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A emocao é a sensacao que define a escrita de
um novo texto, o sentimento real e genuino de todas as
possibilidades dadas pela escrita, e a falsa impressao de
controle por parte daquele que escreve mistura urgéncia
com prazer. Escrever é de fato emocionante. Nossas ver-
dades sao ditas e reformuladas; novas descobertas sao
feitas e algumas antigas sao reafirmadas; o processo
de escrita € um processo no qual somos tomados pelo
texto, ja que, muitas vezes, sentimos que ele esta sendo
escrito por si s4, a0 mesmo tempo em que nos tornamos
meros instrumentos para colocar as letras no papel.

Essa inversao de papeis pode ser facilmente sen-
tida por qualquer um que se sinta tomado pela emocao
de escrever. Muitas vezes planejamos um texto inteiro, montamos toda a sua estrutura,
sabemos onde queremos chegar e, mesmo assim, ao final, deparamo-nos com algo com-
pletamente inesperado, um resultado bem diferente daquele que esperavamos ou que pelo
menos desejavamos. O escritor é tomado pela escrita em uma relacdo de negociacao cons-
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tante.

E fato que essa ndo é uma particularidade exclusiva da escrita, mas de quase toda a
producdo humana. Em diversas manifestacoes, especificamente as estéticas, percebemos
esse efeito dialético entre o “ser”, a “producdo” e o “produto”, como bem salienta Daniel
Gubbay em um texto de 2018, republicado no livro Histdrias da Danca: vol.2 antologia

(2020), ao dizer:

Flusser especifica que, no ato da fala, nao apenas o falante ndo possui as palavras como é
possuido por elas e por sua capacidade de guiar os movimentos (da boca). Do mesmo modo, ao
dancar, o movimento nao é simplesmente movido pelo corpo, mas também move o corpo (GUBBAY,

2020, p.g 245).

A relacdo dialética, entdo, passa a ser entre o movimento (inanimado), o ser humano
e o resultado do ser humano em movimento, levando em conta, claro, que esse movimento
jamais é totalmente controlado por aquele que o executa. Assim como a escrita, a fala e o
corpo sao possuidos por aquilo que se acredita manipulavel: o movimento. E é ele que pode
ser eleito, sim, como a discussao central no livro Histdrias da Danca publicado pelo MASP.
Movimento em seu sentido mais amplo, desde os movimentos politicos aos estéticos, dos
movimentos dos corpos e aos préprios movimentos das escritas sobre as dangas ao longo
dos ultimos noventa anos.

Como se estivéssemos em uma galeria de arte vendo uma exposicao de artes plasticas,
as curadoras Julia Bryan-Wilson, Olivia Ardui e Laura Cosendey nos levam por uma verdadei-
ra visita a historiografia da danca. Os textos selecionados, que retratam um longo periodo
de escrita da dancga, evidenciam as mudangas e permanéncias em torno dos projetos es-
téticos, politicos e artisticos daqueles que se dedicam a escrever sobre a arte coreografica.

Resultado de seminarios apresentados no MASP, entre 2018 e 2020, Histdrias da Dan-
ca, reline uma série de discussOes importantes para o campo de pesquisa em danca. Marca-
do pelo periodo da pandemia de COVID-19, o livro é produto do trabalho de pesquisadoras
que, mesmo em situagdes adversas e nada ideais, compreendem a necessidade da divulga-
cao e circulacdo cientifica das pesquisas sobre a arte.

A coletanea do MASP organiza-se de forma temporalmente linear, comegando com a
selecdo de textos mais antigos até chegar aos mais recentes, apontando as inquietacoes
provocadas pelo corpo em movimento ao longo da histoéria da danca. A partir de um texto
de 1944, de Katherine Dunham, é possivel uma viagem no tempo, entre questionamentos
e preocupacoes, pesquisas e propostas, mudangas e manutencao até finalizar com o texto
de Lucas Pedretti, de 2020. Mas a temporalidade ndo é o Unico parametro a ser percebido
pelo leitor. A organizagao do texto revela ainda o adensamento nas discussdes, o aprofun-
damento tedrico e, principalmente, a mudanca de perspectivas acerca de temas em comum.

Os dois textos citados acima, o primeiro, que da inicio a obra, e o que a finaliza, sao
representativos para as tematicas do livro, ja que o discurso de Dunham, uma dancarina
afro-americana e ativista das causas étnico-raciais, da-se em um momento em que a prépria
dancarina sofreu com a repressao e a intolerancia racial na cidade de Louisville nos Estados
Unidos. Em Pedretti, o contexto ndo é muito diferente. Em Dancando na Mira da Ditadura
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(2020), o autor aborda a repressao policial aos bailes de musica negra no Rio de Janeiro.

Em ambos os autores, ha a preocupacao de trazer a tona as questOes politicas e so-
ciais em torno do movimento, de maneira a se perceber que é preciso licenga para os cor-
pos que dancam e licenca também para quem dancam. Dancar e falar sobre danca, o agir
que impele o sujeito a se movimentar sdo atos politicos e, muitas vezes, o simples existir
de determinados corpos é um ato politico, ja que muitas vezes sao corpos destinados ao
apagamento e deveriam permanecer invisiveis. Por isso que trazer os dois textos para cole-
tanea configura-se um ato politico, principalmente no Brasil, para além do contexto sanitario
mundial. Vivemos, nos Ultimos anos, o sucateamento, com notdrio desprezo e desinteresse,
das instituicbes de conservacao e divulgacao de arte, cultura e historia. Vimos o aumento
da repressao policial, da violéncia urbana e o recrudescimento de discursos de dédio e de
intolerancia. Mas vimos também, ndo desprovido de admiracao, o cuidado da curadoria ao
estabelecer contatos mais préximos com o publico leitor e apreciador de danca.

Um outro elemento do “movimento que sempre gerou bastante debate nas discussoes
sobre danca é o seu registro e conservacao. Importante frisar que ndo estamos debatendo
o registro de espetaculos ja que, hoje em dia, com o desenvolvimento das tecnologias au-
diovisuais, o registro de espetaculos tem se colocado em outro ponto de discussao, aquele
da relacao entre as linguagens (coreografica e cinematografica). O que se expds na cole-
tanea do MASP diz respeito aos registros de cadernos de artistas. A arte coreografica, ou
arte do movimento do corpo, diferente das outras linguagens artisticas, ndo consolidou,
em seu desenvolvimento, uma forma Unica de registro coreografico. Existe uma pluralidade
de técnicas e formas de se fazerem os registros, mas nenhuma padronizada para todos os
coredgrafos.

Essa discussdo € bastante mencionada nos textos selecionados, trazendo diversos
debates que abordam o tema do registro e construcdo criativa dos coredgrafos. E o caso
do texto “O coredgrafo programador” (1977), de Analivia Cordeiro, em que uma técnica de
criacao coreografica é apresentada através de um programa de computador que simulava
os corpos dos dancarinos. Esse programa foi bastante utilizado em programas televisivos de
auditorio, onde o coredgrafo tinha que dar conta da interseccdo da danga com o registro e
transmissao da televisao.

Conforme seguimos a leitura dos textos, os temas sofrem um adensamento tedrico-me-
todoldgico, apresentando discussdes cada vez mais aprofundadas sobre os temas elencados
no livro, inclusive, sobre as formas de registros das construcoes coreograficas, tal como nos
textos “Quando o corpo se impoe” (1997), de Nadeije Laneyrie-Dagen, ou “Performances da
oralitura: corpo, lugar da memdria” (2003), de Leda Martins e ainda “Migracoes das dancas
contemporaneas (2018), de Claudia Muller. S3o todos textos que abordam diversos temas,
mas que a questao da escrita e registro de corpos dancantes aparece com muita forca.

Com perspectivas muito diversas, todos os textos buscam apreender que tipo de me-
moria, escrita ou registro é possivel de produzir com o corpo, com a escrita do corpo e com o
registro desse corpo em movimento. Fato é que existe um consenso ou pelo menos um pon-
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to de partida entre os tedricos que escrevem sobre a problematica do registro coreografico.
Ninguém o faz para os historiadores. A questdo do registro é candente pela necessidade da
linguagem coreografica de gerar registros, pelo préprio desejo de aprofundamento tedrico
de si mesma, de conhecer a si mesma, de produzir outros efeitos e descobrir todas as suas
possibilidades criativas.

Essa inflexdo da linguagem coreografica, e nao sé dela, mas do préprio campo da dis-
ciplina da histdria - que sempre trabalha com aquilo que é produzido pelo outro — é o ponto
central de um dos textos de abertura, “Coreografando a histéria” (1995), de Susan Leigh
Foster. De uma erudicao impecavel, Susan Foster aborda essencialmente os movimentos
da histdria, partindo do principio de que, sem corpo nao ha histéria. Foster faz uma verda-
deira decupagem da linguagem coreografica em seu conceito mais basico de movimento,
intercalando-o com a sociologia do cotidiano e a repressao do corpo no dia a dia e como
esses dramas, por muito tempo, foram sistematicamente suprimidos da danca de palco. A
decupagem do movimento do corpo em formato artistico possibilita que a autora chegue,
finalmente, a conclusao de que a histdéria também é uma coreografia, ao abordar a historia
dos corpos, o corpo do historiador e o corpo na historia.

“Como escrever uma historia dessa escrita corporal, desse corpo que s6 podemos co-
nhecer por meio de sua escrita? Como descobrir o que ele fez e entao descrever suas acoes
em palavras?” (FOSTER, pg. 58, 2022, grifo original). Ora, apesar de, nos parametros de
Foster, essa escrita ser impossivel, cadtica e por demais complicada, o que realmente o &,
ela ndo deixa de ser buscada. A todo o momento, fazemos a escrita do corpo, a histéria do
corpo, talvez, o corpo por si so seja a fonte mais basica para um historiador, porém a mais
fugaz e de menor possibilidade de leitura, o corpo na histdria.

Esses corpos nao estao imdveis, muito pelo contrario, sdo puro movimento, mesmo
no passado. Quando pensados no passado, os corpos estao em acao. Sao corpos dotados
de intencionalidade, que foram disciplinados, conjugados, colocados em movimento pela
obrigacao, necessidade, ou prazer, seja o da fonte estudada ou do préprio historiador, sdo
corpos em agao, em devir incessante.

Nesse sentido, a escrita € um ato inerente ao corpo, seja ele em movimento ou estati-
co, ser inscrito e escrito, ocorre naturalmente pela sua contingéncia em si mesmo, o tempo
inteiro, incessantemente. Nao existe corpo sem escrita corporal porque nao existe corpo
sem presenca. Como diria Anatol Rosenfeld (1993), vivemos em um mundo de valorizacoes
e desvalorizacOes, e dentro de uma cultura a existéncia de um corpo para outro corpo surge
de um processo de reconhecimento e atribuicao de valores positivos e negativos “o valorizar
impregna nossa vida até o amago” (ROSENFELD, 1993, pg.239).

Voltemos entdo & questdo inicial: como registar essa escrita? E possivel fazer esse re-
gistro? Como traduzir movimento, ou melhor, corpo em palavras?

Ninguém tem a resposta definitiva a essas perguntas ainda, e talvez nunca as tenha-
mos, mas os esforcos tém sido gigantescos e gerado 6timos debates. Toda escrita sobre
danca é uma tentativa de traducdo de movimento em palavras. Nessa culminancia de tex-
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tos, ideias, propostas e questionamentos, temos uma histéria da danga, ou melhor, Histdrias
da Danca.

A coletanea do MASP da um bom passo para a escrita da histdéria do “movimento”,
trazendo textos com didlogos temporais e tematicos que apresentam a diversidade de ideias
e perspectivas sobre a linguagem artistica. Discutindo desde elementos tedricos sobre a
danca, a escrita da danca e o registro coreografico, a discussdes de espetaculos que jogam
luz sobre racismo, feminismo, individualismo e a contingéncia corporal, todos temas muito
candentes na contemporaneidade.

A coleténea de 2020 torna-se, entdo, uma obra essencial para aqueles que gostam e
se dedicam a area de pesquisa e escrita da danca. O livro Histdria da danca: antologia vol.2
nos da uma prova definitiva da potencialidade das discussdes em torno do corpo, movimen-
to e danca. A pluralidade de ideias, debates, questdes e assercoes possibilitadas pela lin-
guagem coreografica sdo bem exploradas na colecdo do museu paulistano. Escrita potente,
realizada por grandes pesquisadores que pensam nas potencialidades da danca, tomados
por essa escrita, manipulam o movimento, mas também sao, eles prdprios, 0 movimento.
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