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Editorial

d-} https://doi.org/10.46401/ardh.2023.v15.19364

Chegamos ao décimo quinto ano de publicacao de Albuquerque: revista de his-
toria. Neste 292 nimero a revista volta-se a discussao sobre a moda, seu consumo, sua
histdria, suas praticas. Os estudos culturais e a histéria desempenham um papel significativo
na analise e compreensdo da moda, que ndo € apenas sobre roupas, mas uma expressao
cultural que expressa valores, identidades, normas sociais e econdmicas. Além disso, ela
envolve uma série atores sociais, do capitalista a artesao e ao artesdo que estao envolvidos
NO processo.

As pesquisadoras e os pesquisadores reunidos nesse dossié examinam como a moda
esta intrinsecamente ligada a sociedade e como ela influencia e é influenciada por fatores
culturais, politicos e econdmicos. A agdo emancipatoria feminina é parte significativa dos
debates trazidos por autoras e autores, assim como as marcas de transformagao social que
da moda podemos obter e, por elas, compreender grupos sociais e relagdes transnacionais.

As analises se dirigem também para as performances e a influéncia que os palcos exer-
cem sobre os modos de vestir. As vedetes destacaram-se no imaginario estilistico brasileiro
a partir do teatro de revista, dos musicais e do cinema. Em trajes extravagantes e sensuais,
com plumas, lantejoulas e decotes ousados, elas atraiam a atencao do publico e ditavam
modas. A figura iconica de Carmem Miranda também é lembrada no dossié. A tropicalidade
de sua vestimenta com seus turbantes, saias fendadas e volumosas e belos decotes deixa-
ram uma marca indelével na moda nacional e no imaginario internacional.

Os artigos publicados nesse nimero refletem sobre a exclusao social de alguns sujeitos
de Mato Grosso uno e de Mato Grosso do Sul.

A ideologia do desenvolvimentismo e da modernizagao conservadora no processo de
colonizacgao das terras desta regido afetaram fortemente os povos originarios, que enfrenta-
ram o deslocamento forcado, a violéncia, a eliminagao fisica e o epistemicidio. Os coloniza-
dores enxergavam esses “outros” como obstaculos para o progresso. Imbuidos de controlar
as terras férteis e os recursos naturais, promoveram conflitos armados e massacres contra
€sses povos.

As violéncias perpetradas contra essa populacdo nao se localizaram apenas no passa-
do: o apagamento linguistico, uma estratégia colonial, ainda se faz presente em diversas
comunidades linguisticas ao redor do mundo, levando a marginalizagdo manipulacao das
linguas e culturas, a exclusdo e ao linguicidio. No caso especifico de Mato Grosso do Sul,
a reflexdo presente acerca das Lingua de Sinais emergentes presentes em comunidades
indigenas busca evidenciar os apagamentos ocorridos em ambientes escolares e extra-esco-
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lares, combatendo o apagamento deliberado de linguas e culturas indigenas — o linguicidio.

O Caderno Especial é povoado pela multiplicidade da performance do encenador e
pessoa de teatro José Celso Martinez Corréa. O diretor, falecido aos oitenta e seis anos no
dia 6 de julho de 2023, foi o responsavel por uma série de espetaculos que participaram da
construcao do teatro nacional. Zé Celso buscou reinterpretar a realidade histérica e cultural
brasileira a partir de inspiracdes antropofagicas e tropicalistas que o tornaram um pensador
sobre o Brasil. Os autores buscaram homenagear o artista a partir de uma hermenéutica de
sua pratica artistica, constituida a partir da satira, do deboche, do grotesco e da carnavali-
zacao uma forma de conceber o mundo.

A secdo Principios traz um instigante artigo sobre a dubiedade do projeto liberal poli-
tico desenvolvido pela Uniao Democratica Nacional, a UDN. A sigla foi uma das importantes
presencas da historia politica nacional, seja organizando a oposicao cotidiana ao governo
e Vargas e seus sucessores, seja participando no golpe que interromperia a democracia no
Brasil a partir de margo de 1964.

Por fim, na secao de resenhas, autores e autoras buscaram apresentar obras rele-
vantes para a compreensao dos campos da Histdria e dos Estudos Culturais, a exemplo da
histdria das mulheres das relacdoes de género em Goids, bem como o proprio processo de
formacgao e urbanizacao do estado, as multiplas vozes as disputas por memorias na socieda-
de contemporanea, a produgado estética, notadamente a cinematografica, a figura obliterada
do editor e a ascensao dos regimes totalitarios como o integralismo e o neo-integralismo
brasileiros.

Boa leitura!

Aguinaldo Rodrigues Gomes
Miguel Rodrigues de Sousa Neto
editores
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O dossié Aparéncias ousadas: novas historias sobre o vestir, 0 consumo e a emancipa-
cao feminina entre 1850 e 1950 se insere no campo dos Estudos Culturais e nos estudos da
Moda. O foco dos artigos apresentados nao incide sobre as teorias amplas sobre a moda,
mas ao contrario, nos seus usos sociais. O historiador da moda Malcolm Barnard (1996),
partindo das reflexdes de Raymond Williams (1958), tem chamado a atencao para o uso de
modas e de roupas como versoes da criatividade individual ou de subgrupos sociais. Nessa
perspectiva, a moda e o vestuario sdo produtos do mundo em que vivemos e apontam para
as maneiras pelas quais individuos ou subculturas utilizam as roupas para articular identi-
dades e valores proprios. Adentramos, entao, o campo da subjetividade na 6tica socioldgica
que se traduz no conceito de agéncia, onde a noc¢do de ator social, ou sujeito ativo, ganha
notoriedade. “Os agentes interpretam as coisas da ‘sua’ maneira, de seu modo, dao um
colorido especial, atribuem um sentido subjetivo ao mundo ao mesmo tempo em que isso
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permite ao agente exercer influéncia sobre as estruturas” (HUBNER, 2021, p. 86).

Assim, a perspectiva dos artigos apresentados no dossié rompe com a visao trivial e
simplista da moda como o reflexo do status quo e a posiciona como um potente marcador
visual de experiéncias vividas e praticas performativas. Os artigos que se seguem contem-
plam as experiéncias vividas e as praticas performativas que se unem em dois movimentos
complementares, a saber, as tendéncias e estilos que projetam e estimulam novos compor-
tamentos e as expressoes pessoais capazes de traduzir em agéncia a habilidade do individuo
em criar uma aparéncia propria, possibilitando a criacao da sua persona. Os dois movimen-
tos podem indicar tanto uma inconformidade do individuo ator ou a necessidade do mesmo
em se sentir independente e livre de expectativas sociais, criando personalidade(s) através
do seu estilo, evocando a expressao de espiritos livres e artisticos que valorizam a autoex-
pressao e a criatividade, construindo guarda-roupas singulares.

O artigo “Jupe entravée: sentidos de uma saia justa na Belle Epoque (1898-1914)" de
Marissa Gorberg apresenta ao leitor um olhar questionador sobre os sentidos dados pela
historiografia da moda sobre o uso da saia entravée, peca do vestuario feminino usado entre
a virada do século XIX e a primeira década do século XX. Aprofundando a compreensao dos
significados atribuidos a jupe entravée em sua conexao com experiéncias de feminilidade, o
artigo explora a complexidade das interrelacdes entre moda, corpo e género para demons-
trar que a peca nao esteve na contramao das conquistas femininas levadas a cabo pelas
pautas feministas na modernidade.

Lancada pelo estilista francés por Paul Poiret na colecao de verao de 1910, a jupe
entravée, como o proprio nome sugere, limitava o andar das mulheres. Porém, a peca
também possibilitou, pela primeira vez, uma forma ao corpo feminino. Segundo Gorberg,
jupe entravée “promovia, efetivamente, uma notoria inovagao estética, moral e simbdlica; a
primeira, em funcao do estreitamento das formas; a segunda, em fung¢do da inédita exibigao
corporal que proporcionava; a simbdlica, como epiteto de modernidade e de uma outra
feminilidade possivel”.

0 artigo “Carmen Miranda: do do-it-yourself a histdria alternativa da estética da brazilian
bombshell”, de Sofia Sousa e Paula Barros da especial atencdo a relagao entre vestuario e
atitude, revelando-nos ndo apenas como as roupas fazem o individuo parecer ser, mas
como elas fazem o individuo significar-se no mundo. Neste aspecto, Carmen Miranda deu
sentido nao apenas a quem representou, mas quem foi em relacao ao seu pertencimento, o
lugar que fundamentou e promoveu a oportunidade para se tornar uma atriz do mundo. O
guarda-roupa de Carmen Miranda reflete um individuo criador que utilizando-se da cultura
DIY (“faca vocé mesmo”) ou da customizacao de pecas de roupas e assessorios, como suas
famosas sandalias plataforma e sua baiana estilizada projetou em si a historia e os simbolos
culturais brasileiros no contexto da politica da Boa Vizinhanga entre o Brasil e os Estados
Unidos da América entre 1930 e 1950.

Por outro lado, nao podemos deixar de salientar que as escolhas de Carmen Miranda
no vestir apontam para o fato de que ndo existe uma ligacdo natural ou auténtica entre
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nacoes e estilo-moda-roupa. Hoje compreendemos que as referéncias nacionalistas nos tra-
jes da cantora se entrelacam com a histdria do colonialismo e a apropriacdo dos simbolos
culturais e religiosos das populagoes africanas escravizadas no Novo Mundo. Compreender
os significados e as referéncias do estilo de Carmen Miranda faz-nos recuar quase 300 anos
na histdria do Brasil para entendermos como e por que a colonialidade moldou e posicionou
uma criacao entre o nacional-étnico (tradicional ou exdtico) e o moderno universal na cons-
trucao de um sujeito transnacional.

Na sequéncia, o artigo “Virginia Lane e o vestir como pratica emancipatdria na Era
Vargas” de Carolina Quintella, permite enxergar o papel da vedete na propagacao de novos
estilos ligado a moda da época. Sua atuacao na imprensa, no radio e no Teatro de Revista
foram importantes para darem visibilidade publica a artista, que soube construir sua ima-
gem em um misto de pudor, necessario para agradar o publico conservador, e ousadia,
fundamental para cativar as mulheres que reivindicavam novos direitos.

O repertodrio educacional e cultural adquirido por Virginia Lane desde sua infancia foram
essenciais para conscientizar a artista dos dilemas sociais enfrentados pelas mulheres em
uma sociedade patriarcal ao mesmo tempo em que forneceram as ferramentas necessarias
para que ela pudesse encarar tais dificuldades de modo magistral. Assim, ela compreendeu
desde cedo que a feminilidade e a beleza eram atributos que, sendo bem usados, poderiam
leva-la ao alcance de seus objetivos, e que uma pitada de audacia era fundamental para
distingui-la das demais mulheres que almejavam o mesmo caminho artistico.

Neste sentido, a moda foi um fator-chave para projetar a carreira de Lane e, por
conseguinte, propagar novos estilos de se vestir e se maquiar entre o publico feminino. O
uso do batom, de saias curtas e de sapatos foram alguns dos acessérios e vestimentas que
foram disseminados pela imprensa, pelo radio e pelo Teatro de Revista por onde Virginia
Lane passou. Ela foi precursora no uso de turbantes, pulseiras, colares e saias e vestidos
franjados, adotados logo em seguida por Carmen Miranda. Neste sentido, o artigo demons-
tra a importancia da artista nas configuracdoes das modas no plural, no consumo de produtos
de beleza, mas sobretudo ilustra como o contexto nacional e internacional e a atuacao da
vedete em diferentes veiculos de comunicagao e espacos de sociabilidade contribuiram para
projetar sua imagem e, assim, ampliar os perfis de feminilidade.

E para fechar o dossié, o artigo “Das Evas as Melindrosas. Costureiras, modistas e
cosmopolitismo estético em Portugal e no Brasil entre-duas-guerras”, de Paula Guerra, em-
preende uma analise socio-historica da moda para compreender de que forma as mulheres
que atuavam como costureiras e/ou modistas contribuiram com o desenvolvimento do mo-
dernismo e do cosmopolitismo estético nos dois paises nas décadas de 1920 e 1930.

Para tal empreendimento, a autora parte das teorias socioldgicas da moda para
demonstrar que as formas de apropriacao desse fenébmeno social podem se deslocar das
altas camadas sociais até as classes populares, num movimento chamado top-down, assim
como esse deslocamento pode ocorrer no sentido inverso, partindo da classe operaria e
das subculturas juvenis até alcangarem individuos da classe social mais abastada, chamada
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de bottom-up. Nesse duplo fluxo, o contexto de crescimento da publicidade pela imprensa,
radio e cinema, gera novos sentidos aos bens culturais, proporcionando aos consumidores,
em especial os de modas, outras dimensdes simbdlicas.

A principal dimensdo tratada por Guerra é o da cosmopolitizacao que permite inter-
nalizar aqueles individuos de outras sociedades sem assimila-los. Essa forma de enxergar o
mundo permite compreender os modos de identificacao de si, do outro e a relacao estabe-
lecida entre ambos no tempo e no espaco, mobilizando as relagoes de poder entre ambos.
Quando essa interagao concerne a moda, diferenciacoes entre os individuos surgem, tais
como as mulheres que atuam como modistas ou costureiras. A autora explica que enquan-
to as primeiras pertenciam as classes mais abastadas, cujo trabalho era reconhecido pela
criatividade aplicada as invencoes, portanto um oficio intelectualizado, as segundas eram de
origem popular, quando nao escravas, como no Brasil, exercendo tarefas manuais. Apesar
dessas duas fungdes possuirem seus contrastes, ambas contribuiram no desenvolvimento
do modernismo e do cosmopolitismo estético, reforcando o gosto de brasileiros e portu-
gueses pela moda francesa e, dada a condicao emergente de desenvolvimento, revelava o
desejo latente de se aproximar das mesmas caracteristicas emanadas pela Franca, de mo-
dernidade, elegancia e progresso.

Com isso, o dossié agrega um conjunto de artigos que revelam de modo diversificado
as estratégias empreendidas por diferentes individuos para mobilizarem a aparéncia por
uma causa especifica. Seja para subverter a ordem, se adequar aos padrdes sociais de de-
terminada época, aceder a espacos de poder ou criar novos sentidos e significados através
das vestimentas e acessorios, o visual foi flexionado em diferentes verbos de agao com o
intento de atrever-se, decidir-se, arriscar-se e ousar.
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JUPE ENTRAVEE: SENTIDOS DE UMA SAIA JUSTA NA BELLE EPOQUE (1898-1914)

HOBBLE SKIRT: MEANINGS OF THE JUPE ENTRAVEE IN THE BELLE EPOQUE (1898-

RESUMO: Este artigo busca analisar, sob
perspectiva  transnacional, representagoes
publicadas na midia impressa sobre a saia
afunilada lancada em 1910. Ao descortinar
uma produgao balizada pela masculinidade,
entrecruzada com (raros) registros de opinioes
de mulheres acerca daquela tendéncia de
moda, visamos aprofundar a compreensao dos
significados atribuidos a jupe entravée em sua
conexdao com experiéncias de feminilidade.
Para isso, consideramos a complexidade das
interrelagdes entre moda, corpo e género
como categorias socialmente e culturalmente
constituidas e historicamente mediadas.
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ABSTRACT: This article seeks to analyze,
from a transnational perspective, portrayals of
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Introductio

No periodo convencionado como belle époque (1898-1914) houve significativas mu-
dancas politico-indumentarias em diversas capitais no Ocidente. Influenciada por preocupa-
cOes higienistas, a disseminacao da pratica dos esportes, a crescente mobilidade por meio
de bicicletas e automdveis, o0 aumento da participagao das mulheres nas esferas laborais e
nos espacos publicos, bem como pela luta feminista pela equiparacao de direitos, a moda
sofreu alteracdes notaveis.

O declinio do uso do espartilho e a adocao da jupe-culotte por mulheres sao exemplos
de transformacdes da moda feminina ocorridas no inicio do século passado que estavam em
consonancia com mobilizagdes sociais de seu tempo, ora em prol da salde, ora pela igual-
dade de géneros; poder vestir uma saia-calca seria uma forma de se apropriar de um item
simbolicamente identificado com o género e o poder masculino.

Em meio aquelas emblematicas alteragdes materiais, uma peca especifica entrou em
voga em 1910: a jupe entravée.! Divulgada em Paris pelo estilista Paul Poiret, a saia longa
e estreita tornou-se um icone da moda naquele momento, e € comumente associada ao
periodo. Nas palavras de Dominique Kalifa sobre o imaginario da belle époque: “os homens
usavam cartolas e cravos na lapela; as mulheres vestiam jupe entravée e chapéus gigantes”
(KALIFA 2021, p. 2). A saia funil teve vida breve, entrando em declinio cerca de 1914; mas
sua aparicao provocou uma forte reacao social a época, tanto condenatdria quanto aproba-
tdria, sublinhando sua ousadia.

Os significados associados ao uso da entravée nao escaparam ao exame da historiografia
de moda; para Alison Lurie, a introducao daquela saia seria um “esforco contrarrevoluciona-
rio” as conquistas femininas (LURIE, 1981, pg. 223); nos termos de James Laver, “parecia
que todas as mulheres — e isso no ano dos protestos das sufragistas — estavam determina-
das a ter o aspecto de uma escrava de harém do Oriente” (LAVER, 1989, p. 224); Herbert
Blau considerou que “a popularidade da hobble era um paradoxo” (BLAU, 1999, p. 179);
Rosane Feijao apontou que as entravées eram um capricho estético de seu criador, “des-
prezando as demandas da modernidade por corpos mais leves e flexiveis” (FEIJAO, 2012,
pg. 15); Christine Bard sentenciou: “A belle époque, “era de ouro do feminismo”, € também
aquela do “entrave”™ (BARD, 2010, p. 29).

Visamos a acrescentar novos matizes aos debates que envolvem a saia afunilada, to-
mando a um sé tempo como fonte e objeto representacdes voltadas a essa peca de roupa
publicadas no momento de sua aparigao. Sob prisma transnacional, o exame de publicacoes
brasileiras, francesas, inglesas e norte-americanas trazem a tona aquele modelo de saia
como um assunto palpitante e recorrente naquele momento, e atestam a inovacao que ela

1 Entre nos, esse modelo de saia foi traduzido a sua época literalmente como “saia entravada”. Op-
tamos pela designacao “saia funil” ou “saia afunilada”, em consonancia com a tradugdo de obras da
historiografia contemporanea. Nos paises angléfonos, o termo utilizado € hobble skirt, ou “saia de
mancar’”.
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configurava diante de padrdes estéticos e morais vigentes.

A midia impressa do inicio do século XX, controlada por homens que integravam a
maior parte do quadro de seus colaboradores, demonstrava grande interesse pela indu-
mentaria; uma série de editoriais, caricaturas, fotografias e cartdes-postais versavam sobre
a entravée, com respostas a moda marcadas pela masculinidade. Nao obstante, é possivel
entrever alguns vestigios de sentimentos das mulheres em relacao aquela ousada tendéncia,
complexificando os sentidos a ela associados.

Em um mundo ordenado pelo modelo capitalista-industrial, a moda constitui uma
categoria importante nas concepcdes de feminilidade e nas representagoes corporais das
mulheres, inseridas em sistemas hierarquizados que nao estavam circunscritos a fronteiras
geograficas. O exame do conjunto de representacdoes pode auxiliar na compreensao de
performances de género mediadas pelas praticas do vestir, em um circuito ampliado de
producao, divulgacao e comercializagao de moda. Como relembra Diana Crane: “As roupas
da moda sao usadas para fazer uma declaracao sobre classe e identidade sociais, mas suas
mensagens principais referem-se as maneiras pelas quais mulheres e homens consideram
seus papeis de género” (CRANE, 2006, p. 47).

A partir de um determinado objeto — no caso, a saia afunilada -, é possivel uma abor-
dagem politica da cultura material: aquela moda ousada representaria uma conquista das
mulheres ou uma reagdo contraria aos movimentos emancipatdrios? Em que medida a
entravée concorria a identidade de géneros e a manutengao de hierarquias sociais? Quais
seriam as razoes para o alarde por ela provocado? Quais foram as condicdes para sua apa-
ricao e 0s motivos para seu ocaso?

Motivados por essas questoes, buscamos reconhecer a moda como uma pratica social-
mente constituida que ndo pode ser compreendida a partir de motivagles isoladas, mas sim
como parte de um vasto espectro de forgas sociais. Somos inspirados pelo questionamento
de Joanne Entwistle (2015) a teorias — para ela simplistas e metodologicamente ingénuas -
que tentam decifrar as transformagdes da moda em funcao de causas e efeitos singulares.

A historiadora contesta a referéncia ao Zeitgeist, ou seja, a ideia de que a moda sofre
alteracOes unicamente em fungdo de mudangas politicas e sociais, como uma abordagem
mecanicista que pode levar a generalizacoes reducionistas. Percepcao alinhada com as
criticas de Elizabeth Wilson (1985) e Quentin Bell (1976) a determinismos firmados entre
moda e o clima social: “embora conexdes possam ser estabelecidas em certos momentos, a
conexao nao é de uma causalidade mecanica” (ENTWISTLE, 2015, p. 63).

Nesse sentido, adotamos o ponto de vista de Ilya Parkins (2012), expresso em suas
investigacdes sobre o modo como a feminilidade e a modernidade estavam relacionadas,
simbolicamente e materialmente, através da moda. Atenta ao status temporal da moda na
modernidade, ela considera o fendmeno crucial para as articulagdes de modelos de femini-
lidade, com poder para interferir na conformacao de ideias e praticas orientadas por discur-
sos de novidade, dinamismo e fragmentacao.

E preciso estarmos atentos a forca da moda na modernidade como um vetor capaz
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de desestabilizar noges conservadoras que engessavam atribuicdes de género; na tensao
entre a agéncia individual e os pardmetros estruturais, a moda proporcionava uma oportu-
nidade para as mulheres experimentarem a modernidade sob outras formas de feminilidade,
tanto na esfera publica quanto na esfera privada, provocando fissuras na ideia de que suas
atribuicOes seriam estaticas e imutaveis.

Parkins observa que, como uma forma de conhecimento altamente feminilizada, mar-
cada pela incerteza, pela contingéncia e pela mudanca, a moda era capaz de oferecer re-
presentagoes de mulheres substancialmente modernas:

“roupas diferentes sdo, no minimo, sugestivas de diferentes modos de ser, diferentes
identidades. No contexto no inicio do século XX, ha evidéncia de que o carater efé-
mero da moda provocou um desafio material as concepgles de identidade feminina,
€ por isso ameagou o controle social das mulheres” (PARKINS, 2012, p. 35).

Uma abordagem que contempla as negociacoes diarias no ato de vestir, os investimentos
na construcao da identidade, os aspectos criativos envolvidos, as ambiguidades das
representacoes de feminilidade e o lugar da moda como parte da experiéncia do moderno,
talvez possibilite um entendimento de suas inovacoes - aparentemente contraditorias - sem
perder de vista suas complexidades.

Uma saia justa na belle époque

Na primeira década do século passado, as roupas de homens e mulheres apresenta-
vam um dimorfismo acentuado, sob influéncia de arquétipos cujas fungdes sociais eram pré-
-determinadas em clivagens e hierarquias bem demarcadas (SOUZA, 2009). Enquanto eles
faziam uso continuado do trio calca-colete-paletdé sem grandes alteragdes na silhueta e no
volume das pecas, a elas a moda devotava peculiaridades inéditas, verificadas por exemplo
na forma e na estrutura das saias, nos chapéus e nos modeladores corporais que usavam
sob as roupas. Através de uma diferenciacao exagerada, era justificado um duplo padrao
de moralidade no qual caberia ao homem todas as liberdades e as mulheres uma série de
limitagdes e obrigacdes (FREYRE, 2003, p. 262-265).

Em que pese a permanéncia de distincdes que remontavam ao século XIX, baseadas
no sexo e no bindmio de géneros, em 1910, houve uma mudanca fundamental nas vestes
femininas. Citando James Laver: “Tem-se discutido muito o que provocou essa mudanga,
mas era evidente que o Balé Russo tinha alguma responsabilidade, bem como Paul Poiret, e
nao precisamos nos preocupar qual deles era o principal= (LAVER, 1989, p. 224).

O couturier sediado na capital francesa, entdo epiteto mundial de lancamentos de
moda, alcancou renome internacional conjugando inventividade com o desejo de quebrar
convencoes, empreendendo modelos inovadores de negdcio, estratégias de publicidade e
vendas, tais como o langamento de perfumes, e viagens e festas promocionais (KODA, BOL-
TON, 2007).
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Inspirado por vanguardas artisticas, o estilista alterou radicalmente a forma e o modo
de construcdo das roupas; aboliu o uso de anaguas e crinolinas em 1903 e do espartilho
em 1906, sendo por isso considerado por muitos um feminista; alongou a silhueta e criou
modelos pioneiros que poderiam ser colocados sem a ajuda de terceiros (BAUDOT, 1997,
p. 12). Poiret acreditava que os vestidos deveriam ser caracterizados por linhas simples: “a
mulher deveria chamar atencao, nao seu traje” (TROY, 2007, p. 18).

Suas clientes por exceléncia eram mulheres atrevidas, de personalidade marcante, que
valorizavam criagOes avant-garde: artistas como Sarah Bernhardt, Isadora Duncan, Réjane,
Josephine Baker, entre tantas; “mulheres que seriam mais conhecidas por suas proprias
conquistas do que aquelas de uma esposa” (MILBANK, 2007, p. 31).

Em 1910, a jupe entravée de Poiret ganhou acentuada popularidade: tratava-se de
uma saia em formato tubular e comprimento longo, com pouco menos de um metro de dia-
metro.? Para evitar que a mulher desse um passo que pudesse rasgar a saia, muitas vezes
era utilizada com uma tira larga abaixo dos joelhos (LAVER, 1989, p. 224). Poiret declarou
em sua autobiografia: “Libertei o busto, mas algemei as pernas” (POIRET, 2009, p. 36).

E possivel que a inspiracdo para sua criacdo fosse proveniente da saia utilizada por
mulheres pioneiras que voaram em aeroplanos, pois elas amarram suas saias a fim de evitar
que esvoacassem indevidamente ou enroscassem em partes do motor (BLAU, 1999; DAVID,
2015). Uma delas foi a americana Edith O. Berg - esposa de Hart O. Berg, sécio dos irmaos
Wright -, que em 1908 acompanhou Wilbur Wright durante um teste de aviagao realizado
em Franca, e foi retratada na capa de um magazine francés com a saia amarrada por um
cordao (McCULLOUGH, 2015):

Fig. 1. La Vie Au Grand Air, n. 526, 17 out.1908

LAVIE AUGRAND AIR
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Fonte: Gallica BnF

Os feitos da aviacao eram amplamente noticiados e celebrados como inovagoes técni-
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cas representativas de modernidade, do triunfo da racionalidade sobre limitagdes da nature-
za, e a participacdo de mulheres nesse processo nao passou despercebida. A propria Edith,
em entrevista concedida ao The Evening Journal,® relatou sua experiéncia como a primeira
mulher que singrou os ares num aeroplano e outorgou, para si, a origem da hobble skirt,
como modelo para um costureiro francés.

Em 1910 o jornal americano The New York Times* noticiava que Alice Bleriot, esposa
do aviador Louis Bleriot, teria cruzado o Canal da Mancha em 1909 com a “saia de aviagao”.
A matéria reconhecia o sucesso da tendéncia e a comoc¢do que causava nas ruas, mas tam-
bém se valia da saia para ironizar as pretensoes feministas das mulheres, com argumentos
que foram reiterados em inUmeras representacoes do periodo. Por fim, o artigo era encer-
rado com uma indagacao: “Qual sera o resultado se as mulheres insistirem em usar roupas
para aeroplanos? Elas irao parar de andar ou aprender a voar?” Com sarcasmo, o jornal
imprimia um teor de absurdo a possibilidade de as mulheres pilotarem avides, enquanto
deixava entrever uma preocupagao com o comportamento — rumo aos ares de liberdade? -
das adeptas daquele tipo de moda.

Os modelos de saia mais estreitos contaram com a divulgacao favoravel de publicagdes
especializadas e outras que contemplavam a moda entre seus temas de interesse. Foram
capas de revistas, retratados com patente diferenciagao em relagao ao antigo padrao de
vestuario, mediante comparagdes bem demarcadas de modelos femininos em funcao da
época e sua respectiva tendéncia de moda:

Fig. 2. Revista Vogue, 15 abr. 1910
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Fonte: Vogue Archive

Na norte-americana Vogue, ha um claro contraste entre os padrdes de 1850 e a novi-

3 The Evening Journal, Wilmington, Delaware, 14/12/1928.
4 The New York Times, New York, 12/06/1910.
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dade de 1910. A jovem do século XIX ostenta vestido com saia ampla e armada, enquanto
sua versdao contemporanea a revista posa com modelo estreito e rente ao corpo; ambas
usam uma sombrinha e chapéu como acessorios; até entdo, ndo era comum esse tipo de
comparacao da moda “antes e depois” em publicacdes especializadas. Naquele mesmo nu-
mero, em suas paginas internas, a revista apresentava a saia estreita com amarracao abaixo
do joelho como uma das novas tendéncias.

A temporalidade que contornava os distintos estilos de vestuario estabelecia um bi-
narismo entre presente e passado, moderno e arcaico, novo e velho, com a valorizagao da
efemeridade e da mudanga — dimensdo prépria da moda e da modernidade — materializada
nas roupas.

Fig. 3. Revista Fon-Fon n. 24, 11 jun. 1910

Tne 1v-N. 2% 1l de Junho de 1912 80D réls

: U Antigamente,

Fosse na rua ou nas praias,
Vendo-as, sé via a gente,
Saias, saias e mais saias
Hoje, na moda presente
Seja na rua ou na praia,

% Vendo-as, logo v¢é a gente

Fa n F : n ' Que o que lhes falta ¢...s06 saia

Fonte: Hemeroteca Digital

Na representacao grafica da revista Fon-Fon naguele mesmo ano, o teor de compara-
¢ao permanece. A conjugacao texto-imagem ndo deixa dividas sobre mudancas em jogo
no vestuario associadas as concepcoes de tempo: a saia baldo “de antigamente”, utilizada
com crinolina, anaguas e conjugada com chapéu pequeno do tipo bonnet vitoriano, aparece
substituida por um vestido com saia estreita de “hoje, na moda presente”, demarcada por
uma fita que circundava seu diametro abaixo do joelho, sob enorme chapéu adornado com
um vistoso alfinete. Fica evidente uma inversao de volumes no bindmio saia-chapéu; as
sombrinhas que portam pontificam como acessoério que permanece. A personagem, pensa-
tiva diante das opgOes que se apresentam, parece oscilar entre um modelo de feminilidade
tradicional que “vai embora” com a saia mais pesada, e o outro mais moderno, esguio, que
caminha “para frente”, na direcao da abertura da revista.
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Rﬁ]f X)Y Souvant Femme Varie Pour S’Habiller

Autrefois: Trois pieces d’étoffe...25 louis
Aujourd’Hui: Um mouchoir de
soie...100 louis

As mulheres sempre variam para se vestir
Antigamente: trés pecgas de tecido...25
louis
{ Hoje: um pedago de seda: 100 louis
(tradugdo do autor)

Fonte: British Library

A utilizagao do feitio das roupas femininas como sinal de uma nova era é retratada
também na capa de La Vie Parisienne, que destaca a inversao nas proporcoes da metragem
do tecido utilizado no feitio e o preco final, utilizados “antigamente” e “hoje”. A caricatura de
Georges Léonnec usa um tom jocoso que insinua uma subjacente critica a observancia da
moda e ao consumo feminino, no texto que “acusa” as mulheres de sempre variar o estilo
de vestir, e 0 aumento do valor gasto nesse investimento.

Historicamente associadas, mulheres e moda eram caracterizadas como inconstantes e
sujeitas @ mudancas arbitrarias. O interesse e as atencoes destinados por elas as novidades
do vestir eram interpretados como formas de fraqueza, vaidade e individualismo, indica-
tivos de uma suposta lassiddo moral e deficiéncia social (ENTWISTLE, 2015, p. 147). Em
um mundo onde a racionalidade era valorizada como valor inconteste, as mulheres seriam
inaptas a participar, devido a sua suposta irracionalidade em seguir uma moda por vezes
considerada frivola e desprovida de bom senso.

No entanto, como salienta Parkins, é preciso reconhecer que a estreita conexao da
moda com as mulheres as aproximava do tempo da modernidade, ou seja, ha que se con-
siderar o que a temporalidade impressa a moda significava para as elaboracdes de género
associadas a ela (PARKINS, 2012). O modelo conservador de feminilidade, marcado por
uma “esséncia inflexivel” de seres estaticos, a margem da Histdria, era desafiado pelo ritmo
peculiar da moda, como uma categoria que relacionava a consciéncia abstrata da tempora-
lidade moderna ao corpo de suas usuarias e consumidoras.

20 albuquerque: revista de histéria, vol. 14, n. 28, jul. - dez. de 2022 | e-issn: 2526-7280



DOSSIE

Fig. 5. Careta n. 130, 26 nov. 1910

Tristes recordacBes

Tristes recordagoes

O velho - O decrepitude inclemente!
'|Quando eu tinha os meus vinte anos
vigorosos ¢ ardentes...as mulheres
_|usavam saia baldo.

O vello. — O decrepitude inclemente | Quando ew tinha os
mews vinte annds vigorosos e ardentes... 3s
mulheres usavam asia balio.

Fonte: Hemeroteca Digital

Na acepcao de J. Carlos, “o velho” lamenta sua decrepitude e relembra o estilo de
moda feminina utilizada pelas mulheres de sua época, as saias-baldo. Os novos modelos
afunilados demarcavam o corpo de uma nova geracao de mulheres, estabelecendo diferen-
cas entre “velhas” e “jovens”, oferecendo possibilidades de feminilidade que, nas roupas e
nos corpos, as distanciava de suas maes e avos. Enquanto no modelo patriarcal predomi-
nante no século XIX a mulher ideal deveria ser casta e recatada com as formas ocultas sob
roupas pesadas e volumosas, no inicio do século XX as saias afuniladas correspondiam a
uma nova concepcao corporal feminina, mais evidente, mais leve e menos desproporcional
ao modelo do corpo masculino.

A saia entravée promovia, efetivamente, uma notdria inovagao estética, moral e sim-
bdlica; a primeira, em funcao do estreitamento das formas; a segunda, em funcado da inédita
exibicao corporal que proporcionava; a simbdlica, como epiteto de modernidade e de uma
outra feminilidade possivel, sinal de mudanca e inovagdo em uma nova conjuntura na qual
o consumo de moda referenciado a criadores de alta-costura assumia proporcao inaudita
(JULIAN, VREELAND, 1982 p. 38).

Naquele mesmo modelo de modernidade, mulheres ocupavam cada vez mais o espago
publico, utilizavam meios de locomocao, adentravam o mercado de trabalho e usufruiam de
momentos de lazer, mantinham-se ativas com a pratica de esportes e reiavindicavam seus
direitos civis. Como a saia afunilada prejudicava a mobilidade fisica da mulher, para muitos
parecia “fora da ordem” de sua conjuntura historica.

Os artistas graficos passaram a retratar as mulheres em situacoes jocosas, em funcao
da dificuldade de caminhar com o modelo em voga:
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Fig. 6. Punch, 20 abr. 1910

The New Skirt and the Poetry of
#Motion
dith (breaking into a hop):
‘Hurry up, Mabel; you’ll never
lcatch the train if you keep on
itrying to run”

:A nova saia e a poesia do movi-
‘mento

‘Edith (pulando): “Ande logo,
Mabel; vocé nunca vai pegar o
trem se ficar tentando correr”
(tradugdo do autor)

Fonte: Internet Archive Digital Library

Na versao do britanico Lewis Baumer, duas mulheres com saia entravada, chapéus avantaja-
dos adornados com flores e plumas, sapatos de salto e bolsa, precisam alcancgar o trem; a nova saia
exigiria que elas pulassem para tentar ganhar velocidade, ja que seria impossivel correr. O retrato das
mulheres ¢ pleno de ironia - Mabel parece perder o equilibrio, enquanto sua amiga pulante corporifica

movimentos esdrixulos — enquanto o homem de paletd, gravata e cartola caminha com passos largos,

postura firme e ereta, facilitados pela cal¢ca comprida.

Fig. 7. La Vie Parisienne n. 29, 16 jul. 1910

Martyre de la mode
Bloguée!

Martirio da moda
Bloqueada!
(Tradug@o do autor)

Fonte: British Library

Elaborada pelo francés Georges Léonnec, a personagem para diante da impossibilida-
de de descer o meio-fio com um passo mais largo, para além da agua empocada na borda,
em funcdo da roupa; elegantemente vestida para o padrdo de sua época, a mulher usa
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vestido entravée com faixa nas pernas e na cintura confeccionadas com o mesmo tecido
negro com poas brancos usado do chapéu, acompanhado por sapatos de salto, bolsa de
tecido bordada, com franjas, gola rendada e luvas em cores fortes. A esquerda, no alto, uma
silhueta masculina com chapéu e calca comprida parece estar com as mangas arregacadas;
ele evoca um trabalhador, em um contraponto de género e classe a figura principal.

A dificuldade de locomocao reaparece na caricatura da Fon-Fon, na qual a jovem
transeunte, que da a impressao de usar a sombrinha para se equilibrar, é percebida pelos
espectadores masculinos como uma “coitada”, vitima da moda, incapaz de caminhar com

facilidade devido ao cerceamento provocado pela saia entravée.

Fig. 8. Fon-Fon n. 30, 23 jul. 1910

22 -
: L;ﬁ : - Vés? Aquela rapariga, coitada,
' deu um mau passo.
3 [T YN - Olha que ndo é muito dificil.
bl
g TTIRINECH r -
T &= AN
L3 r !
s l!J

— Viés? Aquella rapariga, coitada, deu um mdo passo.
— Olha que nao & muito difficil.

Fonte: Hemeroteca Digital

Além da restricdo ao movimento, o corpo feminino em evidéncia foi outro fator que
serviu de ignicao para o escarnio. Embora nem todas as mulheres tivessem descartado os
rigidos modeladores corporais, as mais avancadas o fizeram (MENDES; LA HAYE, 2009, p.
27); como resultado, o uso da saia afunilada somado a pratica sans dessous,® ou seja, sem
um rol de anaguas nem armacoes por baixo, deixava os quadris e as pernas femininas con-

tornados pela roupa de forma inédita.
Esse aspecto sobressai por exemplo no cartao-postal britanico protagonizado por um

casal de elite ricamente vestido:

5 O sans dessous nao era exclusivo da saia afunilada; usuarias de saias tulipas ou “de sino”, tipicas
do inicio do século XX, também adotavam essa pratica (FEIJAO, 2012).
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Fig. 9. Cartao-postal Inter-Art Co., “"Hobble series”, n. 844, London, 1910

One ass is as good as another

Um traseiro é tdo bom quanto o outro
(tradugdo do autor)

Fonte: Colegdo particular

Na criacao grafica, o comentario masculino que equipara o traseiro de um burro “uti-
litario” com o de uma mulher ndo deixa dividas acerca da sexualizagdo de seu corpo res-
saltado pela saia justa, objetificado e animalizado. Visdo analoga pode ser depreendida
das caricaturas de Kalixto, também voltadas a mulheres elegantemente vestidas para os
padrdes da época, com vestidos afunilados, grandes chapéus adornados e sapatos de salto.
Retratadas ao usar o bonde elétrico ou torcendo em uma corrida de cavalos — possibilida-
des fomentadas com a reforma modernizadora da capital republicana realizada na gestao
Pereira Passos — elas sao ridicularizadas em sua movimentagao com a saia entravada, com
destaque aos gluteos, projetados em evidéncia:

Fig. 10. Fon-Fon n. 46, 12 nov. 1910

Fonte: Hemeroteca Digital
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Fig. 11. Fon-Fon n. 32, 06 ago. 1910
05 EONDS DA LIGHT

Fonte: Hemeroteca Digital

Na caricatura a esquerda, a personagem segura um apoio com a mao direita, o bindcu-
lo com a esquerda, e a sombrinha ficou no chao; a direita, a mulher desequilibra e cai sobre
um passageiro do bonde de modo a quase beija-lo, enquanto tenta sair do veiculo.

As caricaturas vao ao encontro de comentarios machistas que comemoravam a Visi-
bilidade do corpo feminino destacado sob a saia justa, sem camadas volumosas por baixo,
como um “espetaculo” para o deleite masculino, em visado préopria de uma sociedade na qual
as mulheres estariam a servigo dos homens. Os corpos femininos, agora em evidéncia, eram
reinscritos como objetos sexuais:

Sabem vocés qual € um dos divertimentos prediletos dos nossos rapazes de agora?
Postarem-se no alpendre da Jardim Botanico para verem descer dos bondes as se-
nhoras que usam saias entravées. E olhem que é mesmo de se ver e admirar. Nao
ha moca entravée que, ao subir do bonde, ndao mostre, pelo menos, um palmo de
perna. E isto encanta a nossa rapaziada, como um suculento espetaculo gratuito.
(Fon-Fon, n. 44, 29/10/1910)

Outras vozes defendiam posturas distintas, como uma “reacao a reacao” ocasionada

pela moda:

25

O nosso povinho ainda ndo se acostumou com o uso moderno da saia entravée.
Serve-lhe ainda o embasbacamento irdnico e de motivo de critica ridicula. O passo
atrapalhado das nossas patricias serve-lhe ainda de motivo de riso e de assunto de
considerag0es trocistas. [...]

Estas pequenas coisas, estas preocupagdes minimas com o modo de vestir, com a
vida dos outros, sdo inda provas de que custamos a deixar a casca de atrasados e
coloniais.

Que diabos temos nds que as senhoras usem saia entravée?

Pois ndo é moda?

(Fon-Fon, n. 37, 10/09/1910)
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O colunista considerava o julgamento das ruas um sinal de atraso provinciano do que
chamou de “nosso povinho”; uma reducao no diminutivo atrelado ao passado colonial, visto
naquele momento como indesejavel e ultrapassado. Na belle époque tropical, a observan-
cia da moda disseminada pelos centros europeus seria um dos sinais de adesao ao projeto
civilizatdrio pautado por nogdes progressistas (NEEDELL, 1993). Para ele, a adogao da jupe
entravée deveria ser encarada com naturalidade, sem criticas; a aceitacao de um novo
modelo corporal feminino decorrente da moda e a expressao da individualidade através da
indumentaria seriam disposicoes pertinentes a dominios modernos e avancados.

Além de Kalixto, o caricaturista Raul Pederneiras, outro expoente da arte grafica nacio-
nal, ofereceu sua versao para situagdes diarias que envolviam o uso da entravée:

Fig. 12. Fon-Fon n. 30, 23 jul. 1910

O FIGURING

T o
R PP O Figurino

@al- Qual! Isso nunca foi vestuario; é sim-
D lcsmente ligeiro ensaio.

Qual ! Tss0 mune o vestuario ; & sinap e et
ligeim emsaia,

Fonte: Hemeroteca Digital

Na caricatura intitulada “O Figurino”, assinada com o pseud6nimo O.1.S. (Oh, yes!), ele
criou um personagem que remete a um homem pobre; sem dentes, amarrotado, com terno
rasgado e puido, cabelo engruvinhado — um tipo “Zé Povo”. Ela aparece com vestido de saia
afunilada, torso levemente inclinado para frente, os quadris para tras; seu figurino inclui um
chapéu enfeitado com penas, além de sombrinha e luvas, como uma representante da “alta
sociedade”.

No encontro entre os multiplos dominios que ocupavam as ruas da cidade, o homem
esboca um comentario de quem ndo aprovava aquele tipo de roupa, descrita como um
mero “ensaio” de vestuario; nao obstante, seu olhar e seu sorriso estao fixados na mulher,
sexualizada. Independentemente de clivagens de classe, ele parece relaxado e a vontade,
tanto para emitir julgamentos sobre a vestimenta feminina, quanto para encara-la de forma
objetal; o riso do personagem escancara um deboche das mulheres pelos homens, e dos
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ricos pelos pobres.

A adesdo as novas tendéncias ndo era prerrogativa exclusiva do topo da piramide so-
cial. Em um editorial da Fon-Fon, o autor desconhecido reclamava da paridade do vestuario
utilizado por empregadas e patroas; defendendo uma rigida divisdo de classes, em favor da
manutencao de privilégios e hierarquias, apontava uma suposta igualdade social demarcada
pelas roupas como a causa do “retardo de nossa civilizacao”:

Nao ha superioridades, tudo aqui é igual e por ser igual pode possuir os mesmos
habitos e as mesmas toilettes. As nossas criadas, vestem-se por figurinos europeus:
se Ihe da na veneta usam saia entravée [...] Que diabo! Tdo bom como tdo bom. Se
a patroa pode andar assim, por que € que ela também nao pode? (Fon-Fon, n. 27,
08/07/1911)

Inspiradas em modelos de alta costura, as lojas de departamento comecavam a ofere-
cer, in loco ou em vendas por catalogos, pecas “prét-a-porter” mais acessiveis para muitas
esferas. O uso da saia afunilada por mulheres ativas e profissionais incentivou a incorpora-
cao de recursos que facilitassem a mobilidade, tais como botdes, pregas, fendas frontais ou
laterais, plissados junto a bainha (BLAU, p. 182).

As reacOes reprobatorias aquela moda incluiram discursos sobre sexualidade, como
tentativa de transformar o ato de vestir em algo reconhecivel e controlavel nos moldes de
certos parametros morais e religiosos onde se encontravam inseridos. A Igreja Catdlica se
posicionou sobre a saia afunilada, condenando expressamente o modelo de “tecido leve,
colado ao corpo, destinado a atrair os sentidos do mal”,® considerado sedutor e por isso
mesmo imoral, indecente e inapropriado. Entre nds, o posicionamento eclesiastico estimulou
ambiguidades entre mulheres que precisariam optar entre a observancia da moda mundana
ou dos ditames religiosos:

As damas catdlicas, sinceramente devotas, mas, que sdao ao mesmo tempo exces-
sivamente mundanas, estao desoladas por causa da guerra levantada pela Roma
papal aos vestidos apertados e ajustados, as chamadas “robes entravées”.

As mundanas...religiosas, receiam andar no rigor do “chic”, e ao mesmo tempo
perder a alma. Ir para o meio do inferto por causa de uma simples “robe entravée”
seria uma lastima.

Muitas das damas que até hoje se apresentavam como “entravées” estdo agora
fazendo peniténcia, e vao ensaiar o baldo, o velho ridiculo baldo a que os franceses
chamam “crinoline”.

Mas, por que diabo a igreja embirrou com as “entravées”?

(O Paiz, n. 9488, 27/09/1911)

A nogdo de corregao propalada por autoridades catdlicas ecoava a recomendacao im-
pressa no cartao-postal que transmitia conselhos as mogas reprovando a saia funil:
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Fig. 13: Cartao Postal norteamericano, 1912,

Advice To Girls
DON'T WEAR HOBBLE JEIRES.
R e TP ACINATION. Don’t wear hobble skirts.

| Leave something to a fellow’s
' imagination.

Aviso as mogas

Nao usem saias-funil.
Deixem alguma coisa para a imagi-
nacao do sujeito. (tradugdo do autor)

Fonte: colecao particular

Desautorizada nas cartilhas de bom comportamento, a saia afunilada aparece como a
vestimenta caracteristica das “Modern Girls” retratadas por Jodo do Rio na cronica de mes-
mo nome publicada na Gazeta de Noticias’ e compilada na obra “Vida Vertiginosa” (DO RIO,
1911); um tipo de mulher jovem e moderna, com habitos menos reprimidos, em sintonia
com a modernidade em curso na entao capital republicana. O autor ressaltou as transfor-
magoes dos costumes e das mulheres sob um modelo de civilizagao pautado, a seu ver, pelo
vicio, pela perversao, pela ambicao de luxo e pela degeneracao.

As convengdes morais estabeleciam clivagens no universo feminino; conforme esse
ou aquele comportamento, essa ou aquela roupa, a mulher seria considerada “para casar”,
uma “boa esposa” ou “boa filha”; enquanto as mais intrépidas poderiam ser desvalorizadas
socialmente, a luz do modelo matrimonial como uma das Unicas opgoes de aspiracao femi-
nina. O estreito limite divisor era posto a prova pela moda, que impulsionava o motor das
relacdes de género com novos desafios no embate provocado pelas categorias de “mulher
moderna, liberal” ou “mulher ideal”.

Tanto a censura explicita quanto a implicita, decorrente de associagdes pejorativas e
representacoes ridicularizantes, fazem pensar no aspecto ameacador deflagrado pela saia
afunilada. Os homens, diante da possibilidade de a mulher poder se apropriar do préprio
corpo e nao oculta-lo sob tantas camadas e da assemelhacdo entre suas figuras com as
novas roupas, localizavam nas alteracdes de moda modelos de feminilidade capazes tanto
de intimidar quanto acender fantasias sobre a mulher do futuro:
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Fig. 14. Fon-Fon n. 9, 2 mar. 1912

Auno ¥ N9 T dre Margu de 1917 400 réls

Fonte: Hemeroteca Digital

A capa de Kalixto retrata a mulher em trés temporalidades: “ontem”, com saia baldo,
0 corpo oculto, ela segura um leque enquanto olha para baixo, com expressao submissa;
“hoje”, ela usa saia afunilada e os acessoérios que compdem a visualidade elegante (chapéu
grande, bolsa pequena, sombrinha e salto), mantém o torso arqueado e olha para frente,
com o corpo delineado sob a roupa justa. A mulher do “amanha”, por sua vez, aparece qua-
se nua; empunhando uma arma e chapéu de cavalaria, informa uma condicao combatente;
o olhar desafiador que encara o observador de cima para baixo, informa altivez e superiori-
dade; o corpo desenhado, contudo, remete a um equino, sexualizado em sapatos de salto.

Entre a possibilidade de afirmacao da mulher como sujeito ativo desejante ou sua
coisificacao dissociada, muitas interpretacdes se depreendem da polissemia das imagens;
fato é que a saia afunilada, conquanto reduzisse os movimentos, expandia as articulacoes
entre nogdes de elegancia, beleza, feminilidade e adequacdo social que causavam fissuras
em modelos pré-concebidos.

A eminente postura de ataque aquela moda, delineada nas caricaturas, induz a pensar
na intimidacao dos homens diante de mulheres como sujeitos sociais ativos que poderiam
expressar sua individualidade através de escolhas indumentarias e ndo reprimir sua sexua-
lidade sob a vedagao de seus corpos.
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Fig. 15. Careta n. 143, 2 fev. 1911

O “Entrawvé”

Fonte: Hemeroteca Digital

J. Carlos utilizou a saia afunilada nhovamente como tema de outra caricatura, de teor
politico. “O Entravé” retrata o entdo Presidente Hermes da Fonseca como uma mulher sa-
tisfeita, sorridente, ereta, em posicao de superioridade diante do homem que, ajoelhado e
encurvado a seus pés, cumpre o papel de ajustar a faixa que segura sua jupe entravée. O
personagem masculino com face resignada é Pinheiro Machado, entdo senador, contrario a
politica centralista do governo. Nessa composicdao, embora o homem seja quem “amarra” a
mulher, a personagem feminina travestida incorpora uma postura de empoderamento com
a saia justa e os gestos largos de quem comanda uma nagao.

A entravée também figurou em uma série de representacées como motivo de zombaria
dos ideais feministas. No inicio do século XX, o movimento alcancava forca inédita em paises
como Inglaterra, Franca, Finlandia, Alemanha, Estados Unidos, entre outros; suas estraté-
gias e conquistas eram noticiadas na imprensa internacional. Em 1910, foi fundado no Brasil
o Partido Republicano Feminino, em prol da defesa do direito ao voto e da emancipacao das
mulheres; presidido por Leolinda de Figueiredo Daltro, contava com a poetisa Gilda Macha-
do como primeira secretaria (MELO, MARQUES, 2000).

Para muitos artistas do seu tempo, a moda da saia justa se afigurava como razao para
0 esvaziamento do movimento em elaboracdes humoristicas graficas e audiovisuais. No
Rio de Janeiro, o filme “As saias entravée ou as sufragistas” foi exibido em salas de cinema
em 1911;8 segundo a sinopse, um homem perseguido da as mulheres hobble skirts e elas
vao para a prisdo. Produzido na Inglaterra em 1910, a comédia The Souffragettes and the
Hobble Skirt, dirigida por Theo Bouwmeester Frenkel, enunciava uma relacdo antagonica
entre vaidade e feminismo (MILLER, 2008, pg; 133), associacao que foi reiterada em outras
representacoes.

8 Jornal do Brasil, n. 1114, 24/04/1911
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Fonte: Hemeroteca Digital

Na caricatura do americano Victor Forsythe (que assinava com o pseudénimo Vic) duas
mulheres elegantemente vestidas — uma com saia entravée, a outra com um vestido enro-
lado nas pernas conforme a tendéncia do orientalismo, também em voga — conversam no
meio da rua e atrapalham o transito de automdveis e charretes (aspectos de modernidade
e tradicao que conviviam em um mesmo cenario). Utilizando modelos estreitos de saias que
dificultavam o caminhar, na legenda elas culpam os homens por nao as deixarem avancar.

O autor retrata as mulheres como incongruentes: sao elas que, na cena, nao deixam
os veiculos comandados por homens avangarem enquanto conversam, e nao vice-versa.
Ainda, as saias pontificam como o motivo da restricao, nao os homens; finalmente, os avan-
cos a que se refere poderiam ser passos fisicos em sentido literal, ou avangos feministas,
em sentido figurado. Note-se que essa caricatura foi publicada pela Revista da Semana
no editorial “As sufragistas julgadas pelos caricaturistas americanos”, com reprodugoes de
criagdes publicadas em revistas como Judge e Life. Como o proprio titulo denota, tanto os
caricaturistas quanto a revista estavam dispostos a julgar as sufragistas, acionando o riso
como forma de esvaziamento de suas pretensoes.
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Fig. 17. O Malho, n. 461, 15 jul. 1911

FEMINISMO CTAKIOCA

- Feminismo Carioca

Ele: - Enquanto no Rio Grande do
Norte se funda uma Liga para Educa-
¢do Feminina, aqui no Rio de Janeiro o
feminismo limita-se a isto: a elas mos-
trarem que ndo sdo homens...

Bem bom...bem bom...

Eilg :—Emguanto no Rio Grande do~ Norte se-fundy
uma Liga para Educagio Feminina, aqui no Rio de Janeiro
o feminismo limita-sc aisto; a Kilas mostrarem que nig
€00 homens, .. 3

Dem bom... bembom..s

Fonte: Hemeroteca Digital

Na caricatura intitulada “Feminismo carioca”, o personagem masculino faz mencao a
fundagao da Liga de Ensino do Rio Grande do Norte (LERN), que tinha entre seus objetivos
fundar escolas para a instrucao e a educacao da mulher (MIRANDA, VIVEIROS, 2021). Esta-
belecendo uma comparagao entre a mobilizagao feminista potiguar e a carioca, ele reduz as
pretensdes daquela Ultima a exibicdao corporal através da moda e a conformacao a papeis de
género subjugados. A personagem feminina - que usa robe entravée colado ao corpo -, tem
seus quadris acentuados pelo artista grafico, que concentra o interesse e o olhar do homem
no corpo feminino objetificado.

O caricaturista sublinha ainda uma necessidade de elas estabelecerem uma clara dis-
tincdo de géneros e “mostrarem que ndo sao homens”: o vestuario é evidenciado como
dispositivo marcador de diferengas, reforcando o ideal feminino constituido de uma silhueta
curvilinea e um vestuario “elegante”, que seriam adequados ao papel social a elas designado
em um sistema orientado pelo poder masculino e pelo binarismo de géneros.

Em outras representacdes que estabeleciam conexoes entre moda e feminismo, a jupe
entravée figura em situagdes de intercambios indumentarios que tangenciavam identidades
de género estratificadas:
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Fig. 18. Revista da Semana, n. 594, 30 set. 1911
A MODA

Ele — V. Ex. que diz do meu
calgamento?

Ela — Acho que o feminismo
esta muito por baixo.

Elle — V. Ex. que diz do men calcamento ?
Ella — Acho que o feminismo estd muito por
baixo.

Fonte: Hemeroteca Digital

As imbricagOes entre moda, o ato de vestir, a composicao de identidades de género
e 0 movimento feminista aparecem na caricatura que usa a indumentaria como forma de
diminuir as diferencas entre o homem e a mulher: ambos usam sapatos de salto alto e
tém roupas justas nos tornozelos (ela com robe entravée, ele com calca de boca estreita).
Embora a mulher esteja na posicao de poder da “Vossa Exceléncia” que julga o vestuario
do homem — e ndo o contrario, como de costume na sociedade patriarcal - a conclusdo no
didlogo rebaixa 0 movimento e coloca o feminismo “muito por baixo”, em um trocadilho com
0s sapatos femininos usados por ele, ao rés do chao.

Fig. 19. Cartao-postal C. Hobson, 1910

‘Who’s Looney Now?

;The woman bound by fashions tie,
Who makes herself a perfect guy

|

i | Quem enlouqueceu agora?
A mulher amarrada pelo corddo da
moda, que faz dela um rapaz perfeito

Who's Looney Now? [
ke woman bound &y Fashiens tie
| Whe makes herseifa perfect guy.|
g" ‘t-’mr plla. v c.;p:.*...; ] ; ' i

£ .
R

Fonte: Colegdo particular
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Na representacao da editora C. Hobson, que publicou uma série de cartdes-postais
com caricaturas antifeministas, o casal tradicional (ela usa saia tulipa) olha com espanto
para a mulher em primeiro plano que usa saia afunilada amarrada no tornozelo, o que
dificultava sua mobilidade na escada. O texto conjugado a imagem considerava a adocao
da moda corrente um gesto de loucura; é interessante perceber que a saia funil amarrada
é interpretada como uma indumentaria que “faria da mulher um rapaz perfeito”, fora do
modelo de feminilidade entao consagrado; lembrando que a palavra tie, em inglés, pode
se referir a um cordao ou a uma gravata. Ao mesmo tempo em que o embacamento de
géneros é criticado, a saia funil é retratada como a peca que ensejava alteracdes nos ideais
pré-concebidos.

As rigidas fronteiras de género materializadas pelas roupas comegavam a ser diluidas
por mulheres ativas que incorporavam pecas do vestuario masculino no seu cotidiano (OLI-
VEIRA, 2019). Embora a saia afunilada fosse um item exclusivo do repertorio feminino, o es-
treitamento da peca, com a perda do volume de antigas saias, diminuia a discrepancia entre
a silhueta de mulheres e homens, e acionava o imaginario sobre um possivel intercambio de
pecas entre géneros distintos, quica de papeis.

Fig. 20. Cartao-postal Roth and Langley, NY, 1911

A Present from Brother!

Um presente do irmao!
_ (tradugdo do autor)

Fonte: Colecdo Particular

A caricatura ancorada no cartdo-postal estabelece uma aproximacdo entre o vestuario
feminino e o masculino; a personagem teria ganhado um presente do irmao, o corte de uma
das pernas de sua calga comprida, suficiente para fazer uma saia afunilada. Embora saia e
calga sejam itens amplamente distintos, representativos de acepcdes de géneros binarios
bem definidos, a saia estreita diminuia a distancia entre as formas das vestes delas e de-
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les. Tal entendimento era corroborado pela escritora francesa Lucie Delarue Madrus, que
incentivava suas leitoras da revista francesa Fémina a vestirem saias-calga para usufruirem
de férias com maior liberdade e as equiparava com as entravées: “vocé ficara tdo bem de
saia-calga quanto com sua saia afunilada, que, a propdsito, é quase uma calca de homem,
uma calga que possui s6 uma perna...” (Fémina, n. 230, 15/08/1910, traducdo do autor).

Madrus nos oferece um raro registro de opiniao feminina acerca da saia afunilada. No
conjunto de representacoes apresentado, percebe-se varias abordagens do tema atravessa-
das por motivacgoes classistas e morais, préprias de uma estrutura baseada na dominagao de
género e na exclusdo social. As revistas ilustradas, as editoras de cartdes postais e o cinema
eram comandados por homens, que mantinham entre seus colaboradores uma maioria do
sexo masculino, com poucas excecoes a participagao das mulheres. Caricaturas e editorias
expressavam um ponto de vista pautado pela masculinidade que reproduzia um sistema
patriarcal e tradicional com papeis binarios de género pré-concebidos.

Ha outros indicios do que elas pensariam a respeito. Em Carnet Mondaine d’'Une
Parisienne, a francesa Laurence Elie Bloch manifestava suas opinides na revista Fon-Fon.
Afeita a construcao de um modelo ideal de feminilidade indexado as matrizes de seu pais, sob
diversos aspectos a escritora reiterava um viés conservador (FERREIRA, 2016). Outrossim,
sua coluna abria uma brecha para a participacao nas discussdes que animavam a vida
cultural e social de seu tempo, entre elas a questao da saia afunilada.

Na coluna Les modes outrancléres (as modas extremas), ela critica duramente os que
denomina de “estatisticos morais”, homens que desvalorizavam as mulheres em func¢do da
moda. Segundo a dtica deles, o uso da crinolina seria uma forma concreta de ocupacao do
espaco publico pelas mulheres, que nao teriam qualidades intrinsecas para tal; o volume de
ar deslocado pelas saias volumosas equivaleria a nulidade mental de suas usuarias.

Aproveitando a abstracao preconceituosa que estabelecia uma relagao inversamente
proporcional entre o volume da saia e o intelecto feminino, Bloch tece um irénico teorema:
a jupe entravée e seu estreitamento de formas implicava, entdo, no aumento de valor da
intelectualidade das mulheres.

A saia afunilada também foi defendida por personalidades como Mary Edwards Walker,
cirurgia e abolicionista norte-americana, Unica a receber a Medal of Honor (MOH), maior
condecoragdo militar de seu pais. Conhecida por contestar a indumentaria feminina tradicio-
nal — ela prdpria foi usuaria de roupas masculinas desde o século XIX — Walker acreditava
que a hobble skirt era um passo “na direcao certa” rumo a sanidade nas vestimentas das
mulheres.®

O direito ao uso daquele tipo de saia motivou a mobilizacao de mulheres que pres-
sionaram as companhias de bondes elétricos dos Estados Unidos a reduzirem a altura dos
vagoes, de modo a facilitar seu acesso sem que precisassem renunciar a moda. A celeuma
alcancou divulgacao internacional, na imprensa europeia e latino-americana:

9 The Boston Globen. 7,07/01/1912
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A presidente de um club feminista, Mme. Clark, se insurgira contra todos os alqui-
ladores:

- Unemo-nos e reinvindiquemos o direito que nos assiste de usar as saias travadi-
nhas ou destravadinhas, como muito bem nos aprouver.

(Correio da Manha, n. 3936, 28/04/1912)

As reivindicagdes, que envolveram mais de 150 clubes femininos em Boston,? surtiram
efeito; em 1912 foi lancado em Nova Iorque o chamado hobble skirt cart,'* medida adotada
também em outros Estados.

A saia afunilada, envolvida em inUmeras controvérsias, chegou a ser apontada na
imprensa como um risco de vida, em virtude de acidentes que vitimaram algumas usuarias
(DAVID, 2015, p. 142); nao sem provocar desconfianca se a propaganda contraria ao uso
ndo seria uma estratégia de fabricantes de tecidos, prejudicados pela retragdo na deman-
da.'? Entre condenacoes e restituicoes, em 1913, a Chicago Medical Society, apds debates
sobre sua pertinéncia ou nao, concluiram que elas eram “higiénicas e confortaveis”, ao con-
trario das saias-balao, amplas portadoras de germes.*?

Seja pela falta de conforto, de praticidade, pela zombaria perpetrada pelos homens, ou
pela necessidade de a moda apresentar outra novidade extravagante para estimular o con-
sumo de suas usuarias, a saia afunilada caiu em desuso em poucos anos e cedeu o lugar dos
holofotes para a jupe-culotte, outra criacdo de Paul Poiret tdo ou mais polémica, alinhada
com o feminismo. Mas a curta duragao da saia funil ndo obscurece sua inclusao na historia
do vestuario, acionando reflexdes acerca dos sentidos a ela atribuidos e das relagdes que a
moda estabelecia com outros componentes sociais.

Conclustio

Uma tendéncia inovadora, como vertente de vanguarda promovida em sistemas de
identificacdo, muitas vezes pode ser capaz de abalar uma série de valores e crengas presen-
tes na sociedade em que foi produzida. Todavia, nem toda moda ousada é disruptiva.

O sucesso de uma saia afunilada que restringia o movimento das mulheres, justamen-
te em um momento histdrico onde as lutas pela igualdade de direitos se intensificavam,
causou espanto tanto a sua época quanto nas interpretacOes historiograficas posteriores,
que apontaram a incongruéncia de sua disseminacdo. Embora difundida por um estilista re-
conhecido como autoridade para atribuicdo de parametros de “elegancia”, a jupe entravée
nao produziu consenso; do contrario, gerou consideravel debate e controvérsia.

De fato, o0 modelo ndo permitia a pratica de esportes, o acesso facilitado aos meios
de transporte, menos ainda trabalhar confortavelmente ou marchar pelas ruas em mobi-

10 The Boston Evening Transcript n. 48, 26/02/1912
11 The Evening World, 04/04/1912, p. 1

12 L’Independent des Basses Pyrinées, 30/05/1911
13 The Press,n. 14.714, 10/07/1913, p. 6
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lizagdes feministas. A saia justa, sob esse prisma, manteria uma conformidade a velhos
papeis femininos que incluiam o “dever” de seguir a moda para ser bela e elegante; uma
acepcao de género préprio de uma mulher que ndo precisaria — ou ndo poderia — caminhar
com facilidade, como um objeto quase imobilizado; sua contricao de movimentos evocaria
seu aprisionamento e sua dependéncia de um provedor. O corpo em evidéncia, por sua vez,
sublinhava sua sexualizacado, a disposicao do julgamento e do olhar masculino. A observan-
cia aos ditames da alta-costura, considerados ridiculos, indecentes e desprovidos de bom
senso, estreitariam conexdes historicas estabelecidas entre a mulher e moda, através das
quais o consumo conspicuo seria desprovido de consciéncia, com o consequente prejuizo de
suas qualidades intelectuais e de sua participacao como sujeito social ativo na modernidade.

Sem menosprezar todos esses aspectos, ao investigar sentidos politicos associados
a indumentaria, é preciso ter cautela, pois conclusdes totalizantes podem produzir efeitos
reducionistas. Ao “condenarmos” na contemporaneidade a saia afunilada como peca des-
locada das demandas progressistas de seu tempo, ndo estariamos incorrendo no mesmo
julgamento moralizante e desqualificante perpetrado pelas representacdes machistas do
inicio do século passado?

Chama atencao o teor das inUmeras representacoes, elaboradas por homens, que se
valiam da saia afunilada como motivo de ridicularizacao das mulheres, da moda e do fe-
minismo; ndo seriam as investidas jocosas sintomas de ansiedade, angustia e inseguranca
deles frente as novas possibilidades de feminilidade, desafiantes e ameacgadoras ao status
quo nas relagdes de género, materializadas nas inovagdes da moda?

Ao contrario da liberacdo do espartilho e do uso de saias-calcas, que foram tendéncias
de moda naquele mesmo periodo, a saia funil ndo assegura associacoes diretas com ques-
toes relativas a higiene e as lutas emancipatdrias. Mas um olhar que considera a agéncia e
o afeto de mulheres investido na praxis diaria do ato de vestir pode suscitar outras perspec-
tivas de sentidos, pelo uso ludico, criativo e erdtico que elas faziam da moda.

Poiret, ao lancar a saia afunilada, provavelmente estava em busca de ousadia e ori-
ginalidade, sem medo de expor o corpo da mulher. Em um momento no qual a moda se
constituia um terreno importante — para muitas mulheres, talvez o Unico - para o exercicio
da individualidade e a afirmacao de personalidade, poder usar uma saia ousada e inovadora
seria também uma fonte de prazer. De forma critica, o proprio feminismo reconhece o valor
da moda como instancia valida de experimentacao subjetiva para as mulheres, além de
consubstanciar uma possibilidade de mudancga concretizada na indumentaria (ENTWISTLE,
2015, p. xxiii).

A oportunidade de liberar o corpo do peso do volume das inUmeras camadas de rou-
pas, estabelecendo uma clara diferenciacdo em relagdo ao padrdo de vestuario do século
XIX, oferecia as mulheres adeptas da saia funil novas formas de lidar com a prépria identi-
dade e sexualidade. Entre a objetificacao ou o empoderamento, sao muitas as perspectivas
possiveis de encarar os efeitos dos seus usos. O corpo feminino, oprimido por regimes de
poder, disciplina e controle, também pode ser locus de ambivaléncia e resisténcia.
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Aquela peca de roupa, por si sO, ndo seria capaz de romper com esquemas estrutura-
dos de dominacao heteronormativa balizados pela masculinidade; mas desafiava as concep-
cOes tradicionais de feminilidade, sobretudo se levarmos em conta a coragem daquelas que,
a0 seguir a moda, enfrentavam uma oposicao de fundo machista, moralista e sexista que
desaprovavam sua adogao, considerada verdadeira afronta as tradigoes.

Se a saia funil ndo foi revolucionaria, talvez tenha sido um item importante no proces-
so de evolugdo da indumentaria; aquela moda traduzia novas concepcdes do feminino em
direcao a uma equiparagao com o modelo masculino e ao autodominio do proprio corpo, no
estreitamento das diferencas, a comecar pela silhueta.
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ABSTRACT: Carmen Miranda was, and still
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Quando nos deparamos com a chamada para artigos para o Dossié Tematico “Apa-
réncias ousadas: Novas histdrias sobre o vestir, 0 consumo e a emancipa¢ao feminina entre
1850 e 1950”, imediatamente pensamos em Carmen Miranda, um dos maiores icones musi-
cais e estéticos do Sul Global, mas também na Europa do Sul, nomeadamente em Portugal.
Contudo, a medida que fomos delineando este artigo, logo nos apercebemos que escrever
sobre Carmen parecia ser uma tarefa herculea, até porque comecamos a questionar se tudo
0 que se podia dizer, ja fora dito. Alids, basta fazer uma breve pesquisa na internet para nos
apercebermos da quantidade existente de artigos, noticias, blogues, videos, filmes e biogra-
fias sobre ela. Entao, comecamos a demarcar uma linha de raciocinio ndo-linear, ou seja,
que fosse ao encontro do percurso e da presenca disruptiva do nosso objeto de estudo. Car-
men Miranda foi tudo menos convencional, tradicionalista e conformista, assim, demos inicio
ao nosso préprio processo de questionamento cientifico: sera que nos cingiriamos ao facto
de ter nascido em Portugal? Nao nos pareceu correto. Deveriamos abordar a problematica
da construgdo de uma identidade? Também ndo nos pareceu exequivel, sendo nds portu-
guesas. Entdo, apds muita pesquisa, reflexdes e leituras, avancos e recuos, decidimos de-
brugar-nos sobre um eixo estruturante: a tematica do Do-It-Yourself (DIY) enquanto praxis,
patente na estética de Carmen Miranda, desde os sapatos, as suas roupas e passando pela
bijuteria. Nesse sentido, iremos socorrer-nos de uma analise visual que tem como suporte
as imagens disponibilizadas — em formato digital — no Museu Carmen Miranda?, localizado
na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, encetando uma espécie de netnografia (LOUREIRO
& GUERREIRO, 2019; KRETZ & VALCK, 2010; KOZINETS, 2020).

A Pequena Notdvel: de uma pequena cidade para o Mundo

Como ja € amplamente sabido, Carmen Miranda nasceu na cidade do Marco de Cana-
vezes, em Portugal, no ano de 1909, sendo o seu nome de batismo Maria do Carmo Miranda
da Cunha (GARCIA, 2004). O auge da sua carreira foi ha mais ou menos 80 anos atras, e
tudo comecou quando se mudou para o Brasil com apenas dez meses. Nas nossas leituras
sobre a biografia (CASTRO, 2005; GARCIA, 2004) de Carmen Miranda, apercebemo-nos de
que a sua historia e as suas conquistas estdo repletas de momentos de audacia, de inovacao
e de controvérsia. Carmen Miranda foi — e ainda é — um dos astros da cultura musical, es-
tética e criativa brasileira. Era uma artista no amplo significado da palavra. Era multidiscipli-
nar — um termo que nao existia na época, pelo menos em relacdo ao campo artistico - pois
cantava, dancava e atuava e, como (nao) seria de esperar, tornou-se numa das primeiras
mulheres a ter uma carreira artistica internacional.

Olhando para a trajetoria artistica e vivencial de Carmen, munidas de conceitos e

2 Mais informagdes disponiveis em: https://artsandculture.google.com/partner/museu-carmen-mi-
randa
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de pesquisas cientificas atuais e contemporaneas, torna-se possivel aferir que a Brazilian
Bombshell (FORAN, 2017) — como era comumente conhecida — vivia e dividia a sua carreira
entre o local e translocal (BENNETT & PETERSON, 2004; BENNETT & GUERRA, 2018;
GUERRA & STRAW, 2017), ou seja, entre o Brasil e os Estados Unidos da América (EUA)
e, talvez devido a esses constantes movimentos de conexao, a mesma se tenha tornado
num simbolo incontornavel do Brasil no mundo e, é nesse campo de movimentacoes e de
negociacoes identitarias e artisticas (KERBER, 2005), que a artista marcou geracdes com
o0s seus figurinos exoticos e com os seus famosos chapéus de frutas, altamente disruptivos
para a época. Ainda hoje, volvidos 80 anos do seu aparecimento como artista, a imagem do
chapéu de frutas é indissociavel de Carmen Miranda.

Do ponto de vista musical, o seu primeiro éxito foi a gravacao e o langamento da can-
¢ao “Ta-hi"” (Pra Vocé Gostar De Mim), em conjunto com Joubert de Carvalho; cancao essa
que viria a contribuir para o surgimento da principal intérprete do género samba na década
de 1930, no Brasil, transformando Carmen Miranda na primeira artista a assinar um contrato
com uma emissora de radio no pais (SHAW, 2013). Com efeito, estes dois acontecimentos
conferem o0 mote para o eixo basilar deste artigo, nomeadamente o do DIY.

No escopo deste artigo, partimos da hipdtese de que se Carmen Miranda nao se tives-
se socorrido do DIY para a criacao dos seus figurinos, a moda internacional teria seguido
um rumo distinto. Pensando no nosso contexto especifico de investigagdo, nomeadamente a
Carmen Miranda e o uso do DIY na moda e na criacdo da sua estética visual, propomos uma
abordagem tedrico-concetual assente num processo de imaginacao socioldgica, através do
qual se pretende re-analisar a historia da estética de Carmen Miranda, especialmente no
gue concerne a sua criacao e disseminacao nacional e mundial. Em suma, tendo como
mote a moda e o DIY, pretendemos dar conta das estéticas contra-hegemdnicas (GUERRA,
2021, 2018; CHIDGEY, 2013) adotadas por Carmen, com o intuito de as recolocar como uma
producdo artistica, mas também cultural que, por seu turno, originou uma série de mudan-
cas e metamorfoses na moda brasileira e internacional. Estes questionamentos partem, de
igual modo, de uma perspetiva histdrico-social (GUERRA, 2022) que nos leva a perspetivar
a historia da contemporaneidade brasileira, especialmente do ponto de vista do calgado.

Cropped, lantejoulas, turbantes e chapéus de frutas. A moda brasileira e a moda de Carmen

Se pensarmos no vocabulo “artista”, num sentido etimoldgico, cria-se uma nuvem de
palavras na nossa mente, tais como autenticidade, diferenca, rutura e criacao. Neste inters-
ticio, é inegavel que Carmen Miranda era uma artista, algo intimamente associado a sua re-
cusa em ceder a padroes hegemonicos. Carmen rompeu com todos os modelos de estética e
de moda que existiam no Brasil na época do seu surgimento (BESERRA, 2007) e, ao romper
com os padroes estéticos vigentes, a mesma contribuiu para a construcdo e disseminacao
de uma visdo da mulher brasileira, no sentido em que a mesma, através do uso de roupas,
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acessorios e até mesmo através da sua performance, se tornou num simbolo de feminilidade
(ROBERTS, 2015) alternativa, diferente e nao-convencional. Na verdade, na nossa assercao,
podemos associar o sucesso de Carmen Miranda, especialmente no espectro da industria
fonografica e cinematografica a sua estética disruptiva e, nesse ambito, podemos questionar
até que ponto Carmen poderia ter tido o éxito que teve se, porventura, tivesse adotado uma
estética simplista ou se, pelo contrario, ndo tivesse adotado uma ldgica de reapropriacao
da estética da mulher baiana (SANT'ANNA & MACEDO, 2013). Alids, os crop-tops e as saias
compridas (ver Figuras 1 e 2) que usava, permanecem, ainda na atualidade, como simbolos
da moda feminina e sao constantemente reinventados por marcas multinacionais, tais como
a Zara, por exemplo.

Figura 1 Saia de filhos canutilhos, usada por Carmen Miranda no filme “Copacaba-
na” em 1947.

FONTE: Museu Carmen Miranda. https://artsandculture.google.com/asset/saia-de-fios-de-
-canutilhos-unknown/sQHTdpHisOsrV

Figura 2 Cropped-top listrado customizado, utilizado por Carmen Miranda no filme
“Alegria Rapazes” (Something for the boys), em 1944

FONTE: Museu Carmen Miranda. https://artsandculture.google.com/asset/blusa-listrada-cus-
tomizada-unknown/gwEUeylL1 gp07
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Durante a sua carreira artistica, Carmen participou num total de catorze filmes nos
Estados Unidos da América (CLARK, 2002), sendo alguns dos mais iconicos o “Uma Noite
no Rio”, de 1941, “Entre a Loira e a Morena” de 1942 e “Copacabana” em 1947. Porém,
ao alcancar o estrelato numa época em que as sociedades brasileira e norte-americana se
baseavam em ideais patriarcais, Carmen viu o seu talento ser, por vezes, ofuscado pelo foco
excessivo na sua aparéncia exotica e nos figurinos que escolhia para as suas apresentacoes
(TIERNEY, 1982). Na verdade, a estereotipificacao de que foi alvo, que a colocava como um
simbolo exotico, permitiu que a musica brasileira tivesse grandes avancos em termos da
sua popularidade, algo que se materializou no conhecimento e consciencializacao da cultura
latina (SHAW, 2010).

Na verdade, tais questOes sao tao mais relevantes quando estabelecemos um pa-
ralelismo com o cinema norte-americano que, por sua vez, também ele era utilizado como
um instrumento politico, no sentido em que visava facilitar relacoes internacionais de poder
(MACEDO, 2013). Na senda de Macedo (2013), o que se pode destacar da participacao de
Carmen na industria cinematografica de Hollywood é a falta de reconhecimento, ou seja,
estes filmes davam origem a uma massa cinzenta de estereotipificacao, onde os latino-a-
mericanos eram considerados como o Outro unificado, despojado de caracteristicas, de
costumes, de estéticas e de criatividade. Em breviario, quando referimos que Carmen foi
alvo de estereotipificacao, referimo-nos a sua participagdo numa rede de produgdo cinema-
tografica que ndo retratava as culturas latinas com autenticidade (MACEDO, 2013, p.3), algo
especialmente evidente pela adocao de uma postura de nao-reconhecimento que se dirigia
ao Brasil e a outros paises do Sul Global como “Outras Américas” (TOTA, 2005, p.36). Este
nao-reconhecimento que acabou por estereotipificar Carmen Miranda e as restantes mulhe-
res latinas, exotizando-as, constituiu-se numa forma de opressao para alguns autores, uma
vez que se criam imagéticas que prendem determinadas figuras, tal como a de Carmen, a
uma imagem que é social e culturalmente construida. Poderiamos enunciar varios exemplos
desta repressao e estereotipificacdo contudo, por estar em jogo a estética da artista, iremos
acentuar algumas questdes relacionadas com o corpo (FERES, 2004). De acordo com Fou-
cault (1992), é sobre o corpo que o poder social atua, ou seja, podemos aferir que o corpo
de Carmen foi alvo de uma atribuicao/construcao de um conceito de latinidade que passou a
definir o seu corpo, bem como o corpo da mulher latina, associando-o e socializando-o para
ser sensual (MACEDO, 2013).

Partindo de uma visdo que encara a estética, veiculada através da moda (GAUGELE,
2014) por parte de Carmen Miranda, como determinante na projecao da carreira da artista,
os contributos de Morais e Irschlinger (2012) assumem-se como determinantes, principal-
mente pelo facto de as autoras encararem a moda como um elemento decisivo ha compo-
sicao e na agregacao de sociedades e de individuos (SAPIR, 2020), uma vez que a mesma
pode ser vista como um meio para expressar ideias, mas também esséncias. Alids, partindo
dos seus contributos, podemos referir que a roupa que Carmen usava nas suas performan-
ces estava associada a uma forma de expressao, algo que se assume tanto mais evidente
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quando pensamos nos seus chapéus, ou até mesmo nos acessorios e na maquilhagem que
usava.

Novamente, Morais e Irschlinger (2012) enunciam que a moda se compde e é com-
posta pelo espirito do tempo de determinada sociedade. Ora, na nossa assercao — e para
efeitos do argumento deste artigo — referimos que Carmen Miranda inventou e subverteu
esse mesmo espirito do tempo, criando o seu proprio. Se por um lado era vista como um
sex symbol que usava cropped tops que deixavam a sua pele morena a vista de todos os
olhos (OVALLE, 1976, BISHOP-SANCHEZ, 2016), a mesma cobria 0 peito com peitorais de
pedras para que, em eventos sociais - € até mesmo nas suas performances -, a atencao
estivesse nos detalhes que compunham a sua persona e nao exclusivamente nos seus
atributos fisicos, contrariando os interesses da industria de Hollywood (PIKE, 1993). Na
perspetiva de Balieiro (2015), estes contrastes que pautavam a postura e a performance de
Carmen elucidam-nos sobre dois sistemas de poder simbdlicos que, por seu turno, retratam
dois momentos socio-histdricos distintos, nomeadamente o do Brasil e o do Estados Unidos
da América. Por um lado, Carmen, para entrar na industria de Hollywood, teve de ser uma
“cumplice criativa” (BALIEIRO, 2015, p.209) do sistema de representacdes sociais simbolico
que caracterizava a industria cinematografica em relacdo a mulher latino-americana. Por
outro lado, Carmen também introduziu elementos culturais, estéticos e artisticos norte-a-
mericanos na representacdo simbodlica da baiana. Entdo, apesar da distancia geografica e
social do Brasil e dos Estados Unidos da América, através da figura da artista, criou-se uma
imagética de unicidade do ponto de vista das diferencas culturais: no Brasil, uma represen-
tacao fidedigna da cultura popular; nos Estados Unidos da América, a materializacao de um
imaginario simbdlico sobre a figura da mulher latino-americana (BALIEIRO, 2015, p.209).
Deste modo, duas perspetivas sobre esta dualidade podem ser enunciadas, nomeadamente
a de Simone Pereira de Sa (1997), que defendia que a artista carregava gestos carnavalizan-
tes e de alegoria norte-americanos que eram incorporados numa cultura popular que, aos
poucos, ia sendo incorporada no Brasil; o inverso era também referido. Por oposicao, Garcia
(2004) enfatizava uma rutura entre ambas perspetivas, denotando que Carmen — por via da
parddia — havia sido reduzida a um estereétipo (BALIEIRO, 2014).

Se recuarmos historicamente, vemos que em todas as sociedades existiam meios
proficuos de disseminagao de tendéncias, estéticas e modas. Por exemplo, no caso do
contexto portugués, poderiamos destacar a revista Menina e Moca - Mocidade Portuguesa
feminina (1947-1959), uma revista que era publicada pela Obra das Maes pela Educacao
Nacional e que, por sua vez, era um dos principais veiculos de promogdo da ideologia fas-
cista do Estado Novo junto dos jovens, especialmente em relacao ao sexo feminino que era
frequentemente representado vestindo roupas simples, de tons escuros e sombrios (BRAGA
& BRAGA, 2012; AZEVEDO, 2011). A par disso, o discurso politico era de que as mulheres
deveriam ser subalternas aos homens, no sentido em que a propaganda politica defendida a
familia tradicional portuguesa, na qual a mulher ficava encarregue do trabalho doméstico e
do cuidado dos filhos (AZEVEDO, 2011). Vejamos, atendendo a forte prossecucao politica e
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social que era levada a cabo pelo governo autoritario, encabegado pela figura de Anténio de
Salazar, cuja materializacao cultural do Estado assentava no fado tradicionalista (GASPARO-
TTO, 2014). O que é certo é que do outro lado do oceano, contrariamente a revista Menina
e Moca, tinhamos a revista O Cruzeiro, uma revista que marcava pela inovacao. Desde a
sua fundacao, em 1928, que a revista O Cruzeiro se destacou pela apresentacao de capas
com figuras femininas (SCHEMES & ARAUJO, 2011) e, nesse sentido, os seus contetdos
privilegiavam a beleza e o glamour feminino (ARAUJO, 2011), afastando-se, assim, de tudo
0 que era comumente aceite na época. Esta revista é aqui mencionada por dois motivos.
Vejamos, o primeiro, prende-se com o facto de Carmen Miranda ter sido a imagem de capa
(GARCIA, 2004) em 1940 e, mais tarde, em 19473. Se por um lado, as capas de O Cruzeiro,
protagonizadas por Carmen apelavam a cor, a vivacidade e enalteciam a estética de Carmen,
outras revistas, como a Carioca (KERBER, 2007) alimentava a estereotipificacao de Carmen,
fomentando a objetificacao sexual da artista*, nos moldes como a abordamos previamente.
O segundo motivo, relaciona-se com a ideia de que os meios de comunicacao social, no-
meadamente as revistas, foram um veiculo determinante na expansao e na disseminagao
da estética visual de Carmen, o que fez com que muitas fas comecassem a adotar detalhes
do seu estilo®. Retomando os contributos de Balieiro (2015), torna-se possivel enunciar que
estas apropriacoes e massificagdes do estilo da artista se associam com um entendimento
das identidades enquanto produto de uma repeticao estilizada de normas e de padroes es-
téticos, inseridos dentro de um sistema simbdlico mais alargado. Vejamos que,

A estilizacao da baiana de Carmen Miranda ndo apenas incorporava signos nacionais
como também lidava com tensGes raciais e de classe, na medida em que a figura
da baiana apontava para uma imagem negra e das classes populares. Amplamente
sintonizada com moda hollywoodiana e com experiéncia na area de costura, a estili-
zacao de Carmen a possibilitou incorporar uma imagem que denotava autenticidade
nacional, sem se associar com o que era tido por vulgaridade por meio do recurso
a “branquitude”, por sua vez compreendida ndo apenas em termos cromaticos, mas
também simbolicos (BALIEIRO, 2015, p.211)

Mais, a estética de Carmen era celebrada nesses artigos e nessas capas de revistas
como em O Cruzeiro, algo que ia ao encontro do emergente processo de urbanizacao e de
modernizacdo que pautava a sociedade brasileira (AZEVEDO & FERREIRA, 2006). Alids, o
surgimento da revista em questao, apenas foi possivel devido ao contexto politico que o Bra-
sil vivia na época, ou seja, 0 pais era regulado por um governo intervencionista (FAE, 2012),

3 Selecionamos estes dois anos de tiragem por se tratar de duas imagens distintas de Carmen. A de
1940 vemos a Maria do Carmo, em toda a sua excentricidade e, porventura, na de 1947, vemos Car-
men Miranda, a artista. Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/160370436718310896/ e https://
br.pinterest.com/pin/carmen-miranda--137711701089249967/

4 Para referéncia, ver a capa da revista Carioca de 1940. Disponivel em: https://www.acervorarolei-
loes.com.br/peca.asp?ID=6488212

5 Para referéncia, ver a capa da revista O Cruzeiro de 1947. Disponivel em: https://br.pinterest.com/
pin/137711701089249967/
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encabecado por Getulio Vargas, que tinha como principio base o desenvolvimento social, ur-
bano, econdmico e, na mesma linha, o apoio as classes sociais mais desfavorecidas. Entdo,
em certa medida, podemos também colocar a Carmen Miranda e a sua estética vanguardista
como o resultado — e até como uma extensado — de um projeto modernista (LIMA, 2013) que
estava em curso na sociedade brasileira. A semelhanca de outros paises, torna-se demasia-
do dificil imaginar a ascensao de um personagem como Carmen Miranda sem um contexto
politico que a suportasse, e até incentivasse. Alids, Carmen desempenhou um papel chave
na Politica da Boa Vizinhanga (MACEDO, 2012), durante o governo de Eurico Gaspar Dutra,
o sucessor de Getulio Vargas, em 1946 e, uma vez mais, Carmen flutuava entre o moderno
e o tradicional, entre o global e o local (BENNETT & PETERSON, 2004), intimamente ligado
com a industria cinematografica norte-americana.

Concomitantemente, este periodo de crescimento econdmico e social, a par de um
processo de paulatina modernizacao, que teve continuagao com o governo de Dutra, ma-
nifestou-se, de igual modo, na moda, no sentido em que a dita Politica da Boa Vizinhanca
(GARCIA, 2003; MOURA, 2019) fez com que a moda brasileira dos anos 1940 fosse profun-
damente afetada por influéncias americanas (MACEDO, 2020; OROZCO-ESPINEL, 2019);
aspeto esse que também se relacionava com os anos de ascensao de marcas como Dior,
Chanel ou Balenciaga (GUEDES & TEIXEIRA, 2010), promovendo, assim, um processo de
negociacao das identidades estéticas, estando o mesmo interligado com um “universo de
valores tido como moderno e difundido pela cultura de massas nacional” (BALIEIRO, 2015,
p.211).

Com o impacto da Primeira Guerra Mundial e, posteriormente, com o término da
Segunda Guerra Mundial, varios eram os paises que se deparavam com falta de matéria-
-prima, sendo nesse cenario que comegam a emergir matérias sintéticos, tais como o nylon
(GUEDES & TEIXEIRA, 2010) que, na atualidade é amplamente utilizado, nomeadamente
em lingerie, fatos de banho, malhas, tecidos, artigos téxteis-lar, cordas, entre muitas outras
(NEVES, 1982). Com efeito, o proprio uso dessa matéria poderia ser encarado como uma
espécie de faca-vocé-mesmo. O nylon foi o primeiro polimero sintético de sucesso apos ter-
-se revelado um bom substituto da seda — fibra natural, que alia a sua distinta aparéncia a
um excelente desempenho, e que se tornou escassa durante a Segunda Guerra Mundial. O
nylon foi, entdo, aplicado em para-quedas leves, coletes a prova de balas, tendas e ponchos
impermeaveis, entre outros artigos de uso militar (EL NEMR, 2012). A prépria Carmen Mi-
randa utilizava nylon nas suas pecas (ver Figura 4). As cores, os formatos e o design é que
divergiam. As ondas, os folhos e os movimentos das suas pegas contrastavam amplamente
com as pegas retilineas que se utilizavam na época, cujo intuito era retirar a feminilidade a
mulher no local de trabalho, ocultando as suas curvas com recortes e drapejes (EMBACHER,
2004).
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Figura 4 “Anagua”, petticoat utilizado em shows de Carmen Miranda enquanto fi-
gurino das baianas

FONTE: Museu Carmen Miranda. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset,
an%C3%A1lgua-unknown/AAGI9B6XoILXw5w

Do “faga-vocg-mesmo” ao “crie-vocé-mesma”. DIY enquanto prdtica estético-social de reivindi-
cacdo simbolica e identitdria

Na seccao anterior viamos que Carmen tinha o dom de pegar em algo que era mas-
sificado e tornd-lo em algo Unico. E aqui que estabelecemos o nosso primeiro ponto de
contacto com o uso do DIY por parte de Carmen Miranda. Na visao de Guerra e Bonadio
(2022), é apenas a partir da década de 1970 que a nocao de DIY comega a ser social,
cultural e artisticamente vincada, algo que se deve, sobretudo, ao movimento punk que,
tal como Carmen Miranda, marcou um ponto de viragem na industria da moda (GUERRA,
2017). Nessa época, o DIY tinha-se tornado numa espécie de cultura alternativa global que,
progressivamente se foi institucionalizando e comodificado (GUERRA & BONADIO, 2022).

Na senda de Guedes e Teixeira (2010), podemos afirmar que as roupas € a estética
gue Carmen embrenhava eram manifestacoes de uma postura socialmente desafiadora e
desafiante, marcada pela inovagao e por um estilo que era so6 seu. Tal como as grandes cria-
doras de moda da época (Dior, Balenciaga, entre outras), Carmen preocupava-se em criar
uma imagem e um aparato visual que lhe permitisse mostrar a sua cultura brasileira, mais
especificamente a cultura baiana (BALIEIRO, 2014, 2015) e, nesse sentido, ao se tratar de
uma necessidade de representacao propria (JUNIOR, 1978), é aqui que surge o DIY. Entao,
podemos referir os contributos de Pontin et al. (2022, p.173), dado que o DIY é pelos auto-
res encarado como um elo que liga a criacdo alternativa simbdlica e o envolvimento social €,
desse modo, podemos referir que o DIY utilizado por Carmen pode ser entendido— a luz das
investigacoes atuais —como um “processo de empoderamento com impacto no seu proprio
projeto pessoal”; projeto esse que era artistico, mas também social.

Com efeito, o DIY entrou na vida de Carmen numa época em que nao se sabia, so-
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ciologicamente, o que o conceito significava, pois ndo era necessario nomear essa pratica
dado que, devido a constrangimentos econdmicos e sociais, o DIY era a Unica forma de
atuacao e de acao (GUERRA & FIGUEREDO, 2019), especialmente para as classes sociais
mais desfavorecidas. No caso de Carmen, a sua pratica ia um pouco além da necessidade,
como ja referimos, o uso do DIY poderia ser visto como um meio de comunicacao, ou seja,
0s seus looks podem ser perspetivados enquanto um meio de transmissao de uma mensa-
gem de empoderamento feminino, resisténcia e afirmacao identitaria e social que, por sua
vez, se coadunam com o cenario politico de crescimento e de modernizagdo nas décadas de
1930 e 1940. Entdo, podemos argumentar que o DIY, neste contexto, além de possuir uma
componente estética pessoal, 0 mesmo possui uma vertente social e coletiva. Mais ainda,
podemos asseverar que o DIY de Carmen vai ao encontro dos contributos de Cohen (1972)
sobre as ramificagOes do estilo, isto é, esta pratica levada a cabo por Carmen Miranda ma-
nifestava-se no seu vestuario e materializava-se na criacdo de pecas Unicas e singulares;
manifestava-se, igualmente, na sua musica, uma vez que o seu estilo musical dependia e
influenciava o seu estilo e a sua estética enquanto performer; materializava-se, simultanea-
mente, no seu comportamento e na sua forma de apresentacao de si enquanto performer
e enquanto simbolo de uma espécie de latinidade (MACEDO, 2013) e, por ultimo, promovia
e potenciava o surgimento de uma nova linguagem (JUNIOR, 1978), que era comunicada
verbalmente, através da musica, mas também visual e esteticamente.

No caso especifico de Carmen, o uso do DIY enquanto praxis emergiu como o colma-
tar de uma caréncia, pois nada do que existia na industria da moda servia a Carmen nem
tampouco representava a sua imagem da mulher latina e brasileira, logo o DIY surgia como
uma alternativa criativa e estética a realidade da sociedade brasileira em termos de moda
e de estética, bem como permitia a diferenciacao da artista no panorama da industria de
Hollywood, ao passo que dava origem a uma imagética partilha sobre a figura da mulher
latino-americana. Ao mesmo tempo, o uso do DIY permitia-lhe a expansao e a disseminagao
de uma outra imagem da figura da mulher baiana, tornando-a massificada e comercializavel,
ou seja, em certa medida, o uso do DIY por parte da artista também foi alvo da dita politica
de ndo-reconhecimento que foi levada a cabo pela industria cinematografica norte-america-
na face ao Sul (TOTA, 2005), como referimos anteriormente. Logo, o nao-reconhecimento
das caracteristicas estéticas, sociais e culturais que estavam presentes nas criagcbes de
Carmen, também levaram, em justa medida, a um oblivio do uso do DIY enquanto pratica
de subversao, resisténcia e de empoderamento feminino no contexto do Sul Global, nomea-
damente no Brasil, na época, algo que se articula com o que nos refere Garcia (2004), em
relacao a ridicularizacao que pautou a trajetoria e a carreira internacional da artista.

Ora, autores como Clarke (1976) referem que aquilo que faz o estilo é a prdpria ati-
vidade de estilizacao que, por sua vez, identifica modos de ser e de estar no mundo. Pen-
sando na Pequena Notavel, podemos acrescentar que a atividade de estilizacao de Carmen,
enquanto artista, era o DIY, logo, era o DIY que criava o seu estilo. Paula Guerra (2022) re-
fere que o DIY, enquanto ethos, pode ser visto como um dos principais contributos e legados
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do punk, uma vez que o seu uso implicava uma acao de um individuo que, eventualmente,
faria com que ele pertencesse a algo maior. Se aplicarmos esta definicao aos anos 1930 ou
1940 em geral, e ao caso especifico de Carmen Miranda, podemos ver que a mesma pode
sofrer algumas mudancas, pois 0 que estaria em causa nao seria Carmen pertencer a algo
maior, mas antes ela criar algo maior a que outros pudessem pertencer. Talvez pudéssemos
mesmo falar de uma légica do-it-for-others [fazer para outros], aspeto que se relaciona com
a disseminacdo da imagem e da representagao estética e social que Carmen fez da figura da
baiana. Contudo, é inegavel que o DIY em relagdo a artista se mantinha interligado a uma
pratica alternativa, até porque, quando ainda jovem, Carmen trabalhou em ateliés de moda
tais como La Femme Chic (GUEDES & TEIXEIRA, 2010), onde desde logo aperfeicoou a sua
criatividade e o seu saber-fazer que, mais tarde, aplicou aos seus figurinos. Aqui, neste ate-
i€, a sua maior aprendizagem foi em relacdo aos turbantes e chapéus.

Muito antes de ser a pequena notavel, foi uma pequena que foi aprendiz no atelier
da Madame Anais; catava grampos no chdo e varria retalhos. E cantava. Ganhou o
primeiro salario numa casa de chapéus, La Femme Chic, numa rua do Rio onde pa-
ravam as francesas — a rua do Ouvidor. Caruso, o dono, contratou-a por ser “alegre,
bonita e comunicativa”. E porque era capaz de vender qualquer peca. Ela mesma
usava chapéus “da sua invenc¢do” e aos fins de semana “encontrava tempo para
costurar seus proprios vestidos”. E cantava.®

A brazilian bombshell inicialmente comegou por criar as roupas que usava nos seus
espetaculos e, além disso, também preferia as bijuterias as joias verdadeiras, bem como
utilizava pulseiras e colares feitos de varias cores e materiais. Foi consubstanciada na sua
pratica DIY e na sua capacidade de criagdo, que Carmen se tornou na primeira brasileira a
lancar uma moda em Hollywood, o Mirandalook, inspirado no seu exotismo artistico (COR-
REA, 2011). A par do mundo artistico, Carmen Miranda também era vista como uma mulher
avant-garde: usava casacos curtos, calcas compridas, chapéus, sapatos e ternos masculi-
nos, tudo por ela imaginado e desenhado. Focando-nos no caso da bijuteria que Carmen
utilizava, durante a sua estadia nos Estados Unidos da América, a artista entrou em contac-
to com uma série de artistas plasticos que lhe confecionavam a bijuteria por encomenda,
ndo sb para os seus filmes, como também para o seu uso proprio. Como ja mencionamos
previamente, os peitorais que utilizava também podem ser vistos como um simbolo da sua
pratica faca-vocé-mesma — neste caso crie-vocé-mesma — até porque foram criados para
ela, a pensar na sua estatura, bem como foram buscar inspiracdo nos peitorais dos farads
egipcios. Em suma, a bijuteria, ao ser por ela pensada, quer para os espetaculos quer para
a sua vida social, servia um propdsito, o de se destacar dentro da industria do espetaculo e
fora dela também.

Também os turbantes, na sua maioria, eram pensados por Carmen (GUEDES & TEIXEI-
RA, 2010) e, claro esta, uma parte determinante da cultura baiana que a artista levava para
o contexto norte-americano (NASSER, 1989), o que fez com que as colecoes da Dior e da

6 Disponivel em: https://anabelamotaribeiro.pt/63541.html
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Chanel fossem substituidas pelas roupas e pelas plataformas de Carmen Miranda, nas lojas
de moda da quinta Avenida de Nova Iorque (NASSER, 1989). Porém, apesar de Carmen ter
sido extremamente vanguardista no que se refere a sua roupa e acessorios, o seu principal
contributo, em termos de criacdes de moda pensadas por ela, foram os seus sapatos. Os
icénicos sapatos de plataforma. Como Castro (2005) escreve na biografia da artista, o autor
enuncia que a mesma teria pensado em criar um sapato de plataforma como um acessorio
de moda para as suas performances, possivelmente apds ter visto um calcado adaptado
para alguém com uma deficiéncia fisica causada por doengas como a poliomielite. Outras
referéncias’, afirmam que Carmen se inspirou nas tamancas portuguesas, um calgado hu-
milde, de madeira, aberto no calcanhar e com um pouco de tacao.

A semelhanca do que acontecia na vizinha Galiza, em Portugal, foi na regido noroeste
que o calcado com base em madeira mais se difundiu, o que veio a acontecer até ao século
XX. Como explica Soeiro (2017), o “calcado de pau” é mais facil de fabricar do que o calcado
com sola em couro e — fruto da aplicacao de reforcos em metal e, mais recentemente, em
borracha de pneu velho — resiste mais ao rapido desgaste produzido pelo seu uso nos traba-
lhos da lavoura e nas deslocagdes em caminhos rurais acidentados. Nao obstante, os socos
também eram usados em ocasioes e atos mais formais ou cerimoniosos como as festas, os
casamentos ou até mesmo nas feiras, onde se vendiam os produtos agricolas e outros. Era
comum caminhar descalgo levando os socos® debaixo do brago ou num cesto; estes, assim
protegidos, eram calcados quando se chegava ao destino. A madeira mais utilizada no fa-
brico dos socos e tamancos era o amieiro, arvore que cresce junto das linhas de agua. Esta
madeira, a semelhanga da madeira de vidoeiro, era uma das preferidas para fazer calcado,
em Portugal e outros paises europeus, por ser leve, estavel e facil de trabalhar, apesar de
nao permitir um acabamento perfeito. Esse efeito aprimorado consegue-se com o salgueiro
ou a faia, que sao, porém, madeiras mais pesadas e dificeis de trabalhar (SOEIRO, 2017).

Em relacao ao DIY de Carmen e a criagao do famoso sapato de plataforma, depara-
mo-nos com o trabalho de Velloso et al. (2020, p.64), no qual eles referem o termo “design
vernacular”, descrevendo-o como algo que é espontaneo, informal e que é utilizado por um
determinado grupo de pessoas para resolver um determinado problema, acabando, fre-
quentemente, o0 mesmo por ter um impacto global. Ora, do nosso ponto de vista, a mesma
definicao pode ser aplicada a pratica DIY, devido ao facto de o mesmo ser, sobretudo, fruto
da imaginacao e da criatividade de Carmen Miranda, tal como aconteceu com alguns desig-
ners de renome, apontados como as caras ho movimento punk londrino, nomeadamente
Vivienne Westwood (GUERRA, 2022).

Nasser (1989) enuncia que era Carmen quem desenhava e criava os turbantes, além
disso, também é referido que a artista pediu a um sapateiro da cidade de Salvador, para lhe

7 Um exemplo, a ser consultado aqui: https://www.cinderelashoes.pt/a-pequena-notavel

8 As designagdes para o calgado de pau sdo diversas e € possivel encontrar muitas variantes regionais,
mas, de acordo com Soeiro (2017), enquanto o termo para identificar o profissional que produz este
tipo de calgado foi, progressivamente, passando de soqueiro para tamanqueiro, o produto continuaria
a ser designado soco (de homem) e soca (de mulher).
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criar um sapato que tivesse uma sola e um salto com 10 centimetros de altura. Além disso,
também era na cidade de Salvador que Carmen pedia para lhe confecionarem os balangaun-
das, algo que demonstrava como a cultura baiana era transportada na sua estética e na sua
performance. No caso dos sapatos, além de compensarem a sua baixa estatura em palco,
0S mesmos traziam outra visibilidade aos seus figurinos, bem como facilitavam a sua mobi-
lidade em palco (ver Figuras 5, 6 e 7). Esta foi uma criacdo profundamente revolucionaria,
até porque algumas das suas plataformas chegaram a ter 20 centimetros de altura.

Figura 5 Sapato em pelica prateada, de 1940, utilizado por Carmen no filme
Copacabana, em 1947

FONTE: Museu Carmen Miranda. https://artsandculture.google.com/asset/sapato-em-pelica-

-prateada-unknown/-AFKegoBKHOzBQ

Figura 6 Sapato utilizado, pela primeira vez, por Carmen durante o Show
no London Palladium, em 1948’

FONTE: Museu Carmen Miranda. https://artsandculture.google.com/asset/sapato-usado-no-
-show-do-london-palladium-1948-unknown/LgEIOIh833BT4A

9 Note-se que este sapato, indo ao encontro do que fora dito anteriormente face a utilizagdo de varios
materiais por parte de Carmen nas suas criagdes, era feito de madeira, couro, metal, foi costurado a
maquina, colado e moldado.
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Figura 7 Sapato em pelica dourada com detalhes, utilizado por Carmen durante
shows, de 1940, e com uma plataforma de 20.5 centimetros de altura

FONTE: Museu Carmen Miranda. https://artsandculture.google.com/asset/sapato-em-pelica-
-dourada-unknown/vAFMNXrémuwTUg

Ainda pensando na centralidade dos sapatos de plataforma, importa referir que os em-
preendimentos estéticos de Carmen Miranda tiveram ramificacdes na industria do calgado
internacional (LORD, 2009), algo que, com frequéncia, tende a ser descartado da historia
oficial da artista. Deste modo, podemos aferir que a criatividade e o DIY impregnados no
design das suas plataformas demonstram-nos que as criagdes de Carmen iam além de um
mero ato de diferenciacdo. A sua personagem artistica era estilizada, até pela forma como
prendia os brincos nos turbantes, os peitorais que lhe cobriam o peito, 0 uso de materiais
como a madeira e o nylon e o uso de bijuteria ao invés de joias de griffe, demonstravam
uma organizacgao, estilizacao e estetizacao organizada e conscientemente criada, ou seja,
podemos até referir que Carmen subvertou o DIY, no sentido em que a mesma pedia a
outros, desde artistas plasticos aos sapateiros de rua, para criarem e materializarem as
suas ideias. Assim, esta questao da subversao estilizada e estetizada, que tem como ponto
de partida o DIY, permitiu-lhe um reposicionamento e uma recontextualizacao estética no
amago da sociedade brasileira, permitindo-lhe resistir a estereotipificagdo de que era cons-
tantemente alvo devido ao seu corpo latino.

Breve reflexdo

Chegadas a parte final do artigo, é seguro dizer que ndo podemos apresentar pistas
conclusivas, apenas reflexdes. Por um lado, foi-nos possivel adentrar a ideia de que Car-
men Miranda foi uma artista impar, cuja estética, inovagao e capacidade de (re)criacao sao
inegaveis. Paralelamente, atendendo as nossas incursdes tedricas sobre a sua imagem,
estética e estilo, tornou-se possivel desvendar ramificacdes em torno do conceito de DIY,
demonstrando que o0 mesmo ndo se encontra associado a contexto anglo-saxdénicos nem
tampouco apenas ao movimento punk (GUERRA, 2022). Alias, o DIY ja era por Carmen ex-
plorado numa época em que 0 mesmo, enquanto formulacdo tedrica, nem sequer existia,
pelo menos em relagao ao campo da moda. Por outro lado, esta praxis do-it-yourselfer per-
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sonificada por Carmen na década de 1920 e 1930 foi, na verdade, um catalisador de outros
marcos na industria da moda, nomeadamente na industria do calcado, inclusivamente, com
o design do sapato de cunha com plataforma - que, por sua vez, inspiraram outros designers
de vanguarda, tais como Vivienne Westwood, por exemplo.

No fundo, aquilo que pretendemos demonstrar é que, por vezes, quando envereda-
mos num processo de investigagao socioldgica, é facil perdermos o rumo dos acontecimen-
tos, ou até mesmo apontar o marco do seu surgimento. Assim, também se assume como
determinante referirmos que esta investigacao nao se encerra em si mesma, pois existem
ainda muitos pontos e faces ocultas da histéria da moda brasileira que tiveram como busilis
a Carmen Miranda, desde os impactos na industria fonografica e cinematografica das suas
afilhadas artisticas, tais como Emilinha Borba, ou até mesmo a sua ligacao e influéncia na
sua irma Aurora Miranda. Mais, a propria questao da representacdao de Carmen Miranda nos
média nacionais brasileiros e internacionais € um tdpico ainda pouco explorado. Se pensar-
mos bem, o DIY ja estava na época a ser disseminado, ainda que nao o soubéssemos. As
ramificacdes de um turbante, de um sapato de plataforma e de um chapéu com frutas sao
gigantescas, maiores mesmo que a propria Carmen. Foi este o legado que ela nos deixou, o
da criacao e o da inovacao.
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O teatro de revista, que tomava forga no Brasil do século XX, foi entretenimento ali-
mentado pelo cotidiano, mas dotado da capacidade reversa de tornar-se molde para modos
e modas nacionais. Somando-se a Flora Siissekind, Vera Collaco, em sua comunicagdo O
desnudar do corpo feminino (2008), analisa o presentismo do género, que passa em re-vista
0s acontecimentos vigentes a época, como um panorama ou um mapa de acontecimentos,
apontando “caminhos que estao sendo construidos simultaneamente no social e no palco”
(COLLACO, 2008, p.3).

Boa parte dos estudos elaborados sobre o tema, como os de Renata Cardoso da Silva,
versam sobre a influéncia que o Teatro de Revista exerce na sociedade, como um “espaco
de construcao do ideario urbano” (SILVA, 2018, p.20). Como exemplo, Silva aponta a pas-
sagem da Companhia francesa Bataclan de teatro de revista pelo Brasil dos anos mil nove-
centos e vinte, que trouxe inspiracdes e inovagbes técnicas, estéticas, plasticas e implicou
mudangas no vestuario brasileiro de um modo geral. A Bataclan influenciou os meandros da
vida social cotidiana, cada vez mais moderna e desnuda, e 0 nome da Companhia se tornou
termo genérico que nomeava ideias inovadoras e modernas que alcancavam as vitrines das
boutiques cariocas e paulistas, invadindo e fortalecendo o contexto comercial de Pds Primei-
ra Guerra Mundial, que cedia demonstragoes de sua grande forca:

Os chapéus para chas sdo pequenos — feitio ba-ta-clan, cloche, guarnecidos de flo-
rinhas vivas. Os sapatos e meias sdo de acordo com a cor da toilette. Tudo hoje é
ba-ta-clan. (REVISTA FON-FON, 6 de outubro de 1923)

Nosso trabalho, além de buscar lancar contribuicdes a esse cenario de investigacoes
dedicado a relacao entre o teatro de revista e a moda nacional, alargando o quantitativo
tedrico sobre o tema, volta-se ao periodo posterior a Republica Velha, e concentra-se na
figura escandalosa da “Vedete do Brasil”, Virginia Lane. O resgate de sua carreira, a identifi-
cacao de suas atividades, comportamentos, e, principalmente, de sua relagao com a moda,

possibilita-nos, em escala microscopica, iluminar as praticas femininas e a maneira como as
mulheres existiram/ resistiram e se posicionaram em sociedades projetadas e desenvolvidas
sob regimes autoritarios e patriarcais.

Apropriando-se e re-trabalhando o afrouxamento das coercdes sobre corpos femininos
e o fortalecimento de sua visibilidade; adaptando o vestir, a fim de transitar e prosperar
em espacos de dominio masculino/patriarcal; realocando e ressignificando o uso de vesti-
mentas, adornos e produtos de beleza, Virginia Lane nao encenou apenas o jogo especular
rua-palco (da re-vista), mas fez avancarem — a partir do elo entre sua atuacao profissional,
suas aparicoes publicas e condutas na vida pessoal com a moda — praticas emacipatorias,
que tomariam a esfera social mais adiante. Aqui, inspirados em nogdes e em pedagogias
feministas (nas quais nao adentraremos neste estudo), consideramos “praticas emancipa-
tdérias” as manifestacdes — organizadas ou ndo, coletivas ou individuais — que podem ser
transgressivas, na medida em que atuam como posicionamento de ruptura com o status quo
(ditado pelo masculino, e opressor), e que colaboram para a conquista de espaco, autono-
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mia e liberdade das mulheres.

Nos anos trinta (1930) e quarenta (1940), anos de revolugdes e muitas mudancas na
conjuncao politica do pais, ganharam mais notoriedade as companhias de teatro de revista
nacional, apoiadas pelo governo do “amigo do teatro”, Getulio Vargas. No mesmo periodo,
também se ampliaram lenta e gradualmente os contextos de consumo e os de atuacdo
social e profissional de mulheres. Surgiram novas ficcoes da feminilidade e outras imagens
referentes as mulheres que buscavam mais autonomia e independéncia. Tracando paralelo
entre o teatro de revista brasileiro e as mudangas em relacdo a moda e a esfera social femi-
nina, ocorridas nesse periodo, observamos a relacdo entre a presenca de Lane — de nome,
voz e imagem recorrentes nos meios de comunicacao da época — seus trajes dentro e fora
de cena e o surgimento de novas modas e padroes de comportamento feminino no Brasil a
partir da Era Vargas.

Lane entre Misticas e Mitos

Virginia Lane (Virginia Giaccone) foi carioca nascida em 28 de fevereiro de 1920 e
falecida no dia 10 do mesmo més, em 2014. Além de se adaptar aos novos tempos que
se apresentavam, construindo sua carreira artistica e imagem pessoal em consonancia com
os ideais de modernidade, Lane muitas vezes se apresentou formadora de opiniao, enten-
dedora de diferentes manifestacOes artisticas, antecipando-se nos modos e incrementando
inovacoes na cena da moda brasileira. A atriz, conhecida por protagonizar o primeiro nu do
cinema nacional, na década de cinquenta (em O Anjo do Lodo), conservava notavel relacdo
com o vestir, desde sua mais tenra juventude.

Lane teve educacao rigida e rica, em internato, até os seus 14 anos, e se manteve
sempre inteirada dos acontecimentos de sua época, sobretudo aqueles do meio cultural e
artistico. A propria escolha de seu codinome artistico denota o contato com o que havia de
mais novo e febril no cenario musical mundial dos anos trinta, ja que se inspira no quarteto
familiar e americano de cantoras e atrizes The Lane Sisters.

Antes de ingressar no radio e no teatro, na revista O Malho, dos anos trinta, publicada
no Rio de Janeiro, ela fornece “notas cinematicas”, dissertando indiretamente (ndo é ela
prépria, com entdo doze anos, quem redige o texto) sobre as personalidades do mundo
artistico. Em uma dessas notas, em 1932, ela aponta as "5 ‘mulheres perigo’, comentando
seus atributos: Greta Garbo é destacada das demais e leva a melhor pela atitude misteriosa,
“olhares compridos daqui, atitudes sugestivas dali, respostas misteriosas”, seguida de Gloria
Swanson, Janet Gaynor, Lily Damita e Clara Bow, a “levada e namoradeira, que vive a agitar
a Cinelandia com as suas extravagancias”.

Durante sua juventude, cursou a escola de Bailados do Teatro Municipal do Rio, e,
quando concluiu seus estudos no internato, ainda na década de trinta, iniciou carreira mu-
sical no Cassino da Urca, integrando a orquestra de Vicente Paiva. Como aponta Veneziano,
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em seu estudo As Grandes Vedetes do Brasil (2010), Virginia assume o papel de crooner, ao
substituir uma das integrantes do conjunto Manhattan’s Girls, ganhando mais visibilidade.

Nessa mesma década, é contratada pela radio Mayrink (em 1935), como radialista,
em seguida, pela Radio Nacional (a maior do pais), e inicia suas primeiras atuacoes em A
Laranja da China, revista de “graca chispeante e musicas carnavalescas” (segundo critica no
Diario Carioca, de 1939), que se realiza no Teatro Sdo Luiz e no Odéon pela Distribuidora
Nacional S/A. Prossegue neste meio artistico, como atriz, na companhia Chianca de Garcia
(em 1947) e, posteriormente, ja na década de quarenta, na renomada companhia de Walter
Pinto (a partir de 1949). Por todos estes espacos profissionais e majoritariamente mascu-
linos, transita sem se deixar ignorar, adaptando-se a eles e adaptando-os ao seu gosto e
personalidade.

Durante o periodo de atuagao da atriz nos anos trinta e quarenta, coexistiram Mitos e
Misticas divergentes, no panorama social mundial, que enredaram e subjugaram mulheres
de todas as partes do globo. A Mistica da domesticidade, que “corresponde ao ‘romance’,
a ‘ciéncia’ e a ‘aventura’ dos afazeres domésticos, e da prdéspera vida em familia” (WOLF,
2018, p.29), compreendia a maquiagem discreta (quando havia), a moda recatada que pre-
zava pelo pudor, cobrindo o corpo, adotando cores neutras e incorporando ao seu dominio
o desejo pelo consumo de utensilios de servigo no lar (uso do avental de cozinha, aparelhos
eletrodomésticos, itens de costura...). A atividade caseira era tida como essencialmente “fe-
minina”, uma espécie de “exercicio formador”; era moralmente boa para a mulher, promovia
a devocao e a disciplina. Assim, concentrava-se a energia e a inteligéncia femininas nas
tarefas repetitivas, demoradas e indcuas: uma forma de controle e contencdo. Essa Mistica
esteve rigorosamente em vigor até o inicio dos anos vinte. Pds Primeira Guerra, aliadas a
movimentos femininos, algumas mudancas ja podiam ser percebidas no vestuario, como a
queda do espartilho, supostamente libertando mulheres da “disciplina corporal”, dando lugar
a roupas mais leves e confortaveis, cedendo visibilidade ao corpo mais exposto, ainda que
se mantivesse a fantasia da dona de casa, da mulher respeitavel. A década subsequente
(anos trinta) impunha outros padroes de corpos, comportamentos e vestuario. Surgia gra-
dativa e timidamente uma “nova fase”, que prezava por corpos mais magros, bem cuidados,
pelo uso de acessorios mais chamativos (colares de pérolas, principalmente) e de batons de
cor mais forte, como os Tangee “Pink Queen”, cor ciclame ou amora.

Isto, se nao veio a atender, ao menos correspondeu ao que Naomi Wolf entendeu ser
mito mais insidioso do que qualquer mistica surgida até agora: o Mito da Beleza. Segundo
Wolf (2018), a medida que as mulheres se liberaram da Mistica Feminina da domesticidade,
o Mito da Beleza, que ndo diz respeito unicamente a aparéncia, mas ao comportamento da
mulher (variando de acordo com o periodo as qualidades consideradas belas), invadiu esse
terreno perdido, expandindo-se enquanto a mistica definhava, para assumir sua tarefa de
controle social:
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Voltaram a ser impostos ao corpo e ao rosto das mulheres liberadas de todas as
limitacOes, dos tabus, e das penas das leis repressoras, das injuncoes religiosas e da
escraviddo reprodutiva que ja ndo exerciam influencia suficiente. (WOLF, 2018, p.29)

Ao principio, @ moda feminina de pintar os labios e o rosto, usar maquiagem, vinculou-
-se ao discurso inovador e emancipatorio, porque, presumidamente, era fruto da iniciativa
de mulheres que nao se curvavam aos padrdes ditados pela cultura patriarcal da época, de
mulheres que ousaram desafiar a norma vigente, portando-se e expressando-se da maneira
como melhor Ihes conviesse. Em Compacts and Cosmetics (2009), Madeleine Marsh co-
menta o vinculo entre o produto cosmético e a atitude feminina transgressora, com raizes
no movimento sufragista. A manifestacdo pela inclusao social e politica das mulheres foi
acompanhada por batons vermelhos. Encontramos, com certa facilidade, ja na década de
vinte, registros de mulheres nobres e da classe artistica usando a boca rubra e marcada,
projetando suas identidades femininas autoconfiantes, poderosas e intimidadoras. No en-
tanto, o uso dessa maquiagem ainda se restringia aos eventos, como vernissages, registros
em datas comemorativas, ou fotografias em viagens importantes.

Na década de trinta, expande-se o uso do batom associado ao empoderamento. A
inspiracdo para o0 seu uso estava conectada a um novo imaginario feminino e moderno,
compativel com o mais recente acontecimento mundial: o cinema.

Figura 2 - Propaganda do batom Tangee na revista O Cruzeiro (1939)

Tangeediferencia-se de outros batons porque
em vez de “cobrir” a vossa beleza, descobre-
lhe novo esplendor. Passando-o ligeiramente

— 4 ¢é cor de rosa. Repassando-o chega a um car-

N 7 # i ) minado brilhante. O Tangee “Theatrical” di

\ ! | T J i bl ] ‘ ainda um matiz mais vivido. E vés brilhareis
. . " > il sempre encantadoral Por isso é o baton de
[[E p/:j’!, ![A FE % mais venda nos Estados Unidos. Li, as imitas
o Z" ¢hes baratas nio tém aceitacio — cuidado,

nwio intentem vendel-as aquil Exija Tangee,

Para perfeita harmonia, use tambem o Rouge
¢ Po Facial Tangee.

“Essa mog¢a serd muito linda, serd
muito afectucsa, serd tude o que
uizeres . . . mas, meu amigo!
uem se vai aproximar dela com
esses labios ? Parece que lhe der-

««s0 que toda a mulher inteligents
tem feito: comegou a usar Tang.
+++ Niio & preciso dizer-se que a
decepgio do pretendente tornou-

ramaram um frasco de pintura!
Tu sabes que os labios pintados
repugnam...”

se em surpreza primeiro e logo
em ardente paixio . . . e daf mo

matrimonio foi um bréve passs. . .

T O Baton de fama mundial
EVITA A APPARENCIA DE PINTURA

Fonte: Biblioteca Nacional/ Hemeroteca Digital Brasileira.

O nome do produto, Theatrical, imediatamente relaciona o cosmético anunciado aos
labios das atrizes americanas/europeias assistidas nas telas e teatros. Naquele periodo, a
indUstria teatral, cinematografica e a farmacéutica ja caminhavam juntas, fortalecendo-se
mutuamente. O exercicio da atuacao teatral estava estreitamente conectado ao imaginario
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do feminino sedutor e moderno, e o batom passava a ser um elemento formador do mais
recente ideal de feminilidade e da imagem dessa nova mulher, que diverge daquela do lar,
mas com ela coexiste e divide o campo social. Dificilmente encontramos arquivos de estrelas
do teatro sem a caracteristica boca pintada de rubro, ainda que seja possivel nos deparar-
mos com registros familiares, da mesma época, em que as mulheres exibem estilo mais
conservador.

A propria Clara Bow, citada pela jovem Lane na nota cinematica, foi uma das per-
sonalidades das telas que contribuiu para evidenciar o produto. Os labios de Bow eram
pintados em vermelho de tonalidade escura, num formato que ficou conhecido como “arco
do cupido”, para que se destacassem nos filmes em preto e branco. O comentario de Lane,
na nota, enleva a irreveréncia da atriz americana, “levada” e “extravagante”. A isto, afinal,
parecia estar associado o uso do batom: ao poder de nao se preocupar com o julgamento
alheio, e ao poder ele proprio, a autoridade e o dominio sedutor (evidentes na propaganda
do Batom).

No Brasil, as atrizes do teatro de revista, desde a década Bataclan (anos vinte), foram
responsaveis por influenciar o comportamento social e alterar a moda de seu periodo, como
verdadeiras propagadoras das tendéncias. Esse é o papel que Lane, inteirada dos acon-
tecimentos nacionais e do exterior, exerce com destaque nos anos trinta e quarenta, aqui
investigados, importando a moda e adaptando-a em territdrio nacional. No caso do batom,
ela é uma das personalidades responsaveis por ampliar o contexto de uso do produto as
atividades cotidianas, até mesmo diurnas e ao ar livre, retirando-as do quadro elitizado de
eventos reservados a nata social.!

Em ensaio para A Noite Illustrada, de 1941, Lane, ja uma “estrela”, aparece com olhos
pintados em tons provavelmente amarronzados, labios tingidas de rubro em tom escuro e
cintilante. Leva o cabelo na altura dos ombros, ondulado com bobs e arrumado em laqué,
preso pela metade ao alto da cabeca, com topete e um lago grande e claro, que combina
com as vestes e representa sua jovialidade/juventude. A gola é incorporada ao préprio mo-
delo, de mangas longas bufantes, realgando os ombros (tendéncia da transicdo dos anos
trinta aos quarenta), com punhos dobrados e abotoados. O botao vai encapado por tecido
(figura 3) e o batom é combinado as roupas elegantes, mas usuais, em contexto diurno:

1 Note-se que na propaganda do Batom a personagem parece usar um casaco de plumas e uma es-
pécie de sailor cap feminino (preso em tiara ou fita fina), o que sugere um contexto ainda elegante e
elitizado, bastante refinado e moderno.
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_Figura 4- A Noite Illustrada (1941)

Fonte: Arquivo Nirez - IMS

Noutro ensaio, Lane se maquiava, ainda que a imagem nao se destinasse a quaisquer
propagandas de cosméticos. Como nos registros anteriores, o ato de maquiar-se é natura-
lizado em uma simulacdo de atividade cotidiana (que na outra foto é reforcada pela veste
comum, ainda que arrumada, e por cenarios diurnos), refletindo ou antecipando o uso de
alguns cosméticos e produtos, antes reservados a seminobreza rural, herdeiros do Café, que
comecam a se espalhar ao povo, de maneira compativel com as acessibilidades proporcio-
nadas pela administracao populista de Vargas.
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Figura 5 - Virginia Lane e maquiagem. Ano nao especificado (provavelmente 1941/42)

Fonte: Arquivo Nirez — IMS

Com a mao direita junto ao rosto, Virginia, ainda uma jovem de vinte e um anos,
segura 0 que parece ser um aplicador de rouge e, na mao esquerda, que leva um anel, o
recipiente aberto com o pd. Sua figura lembra a ilustracao feminina na propaganda do Ba-
tom Tangee — as sobrancelhas afinadas e arqueadas, a boca marcada e avolumada. A ma-
quiagem, ou o ato de maquiar-se com cores mais fortes, incorporava-se ainda mais a vida
social dos anos trinta/quarenta, e, com a constante presenca de sua imagem nos meios de
comunicacao impressos, jornais e revistas, Lane é uma das personalidades que reforcam a
tendéncia da maquiagem marcada fora dos palcos, incorporando-a a vida feminina, como
pratica corriqueira e diurna.

No entanto, voltando-nos, mais uma vez, ao texto da propaganda, cabe observar que,
embora conecte o produto a atitude empoderada da mulher, sugerindo certa autonomia e
ousadia feminina, a finalizagado do discurso desvela que o propdsito do uso do cosmético ain-
da se volta ao agrado e a conquista do publico masculino, exibindo a raiz do novo Mito (da
Beleza), igualmente fundamentado no controle do feminino e, neste caso, ainda conectado
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a domesticidade e ao matrimonio. Algumas vezes, o patriarcalismo convertera praticas ori-
ginalmente femininas ao seu favor, noutras, como sugere Naomi Wolf, as varias ficcoes so-
Ciais incipientes se disfarcaram como componentes naturais da esfera feminina para melhor
encerrar as mulheres que ali estavam. Nesse contexto inseriu-se a maquiagem, e também
as praticas de Lane, dentro e fora do teatro, enredadas pela logica patriarcal, mas, ndo por
isso, deixando de corroborar mudancas significativas no comportamento feminino, rumo a
gradual e paulatina emancipacao.

A ocupacao com a beleza fazia e ainda faz com que as mulheres busquem se inserir
no padrao bonito e desejavel, ditado pelo patriarcado. No caso das atrizes, principalmente,
essa busca era menos um desejo do que um dever, ja que pertenciam a novissima classe de
trabalho que dependia da visibilidade e que remunerava quase explicitamente pela beleza,
pela sensualidade e pela jovialidade. O estreito laco entre o universo teatral e o farmacéu-
tico despejava sobre elas grandes exigéncias. No caso do teatro de revista, também era
preciso saber cantar, atuar, ter “presenca de palco”, interagdes com o publico e desemba-
rago, mas o corpo e o que o vestia (incluindo a maquiagem) estavam a frente dos demais
atributos. A imagem era fundamental, assim como a sensualidade. E, quanto mais as atrizes
correspondiam ao padrao exigido, melhores remuneracoes poderiam obter. Em comentarios
na revista A Cigarra (Sao Paulo, 1948), registra-se que Virginia Lane chegou a receber Cr$
12.000,00, quantia equivalente ao salario minimo de sua época multiplicado trinta e uma
vezes. No entanto, curiosamente, apesar da boca tingida, Lane fazia questao de exibir seus
dentes desalinhados e levemente projetados para fora da boca. Assumia e afirmava sua
beleza natural, quase impositivamente. Seu esforco por destacar-se enquanto figura publi-
ca, bela e sedutora, desviou-se das grandes alteracdes em sua aparéncia, o que demonstra
(ainda que discretamente) sua personalidade e posicionamento transgressor no periodo du-
rador e turbulento de transicdo entre mitos e misticas. Isto, entdo, sintetiza simbolicamente
sua atuacdo potente em meio a turbuléncia na Era Vargas: boca pintada, dentes tortos. Se o
sistema patriarcal converte praticas femininas ou nelas se disfarca, Lane parece ter revertido
O Processo a sua maneira, por apropriacao.

Virginia foi capaz de exercer sua profissdo com destaque; assumir postos de lideranca,
criando sua prdpria companhia de teatro de revista, anos mais tarde; casar-se mais de uma
vez; e lancar modas, tudo isso em uma conjuntura majoritariamente masculina e anterior
aos meados do século XX. Sua habilidade para transitar em contexto patriarcal, sem davida,
deve-se também, ou principalmente, a essa personalidade e posicionamento transgressor
aliados a capacidade de variar o figurino/a imagem conforme seu interesse e ambigdo. A
roupa ou os adornos sao um dos meios pelos quais 0s corpos se tornam sociais (ENTWIST-
LE, 2000). Atendendo e transgredindo a normas e expectativas, ao preparar o corpo vestido
para apresenta-lo em um entorno social, a atriz, como veremos, ora optava por equilibrar
aparéncias mais convencionais e ousadas, ora ousava em vestuarios mais elaborados, cur-
tos e muito mais ousados, no palco e fora deles.

Assim, Lane (re)associou indiretamente cosméticos, modos e modas, a conduta de
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empoderamento feminino, enquanto se apoderava, ela mesma, dos produtos, dos espagos
de atuacao e de representacao, conquistando mais autonomia social, divulgando, criando
e/ou acelerando tendéncias. Projetava a sua moda como artificio capaz de auxilid-la no
transito social, construindo, com a imagem variante, sua identidade publica e relevante,
compativel com a era de muitos contrastes, e, ao mesmo tempo, capaz de transgredi-la,
antecipando trajes e costumes inovadores.

Transitando na Era de contrastes: recuo do pudor e glamorizacto

Nos anos trinta e quarenta do século XX, a coexisténcia das Misticas e dos Mitos e a
agitada movimentacao politica mundial e nacional resultam num panorama de vestuario
bastante contrastante e amplo. No campo da moda nacional parece haver uma simbiose
harmonica de forcas contrapolares, que ndo mais disputam entre si, mas, juntas, elaboram
0 novo, as tendéncias: iniciado ao final dos anos vinte, um recuo do pudor (COLLACO, 2008)
clama por menos vestes, pelo desnudamento gradual do corpo feminino, mais exposto, mais
sensual ou sexualizado. Os trajes passaram a ser mais curtos, mais curvilineos e leves; le-
vavam menos pano, as praias entravam no cenario de lazer e, com elas, o surgimento das
roupas esportivas e de banho. Simultaneamente, o resquicio da influéncia europeia e dos
acontecimentos globais, dos periodos de guerra e modernizacao, do acesso a nova Arte — 0
cinema —, exigia trajes mais sobrios, praticos, mas ainda elegantes e glamorosos, principal-
mente em situagdes de socializagcao e eventos formais.

Nas duas décadas que sucederam os anos vinte, o teatro atendeu cada vez mais o
apelo ao erdtico, compativel com o novo Mito da Beleza e com o recuo do pudor. O com-
portamento requerido para espetaculos carnavalescos, como os que Lane estrelava, era o
que chamavam “malicia” (sin6bnimo de sensualidade feminina). A atriz era algumas vezes
apresentada como a “estrela da malicia”, um “tipo elegante e gracioso” (critica de 1947, no
jornal Correio da Manha), que correspondia bem aos nimeros humoristicos que realizava.

Diferente do que ocorreu ao inicio do século, em que a grande vedete da revista era
o comediante masculino, e a sensualidade estava apenas sugerida em sua palavra cheia de
trocadilhos (e nao no corpo, muito menos no feminino), na década de trinta a estrela da
cena era a mulher que langava mao de textos musicados igualmente sugestivos, mas com
menos enredo comico, os “sketches”, e mais dancas. Chianca de Garcia, companhia em que
Lane atuava na década de trinta, foi responsavel por essa modificagdo do género no Brasil
e o0 modelo foi seguido pela companhia de W. Pinto, quando passa a receber Lane, que se
destaca incomparavelmente. Isto € o que conta uma coluna sobre teatro, assinada por José
Fomm, na Revista da Semana do Rio de Janeiro:
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Figura 7 - Artigo sobre Virginia Lane e a revis-
ta “Esta com tudo e nao esta prosa”, na Revista da Semana (RJ)
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Mara Hiibia ji grangeou sucesso nesse giénero de teatro, mas em “Estid com tudo e
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- ARE Men

Fonte: Biblioteca Nacional/Hemeroteca Digital Brasileira

Com o predominio do carnavalesco, a folia implicava “uma nova relacao com o corpo,
com este corpo que dancaria de forma diferenciada, com cadéncia e um acento todo parti-
cular nas ‘cadeiras’, no rebolado feminino” (COLLACO, 2008, p. 6).

Como o faz Vera Collaco, associando a crescente exposicao do corpo feminino a uma
“coisificacdo, com um corpo explorado apenas como um produto barato, tal como é per-
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ceptivel na histéria deste género teatral no Brasil” (COLLACO, 2008, p. 2), nosso estudo
compreende que a origem do movimento do “desnudamento” (do corpo feminino) no teatro
tem raizes fincadas na estrutura patriarcal e masculinista. No entanto, ao encontro do que
desenvolve Renata Cardoso da Silva, em sua dissertacao sobre outra estrela do teatro de
revista, Margarida Max, consideramos que 0s avangos conquistados na esfera social, profis-
sional e politica, no que tangem a autonomia e a emancipagao femininas, deram-se e dao-se
gradualmente, a passos lentos, a partir das brechas encontradas na sociedade patriarcal.
O palco do teatro de revista foi uma dessas oportunidades, a partir da qual “vedetes e
girls faziam avancar as inovagdes mais rapidamente que no social” (SILVA, 2018, p. 338),
enquanto traziam para o seu dominio o seu préprio corpo, garantindo cada vez mais auto-
nomia e espacos sociais. Como mencionamos anteriormente, se o teatro passa em re-vista
os acontecimentos da esfera social, muitas vezes é capaz de antecipa-los, como reconhece
Vera Collago (2008), ao analisar as interligagdes do corpo revisteiro com a construcao do
corpo feminino que se espraiava no social. Se a “apropriacao, por parte destas artistas, de
seu proprio corpo para o prazer e a sensualidade” (COLLACO, 2008, p.2) refletia o que se

observava no social e as demandas da nova Era, por outro lado, “a revista apresenta com
antecipacdo este novo corpo feminino” (COLLACO, 2008, p.6 — grifos nossos), mais desnu-
do, mas ainda muito bem vestido e luxuoso.

O que interessava a cena revisteira nacional, ainda era a insinuacao por meio de um
duplo sentido, da teatralidade humoristica, dessa vez, resultado do casamento entre a pa-
lavra cantada e o corpo feminino dancante, necessariamente vestido, mesmo que progres-
sivamente mais nu e transgressor. A sensualidade e o erotismo se mantinham afastados
do pornografico. O naturalismo radical talvez ndo tivesse tanto espaco nos palcos daquelas
décadas justamente porque a graca dos espetaculos ainda era sustentada pelo vestir, que,
por sua vez, sustentava o imaginario sensual e sexual. Se antes mesmo da década de trinta
0 corpo mais a mostra vinha sendo valorizado no palco e nas ruas, ao mesmo tempo os tra-
jes de cena deveriam alocar-se entre o vestir e 0 desvestir, capaz de provocar entusiasmo,
instigando o imaginario, casando com o éxtase carnavalesco. Reduzia-se, mas sofisticava-
-se. Havia mais opcdes de tonalidade para os tecidos (lembremo-nos das novas cores que
surgiam na década de Trinta. Schiaparelli, com o rosa choque, variacao do magenta, por
exemplo); usava-se mais maquiagem, e era necessario conciliar o corpo sensual das vede-
tes, de beleza fisica e talento natural, com o espetacular e deslumbrante vestuario, cada
vez mais chamativo, mais brilhoso e refinado. A companhia de Walter Pinto foi responsavel
pelo auge do luxo nos palcos revisteiros, na era do music-hall (1940), a fase do deslumbra-

mento, na qual atuava Lane; era a “maquina de gerar fantasias e cenas feéricas capazes de
deslumbrar o espectador de seus espetaculos” (COLLACO, 2012, p.12).

As ruas da capital brasileira acompanharam o movimento dos palcos: apesar das ves-
tes mais leves e reduzidas, e da sobriedade das composicoes cotidianas (os trajes cotidianos
do pds Primeira Guerra seguiam um padrdo mais sobrio e utilitario, sem muitos ornamentos
e brilhos), ainda se prezava pela elegancia em padrGes europeus e americanos, fatores
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ainda importantes para a apresentacao social do corpo feminino, ademais de um comporta-
mento ddcil frequentemente exigido. Sobretudo nos trajes festivos, as tendéncias mundiais
eram impulsionadas por dois movimentos simultaneos: os avancos da nova Arte, o cinema,
e 0 movimento surrealista, que prezavam, ambos, pela estética extravagante, luxuosa e fan-
tasiosa. As estrelas do teatro nacional incorporam essa tendéncia também fora dos palcos.

Em outro ensaio, Lane emula esse padrao luxuoso europeu/hollywoodiano, numa ses-
sao fotografica que a centraliza como dama e estrela cinematografica ao final dos anos
trinta — bom exemplo de sua “capacidade camalebnica”, pensada e projetada visando posi-
cionar-se em seu meio de atuacao:

Figura 8 - Virginia Lane fotografada por Oscar (1940)

Fonte: Cedoc — Funarte

Entwistle, em El cuerpo y la moda (2002), somando-se a outros autores como Fernand
Braudel, Joanne Finkelstein, John Fligel, James Laver, Colin Mc Dowell, Ted Polhemus e
Lynn Proctor, Elizabeth Rouse, Georg Simmel, Thorstein Veblen e Elizabeth Wilson, afirma
que a moda s6 emerge em sociedades nas quais € possivel a mobilidade social, e em que
exista algum tipo de hierarquia. A emulacao seria, entdo, um fator motivador da e na moda.
No Brasil do Estado Novo, a sociedade, sobretudo sua parcela feminina, comecava a vis-
lumbrar o trénsito entre classes, maior liberdade financeira e poder de consumo. O vestir-se
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passa a ser mais acessivel e a emulagdo permite que mulheres adentrem e integrem novos
espacos sociais, antes inacessiveis e vetados a elas.

Representando suntuosidade e sofisticacao, com cabelos presos, mas igualmente pen-
teados em bob e laqué, Lane usa um vestido longo (vé-se bem em outra foto do mesmo
ensaio) que recobre por completo as suas pernas e lanca mao de tecidos e acessorios de
um brilho acetinado. O traje, provavelmente confeccionado em cetim de seda liso, é simbolo
da aparéncia nobre que o ensaio-artistico desejava evocar. Material de complexa confeccao,
a seda, desde o principio de sua descoberta, destinava-se a producao de roupas e objetos
de luxo, que se limitavam ao consumo da nobreza. Por isso, seu uso ainda se associava ao
“bom-gosto” e a alta-roda. O cetim foi material muito utilizado na alta costura da década
de trinta. Exemplo disso sao as criacdes noturnas de Madeleine Vionnet, ou de Edith Head,
muito usadas pelas grandes estrelas Hollywoodianas, com vestidos longos, brilhosos e de-
cotados, algumas vezes acompanhados por bordas de peles e plumas ou casacos de pele,
tecidos consumidos pela classe artistica e/ou mais abastada financeiramente?.

Os seios do vestido de Lane sao bordados com pequenas micangas, em padroes cur-
vilineos e delicados, conferindo-lhe detalhes ainda mais reluzentes. O contorno do busto é
preenchido com babados, provavelmente em tule e na mesma cor clara do tecido de seda. O
formato “tomara que caia” conserva a sensualidade, deixando o torso e os ombros expostos,
mas a exposi¢ao € abrandada pelo colar de pingente redondo, formado por fileiras circulares
de pérolas de tamanho variado, que divide as atencdes com o busto. Rente ao pescoco, em
modelo gargantilha, o colar se centraliza no torso da atriz, na altura das claviculas. Lane ain-
da traja um manteau felpudo, em cor branca — outra demonstragao de status social (tanto
pela cor como pelo material).

A composigao do visual de Lane, que soma o vestido ao colar de pérolas e ao manteau,
parece impactante e levemente exagerada, o que endossa nossa conclusao de ter sido
aguele um ensaio artistico e feito exclusivamente com a intencdo de projeta-la em sua
carreira. Possivelmente, as fotos destinavam-se a uma espécie de “book” individual ou de
um portfdlio. Ndo ha registros do uso dessas fotografias em material jornalistico, mas elas
demonstram a tentativa (bem-sucedida) de Lane de adequar-se entre rodas sociais, tanto
as mais altas como outras mais populares (as quais ela originalmente pertencia).

Virginia se adequava a alta-costura em ensaios com trajes formais de passeio, utili-
zando-se de modelos mais sdbrios, mas ainda ousados e elegantes. E 0 que se nota neste
registro ndo datado (provavelmente em inicio dos anos quarenta) capturado por Halfeld, em
que a atriz usa um chapéu que adorna a cabeca como uma auréola. E uma variacdo “Halo”
do estilo Cartwheel, cuja aba grande compensava os vestidos retilineos, tubinhos. O chapéu,
que comeca a ser usado pouco antes da Primeira Guerra, populariza-se entre a elite, neste
modelo especifico, na década de trinta, o que aponta a rapidez com que Lane importa e
exerce em territorio nacional a moda que acompanha em solo estrangeiro®. O que usa no

2 Em tempos de crise mundial, as roupas cotidianas se serviram de tecidos mais baratos e menos
nobres.

3 Lane realizava inimeras viagens internacionais, também noticiadas e comentadas em revistas e
jornais da época.

/4 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



DOSSIE

registro parece revestido de tecido transparente, rendado. Nas bordas, pequenos lacos es-
pacados. O vestido tem decote elegante e vai bem acompanhando de um colar fino, rente
a0 pescoco e cravejado em pedras brilhosas:

Figura 10 - Virginia Lane fotografa por Halfeld
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Fonte: Cedoc — Funarte

No entanto, (uma demonstragao da Era de contrastes, mas, principalmente, da perso-
nalidade de artista:) em entrevista concedida a Roberto Canazio, da Radio Globo, em 2007,
Virginia Lane conta sobre sua juventude e, especificamente, sobre 0 momento em que co-
nheceu Getulio Vargas, entdo presidente e casado, com quem manteve longo e escandaloso
envolvimento romantico. No relato, descreve as roupas que usava em contexto descontraido
de um evento entre amigos: “Era 1935, fui para um churrasco vestindo saia curta e bota.
Eu era bonita, ele ficou olhando.” (grifos nossos). Infelizmente, Lane ndo menciona o tipo
da bota, seu cumprimento, se era de salto ou ndo. A julgar pelo periodo em que localiza o
seu depoimento (1935), as “botas” possivelmente eram botinas de pequeno salto, usadas
em décadas anteriores, ainda ao inicio do século XX. O final dos anos vinte caracteriza a
exposicao das pernas das mulheres, com o uso de saias e vestidos na altura dos joelhos.
Mas, nos anos trinta, a composicao de “saia curta” e bota, usada por uma jovem de apenas
quinze anos, representa ainda mais ousadia do que o esperado para a ocasiao de uma reu-
niao na presenca de amigos e amigas, homens e mulheres, de idades muito distintas entre
si. A mencao a bota, especificamente, desperta surpresa, ja que naquele periodo da moda
feminina elas se restringiam as atividades esportivas e militares. A escolha denota que, além
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de estar inteirada de acontecimentos e modas de sua época, e de utilizar-se de diferentes
vestes (que vao desde as mais populares e usuais até as mais requintadas) para transitar
socialmente, a atriz, de muita personalidade, permitia-se arriscar combinagdes inusitadas
que a destacariam nos eventos, estendendo sua sensualidade a outros espagos, para além
dos palcos.

Embora Vargas, espectador dos teatros de revista, tenha concedido declaracdes afir-
mando inimeros casos extraconjugais sem deter-se a um nome em especial, a acessibili-
dade de Lane ao entdo Presidente da Republica e a possibilidade da concretizacao daquele
relacionamento publico demonstra a habilidade da atriz de ascender e transitar socialmente
com bastante visibilidade.

Constata-se, facilmente, a partir do estudo dos arquivos da artista, sua aposta na va-
riacao de composicoes, que adaptava sua imagem pessoal de acordo com o ambiente, com
as atividades exercidas e com suas pretensoes/ambigdes pessoais e profissionais. Na nova
Era de contrastes, em que vivia o pais, Lane investiu na construcdo de uma figura publica
que se destacasse, e o fez, em parte, por meio do vestir-se variavel e estratégico, que dri-
blava ou superava os ditames patriarcais.

Do palco s ruas: a moda de Lane como prdtica emancipatdria

Um dos atributos mais valorizados em Lane eram suas pernas, exibidas em
cena, correspondendo ao apelo por menos trajes. No entanto, também era requerido o
seguimento a certa norma de vestuario suntuoso e de comportamento no palco, que a
situavam artisticamente e influenciavam na percepcao da qualidade de sua atuacao. Nao se
tratava apenas de um cdédigo do vestir, mas também a gestualidade deveria seguir padroes
normativos. Em 1948, a atriz recebe criticas 4 no Correio da Manha, do Rio de Janeiro, e na
revista A Cigarra, de Sao Paulo, a respeito desses requisitos. Eles diziam respectivamente:
“se tivesse os movimentos mais delicados, talvez agradasse mais”; e,

apesar de seus méritos, esta ainda longe de funcionar como um ima poderoso, para
despertar tempestades de aplausos desde que aparece em cena. E possivel que com
o tempo venha a ser uma grande vedete nacional, mas ainda ndo a vimos descendo
a escadaria de espelhos, carregada de plumas e coberta de lantejoulas, para poder,
num assombro de orgulho, perguntar, a seu publico delirante, como Cécile Sorel:
“L'ai-je bien descendu?

Ambas as criticas denotam uma transi¢do entre o estilo mais conservador e o novis-
simo que surgia no teatro e no cinema mundiais. Nota-se, ainda, a influéncia de modos e
modas europeu-parisienses e elitizadas, de uma sociabilidade baseada em saldes suntuo-
sos, que serviram de parametro e referéncia para as criticas dirigidas a Virginia Lane, mas

4 Nao foi possivel auferir a autoria da segunda critica. A primeira ¢ assinada por Paulo Afonso.
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que deveriam estar em par com um estilo necessariamente mais fantasioso e extravagante:
a fim de afirmar-se uma dama bem-sucedida e compativel com sua profissao, os criticos
sugerem que aparente mais exuberancia e luxo exagerado em cena, além de exercer movi-
mentos mais delicados.

Lane realmente ndo atendia inteiramente as “exigéncias de palco” de sua época, nem
ao ridiculo da desordem social representado pela revista carnavalesca. Mas, expondo suas
pernas em cena, permitia-se variar entre trajes mais simples e outros mais elaborados,
brilhosos e ricos em plumas. Como ja ndo estava em voga o figurino “Grande Gatsby”, ela
adaptava e inovava as vestes ao seu modo, brasileiro-carnavalesco, humoristico e sensual,
para o novo teatro de revista, combinando-as bem com as influéncias estrangeiras, e crian-
do um novo estilo.

Neste outro registro, possivelmente clicado no final dos anos trinta, publicado em Jor-
nais dos anos quarenta, Lane adianta a moda que viria a tornar-se tendéncia no teatro de
revista e a popularizar-se com outras celebridades de maior notoriedade. Carmem Miranda
é o exemplo mais célebre de personalidades que adotaram e potencializaram moda seme-
lhante aquela aplicada por Lane. Nas filmagens da década de trinta, Carmem ainda apare-
cia desprovida dos caracteristicos turbantes, dos saltos muito altos, dos muitos acessorios
chamativos etc., enquanto Lane ja apresentava os primeiros sinais dessa moda, herdada e
adaptada do exterior:
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Figura 11 - Virginia Lane em traje ousado, com descricao no Correio da Manha (1948)

" virginia Lane

Virginia Lane, que surglu nos ca.
sinos cantando enquanto os .outres
dangavam, nfio se contentou com
esse gucesso que era fiell quando se |
tinha menos de vinte anos, beleza
de rosto, corpo e voz. Continuou
lutando, estudando. Hoje, como "es-
trela” da Companhla Chlanca de
Garcln, no Jofio Caetano, canta, dan.
ca, diz vom IMKIEIR Verss e prosa,
e coloca-se entre nossas primelras
artistas no género musleado.

Fonte: Biblioteca Nacional/Hemeroteca Digital Brasileira

As vestes tém menos volume do que aquelas comumente encontradas nos quadros
de fantasia da década de vinte, porque a menor quantidade de roupa e novas adaptacoes,
como as saias e vestidos franjados, concediam mais movimento aos corpos. Os numeros,
que, além da danca, incluiam entradas por uma escadaria central no cenario, implementa-
das pela Companhia de Walter Pinto, requeriam trajes com tecidos mais leves e projetados
para ampliar e valorizar a movimentacao das mulheres, destacando-as no palco.

Segundo Collaco (2012), “[as escadarias] passam a ser o espago das vedetes e das
girls. Ou seja, o espaco, por exceléncia, de destaque da beleza feminina”. A mulher, corpo
e vestes, sdo o elemento central da cena revisteira. A propria instalagao de outro elemento
cénico, a rampa, em 1926, para uma apresentacdo de Margarida Max, inspirada nos siste-
mas de teatro da Broadway, é comparada por Nero as passarelas de desfile de moda (NERO,
2009, p. 347 apud COLLACO, 2012, p.11), o que indiretamente sugere a importancia con-
cedida as vestes femininas e sua exibicao no palco revisteiro, desde suas origens, no Brasil.
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Otavio Rangel também observa que a passarela foi imprescindivel para desfile dos nimeros
revisteiros que primavam “pela riqueza do vestuario e exibicao de mulheres belas” (Rangel,
1949, p. 39 apud COLLACO, p. 12).

Lane também faz uso de acessorios robustos, pulseiras e colares, que vinham sendo
introduzidos na moda artistica nos anos vinte (Aracy Cortes € um dos notaveis nomes de
revista que lancava mao dos acessorios) e em cenarios de palco, de modo geral, também
por outras figuras dignas de mencdo neste estudo, como a dancarina Eros VolUsia — cujo
figurino de palco carece de investigagdes e merece maior atengao noutra oportunidade. A
introdugdo desses acessorios, no inicio dos anos quarenta, deu-se de forma bem menos
alegorica e maximalista do que no final da década, com personalidades que a sucederam no
uso, como Carmem Miranda, bem mais alegoérica.

Nesses registros, Lane esta, mais uma vez, com os labios tingididos de vermelho es-
curo. Usa um turbante trangado e grosso (moda de Pré-Primeira Guerra, que ecoou pelos
anos seguintes, sobretudo no meio artistico. Significativo exemplo do exercicio da moda de
turbante foi a atriz Veronica Lake, que aparece com o acessdrio em registros de 1942), como
aderecgo-chave do figurino, e que alonga a sua silhueta, ampliando-a em altura. Assim, a sua
figura é mais imponente e impactante, ganha destaque em cena.

Em cor alternante entre tecido escuro e claro em algum material brilhoso, Lane revolu-
ciona o traje de palco, ja que, ao contrario do usual, divide-o em duas pecas: uma espécie
de cropped de mangas longas, que recobria 0s bragos por completo e levava golas rentes ao
pescoco (sem decotes), e uma longa “saia franjada"”, composicao de short cavado (precursor
das atuais hot pants carnavalescas. Notem-se os ecos da influéncia de Lane na associacao
da peca a festa brasileira) com aplicacao de franjas. Recobrir os bracos € menos um meca-
nismo referente ao pudor do que estratégia de vestuario para destacar outros membros e
partes do corpo, como o dorso, 0 abdémen e as pernas. Nao é possivel identificar se a atriz
utiliza meias-calcas, mas as franjas nao permitem que as pernas se ocultem. Veneziano
comenta os esforcos de Lane para atrair a atencao as suas pernas, seu trunfo, por meio de
adaptacdes no vestuario de revista: “Um jornal disse que suas pernas eram espirituais de
tao perfeitas. Entao, quis aumenta-las. Inventou maiés bem cavados.” (VENEZIANO, 2010,
p.99). Os collants citados por Veneziano foram mais utilizados nos anos cinquenta, mas ja é
possivel notar o corte cavado dos trajes de cena de Virginia no inicio da década de quarenta,
Como vemos na imagem anterior.

No entanto, o vestuario ousado para a época ainda é, como destacava a critica, muito
mais sobrio do que “deveria ser”, e do que os dos anos seguintes, no que tange a coloracao,
aderecos e exposicao. Isto pode indicar, apesar da irreveréncia de sua figura e da demanda
da critica, certa preocupagdo de Lane com sua imagem, com distanciar-se do vulgar sem
perder sua caracteristica inovadora e graciosa, e/ou outra forma de desviar-se do ditame
masculino do teatro de revista que requeria o exibicionismo de um corpo-objeto. Nesse
sentido, é possivel interpretar a nao correspondéncia as expectativas, criticas e sugestoes
masculinas como outra pratica emancipatoria, na medida em que, apoderar-se de seu cor-
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po, vestir-se ao seu modo, como era de seu desejo, manifestar-se livremente e em direcao
contraria as cobrancas dirigidas a sua figura profissional, configuraria outra espécie de rup-
tura e transgressao aquele poder, que dita, conforma/molda e oprime. Como desenvolve
Entwistle, em El cuerpo y la moda (2002), o vestir também pode ser a “insignia pela qual so-
mos interpretados e interpretamos os demais [...] as ideias de estigma desempenham papel
importante na experiéncia do vestir”. Assim, Lane parecia evitar também alguns estigmas,
reduzindo a possibilidade do despejo de preconceitos sobre sua figura vedete, conservando
uma meiguice performatica, que se descreve na observagao (dualista ao modo ocidental-pa-
triarcal®) de Fomm, na Revista da Semana: “rostinho de anjo misto de demonio”.

A fantasia, parte dos espetaculos, confeccionada especialmente para eles e atenden-
do as demandas dos dramaturgos, dificilmente era comercializada. Mas, como no caso dos
“sapatos Bataclan”, Virginia foi quem implantou um novo estilo de calgado feminino e ex-
travagante no Brasil. E possivel nota-lo nessa Figura 11: o salto plataforma, tal como o co-
nhecemos hoje. Note-se que ele passou a ser adotado como o calgado classico de passistas
mulheres (outra associacao da peca a festa carnavalesca brasileira, em especial a carioca e
paulista). Nisto consiste a “outra direcao”, outra forma das praticas emancipatdrias, tal como
aqui as consideramos: nas manifestacoes, criagdes e combinagdes (de moda) de Lane que
superam os ditames masculinos, revisteiros e sociais. O calcado sé vigorou noutras décadas,
usado por outras figuras de baixa estatura, como Mara Rubia e Carmem Miranda, e, poste-
riormente, alcancando a esfera social, publica, de variadas classes.

A elaboracao desse figurino, que configura grande inovagao estética, somada as ativi-
dades cénicas e as outras atividades que desempenhava (algumas em posicoes de lideranca,
como fundadora e administradora de sua propria Companhia de Teatro), sdo demonstracoes
de que suas escolhas, desvinculadas das de agentes teatrais e da critica, refletem a ousadia
de sua moda e de seu espirito feminino revolucionario e independente.

Seus trajes de cena extrapolaram o papel de auxiliares na cantoria de historias em
double-sense e na constituicdo cénica do teatro de revista. Como na era Bataclan, sua
moda e modos alcancaram o ambito social e ganharam status de “tendéncias”, tornando-se,
dessa vez, parte ativa na construcao, nao apenas da imagem pessoal, da vida e da carreira
profissional de Lane, como da moda nacional, do imaginario coletivo carnavalesco, e de
representagoes de um feminino um pouco mais livre, que comecava a raiar no palco e nas
ruas. A partir de inovagOes nos trajes de cena e de sua ousada conduta pessoal e publica,
Virginia fez do seu vestir, camalednico e prdprio, uma espécie de pratica emancipatoria e
estratégia de mobilidade social, corroborando a tomada de novos rumos, para as mulheres,
na cena sociopolitica de sua época e naquelas que a sucederam.

5 Efrat Tse€lon, em The Mask of Femininity, elabora uma rica analise da construgao historica da re-
lagdo entre feminilidade e moda, examinando a influéncia de antigos mitos ocidentais na percepgao,
recepcao e molde da feminilidade. Examina os mitos de Eva, Pandora, Lilit e a Virgem Maria, obser-
vando que essas figuras arquetipicas dao forma a preceitos morais envolvendo as mulheres, e que a
maioria ¢ sempre descrita como “alguém que se oculta atras de falsos adornos, que utiliza sua beleza
e encanto para conduzir os homem a destrui¢ao” (1997, p.12)
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cosmopolitismo estético em Portugal e no
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ABSTRACT: The purpose of this article is to
understand how seamstresses and dressmakers,
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1 Dressmaker of luxury fashion garments for upper class women.
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RESUMEN: El propodsito de este articulo es
comprender cdmo las costureras y modistas, en
el periodo de entreguerras, sirvieron de puerta
de entrada al modernismo y al cosmopolitismo
estético en Portugal y Brasil, destacando las
formas en que estas mujeres gestionaron la
tensidn entre su insercidn en el mercado laboral
y las normas hegemadnicas de la época sobre la
feminidad.

Palabras-clave: modistas; fashionistas;
cosmopolitismo estético; entreguerras.

0 molde

A andlise socioldgica da moda tem merecido uma atencao reduzida por parte dos
socidlogos. Simmel (2014) - que sempre foi um autor heterodoxo -, foi, talvez, um dos
primeiros socidlogos a debrucar-se sobre a moda enquanto tema central na percecao da
vida quotidiana, descartando, de uma analise socioldgica, a ideia de que a mesma apenas
se tratava de um objeto efémero e/ou futil. Todavia, recentemente, quando examinamos
este objeto, avistamos inUmeras questdes sociais, que cruzadas com dimensoes classistas e
de género se assumem como cruciais para a histdria social contemporanea. Veja-se o caso
das modistas e das costureiras em Portugal e no Brasil no entre-duas-guerras (e durante
grande parte do século XIX). Foram estas mulheres, a grande maioria delas socialmente
desfavorecidas (no caso brasileiro, temos de acrescentar a dimensao racializada), a porta
de entrada para o cosmopolitismo estético tdo procurado pelas elites portuguesas e
brasileiras. Na impossibilidade de empreender grandes viagens, complexas e caras, até ao
Velho Mundo, o baluarte da civilizagcdo ocidental, as elites viam-se reduzidas a praticas de
consumo cosmopolita indiretas, através de noticias de jornal, de romances franceses e de
moda europeia (acima de tudo inglesa e francesa) — esta Ultima por via das modistas e das
costureiras. Este consumo estético cosmopolita significou uma nova forma de distingdo,
especialmente numa época marcada por uma maior fluidez na estrutura social em Portugal e
no Brasil: no primeiro, devido ao impacto da primeira guerra mundial na politica portuguesa,
que resultou em iniUmeros governos e golpes de estado; e no caso brasileiro marcado pelas
vagas de imigracdo europeia e também pela instabilidade politica. No contexto Brasil, tal
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aspeto deu ainda origem, no periodo do Estado Novo, a abertura de escolas técnicas, tais
como o SENAI (Servico Nacional de Aprendizagem Industrial) e o SENAC (Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial) (PRADO & BRAGA, 2011), algo que se relaciona intrinsecamente
com o projeto do Estado Novo: o desenvolvimento nacional assente na industria. Em 1942,
instaura-se a Reforma Capanema, uma lei que acabou por oficializar e institucionalizar
uma ideologia machista do ensino, ficando as mulheres relegadas aos espacos domésticos,
contudo, a criagdo do SENAI e do SENAC veio contrariar um pouco esta tendéncia, uma vez
que foco passavam a estar na producdo téxtil e o poder deixava de estar concentrado na
elite agrararia. E neste momento que se d4 uma mudanca no Brasil, passando o foco a estar
na industria.

Lentamente, a capacidade de os atores sociais demonstrarem reflexivamente que
detinham os capitais necessarios para consumir e apreciar uma estética cosmopolita era
a0 mesmo tempo um sistema distintivo e de distincao (GUERRA, 2010). Neste artigo,
exporemos uma incursao socio-histérica preliminar sobre a moda e as contribuicoes
tedricas relativas ao conceito de cosmopolitismo estético numa abordagem diacrénica. E em
seguida, abordaremos a fungao social das modistas e das costureiras, bem como o que as
distinguia profissional e socialmente, e o seu papel de difusoras do cosmopolitismo estético
em Portugal e no Brasil no periodo entre-duas-guerras - um periodo histdrico que se abriu
e fechou muito depressa, especialmente no caso portugués, consequéncia do golpe militar
de 28 de maio de 1926 que instaurou a ditadura militar que desembocaria no Estado Novo
- seguindo de perto perspetivas recentes quer de Gameiro e Taylor (2020), quer de Oliveira
(2020).

Cerzir ponto a ponto

N3o é apanagio da modernidade uma realidade em que o mundo da moda esteja
disperso geograficamente: no espago temporal que vamos analisar, bem como na fase an-
terior, no final do século XIX e inicio do século XX, existia uma divisdo laboral no mundo da
moda, especialmente se nos situarmos em paises periféricos como Portugal e o Brasil, que
recebiam as novidades estilisticas de Paris que eram apropriadas nesses contextos através
do trabalho das costureiras e das modistas. Subsistia, imediatamente, uma divisao de tra-
balho que assentava numa divisao de legitimidade e/ou de valor social. Aqui é importante
convocar a tese marxista do trabalho imaterial (HARDT & NEGRI, 2003; NEGRI, 2005) - ou
seja, a nogao de que o trabalho criativo, afetivo e informativo, que se tornou generalizado
e profundamente influente a medida que a economia pds-industrial evoluiu, esta imbricado
no sistema do capital. Nao é despiciendo ressaltar que nesta contenda das costureiras e das
modistas é, talvez, a primeira vez que - na historia contemporanea - é impraticavel apresen-
tar representacoes bindrias acercas destas profissdes: Com efeito, entre-duas-guerras, cos-
tureiras e modistas colocam-nos perante diades: o idealismo do artista vs. materialismo do
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trabalho; o criativo subversivo vs. o boémio; a arte pela arte vs. negdcios (MENGER, 2005;
NEGUS, 1995). Sem querer fazer futurismos, podemos fazer corresponder o trabalho das
modistas e das costureiras, no contexto neoliberal atual, a uma certa economia do talento
(MCROBBIE, 2002).

Regressando a historiografia, podemos adiantar que sdo duas as principais teorias
socioldgicas sobre a difusdao da moda: a top-down e a bottom-up. A primeira foi inicialmente
postulada pelas inovadoras teorias de Simmel (2014) sobre a moda, através das quais este
socidlogo se inquietou em estudar de que modo as novas formas sociais, como a massifica-
¢ao da moda, influenciaram a vida social nas novas metrépoles marcadas pelo anonimato e
a atomizacao. Todavia, na analise simmeliana, o enfoque centrou-se na dimensao estatuta-
ria da moda, isto é, de que forma a moda demonstraria o estatuto social, uma teoria muito
semelhante a teoria da classe do lazer de Veblen (2018). A moda seria iniciada pela classe
alta ou mesmo por um membro da realeza, como é o caso do xadrez que ficou conhecido
como xadrez principe de Gales, que influenciaria toda uma moda, que primeiro afetaria as
classes altas e depois desceria progressivamente a piramide social num esforco de mimetis-
mo. Quando chegasse a uma popularizagao ou democratizacao, perder-se-ia a sua legitimi-
dade estética e social e seria abandonada pelas classes altas. Trata-se de uma abordagem
mecanica e que ndo levava em consideracao os multiplos tipos de modas que comegaram
em grupos sociais desvalorizados, como os sobretudos e as gabardinas que principiaram
como uma peca de vestuario militar, ou mesmo as calcas de ganga, que eram uma pega de
roupa de operarios e cowboys norte-americanos. Sempre houve uma apropriacao de estilos
das classes mais baixas ao longo da histdria, que, todavia, nem sempre eram conveniente-
mente indicados ou entendidos apenas como uma pratica irdnica de quem os usava.

Inversamente, a abordagem bottom-up atenta que em vez de se situar nas classes
altas, a moda assoma nas classes mais baixas, como nos operarios e suas (sub)culturas, e
apenas ulteriormente é apropriada e comercializada por estilistas e cadeias téxteis e usada
pelas camadas superiores da sociedade (POLHEMUS, 1994; ASPERS, 2010). As subculturas
juvenis, como o punk, s3o uma fonte de inovagao estilistica, e 0 mundo da moda comecou,
especialmente desde a década de 1960, a estar atento a todas as estéticas subculturais que
assomaram. E é por isso que atualmente, em qualquer loja da Zara ou H&M, temos calcas
rasgadas, casacos de cabedal, botas de tropa, etc., tudo pecas de vestuario que surgiram
inicialmente num contexto subcultural e que foram massificadas e comodificadas para todas
as camadas sociais. Um dos fatores explicativos, avancados por Crane (1999), remete para
a disponibilidade financeira dos baby boomers, o que lhes permitia a aquisicao de bens cul-
turais e de moda, proporcionando uma experimentacao que era inimaginavel uma geracao
antes. Ora, e apesar de tal argumento ser verdadeiro, tal como a crescente importancia dos
média e da publicidade nas sociedades ocidentais, é impraticavel negligenciar a informaliza-
cao da sociedade, na justa medida, em que se assistiu a um relaxamento dos padroes com-
portamentais e de vestuario um pouco por todas as classes sociais, consentindo a adogao
de uma indumentaria mais informal e confortavel no dia-a-dia (GUERRA, 2019; GUERRA &
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FIGUEREDO, 2019).

Os processos de difusao implicam distintas etapas: primeiro, certas pessoas com ca-
pital social/cultural ou subcultural originam uma estética; segundo, um conjunto de em-
preendedores culturais, com um capital subcultural dentro de uma dada cena - musical
ou artistica alternativa - comecam o processo de disseminacdo dessa estética, através da
comercializacao de bens culturais e estéticos dentro desse contexto, o que faz com que
membros desses proscénios, bem como agentes sociais que apesar de ndo serem membros
desses cenarios per se girem em torno delas, estando atentos ao que nelas surge, acabando
por adotar - atraidos pela exclusividade e efeito transgressor — certos artefactos; se este
processo tiver sucesso, acaba por entrar num nivel comercial, passando a ser vendido por
grandes empresas, tornando o nimero de pessoas que usam esta estética cada vez maior,
0 que acaba por destitui-la do seu caracter subcultural e transgressor (ASPERS & GODART,
2013; CRANE & BOVONE, 2006). Trata-se de uma analise tributaria do trabalho de Becker
(2010), com um mundo artistico baseado na cooperacdo. Um dos problemas deste mode-
lo de difusao é o que podemos chamar de apelo pela espetacularidade, uma critica muito
usual nos estudos subculturais, em que os investigadores apenas se centram nas dimensoes
mais espetaculares e sao muito rapidos em decretar a morte de um estilo ou subcultura
quando este é massificado. A questdo é se sera assim mesmo, se o valor transgressivo se
reduz ou desaparece quando aparece na Zara, ou isto é apenas a transposicao acritica para
a academia dos lamentos de agentes subculturais que viram a sua estética partilhada por
um numero crescente de pessoas. Tratam-se, similarmente, estudos macrossociais, com
pouca empiria e trabalho de campo, que pouca atencdo prestam as audiéncias, neste caso
aos compradores, e as suas disposicoes e interpretacdes que fazem das suas praticas de
consumo (GUERRA, 2019).

E interessante determo-nos no que Crane (1999) defende sobre a moda contemporanea,
especialmente a de gama alta. Em sociedades com estruturas classistas rigidas, a moda é
uma das melhores maneiras de expressar a revolta e a frustracao. Nao é por acaso que a
moda inglesa é considerada das mais inovadoras e reconhecidas. E o que se vé sao estilistas
a combinarem diferentes periodos subculturais, o que resulta numa combinagdo estilisti-
ca peculiar, carregada de simbolos e significados (BREWARD, 2003; BREWARD & EVANS,
2005). Deste modo, a moda de luxo contemporanea nao representa o estilo homogéneo
adotado pelas classes altas em geragdes passadas, mas, inversamente, os designers da
moda apostam em pequenos segmentos dessa populagdo. Acima falamos do processo de
informalizacao, mas neste segmento classista, consideramos que também temos de levar
em conta aquilo que Andjelic (2021) observa o surgimento de uma economia pds-vebliana,
isto &, a legitimidade social e cultural deixa de estar associada ao valor de um bem cultu-
ral, mas sim ao estar in the now, a uma dimensao moral e ética, no fundo, comprar bens
culturais, como roupa, que fornecam ao seu portador um estatuto social, cultural e moral.
Outrossim, e paralelamente, temos a moda industrial, que é criada por designers contrata-
dos por grandes empresas que vendem para todo o mundo a baixo prego. Neste modelo, a
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publicidade é crucial, ja que as empresas ndo conseguem prever que estilos terdo ou nao
sucesso, o que faz com que em vez de ditarem qual sera a proxima moda, estas empresas
apostam num elevado conjunto de opgdes que o consumidor tem de agregar reflexivamente
para corresponder a sua identidade (ENTWISTLE, 2009; GODART, 2012). Estas roupas, ao
contrario do modelo anterior, nao sdo codificadas e, por conseguinte, sdo facilmente inter-
pretadas pela maioria dos clientes.

Encalcando Crane e Bovone (2006), asseveramos que a difusao de moda mudou ra-
dicalmente nas ultimas décadas e ainda mais se introduzirmos o papel das redes sociais e
da centralidade de atores como os influenciadores digitais com os seus unboxings e lives-
treams a experimentar roupa. O mundo da moda, originalmente pautava-se por ser um
sistema centralizado, ao passo que atualmente é descentralizado e baseado na fast fashion.
O préprio “prazo de validade” das modas reduziu-se imenso, com empresas a lancarem
novos modelos praticamente todos os dias, apostando cada vez mais num publico muito
fragmentado. Todavia, e de modo muito relevante, a agéncia das costureiras e das modis-
tas do entre-duas-guerras é hipoteticamente assumida, no presente, pelos youtubers e os
influenciadores digitais contemporaneos — que sdo os correntes gatekeepers da moda.

0 esplendor do modernismo cosmopolita aqui e além-mar

Originalmente, cosmopolita era 0 grego que se sentia habitante do mundo em con-
traponto com a estreiteza das fronteiras da sua cidade-estado. Portanto, o cosmopolitismo
sempre esteve associado a ideia de fronteiras: o que comega a ser posto em causa com
0 processo de globalizacao e o subsequente esbatimento das fronteiras nacionais. Beck
(2003) prefere falar de cosmopolitizacao em vez de cosmopolitismo, considerando que a
cosmopolitizacdo € um novo cosmopolitismo, um cosmopolitismo metodoldgico. A cosmo-
politizacdo é a globalizacao por dentro, isto &, a internalizacao do Outro e da diferenca, mas
sem implicar nenhuma assimilagdo, correspondendo a um didlogo imagético que assenta
na coexisténcia de diferentes e diversos modos de vida. Este didlogo imagético tipico deste
novo cosmopolitismo é uma alternativa a imaginacao monoldgica, sendo esta ultima uma
perspetiva nacional, um modo de pensar que exclui o outro e a sua diferenca; a primeira,
por seu lado, é uma imaginacao alternativa que engloba diferentes modos de vida e raciona-
lidades. Maftei (2014) questiona-se se foi esta realidade cosmopolita que influenciou as ten-
déncias culturais cosmopolitas ou o contrario, uma questao do tipo o ovo ou a galinha a que
ainda nao se chegou a uma conclusao definitiva. Sempre houve uma relagao forte entre a
consciéncia cultural cosmopolita e a realidade cosmopolita da vida social pelo mesmo desde
a modernidade, no inicio do século XVIII. Aqui temos de falar da importancia do desenvol-
vimento do comércio internacional, bem como das viagens que implicaram o contacto com
diferentes culturas e modos de vida, o que fez com que este processo de cosmopolitizacao
fosse inicialmente mais relevante em nagcdes com impérios coloniais.
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Mais recentemente, autores como Regev (2007), Papastergiadis (2007) ou Chaney
(2002), tém abordado o conceito de cosmopolitismo estético ou cultural, sob a forma de
um cosmopolitismo que existe a nivel individual e que pode ser explicado como a existéncia
de disposicOes culturais para a abertura em relacdo a culturas e experiéncias de diferentes
regioes e paises do globo. O cosmopolitismo torna-se uma realidade subjetiva, incorporada,
0 que remete para a mudanca de paradigma de que Beck (2002) nos falava. Esta cosmo-
politizacdo - ou novo cosmopolitismo - rompe com a ideia tradicional da cultura, isto &, que
havia uma forca especifica de se fazer as coisas, que seria a caracteristica de um grupo so-
cial (CHANEY, 2002). Para Maftei (2014), o surgimento de disposicdes cosmopolitas hao nos
deve fazer esquecer do papel que as tendéncias cosmopolitas no mundo da cultura foram
(e sdo) responsaveis pelo desmoronar de trés formas de divisao: as divisdes politicas, na-
cional/internacional, Norte/Sul, Ocidente/ndo-Ocidente; as divisoes estéticas, arte/ndo-arte,
artista/ndo-artista, artista/audiéncia, etc.; as divisdes culturais, académico/nao-académico,
elites/margens, etc.

No fundo, tudo isto é revelador do aparecimento de um capital cultural omnivoro
ou capital cosmopolita, que remete para a emergéncia de um capital cultural emergente.
Friedman et al. (2015) refere que, primeiro, existe uma componente geracional, ja que as
divisdes geracionais sempre foram estruturantes nos gostos culturais, nao havendo uma
mera reproducao dos gostos de uma geragao para a outra. Existe uma relacao diferente com
0 canone artistico/estilistico e por outro lado uma nova valorizagao de dimensdes da cultural
popular, banda-desenhada, estéticas subculturais, géneros musicais, etc. Por outro lado, e
concomitantemente com a dimensdo anterior, a cultura dominante esta a passar por um
processo de transformacao, ainda que a longo prazo, em que estas novas culturas dominantes
abandonam as barreiras nacionais (ou ocidentais), o que origina formas de capital cultural
cosmopolita que valoriza uma visao cosmopolita da cultura e uma rutura com uma visao
cultural assente numa tradicao nacional. Muito esquematicamente, o cosmopolitismo deixou
as conversas abstratas sobre a universalidade dos gregos antigos ou a paz eterna de Kant
e passou a ser incorporado e a ser consumido como um elemento distintivo - entre-duas-
guerras - por causa da gestao reflexivo-estética de um novo global por parte das costureiras
e das modistas (DURRER & HENZE, 2020). Na verdade, estas mulheres abriram ambas
as cenas a esse cosmopolitismo, a esse cool - como defenderam recentemente Haynes e
Nowak (2021): uma discursividade estética da vida social corporizada e vivenciada num
conjunto intrincado de relacdes, de praticas, de objetos e de (re)conhecimentos.

Chic a Valer: as vidas contrastantes das costureiras e das modistas em Porfugal

Ao indagarmos as obras de Eca de Queiroz, de Ramalho Ortigao ou mesmo de Fialho
de Almeida, apenas para dar alguns exemplos, todas elas se pronunciam sobre costureiras
e modistas. Quando falam das segundas, geralmente sao as grandes modistas no Chiado,
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onde as burguesas iam adquirir as Ultimas novidades parisienses e comprar vestidos a me-
dida; quando se trata de costureiras, a realidade é bem diferente, havendo relatos de mas
condicoes de trabalho, de uma vida miseravel e mesmo de trabalho infantil. Nao é por acaso
que nos romances camilianos, quando uma protagonista caia na miséria, depois de vender
todos os seus pertences, acabava sempre por se estabelecer como costureira. Era uma
realidade conhecida, e apesar de alguma legislacao no final do século XIX para mitigar esta
realidade social, pouco ou nada mudou entre-duas-guerras.

Como se delineavam, entao, as trajetorias das costureiras? Normalmente, eram mulhe-
res pobres, que comecavam a exercer desde muito cedo este oficio, ainda criangas, quando
entravam como aprendizes em algum atelier. Aqui, prefiguravam-se duas possibilidades: a
primeira, comprometia fazer toda a aprendizagem no atelier, geralmente levadas pela fami-
lia com poucas posses, o que implicava ter praticamente de viver no atelier e sem qualquer
rendimento nesta primeira fase; a segunda via, obrigava, pelo contrario, a ida para um ate-
lier apds uma curta formacao em algum asilo ou escola profissional feminina que se dirigiam
quase exclusivamente para a formagdo em costureira ou empregada doméstica (criadas) e
que tinha como objetivo a formacao profissional e moral de jovens mulheres desamparadas.
As jovens aprendiam tudo sobre a arte do dedal, desde o vocabulario, o manejo dos varios
instrumentos, até aos varios pontos e pespontos que teriam de dominar num atelier. Em
qualquer dos casos, era uma trajetoria laboral que comegava muito cedo e que se pautava
por baixos salarios e péssimas condicdes de trabalho (MONICA, 1986).

Nao devemos ficar surpresos de ver tamanho emprego feminino. Geralmente, pensa-se
que a entrada feminina no mercado laboral apenas se deu durante a Primeira Guerra Mun-
dial quando os homens estavam na frente de batalha e as mulheres tiveram de substituir os
homens. Esta abordagem da realidade portuguesa tem dois problemas: primeiro, o Corpo
Expedicionario Portugués teve, no seu pico, pouco mais de 50 mil homens, o que ficou muito
longe da completa mobilizagao que se deu em Francga, Alemanha ou em Inglaterra, ou seja,
nao exigiria uma completa feminizacao do mercado de trabalho; segundo, isso nao foi ne-
cessario pelo simples facto de um grande nimero de mulheres ja se encontrava no mercado
laboral antes da Primeira Guerra Mundial, quer em Portugal quer na maior parte dos paises
europeus, pelo menos desde a Revolugao Industrial (BAPTISTA, 1999; MATTOSO, 2011). A
ideia da mulher como dona de casa podia-se aplicar a realidade da classe média e da bur-
guesia, mas as mulheres da classe operaria ja tinham ingressado no mercado de trabalho
ha muito tempo, trabalhando nas indUstrias téxteis, conserveiras, relojoeiras, um pouco em
todo o lado. E interessante que este ingresso foi visto com enorme preocupacdo por tedri-
cos como Engels (2009), que temiam que o trabalho em condicdes fechadas e sedentario
tivesse impactos nefastos nas capacidades reprodutivas das mulheres, isto sem falar com
preocupacoes de outro género, mais morais, que outros pensadores e religiosos levantavam
(SCOTT, 1994; PERROT, 2010, 2005).

Todavia, apesar desta ja significativa e diversificada presenca no mercado de trabalho,
no imaginario popular, e baseando-nos aqui nas obras literarias dos criadores acima referi-
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dos, o trabalho feminino geralmente encontrava-se associado ao trabalho como costureira,
servindo em alguns casos quase como metonimia.

Regressando as costureiras e modistas, quais sao as diferencas estes dois grupos pro-
fissionais? Precisamente Gameiro refere:

O Grande Dicionario de lingua Portuguesa de Antonio de Morais Silva (1755-1824),
com primeira edigdo em 1789, considerado o primeiro dicionario moderno da lexico-
grafia portuguesa, na sua 102 edicao, de 1945, define costureira como uma “mulher
que sabe de costura e que exerce por oficio”. No mesmo Dicionario, modista era
designada como uma “mulher que trabalha em vestidos de senhora ou que dirige
esta espécie de trabalhos (GAMEIRO, 2017, p. 109).

De forma muito simples, patenteia-se uma clara distingao social entre ambas, em que
as segundas detinham uma distincao em relagao a qual as primeiras apenas podiam sonhar
e de facto sonhavam e cumpriam, pois sao varios os exemplos de costureiras que detiveram
trajetdrias ascendentes e que acabavam por aprestar um atelier e tornavam-se modistas.
Ou seja, ndo estamos a falar de grupos profissionais com um fechamento social, consequén-
cia da auséncia de diplomas que assegurassem a legitimidade social das modistas, o que
tornava possivel o acesso a esta profissdo, apesar de as situacdes ndo abundarem. Todavia,
esta relacdo entre ambos os grupos profissionais ndo era elastica: era possivel algumas cos-
tureiras passarem a ser modistas, mas existiam claras diferencas de legitimidade e de valor
simbdlico no seio do campo das modistas. Bourdieu afirma que a classe dominante procura
manter a sua posicao através de uma estratégia de distingcdo, definindo e impondo a toda
a sociedade, o “bom gosto”, a cultura legitima. Esta classe sabe jogar com a distincao para
afirmar uma identidade prdpria e impor a todos, legitimando-a, uma certa visdo de mundo
social. Os seus membros acumulam muitas vezes os diferentes tipos de capital que Ihes
permitem a apropriacao dos bens culturais (BOURDIEU, 1979, p.320). E claro que o valor
simbdlico estava associado a uma ocupacao da cidade de Lisboa, em que quando mais pro-
ximo estava o atelier do centro, do Chiado, maior era a legitimidade e o sucesso da modista,
em que a localizacao e o tipo de vestudrio exigiam elevados capitais - 0 que as separava
daquelas modistas que se situavam em zonas mais periféricas das cidades.

Madame Valle (...) trabalha como aprendiza numa modista que era fornecedora da
Casa Lopes & Maia, em 1916. Abre a sua propria casa em 1924, na Rua Pascoal de
Melo, n® 9, r/c, em Lisboa, em pleno coragao das Avenidas Novas. Em 1927, trans-
fere o seu atelier para a actual Praca Marqués de Pombal, onde fica hoje o Hotel
Fénix, sendo assim, a primeira comerciante a estabelecer-se nesta pracga. (...). A
inauguracao das instalacdes acontece a 4 de Abril de 1928, com a apresentacao da
colecgao dessa Primavera, constituida por modelos franceses e da propria Madame
Valle. (GAMEIRO, 2017, p. 219-220).

Também emergiu, a época, uma legitimidade concomitante associada a nacionalidade,
havendo em Portugal uma associacao entre Franca (ou Paris, especificamente) e a moda
de qualidade (ou chic a valer, como diria Damaso Salcede nos Maias). Isto levava a duas
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situacOes: algumas modistas contratavam modistas parisienses, o que trazia um acréscimo
de prestigio imediato, apesar de o mais comum ser a importacdo de exemplos das novas
colecdes, que eram imediatamente copiadas em Portugal; ou, por outro lado, o estabele-
cimento por conta prépria de modistas francesas em Portugal. Ndo é de estranhar, portan-
to, que n'Os Maias, Carlos da Maia tenha visto Maria Eduarda pela primeira vez a frente
do estabelecimento de Madame Levaillant, descrita como uma das principais modistas de
Lisboa. Havia, similarmente, uma situacao “intermédia”, claro, que era o afrancesamento de
varias modistas portuguesas, que davam nomes franceses aos seus estabelecimentos.

A jornalista da revista Eva descreve, em 1936, o desfile de Beatriz Chagas, como
sendo um grande acontecimento na capital. A entrada desta casa tinha uma agra-
davel sensacdo de “parisianismo”, pela decoracdo e pela disposicdo dos objectos, ao
jeito de alguns mestres da capital da moda. Apresenta as suas colecgdes sempre
num ambiente luxuoso, com musica ambiente. (GAMEIRO, 2017, p. 244).

Esta diferenca em legitimidade era também explicada pelo tipo de trabalho que cada
grupo fazia, havendo uma clara divisao do trabalho entre os dois grupos, em que as mo-
distas eram, acima de tudo, entendidas como quem criava a moda e as costureiras quem
a fazia. Segundo Ferreira (2014), a funcao das modistas passava pela criacao da peca de
roupa e pelo corte e ajuste da mesma, além do contacto com as clientes; por outro lado,
as costureiras tinham de terminar o trabalho idealizado e iniciado pelas modistas, o que im-
plicava coser, alinhavar, casear, enfim, todos os passos do inicio ao fim da producao. Existe,
desta maneira, uma clara divisao entre trabalho intelectual (mais valorizado socialmente) e
trabalho manual (desvalorizado socialmente e entendido como mecanizado), o que implica-
va uma associac¢ao artistica em relagao ao trabalho das modistas, que tinham de idealizar e
antecipar os gostos das clientes, em contraponto com o trabalho repetitivo, como linha de
producao, das costureiras.

Aquarela do Brasil: a também segregadora realidade brasileira

Quando se analisa a realidade brasileira através de obras literarias, encontra-se uma
realidade andloga a portuguesa: vilvas empobrecidas a tentar sobreviver através da cos-
tura. Machado de Assis fala desse caso nas Memdrias postumas de Bras Cubas (2007), de
uma vilva que fazia doces e costuras, dia e noite, para tentar sobreviver. Todavia, subsistia
uma diferenca-chave, que era a racializacao do patamar mais baixo da escala social das cos-
tureiras brasileiras. Isto &, quase todas as costureiras portuguesas eram da classe operaria
ou tinham caido na pobreza, enquanto as brasileiras eram acima de tudo mulheres negras,
escravas ou negras forras. Havia uma clara racializagao deste grupo social. Debret (1940),
de viagem pelo Brasil em meados do século XIX, falava da realidade das mucamas-escravas,
responsaveis no agregado doméstico do guarda-roupa das mulheres, que lavavam, passa-
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vam e faziam remendos caso fosse necessario. Isso tornava as escravas que soubessem de
costura extremamente valiosas e eram anunciadas como tal nos varios jornais da época.

A distincao entre modistas e costureiras também atravessou o Atlantico, com as pri-
meiras a servirem como porta de acesso ao cosmopolitismo estético que vinha da Europa,
estando a moda francesa no topo da valorizagao social. Tratava-se de um cosmopolitismo
estético complexo, que demorava bastante tempo a chegar, e, por isso mesmo, era caro.
Estamos a falar de revistas ilustradas francesas que chegavam ao Brasil e que mostravam
qual era a moda em Paris, ou, em casos mais especificos e direcionados para modistas e
lojas de tecidos - revistas que além das gravuras vinham com moldes que serviam de base
para as modistas trabalharem (DEVESA, 1976). Como expusemos, era uma realidade muito
especifica e cara, apenas ao alcance das principais modistas brasileiras e cariocas. O mais
usual, se nao se tinha acesso a estes bens culturais nem a escravas com conhecimentos
de costura, era a contratacdo de costureiras ao dia ou a semana, que eram alugadas para
cumprir tarefas em especifico, como remendar ou ajustar roupa.

Antes de iniciada a Era da Catastrofe, a moda parisiense ja havia se legitimado
no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo como exportadora de estilos e tendéncias sobre
como, onde, quando e porque vestir determinado tipo de roupa. Essa legitimacao
foi de grande importancia na posicdo que a Franca ocupou na vida dos intelectuais
e artistas brasileiros. (BARBOSA, 2021, p. 155).

Com o fim do trafico negreiro e subsequente abolicao, houve uma profissionalizacao
das tarefas domésticas que até entdo eram levadas a cabo por mulheres escravas. Monteleo-
ne (2019) aborda as consequéncias profissionais da abolicao: apesar dos salarios miseros,
as mulheres recém-libertadas comegam a tomar conta de servicos de costura e limpeza das
roupas, numa primeira fase, sendo que muito rapidamente estas duas tarefas se dividiram e
se especializaram, sendo nesta fase que se deu a transformacao da profissao de costureira.
Um outro elemento que nem sempre é convenientemente examinado é o impacto tecnold-
gico na democratizacao do trabalho feminino, neste caso o acesso a maquinas de costura.
Se inicialmente eram um objeto apenas ao alcance das familias mais ricas, rapidamente se
democratizaram e ficaram ao alcance de muitas mulheres da classe operaria. Isto implicou
uma diminuicdo das costureiras que iam para diferentes casas fazer trabalhos especificos,
passando a trabalhar em casa. Desta forma, ter uma maquina de costura e saber trabalhar
nela passou a ser um fator crucial para se obter um emprego, o que se refletiu na formagao
profissional que varias instituicOes ofereciam a jovens mulheres (GRAHAM, 1988).

A maquina de costura abria e fechava o universo dos possiveis das mulheres. Como
acima aludimos, o final do século XIX e inicio do século XX foi uma altura de grande deba-
te sobre o impacto do trabalho fora de casa teria nas mulheres, na sua moral e nas suas
posicdes como esposas e maes. Ora, a maquina de costura tinha a vantagem que levava
de novo as mulheres para dentro das paredes da casa, ja que as os trabalhos de costura
podiam ser feitos na esfera doméstica e depois levados aos clientes e/ou recolhidos pelos
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clientes.

Por outro lado, sobre as modistas podemos afirmar que a realidade brasileira é idén-
tica a portuguesa, apenas com uma pequena particularidade. O trabalho de costureira era
entendido como um trabalho mais valorizado socialmente, entendido como uma arte e como
uma forma de aproximar o jovem pais Brasil do que se fazia no velho mundo parisiense (GA-
MEIRO, 2017). E, de igual modo, é possivel encontrar a distingdo social da moda parisiense
e a valorizacao de modistas estrangeiras, especialmente francesas, que nao se coibiam de
apostar em estrangeirismos no home e na publicidade aos seus ateliers e lojas de tecidos.
A grande diferenca é que devido as vagas de imigracao que se deram no Brasil - durante os
séculos XIX e inicios de XX -, sdo varios os casos de imigrantes que abriram negdcios rela-
cionados com o mundo da moda, aproveitando a legitimidade social que um nome estran-
geiro, especialmente descendente de um contexto francéfono (RAINHO, 2009), tinha nesse
campo. Se essas empresarias tivessem modistas e alfaiates também estrangeiros (que por
vezes eram da propria familia ou da comunidade de onde vinham) melhor ainda (MONTE-
LEONE, 2019). Entre-duas-guerras, como Barbosa bem regista na sua recente tese, no caso
do Brasil, os impactos da guerra fizeram-se sentir com maior acuidade, especialmente pelo
facto de a moda parisiense ter deixada de possuir um impacto tao forte, dando-se primazia
a modas vindas de outros paises, tais como os Estados Unidos da América, leiamos a citacdo
seguinte:

Desde que a Primeira Guerra Mundial tomou formato, a diminuicao de assuntos e
novidades sobre a moda parisiense levantou questionamentos e incertezas sobre
seu futuro por parte de mediadores culturais dos impressos brasileiros e de seus
seguidores. Podemos notar que nesse periodo, alguns redatores utilizaram as bre-
chas deixadas pela escassez de informacdes sobre a cultura do trajar parisiense para
tratarem de outras modas que, ao circularem esporadicamente e irregularmente em
anuncios ou pequenos artigos, comegaram a ganhar a atencao e espaco nas paginas
dos jornais e revistas. (BARBOSA, 2021, p. 140).

Resisténcias feitas de agulhas, de dedais e de tecidos

Como vimos, as modas que chegavam a Portugal e ao Brasil eram importadas de Paris,
0 que tinha os seus corolarios na adaptacdo ao contexto geografico. Eca de Queiroz, através
de Jodo da Ega, queixava-se que a “civilizagdo custa-nos carissimo, com os direitos da Alfan-
dega; e é em segunda mao, nao foi feita para nos, fica-nos curta nas mangas...” (QUEIROZ,
2006, p. 171). Se em Portugal a moda ficava-nos curta nas mangas, no Brasil ficava abafa-
dissima. O monopdlio da moda parisiense na realidade brasileira implicou que os brasileiros
se vestissem — algumas vezes - como se vivessem nos climas mais frios da Europa, com
roupa quente e comprida, sobretudos, acessérios como luvas, etc.. Era o brasileiro que se
tinha de adaptar a moda europeia. Este novo colonialismo imperou ndo s6 na moda, como
na celebragdo de festividades ciclicas como o Natal, entre outros exemplos.

Foi no pds-primeira guerra, durante a década de 1920, que a moda mudou e se apro-
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ximou da realidade mais quente dos dois paises. Houve uma libertagdo do corpo feminino,
com saias mais curtas, roupa mais confortaveis que nao estrangulavam o corpo, como era o
caso do espartilho, o corte de cabelo a Jodozinho (ou a garconne) que se tratava também do
assumir, por parte das mulheres, de uma nova forma de vida publica, em que o conforto se
sobrepde a estética, consequéncia, primeiro, da entrada massiva no mercado de trabalho,
e, segundo, das novas praticas de lazer que vao surgindo, como uma vida noturna a base
de dancas como o charleston (DUARTE, 2017; MAGALHAES, 2021). Ndo podemos deixar de
convocar a teoria da ociosidade de Veblen (2018) aqui: onde Coco Chanel é a figura cimeira
desta nova estética, influenciada pelo modernismo e pelas suas linhas despojadas de artifi-
cio e ornamentos, assente na simplicidade.

Foi um periodo marcado por uma alegria desenfreada, uma vontade de recuperar os
anos da guerra e da gripe espanhola que mataram milhdes de pessoas um pouco por todo
o mundo. S3o os les années folles e a nova estética ndo deixa de representar essa nova
vontade de celebrar. Além da nova estética, também houve uma diversificacao dos grandes
centros mundiais de moda: Paris continuava na lideranca, mas ja ndo tinha o monopdlio,
tendo de concorrer com Londres ou Nova Iorque. Foi também uma fase de grande consumo
cosmopolita, com o surgimento do apreco pela musica popular norte-americana, como o
jazz ou a art déco, tudo potenciado pelos novos média, como a radio e o recente cinema. A
vida nas principais cidades, como Rio de Janeiro, Sao Paulo ou Lisboa, torna-se mais cosmo-
polita. E interessente que este cosmopolitismo, que implicou a adogdo de um padrdo estéti-
co partilhado um pouco por todo o mundo, nao deixava de se aproximar das caracteristicas
locais de cada geografia. Veja-se o caso brasileiro, em que a moda brasileira comegou a
adaptar-se cada vez mais ao clima, levarando que a moda se apoiasse em elementos do
tropicalismo brasileiro (ALARIO, 2007; FREYRE, 1997).

Porém, é importante salientar que, especialmente para o caso portugués, o espaco
temporal para esta maior abertura a influéncia cosmopolita € muito reduzido: em 28 de
maio de 1926 da-se um golpe militar que derruba a Republica e instaura uma ditadura mili-
tar que em 1933 desembocara no regime do Estado Novo. O universo dos possiveis estrei-
tou-se e as rusgas policiais aos varios bares e cafés que animavam a vida noturna passaram
a ser algo comum, aplaudidas por varios meios de imprensa como a luta contra os antros de
imoralidade. Voltou-se a tradicional ideia sobre a mulher, do seu lugar na sociedade como
esposa € mae, 0 que nao se coadunava com os convivios noturnos em bares a dancar ao
som de jazz. E também importante salientar que, & semelhanca da realidade nos outros
paises, estamos a falar de duas realidades muito diferentes: este cosmopolitismo € circuns-
crito as principais cidades, passando praticamente ao lado da grande maioria da populacao,
especialmente num pais ainda agrario e rural como Portugal. O préprio cosmopolitismo pro-
vocou grande frisson na sociedade portuguesa, com o choque em relacao aos maillots de
banho e aos vestidos decotados e curtos (MARQUES, 2020).

Desta forma, com um espaco temporal mais ou menos alargado, estas disposicoes para
a moda cosmopolita demostram a relacao entre moda e modernidade, em que exibicao de
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um vestuario cosmopolita permitia aos agentes obter uma distingdo social. Ao contrario das
épocas anteriores, a importancia das costureiras e das modistas reduziu-se um pouco, com
o crescimento das lojas de roupa que exibiam nas vitrinas as suas pegas, mas continuavam
a ter o seu lugar de destaque, especialmente numa sociedade moderna, em que as estru-
turas sociais se tornaram mais fluidas (consequéncia da guerra, da instabilidade politica no
Brasil e em Portugal e da vaga de imigracao para o Brasil), que faz com que os atores so-
ciais busquem novas formas de diferenciacao individual. Na acecao de Simmel (2014), esta
procura de diferenciacdo é acompanhante da tendéncia para a imitacdo, que permite aos
atores nao se sentirem ermos. Na modernidade, com a queda da tradicao e da comunidade,
os atores passam a ter de tomar um nimero cada vez maior de decisdes, que provocam um
desconforto e desgaste emocional. Esta nova liberdade de escolha surge acompanhada por
um olhar saudosista para o passado, em que estas decisoes eram tomadas pelas comuni-
dades. Mas se na modernidade do pds-guerra ndo existe tradicao e comunidade para tomar
decisdes, existem 0s meios de comunicacao social, as revistas de moda e as novas estrelas
do cinema norte-americano, que ditam as modas. E por isso que Simmel (2014) considera
que a procura de diferenciacao individual busca também a satisfagdo de poder imitar os ou-
tros, uma necessidade que transfere a responsabilidade de escolha estilistica para um outro
(modistas, revistas, etc.).

Com uma conceptualizacao diferente, a abordagem de Bourdieu feita por Guerra
(2010) segue 0 mesmo caminho trilhado por Simmel. Concomitantemente, podemos ver
este consumo cosmopolita portugués e brasileiro como um sistema distintivo e de distingao.
Trata-se de um sistema distintivo, pois expressa um sentimento de expressao individual e
de ‘bom gosto’ estético, de alguém que se preocupa e acompanha as Ultimas tendéncias
da moda; contudo, igualmente remete para um sistema de distingao, pois nao deixa de ser
uma diferenca partilhada e legitimada, uma distingao demonstrada por uma certa igualdade
no vestuario exibido.

Assim, o cosmopolitismo estético que temos vindo a analisar é, acima de tudo, uma
pratica ou competéncia, quer dizer, o que Urry (2016) considera um savoir-faire estético
e um prazer afetivo na experiéncia da diferenca cultural intentado — diferentemente - pe-
las costureiras e as modistas entre-duas-guerras. Um savoir-faire, sim, mas também uma
utopia — expressa através do consumo e da possibilidade de viagens caracteristica da mo-
dernidade. Ora, apesar de existir uma massificacao das viagens e do turismo nos finais do
século XIX e no entre-duas-guerras, em paises periféricos como Portugal e o Brasil, este
cosmopolitismo sempre foi mais indireto do que direto, isto é, tratava-se de individuos que
se volveram cosmopolitas através do consumo de bens culturais estrangeiros, como modas,
romances, tendéncias, através do consumo e dos novos média culturais. O cosmopolitismo
era, quase sempre, entreposto, tornando-se os individuos viajantes através das paginas
de revistas que anunciavam as novas tendéncias, os romances franceses que ditavam as
modas, bem como livros de etiqueta que postulavam como um cavalheiro ou uma dama
deveriam se comportar (SKRBIS & WOODWARD, 2011, 2007).
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Neste sentido, gostos, preferéncias e competéncias culturais envolvidas no consumo
cosmopolita operam como marcadores de distincao (GUERRA, 2010). Isto é particularmente
notdrio nas orientacdes cosmopolitas referentes a moda, que o consumo da moda pari-
siense constitui uma estratégia de exclusdo que distingue a elite cosmopolita da maioria da
sociedade. Como Molz (2011) o descreve, o cosmopolitismo requer uma capacidade de ab-
sorver e agir com vocabularios e discursos de multiplos reportérios culturais. O cosmopolita
tem os recursos técnicos e intelectuais, ou “capital”, que lhe permite consumir e apreciar
simbolos e praticas culturais de fora do pais de origem.

Contudo, é necessario afastarmo-nos das ideias contemporaneas sobre o cosmopolitis-
mo, que pode ser entendido como a abertura e a procura por contrastes entre sociedades,
em vez da uniformidade ou superioridade. Isso nao se aplica no enquadramento temporal
e social que analisamos, nem a ideia de que o consumo cosmopolita reforca pertencas
igualitarias a uma comunidade global. O cosmopolitismo que temos vindo a falar pauta-
-se por uma dimensdo elitista e eurocéntrica, em que a legitimidade estética advém das
novas tendéncias serem originarias de Paris ou da Europa, entendidos como o baluarte do
modernismo e da civilizacdo. O consumo desses bens estéticos seria, portanto, a forma de
aproximar-se a si e ao seu pais dessa mesma civilizacao, uma civilizacdo que nao era capaz
de ser apreendida por todos, ja que o consumo cosmopolita requer um nivel de conheci-
mento, competéncia e sofisticagdo que distingue o consumidor a sério daquele do povo. E é
precisamente isso que se vé na realidade portuguesa e brasileira estudada, a busca de um
cosmopolitismo europeu ou parisiense e a vontade de tornar os dois paises uma realidade
mais aproximada dessa civilizagao.

0 acabamento

Modernidade e tradicao. Individualismo e coletivismo. Precariedade e seguranga onto-
l6gica. Costureiras e modistas. Estas diades é o que nos surge quando analisamos a moda
entre-duas-guerras no contexto brasileiro e portugués. Dois paises periféricos sem uma
industria de moda consolidada, que se viam reduzidos a importar moda e revistas de moda
para imitarem as Ultimas tendéncias, o que, numa consequéncia nao-intencional da acao,
permitiu que um conjunto de mulheres, modistas e costureiras, algumas de reduzida extra-
¢do social, conseguissem alcancar trajetoria de mobilidade social. assim, temos a particula-
ridade de em dois paises marcados por uma estrutura classista fechada, o cosmopolitismo
e a ansiedade modernidade eram o resultado do trabalho de mulheres desfavorecidas e
socialmente desvalorizadas. Foram também estas mulheres, mais no caso brasileiro, que
fizeram que neste espaco temporal se criasse a génese de uma moda brasileira, assente no
tropicalismo e com uma estética particular. Portugal, pelo contrario, teria de esperar pela
década de 1980 para conseguir fazer o mesmo (GUERRA, 2022). Portanto, tal como defende
Lipovetsky (2009), a moda, longe de ser uma simples frivolidade, permite que compreen-
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damos as mudangas sociais que foram acontecendo desde o século XIX, como a entrada
massiva das mulheres de classe operaria no mercado de trabalho, essencialmente como
costureiras, e como estas, apesar de enormes dificuldades laborais, eram a porta de entrada
de um ansiado cosmopolitismo.
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RESUMO: A proposta desse artigo é mostrar,
gue ao contrario do que propala o discurso do
progresso, 0 avango da economia para o oeste
paulista adentrando Mato Grosso, na verdade
produziu ilegalidades sociais ao servir as
exigéncias do mercado liberal. Ao longo de sua
trajetdéria a politica agricola do oeste paulista
atinge Mato Grosso, trazendo em seu caudal
0s que trabalham e os que usufruem de seus
resultados. Indo ao seu encontro as instituigdoes
governamentais de Mato Grosso garantem a
manutencao do controle social através de seu
dispositivo juridico-policial. Esses resultados
demonstram uma face obscura do conceito
moderno de desenvolvimento ao trazer a tona na
verdade seu teor de praticas sociais destrutivas
as camadas populares. Paralelamente a
tragédia houve o genocidio causado aos povos
originarios.

Palavras-chave: Progresso, violéncia,
expropriagoes, exclusoes.

RESUMEN: El propésito de este articulo es
mostrar que, contrariamente a lo que propone el
discurso del progreso, el avance de la economia
al oeste de Sao Paulo entrando en Mato Grosso,
de hecho, produjo ilegalidades sociales al servir
a las demandas del mercado liberal. A lo largo
de su trayectoria, la politica agricola del oeste
de Sao Paulo llega a Mato Grosso, trayendo en
su flujo a los que trabajan y a los que disfrutan
de sus resultados. Al salir a su encuentro, las
instituciones gubernamentales de Mato Grosso
garantizan el mantenimiento del control social
a través de su dispositivo policial legal. Estos
resultados demuestran una cara oscura del
concepto moderno de desarrollo al sacar a
la luz, de hecho, su contenido de practicas
sociales destructivas para las clases populares.
Paralelamente a la tragedia fue el genocidio
causado a los pueblos originarios.

Palabras-clave: progreso,
expropiaciones, exclusiones.

violencia,
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ABSTRACT: The purpose of this article is
to show, that contrary to what the discourse of
progress proposes, the advance of the economy
to the west of Sao Paulo entering Mato Grosso,
in fact produced social illegalities by serving
the demands of the liberal market. Throughout
its trajectory the agricultural policy of western
Sao Paulo reaches Mato Grosso, bringing in its
flow those who work and those who enjoy its
results. Going to meet them, the governmental
institutions of Mato Grosso guarantee the
maintenance of social control through their
legal-police device. These results demonstrate a
dark face of the modern concept of development
by bringing to light, in fact, its content of social
practices destructive to the popular classes.
Parallel to the tragedy there was the genocide
caused of the original peoples.

Key words: Progress, violence,
expropriations, exclusions.
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Introductio

A Villa de Campo Grande, que de ano para ano toma
um desenvolvimento notavel, [...] recebe em seu
seio, proveniente dos Estados vizinhos, entre outros
de Sao Paulo e Minas, elementos diversos; uns tra-
balhadores e progressistas e outros turbulentos e
criminosos, sendo em grande numero de jogadores
e de viciosos de todas as espécies que, expulsos pe-
las policias dos referidos Estados, espalham-se pelo
municipio como um virus de peior espécie. (Ibid. Re-
latdrio do Chefe de Policia, 1913, p. 13).

Quando estamos tratando de um acontecimento onde se destaca a total perversidade
com as culturas originais e os em sua maioria seus descendentes e enfim a populacao local
de Mato Grosso, € possivel observar que desde as pesquisas sobre a politica indigenista
iniciada na primeira metade do século XIX, essas formas de caracterizam na verdade em
grandes massacres dos povos originarios e seus descendentes. Estes ja habitantes em meio
aos colonizadores como colonos ou outras formas de sobrevivéncia ou ja excluidos de todo
0 processo colonizador. Em Labirinto das Almas: politica indigenistas em Mato Grosso, 1831-
1895, é possivel observar essa trajetéria de violéncias.

No dia 27 de outubro de 1831, surgiu uma lei regencial que mudou a rotina da poli-
tica indigenista no Brasil Imperial. Deixou uma marca por ter instituido um divisor de
aguas entre as personagens que compunham a trama da histdria das lutas: de um
lado pela instalagao do sonhado projeto civilizador e de outro a resisténcia de uma
multiplicidade cultural que ja tinha certa vivéncia com estas tomadas de posicoes da
politica colonizadora. Portanto, entendemos ser um episddio que jamais podera ficar
apagado da historia da politica indigenista de Mato Grosso. (LEOTTI, 2018, p. 87).

Em pleno século XX, a histdria nos mostra como o grau de perversao continua em
prol da implantacao do projeto modernizador. A histdria, considerada como oficial, garante
no presento a afirmagdo dessas politicas de implantacdo perversa de uma economia vol-
tada para o mercado em detrimento da maioria da populagao. Dos bugreiros no tempo da
expansao agricola e da ferrovia até os sertanistas, se constituem por uma histéria do pro-
gresso um “discurso fundador da identidade mato-grossense, legitimando o poder politico
no presente, marcando um sentido local e temporal e ligando o papel desses sertanistas ao
aprisionamento dos indigenas e a busca pelo ouro, configurando, assim, dois atos de um
enredo.” (LEOTTI, 2021, p. 40). Portanto o discurso ameniza o grau de violéncia, sempre
em nome de uns em detrimento de suas vitimas. O pesquisador de vé em cada momento a
manutencao dessa politica que jamais ird construir uma nagdo que seja mesmo uma socie-
dade.
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O mesmo teor de violencia vai se repetir com a implantacdo do processo econémico, ao
longo da Ferrovia Noroeste do Brasil. Ele acontece simultaneamente ao avanco da expansao
agricola a oeste do pais. Esta se da ao se deslocar da Vale do Paraiba para o oeste paulista.
Em sua voracidade econdmica vai atravessando os limites do estado paulista, adentrando as
fronteiras com Mato Grosso. Na outra ponta de tal acontecimento esta o Estado mato-gros-
sense e seu papel juridico-politico no controle dos indesejados ao projeto modernizador da
nacdo. Tal papel aparece estampado nos relatérios destas instituicdes governamentais. Mais
especificamente os relatorios do diretor de policia e do presidente de Estado. Esses docu-
mentos deixam claro um quadro de problemas sociais como fruto da transformacao social
e expansao agricola e urbanista. Em seu trajeto essa expansao constitui cidades e ampliam
outras. Exemplo disso foi a fundacao da cidade de Campo Grande, fruto desse avanco e a
constituicao historica de perversidades profundas.

Portanto estamos falando de um acontecimento marcado por genocidios de povos ori-
ginarios e consecutivas expropriacoes territoriais. Por outro lado, nas economias locais tra-
dicionais, houveram casos de violéncias e humilhagdes contra os pequenos proprietarios de
terras no entorno das cidades. Invasoes, sacrificios de animais, crimes cartoriais destruiram
as possibilidades de existéncias das pequenas propriedades agricolas, retirando-as de suas
condicoes de sustentabilidades. Esses acontecimentos estdo ligados a trés fatores importan-
tes desse momento: a construcao da ferrovia ligada a expansao agricola, com predominio
da cultura cafeeira e a ampliacdo do crescimento demografico na regido ocupada.

Como foi costumeiro nos acontecimentos do passado brasileiro, estas formas tragicas
se somam a outras ja acontecidas desde o inicio da colonizacdo do pais. Historicamente
sempre foram marcadas por relagdes de forcas assimétricas e perversas. Desde as relacoes
de escambos, das diferentes taticas das invasdes em tempos primordiais, ja da para se ver
que a vida dos povos originarios e os povos africanos aprisionados e sequestrados nao se-
ria nada facil. Historicamente, essas relacdes tomaram diferentes formas, porém, tiveram
em comum sempre uma relacao de violéncia em todos os sentidos imaginaveis. Desde as
truculéncias explicitas as implicitas, compostas de um quadro que denota violéncias brutais.
Elas se deram em suas formas fisicas e psicoldgicas. Com isso, o discurso de progresso e
desenvolvimento marcou o projeto de modernizacao do Brasil. Com isso, manteve esse tris-
te quadro de exclusdes sociais. Estas se deram com suas diferentes formas, porém tiveram
suas aparigoes submersas historicamente. Operacoes de registros sobre o passado, marca-
das por discursos oficiais, ora as revalidaram, ora as requalificaram ou numa acao drasticas
simplesmente as suprimiram. Turvadas as aguas, tornaram o passado exemplo um continuo
de progresso e desenvolvimento, ocultando aos olhos do presente suas acoes obscuras
carregadas de perversidades.

Portanto, esses acontecimentos do passado ainda relampejam em tempos contem-
poraneos o que leva a necessidade do trabalho constante dos historiadores. Turvados ex-
plicitamente ou sutilmente, por uma histdria continua, torna-se urgente e importante fazer
uma genealogia desse saber tornado poder instaurado sobre o passado da nagao. Mostrar
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que diversos acontecimentos trouxeram desde tempos remotos marcas visiveis na pele e na
mente do grau incomensuravel de sofrimentos. Tudo esta provado nos documentos citados,
esses acontecimentos do passado, porém soterrados por uma histdria que se quis continua.
Nesta cuja operatividade esteve continuamente e tendo como base a matriz eurocéntrica.
Como ja dito anteriormente, vale ressaltar que para garantir sua operatividade sobre o pas-
sado, sempre revalidaram, requalificaram ou mesmo suprimiram os acontecimentos consi-
derados indesejaveis a uma historia oficial.

Porém, por uma busca arqueo/genealdgica, esta sendo possivel revolver esse solo si-
lenciador e buscar cenas desse afrontamento das dignidades de ancestralidades usurpadas,
violentada ontem, hoje e sempre. Com isso, um trauma que atravessa o tempo e deixa suas
marcas em um presente carregado das perversidades. Estas foram herdadas do passado,
em toda uma histdéria em que foram invadidos, desterritorializados, humilhados, mutilados
arqueou ainda resistem, até a subida da rampa de um governo que nasceu desse espaco
negado.

Porém, ainda persiste o grau de perversidade e sadismo cometidos contra os grupos
culturais dos povos originarios vao sendo pouco a pouco atacados por uma onda racista.
ela esta cimentada no interior do discurso eurocéntrico que marcou e continua marcando
0 saber que nunca se cansa de intervir com seu saber colonizador. Esta foi e ainda persiste
em ser a marca do discurso metropolitano ibérico imperial. Herdando seus espdlios material
e imaterial a onda nacionalizante se constituiu e ainda mantém sua imponéncia ao menor
sinal de tentativas populares de ocupacao do espaco politico. Filhos do movimento raciona-
lista os conceitos de liberdade e emancipacao trazem em seu interior todo aparato colonial
ibérico transformado em discurso do imperialismo inglés. Dos sonhos racionais eurocén-
tricos nascem as tentativas de sua materializacao pela via da construgao das nagoes e das
nacionalidades. Esses acontecimentos se deram simultaneamente pela imposicao de uma
natureza que se imaginava controlavel e Unica.

E notavel como ha preocupacdo com a ordem social e quanto & expropriacdo das
pequenas propriedades, pelas grandes corporacgdes internacionais e proprietarios nacionais
que conseguem terras através de métodos ilegais. Todavia, essa preocupacao se limita ao
perigo de revolta popular ou de derramamento de sangue. O mesmo nao repete com o que
venha acontecer com as familias dos expropriados ou obrigados a vender suas terras sob
diferentes formas de coacao, violéncia e fraude.

Podemos constatar que a situacdo de expansao econémica vem sempre carregada de
violéncia de todas as maneiras imaginadas, atingindo em cada momento um tipo de alvo:
primeiro 0s povos originarios sdo massacrados em toda época da historia dessa nagao. Pos-
teriormente, a matanca ainda continua, e de forma mais acentuada, dos que se colocaram
como defensores de seus territorios. Foram chacinados por serem vistos como obstaculo ao
avanco econdmico, com destaque para o genocidio do povo Kaingang habitante do territdrio
invadido pela economia liberal em seu avanco para o oeste da nacao. Mais especificamente
nos momentos em que se implantava a limpeza étnica, levada a efeito de forma violentissi-
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ma durante a construcao da Ferrovia Noroeste do Brasil.?

Segundo a historiadora Marina Monica de Freitas: “A Noroeste do Brasil (NOB), a Es-
trada de Ferro Santa Catarina (EFSC) e a Vitdria-Minas (EFVM) avangaram sobre territdrios
indigenas localizados no que restava da mata atlantica nas regides Sul e Sudeste do pais”.
(2019, p. 1). No inicio do século XX, a “regiao entre Bauru e o rio Parana”, segundo busca
da autora, ainda “figurava nos mapas sob a rubrica terra desconhecida” (AZEVEDO, 1950,
p. 112, apud, FREITAS, 2019, p. 6). Embora fosse territdrio Kaingang, para os nao-indios,
como Azevedo, aquela era uma terra despovoada, inculta e vazia; “lugar vazio de café, en-
tenda-se dessa forma” (FABRI & CURY, 2018, p. 154, apud, FREITAS, 2019, p. 6).

O inicio do século XX, emerge o discurso construindo um estereétipo onde a regiao
mais distante do litoral, € nomeada como interior e recondito do incégnito, selvagem. Era
com esse acontecimento discursivo, o objeto que contrastava com o discurso do progresso
da nacao. Segundo estudos de Freitas, sobre o tema leva-a a constatacao que:

No Brasil, nessa época, as fronteirasl da economia mercantil avancaram sobre ter-
ritorios indigenas localizados no interior do pais e as teorias raciais europeias, entdo
em voga, contribuiram para justificar a invasdo dos territérios tribais e a eliminacdo
das populacoes indigenas. Liderando ou acompanhando a expansdo das fronteiras
“civilizatdrias” seguiram os trilhos das ferrovias. Essas simbolizavam mundialmente
a modernidade, enquanto a natureza selvagem, as matas virgens e os indigenas
eram vistos por muitos como obstaculos ao progresso e a marcha da civilizacdo. Da
perspectiva dos nao-indios, os territorios tribais eram terras inexploradas a serem
conquistadas. (Ibid. FREITAS, 2019, pp. 1-2).

Paulo Roberto Cimo Queiroz em sua obra As curvas do trem e os meandros do poder
0 nascimento da Estrada de Ferrovia Noroeste do brasil (1904-1908) afirma que:

A construcdo da Noroeste do Brasil rematou cerca de meio século de discussGes
sobre a ligagdo ferroviaria entre Mato Grosso e o litoral - discussGes iniciadas em
1851 com um projeto de lei que autorizava o governo imperial a conceder a uma
companhia o “privilégio exclusivo” para a construcdo de uma ferrovia entre a Capital
do Império e a cidade de Vila Bela da Santissima Trindade (MT), passando pelas
cidades de S. Jodo d’El Rei, Goias e Cuiaba (QUEIROZ, 1997, p. 6).

Outros personagens duramente atingidos pela expansdo econdmica foram os peque-
nos agricultores de culturas tradicionais. Eles foram os pioneiros que vieram atendendo a
uma politica migratéria de outro contexto, sucumbiram a esse novo momento cujo projeto

2 As obras da Noroeste foram iniciadas em 1904 pela Companhia Estrada de Ferro Noroeste do
Brasil, fundada com capitais brasileiro e franco-belga no ano anterior. Seus construtores, partindo de
Bauru, em Sao Paulo, pretendiam alcangar Cuiaba, capital do Mato Grosso, € o porto de Santos, local
estratégico para a exportacao do café brasileiro. A conexao com o porto seria feita entroncando-se a
Noroeste as ferrovias Sorocabana e Paulista. A Sorocabana, segundo Azevedo (1950, p. 113, apud,
), alcangaria Bauru em 1905 e a Paulista, em 1910. Cf. FREITAS, M, M de. Indigenas e Ferrovias
na Belle Epoque Brasileira: a Noroeste do Brasil, a Ferrovia de Itajai e a Vitéria-Minas. ANPUH,
Brasil. 30° Simpdsio Nacional de Historia. Recife 2019.
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anterior ndo mais cabia nessa nova onda econémica. marcados, muitas vezes por sofrimen-
tos e sacrificios caracteristicos da agricultura familiar de subsisténcia. Ao se depararem com
novos modelos de implantacdo agricola, no ano de 1913, suas propriedades se viam cerca-
das em suas imediagOes por parte das empresas participes da expansao econodmica. Para-
lelo a essa onda econémica toda forma social dela resultante fazia aparecer personagens
que eram escorias sociais. Estas se traduziam nas figuras dos grileiros e seus comparsas
cartoriais, transformados em herdis, juntamente com a cumplicidade institucional conforme
documentos citados a frente no artigo.3

Estado e Controle dos expropriados: excluidos e rebelados como alvo do poder

No inicio do século XX, o presidente do Estado de Mato Grosso Joaquim da Costa Mar-
ques?, juntamente com Firmo Rodrigues®, Chefe de Policia e um grupo de correligionarios
partiram para o sul do estado com fins de verificagdo da situacdo social e politica daquele
momento. Ele viajou juntamente com seus inspetores policiais pelo interior. O objetivo era
medir o grau de controle que a maquinaria estatal exercia sobre esses tipos de aconteci-
mentos na regiao sul do estado. A presenca do Estado consistia na manutencao do poder o
qual estaria garantindo sua presenca com o intuito de saber onde deveria aperfeicoar pelo
funcionamento de suas maquinas institucionais. Para o Chefe de Policia: “em Campo Gran-
de, um facto que deve merecer a attencdo dos poderes publicos do Estado, é elle a falta de
policiamento suficiente”. (Relatério de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histo-
rico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 13. Fonte: Arquivo Publico do Estado

3 Em breve busca da para notar quantos historiadores e antropologos se dedicaram ao tema do im-
pacto do projeto liberal impds as culturas originais e economias locais. Segundo levantamento: GA-
GLIARDI, José Mauro. O indigena e a republica. Sao Paulo: Hucitec; Edusp; Secretaria de Estado
da Cultura, 1989. (Estudos Brasileiros, v. 25.) José¢ Sacchetta Ramos. O genocidio Kaingang e a
metafora da guerra: sertdo do Bauru, 1856-1912. RIBEIRO, Darcy. Os indios ¢ a civilizagdo: a in-
tegracao das populagdes indigenas no Brasil moderno. Sao Paulo: Global, 2017. Texto apresentado
no 13° Encontro Anual da ANPOCS, realizado em Caxambu, MG, em 1989. (Cf. FREITAS, M, M
de. Indigenas e Ferrovias na Belle Epoque Brasileira: a Noroeste do Brasil, a Ferrovia de Itajai e a
Vitoria-Minas. ANPUH, Brasil. 30° Simpoésio Nacional de Historia. Recife 2019.

4 Joaquim Augusto da Costa Marques nasceu no municipio de Poconé (MT) no dia 7 de junho de
1861, filho de Salvador da Costa Marques e de Augusta Nunes Rondon Marques, neta do bardao de
Poconé. Seu pai foi tenente-coronel da Guarda Nacional, chefe politico no Império e proprietario de
grandes extensoes de terras; sua mae também descendia de familia de fazendeiros. https://cpdoc.fgv.
br/

5 Militar, politico, escritor (Cuiaba, 1871 —idem, 1944). Participou da Revolucao de 1893, onde cer-
rou fileiras ao lado de Floriano Peixoto — o Marechal de Ferro. Sua primorosa formacao intelectual,
adquirida na modelar escola militar, fundada durante o periodo Imperial, fez com que ele, ao longo
de sua vida profissional, ndo se dedicasse apenas as causas militares, atuando, também, em outros
campos, o docente — junto a mais antiga escola primaria de Santo Antonio do Leverger e, mais tarde,
lecionando junto ao Liceu Cuiabano e ao Liceu Salesiano Sao Gongalo. RODRIGUES (Firmo Jos¢)
- PORTAL MATO GROSSO.
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de Mato Grosso, APEMT).

Essa regido ao sul de Mato Grosso estava sendo palco de um grande avanco econémi-
co e com ele todos os efeitos de um modelo que privilegiava a obediéncia as exigéncias do
mercado capitalista que se dava em detrimento da qualidade de vida da populacao. Para
tanto, vidas eram destrogadas pela invasao de investidores, grileiros, bugreiros e chacinado-
res dos povos originais. Era, portanto, o lucro em detrimento do social onde o sonho singular
de cada um fazia funcionar uma Unica natureza que deveria se desenvolver: a sociedade
liberal. Ela tinha como funcao coagir a populacao para o trabalho, pois estava a servico da
verdade maior: 0 mercado. As vilas estavam tornando-se cidades e com elas as marcas des-
se crescimento. Um crescimento que tomava sentido de progresso e fazia brilhar os olhos
pela efusividade. Dilatavam-se os espacos de conquistas e com elas se fortaleciam as uto-
pias. Estas, faziam brilhar a esperanca de cada um. Porém, pouco se fazia para a melhoria
de vida das camadas populares, distantes da possibilidade de sonhos.

Ao passar do tempo, a nocao de progresso tornava-se palavra destituida de sua subs-
tancia e fazia das utopias palavras mortas. Ao tornar-se indcuo para a maioria que com o
passar do tempo aprendiam a viver lado a lado com a degradagao e blogueio das mobilida-
des sociais. Ao olhar para o crescimento urbano da cidade que nascia, o delegado de policia
expunha sua impressao sobre os excluidos do seu progresso:

A Villa de Campo Grande, que de ano para ano toma um desenvolvimento notavel, o
que se observa facilmente pelo grande nimero de novas edificacoes, uma ja promp-
tas e outras em via de terminacdo, e que tem uma populacdo fluctuante de nao pe-
quena monta, recebe em seu seio, proveniente dos Estados vizinhos, entre outros de
Sdo Paulo e Minas, elementos diversos; uns trabalhadores e progressistas e outros
turbulentos e criminosos, sendo em grande nimero de jogadores e de viciosos de
todas as espécies que, expulsos pelas policias dos referidos Estados, espalham-se
pelo municipio como um virus de peior espécie. (Relatdrio de Chefe de Policia, RCP,
In Revista do Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. Fonte: Ar-
quivo PUblico do Estado de Mato Grosso, APEMT, 1913, p. 13).

A vigilancia voltava seu alvo para quem ameacava a ordem do progresso. Compu-
nham esse quadro de marginalizados, os desocupados, jogadores e viciados, que, segundo
o relato, ja eram tidos como dejetos, expulsos do interior de Sdo Paulo. Retoma o chefe de
policia seu papel de coagao:

E assim que nas redondezas d’aquella Villa, nos doze dias que da primeira vez 14 es-
tivemos, deram-se quatro assassinatos, tendo sido os moveis diversos, ja tendo havido em
dias anteriores duas mortes para roubar: uma do estafeta do correio, cuja ossada muitos
dias depois foi encontrada junto a algumas cartas e outra de Vicente de Souza, cujos restos
nao foram descobertos. A estrada que vae da Campo Grande e Vaccaria é temida pelos via-
jantes: nenhum d’deles ousa emprehender viagem sem estar acompanhado de camarada.
Acredito que a situacao anormal d'aquella regiao tem como factor principal a jogatina de-
senfreiada que alli reina. (Relatério de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Historico
e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso,
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APEMT, 1913, p. 14).

Como forma de coibir as acdes dos pertencentes a incomoda turbuléncia que com
suas acoes turvavam o rito do progresso, agucavam-se os olhares das instituicoes defen-
soras da sociedade e seus considerados socios. Ao contrario, entre os excluidos, haviam os
que se expunham as relacOes perversas do trabalho. Porém entre seus membros haviam os
gue nao se engajavam no trabalho. Eram como se fossem o0s que se mantinham na resis-
téncia ao mundo do trabalho: ou Ihe faltavam oportunidades, ou eram impedidos pela ficha
criminal. Pode ter havido os que rejeitassem as péssimas condigdes produzidas pela politica
de exploracdo. Jogados a deriva se davam as contravengdes. Por seu lado, o Chefe de Policia
toma atitude no préprio momento de sua viagem, como forma de efetivar esse controle. Por
isso, logo depois da sua chegada, conforme suas prdprias palavras mandou:

[...] affixar nos logares publicos e na porta do edeficio da Camara Municipal o se-
guinte edital: *O Dr. Deocleciano do Canto Menezes, Chefe de Policia do Estado de
Matto-Grosso, faz saber a quem interessar possa que ficam expressamente prohibi-
dos os jogos de azar, sob as penas da lei e de accordo com os artigos 369 e seguin-
tes do acordo penal: Ter casa de tavolagem, onde habitualmente se relinam pes-
soas, embora nao paguem entrada, para jogar jogos de azar, ou estabelecel-os em
logar frenquentado pelo publico. Penas de prisdo cellular por um a trés meses; de
perda para a fazenda publica de todos os apparelhos e instrumentos de jogos multa
de 200$000 a 500%$000. (Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Historico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 14. Fonte: Arquivo Publico

do Estado de Mato Grosso, APEMT.).

As penas e multas tinham como finalidade o controle daqueles que nao estavam in-
seridos em alguma funcao de producao. A regulamentacao aparecia em diferentes instan-
cias que iam desde a esfera federal até portarias que eram colocadas em funcionamento,
dependendo da situacao encontrada. O poder se micro empoderava disseminando-se por
portarias. Com elas, a “paz” ia sendo construida, porém uma paz mantenedora de uma
organicidade onde a populagao e seus corpos deveriam ser regulados por determinacoes
funcionais locais.

Portanto, ndo era a paz que determinava a regra e sim a regra € que lutava para esta-
belecer uma paz funcionalmente produtiva. Ela deveria apascentar os tumultos e os corpos
turbulentos, mantendo a ordem por uma continuidade da violéncia estatizada em seus as-
pectos juridicos, médicos e fazendarios, através das multas. Essas instituicdes permitiram
relancar ininterruptamente o jogo de dominacgdo, encenando uma violéncia minuciosamente
repetida.

Assim, uma moral vai dissolvendo as singularidades e estas vao se afastando para o
interior, na procura de espacos mais abertos ao seu funcionamento. A cada quilometro de
trilhos de ferro, tempo e espaco se confraternizam num jogo de poder. Se nao é para todos,
os resultados convivem com esse quadro de marginalizacao. Nos espagos e tempos fazem
proliferar geracdes e mais geracoes dos colocados a margem da sociedade. Os que ja es-
tdo dentro do sistema abrasador e os que aparecem como seus obstaculos: as maquinas
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de guerra do progresso fazem os ja encurralados perder seus espacos de imanéncias, e as
culturas originais se juntam a eles quando os remanescentes dos massacres sao despejados
no espaco urbano. Os filhos por estes gerados sao produzidos em um espaco onde nao mais
herdarao os valores de suas comunidades anteriores e nao conseguirao, muito deles, se en-
caixar nas fungles organicas dos que os querem adestrados para a produgdo. Por isso, mui-
tos caem na delinquéncia, no alcoolismo, e como o proprio documento mostra, tornam-se
presos aos jogos de azar, a prostituicdo. S3ao tornados profissionais que saem pelo interior
em busca de extracao de rendimentos, coisas que quase nao mais podem fazer nos espagos
dos quais ja foram expulsos.

O Chefe de Policia deixa claro que foram “transcritos os artigos supra para que nin-
guém allegue ignorancia d’elles, tornando-se effectiva a punicao de todos aquelles que
infringirem os artigos”. (Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histdrico
e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 14). Fonte: Arquivo Publico do Estado de
Mato Grosso, APEMT,). Para ele; o éxodo das turbuléncias dos desocupados “aumentarao
sem divida com o desenvolvimento fatal que aquella regido sulista tera com a estrada de
ferro, cujos trabalhos de aterro e nivelamento estdo feitos até a uma légua de distancia da
Villa de Campo Grande”. (Ibid. Relatério de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 14. Fonte: Arquivo Publico do Es-
tado de Mato Grosso, APEMT).

Uma producao voltada para o local nao mais se adequaria a interesses maiores que
vinham avancando como uma onda, na trilha e nos trilhos do discurso do progresso. Conse-
quentemente, ha a expulsao dessa forma familiar de produgdo, empurrando para as cidades
suas vitimas. A criagdo de bolsGes de pobreza nas cidades vem, portanto, articulada com os
éxodos rurais. Esse deslocamento populacional, produz a transumancia de pessoas, as quais
se deslocam de acordo com a situagao de sobrevivéncia de cada momento e lugar.

Essas regulacdes que proliferaram durante o século XIX, adentram o século XX e sdo
encontradas como fazendo parte do trabalho da policia. Essas politicas estavam servindo
como uma instituicdo do Estado que ainda esta & conectada a Secretaria da Agricultura. E
importante ligar a esse problema, pois que ela por sua vez atendia aos interesses das rendas
fazendarias. Era necessario para a implantacdo de uma economia nos moldes liberais dar
visibilidade aqueles destituidos dos diferentes lugares e que se amontoavam nos espagos
urbanos. Era preciso entdo agir em defesa da sociedade. Era, necessario esquadrinhar seus
passos, suas territorializacdes. Nao haver descanso, fustiga-los, manter o olhar vigilante.
Estavam em pleno funcionamento mecanismos disciplinadores para que houvesse em cada
um a sensacgao de estar sendo vigiado e, assim, pudessem sentir sempre a presenca coerci-
tiva do Estado. Esta presenca se dava por meio das inspecoes, desde a mais tenra infancia,
com a presenca do inspetor escolar, e também na maturidade, com a presenca da inspetoria
de policia.

Dessa forma, era efetivado o controle policial, pelo uso de mecanismos disciplinares
que sempre estiveram, segundo a instituicao juridica e policial, a espreita dos desvios do
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espaco de uma organicidade. Sua funcao foi controlar os excluidos em relacdo a uma socie-
dade e seus marcadores regimentais. Pois, com isso, o Estado saia fortalecido pelas riquezas
da natureza que deveria ser controlada. E no contexto onde as desterritorializacdes dos
meios de existéncias. Desfeitos, jogavam para fora da comunidade cada um, cada fami-
lia, enfim os expropriados assim destituido eram considerados entdo como degenerados.
Noutro aspecto havia o0 uso dos seus rios navegaveis (0s quais deveriam ser estudados por
expedicOes cientificas, para que pudessem servir de espaco de circulacdo de mercadorias).

Assim, além da construcdo da estrada de ferro, as condicdes naturais dessa regiao
também a tornavam apta a servir ao processo de implantacao e ampliacdo da fronteira
econdmica. Sua terra era oferecida como espaco a expansao da producdo agricola do sul
que avancava, sendo Util “pela sua situacdo pittoresca e por sua fertilidade, por possuir os
melhores terrenos da zona”. (Ibid. Relatério de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Geografico de Mato Grosso - RIHGMT. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso,
APEMT 1913, p. 14).

Todavia, para que a natureza se tornasse instrumento de viabilizacao do progresso, era
preciso superar os obstaculos apresentados pela presenca dos corpos rebeldes. Isso exigia,
segundo o Chefe de Policia, “que o destacamento policial seja, pelo menos de trinta pracas
commandadas por um official calmo e criterioso e que a delegacia de policia, depois de bem
remunerada, seja exercida por pessoa enérgica, ponderada e instruida”. (ibid. Relatério de
Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHG-
MT,1913, p. 14. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso, APEMT).

Fruto de suas andancas policialescas, cita varias povoacoes do rio Pardo, Santa Rita e
Rio Verde as quais, por seu desenvolvimento econdmico, deveriam fazer parte da rota ferro-
viaria. Por conseguinte, segundo seu relato, toda natureza ia sendo remodelada, juntamen-
te com a situacao de exclusao ou inclusao dos que ali habitavam. Tristeza ou alegria tinham
em comum tornados alvos de interesses distantes de suas singularidades culturais como
determinadores de suas tragicidades. Tudo se tornava alvo da configuracao do mercado
como lugar da producdo: o mercado e seus acionistas. Pela sua implantagdo se constituiam
novas formas de subjetividades que deveriam estar submetidas aos valores ditados pelos
que compunham as exigéncias do mercado. Essa Unica natureza se tornava habitavel como
novo lugar de sua verdade: ou se adequava ou sofreria sua exclusao.

Firmo Rodrigues, como chefe de policia, ele quanto os que o acompanhavam, faziam
de suas partes, comodas instituicdes a servico da economia maior em sua volUpia progres-
siva. Colocava as figuras indesejaveis desde expropriadas até serem vistas como degene-
rados. Fazia ele, mesmo talvez longe de seu orgulho por ser representante da lei, parte
dessa onda econ6mica em suas viagens para examinar como estava o andamento: imbuido
de sua obrigacao:
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[...] seguiu acompanhado do Dr. Oscar Guimaraes, fiscal da estrada e Dr. Francisco
Vieira Leite, médico da empreza e conceituado clinico em Trés ‘Lagoas’, sentado
na frente do tender a machina acahava-se atraz delle; ao chegarmos junto a uma
provisoria, adiante da estacdo do ‘Mutum’, trés cavallos espantados com o rolar da
locomotiva, que veloz corria na escoriddo de uma noite sem luar, atiram-se sob suas
rodas; calmamente o Dr. Cangussu, senhor do pingo, fechou o regulador e parou
a machina. Estavamos salvos, ficando apenas ligeiramente ferido, em um pé, o Dr.
Guimaraes; dous dos cavallos jaziam a pouca distancia, completamente esphacela-
dos e o terceiro semi-morto?. (ibid. Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do
Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. Fonte: Arquivo Publico do
Estado de Mato Grosso, APEMT, 1913, p. 14).

Vemos um episodio simbdlico de uma natureza esfacelada pela maquina, sendo suas
multiplas formas agora tratadas como meros acessorios. Isto posto, deveriam até mesmo
serem sacrificadas, para que a verdadeira natureza organizada fosse implantada. Exemplo
disso foram trés animais equinos feridos de morte violentamente pelo trem, por ndo se ade-
quarem a uma nova onda que invadia seus territdrios. A morte enunciava algo maior que
seus tragicos destinos: morreram em nome do progresso. Essa nova natureza cobrava esse
preco pela sua presenca.

Se um ato de sacrificio ficava para traz, sem afetar os sentimentos dos viajantes a
servico da economia maior, outro exemplo desse movimento parecia justificar o aconteci-
mento anterior. Em um dos mais importantes trechos do relatorio, ja entdo refeito do susto
anterior, o Chefe de Policia se sente impressionado ao ver “os breves tracos de Trés Lagobas,
que sobremodo” Ihe impressionou “pelo desenvolvimento rapido que tem tido e a esthetica
que presidiu a sua creacao”. (ibid. Relatério de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 14. Fonte: Arquivo Publico do Es-
tado de Mato Grosso, APEMT).

Dessa maneira, € descrita uma paisagem em ascensao: do primitivo ao moderno; do
fértil ao progressivo. Nos tracos dessa paisagem constroem-se na folha de papel em branco
os sentidos institucionalizados dos quais 0 senhor inspetor era porta voz. Neles a cidade era
lembrada como tendo “aspecto rizonho e sympathico”. Ao mesmo tempo em que se envere-
da pela poesia na descricao das trés lagoas que dao nome a cidade, volta para a racionali-
dade e o seu papel a cumprir na disciplinarizagao dos desajustados ao projeto moderno. Ao
seu lado também viajava os agentes da higienizacdo dos corpos para se tornarem Uteis ao
progresso. Estavam a servico da constituicao da populagao como composta de elementos
Uteis para o trabalho. A cidade representava o lugar do novo em contraponto com o campo.
Em sua descricao nao se esquece de relatar que “as suas aguas sao potaveis” como com-
ponente para tornar sustentavel a edificacdo da cidade. (ibid. Relatdrio de Chefe de Policia,
RCP, In Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. Fonte: Arquivo
Publico do Estado de Mato Grosso, APEMT, 1913, p. 17).

As casas dos operarios feitas de madeira e cobertas de zinco, as quais antes eram cha-
madas de primitivas, agora ganham o nome de singelas, ou seja, simples. Pela sua escrita
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vao se perfilando paisagens que sao recompostas ao habitarem as folhas de seu caderno de
campo, ganhando uma poética moderna e futurista quando sao datilografadas.

Dessa maneira, 0s animais tornam-se tais quais as plantas silvestres, os rios e a terra
com seus minérios, meros acessorios a servico do espirito do progresso: portanto o que os
olhos conseguem enxergar se submetendo-se ao espirito invisivel em busca de sua mate-
rialidade. E a racionalidade guiada pela fenomenologia do espirito. Uma histdria constituia
formas racionais a uma natureza que parecia estar assentada no caos cosmos. Uma raciona-
lidade ia sobrepujando aquilo que lhe era hostil ou inoperante. Cria-se uma tabua do tempo
que da nome a tudo que é superado. Doravante essa natureza rebelde deveria ser revalida-
da, requalificada ou mesmo se necessario ser suprimida: casas primitivas e casas modernas,
umas de madeira e zinco, outras de “material” e telhas de ceramica que ja apareciam por
essas bandas, haja vista a chegada de empresas comerciais e industrias transportando mer-
cadorias pelas vias de comunicacao.

A estacdo da estrada de ferro que é de madeira e é bem construida e elegante,
acha-se situada a frente de uma grande praca (...) onde ostentam algumas casas
comerciais de maiores capitaes e um hotel bem montado. As suas avenidas e ruas
cortam se em angulos rectos, sendo o alinhamento perfeito: as avenidas prencipaes
tem 40 metros de largura e as ruas 20 metros. A alimentacdo € sadia e abundantes;
vegetaes dos climas temperados sao encontrados a precos relativamente baratos e
sdo trazidos a porta dos comsumidores em costado de muar. Em suma, a povoacgao
de Tres Lagoas, por sua situacdo e por seu desenvolvimento rapido esta chamada
a representar preponderantemente papel entre as cidades de Matto-Grosso. (Ibid.
Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Historico e Geografico

de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 17. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato
Grosso, APEMT).

Firmo conforme seguia a viagem se deslumbrava ao descrever a paisagem velha e a
presenca da nova paisagem marcada pela presenca de tecnologias modernas. Da Europa
vinham embarcacdes e profissionais, como vieram o vapor Conde de Frontin:

[...] bela embarcacdo construida em Argentenil (porto de Paris) pelo constructor
Claparede; é a embarcacdo de grande forca, pois na viagem que comnosco fez le-
vava a reboque, em dous grandes pranchdes, quatro vagdes com a carga de 20:000
kilos e a tara de 9:300” (Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Historico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 18. Fonte: Arquivo PUblico
do Estado de Mato Grosso, APEMT). Havia baianos e portugueses plantando café;
médicos franceses, como o "Dr. Emile Brumpte, aggrégé da escola de Medicina de
Paris e professor de S. Paulo, acompanhado de sua espoza e de seu auxiliar Dr.
Alexandre Pedrozo”. (ibid. Relatorio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Historico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 18. Fonte: Arquivo PUblico
do Estado de Mato Grosso, APEMT).

O governo investia no controle de qualidade do corpo populacional e do rebanho ani-
mal prontos para serem tosquiados. Tudo isso como forma de torna-los disponiveis e Uteis
a producdo econémica. As doencas eram um obstaculo a lucratividade e precisavam ser
combatidas.
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Esses profissionais achavam-se incumbidos pelo Governo Paulista de estudar as fe-
ridas bravas conhecidas por ulceras de Bauru e a peste de cadeira que é endémica
n‘aquella regiao. Como parecesse que essa ultima enfermidade fosse transmitida por
parasitas habituaes das antas, o illustre professor mandou cacar um d’esses animaes
nos arredores de “Tres Lagoas” e, devidamente acondicionadas recolheu todos os
parasitas, para submettel-os a exame, recolhendo também o sangue necessario
para seus estudos. (ibid. Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. 1913, p. 18. Fonte: Arquivo Publico
do Estado de Mato Grosso, APEMT).

Uma regulacao da populacao cada vez mais se acentuava. Compondo uma parte do
conjunto dos processos econémicos, ndo escapavam ao foco de um saber sobre os proble-
mas relacionados a saude da populacdo: um controle totalizador. Os que nasciam e os que
se casavam agora precisavam registrar-se. “O registro de casamentos e nascimentos é feito
no Estado de Sdo Paulo, em Penapolis, por ser a distancia que medeia entre esta povoacao
e a de ‘Trés Lagoas’, muito menor que a existente entre esta e Santa Anna do Paranahyba,
sede do municipio” (ibid. Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histdrico
e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. 1913, p. 18. Fonte: Arquivo Publico do Estado de
Mato Grosso, APEMT).

Uma coisa chamava a atencao do inspetor: ainda o controle policial era precario em
Mato Groso, onde em muitos povoados havia a necessidade do trabalho de destacamentos
do exército. Por isso, o delegado pedia providéncias em seu relatdrio por entender ser “de
inadiavel necessidade que o Governo mande que um destacamento policial permaneca, sob
o commando de um official, na povoacao de ‘Trés Lagoas’, cujo policiamento actualmente
é feito por pragas do exército”. Relatério de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto
Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 18. Fonte: Arquivo Publico do Es-
tado de Mato Grosso, APEMT). Como resultados da onda migratoria acumulavam-se corpos
expropriados, deserdados e nhomeados como degenerados. Eram considerados como peri-
gosos, tumultuados. Para o chefe de policia:

N’essa povoacao, como na Villa de Campo-Grande, aportam os elementos nocivos
expulsos dos Estados limitrophes; ao Estado cabe conter os maus instinctos dessa
nova casta de imigrantes, mantendo uma forga que, prudente e energicamente, cui-
de da estabilidade da ordem, como factor primordial do bem estar de seus habitan-
tes. Sobre esse assumpto telegraphei ao Exv® Presidente do Estado, afim de que, de
accordo com o do Estado de Sao Paulo, conseguissem nao fossem as meretrizes e 0s
criminosos d'aquela futurosa unidade da federacdo Brazileira internados em territo-
rio Matto-Grossense que, a bem do seu engrandecimento, s6 necessita de gente cal-
ma, laboriosa e digna. Em falta de destacamento policial, para evitar perturbacoes
da ordem, e a pedido dos principaes commerciantes d’aquella praga, e ainda por ter
dias depois de nossa chegada abandonado o policiamento o contingente federal, ao
retirar-se da povoagdo que tdo gratas recordacdes nos deixara. (ibid. Relatdrio de
Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso,
RIHGMT. 1913, p. 19. Fonte: Arquivo PUblico do Estado de Mato Grosso, APEMT).

118 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



ARTIGOS

A implantacao do processo econdémico modernizador, ao longo da Ferrovia Noroeste do
Brasil, deixou em toda sua esteira, marcas profundas de genocidios de povos originais, ex-
propriacoes territoriais de pequenas agriculturas entre outros. As camadas excluidas desse
processo econdmico vao se deslocando no mesmo sentido e marcando o lugar dos expro-
priados, dos excluidos sob nova marcas: de expropriados a degenerados. Tornam-se alvos
das instituicoes a servico do capital econdmico e para tanto, tornaram-se continuamente
motivo de preocupacao da policia. Para isso o inspetor entendia ser em carater de urgéncia:

[...] construidas cadeias fortes e hygienicas em todas as localidades do Sul. Em
Campo-Grande existe um prédio Municipal, sem accommodagGes algumas e ante
hygienico, que serve de quartel do destacamento e de prizdo dos individuos que sdo
detidos; em ‘Tres Lagoas’ nao existe cadeia, sendo que os prezos sao inclausurados
nos xadrezes do quartel do contingente do 53° de Cacadores. (ibid. Relatério de
Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso,
RIHGMT. 1913, p. 19. Fonte: Arquivo PUblico do Estado de Mato Grosso, APEMT,).

O Chefe de Policia, mostrava ao final de seu relatorio ser necessario a tentativa de
dar ordenagdo ao espaco e dota-lo de eficacia para o trabalho e a vida. E ainda, usando de
uma linguagem voltada para a producao, pondera que seriam excluidos ou deveriam ser
recolhidos todos os corpos tumultuados. Ao final, juntamente com a sua comissao afirmava:

[...] procurei com todo empenho e, as vezes sacrificios pessoaes, desempenhar com
lealdade e abnegacdo a espinhosa missao que lhes fora confiada, procurando assim
0 engrandecimento do Estado de Matto-Grosso, pugnando pelo direito e pela justica,
fazendo com que o sossego, a harmonia e a paz reinassem nas regiées por nos per-
corridas.” (ibid. Relatdrio de Chefe de Policia, RCP, In Revista do Instituto Histdrico e
Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. 1913, p. 19. Fonte: Arquivo Publico do Estado
de Mato Grosso, APEMT).

O presidente de Estado de Mato Grosso, Joaquim da Costa Marques, junta esse relatd-
rio do Chefe de Policia ao seu prdprio, e cria a proposta para o aperfeicoamento do controle
social dos que vivem a margem da lei, considerados como degenerados. Cabia a instituicdo
juridica e policial o papel de os coagir para o trabalho. Somente, tornando possivel essa
transfiguracao de valores morais esses agenciamentos colocaram em acao o funcionamento
social a servico da economia em Mato Grosso. Atendia aos objetivos do projeto moderno
para que esse estado se adequasse ao processo econémico do pais. Para tanto, o presidente
de Estado, acha aceitavel a proposta do seu Chefe de Policia de criacao de uma tecnologia
voltada para identificacdo e estatistica da populacdo e mandar vir material para fardas e
armas, constituindo também regulamento para a fundacao de um corpo de guardas civis
para policiamento da capital:
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No que diz respeito a policia civil o Snr. Doutor Chefe de Policia pondera, ndo s6 a
conveniéncia de se tornar effetiva a creacdo do gabinete de identificacdo e de es-
tatistica, de que o Governo esta tratando, ja tendo mandado vir algum material e
confeccionar o seu regulamento, como de um corpo de guardas civis para o policia-
mento da capital, medida esta que também considero de grande utilidade, tendo-se
em vista a defficiencia da forca policial para attender a todas as exigéncias da ordem
e seguranga publicas e a pouca idoneidade do seu pessoal para servico d'aquela
natureza. Acredito que, com um ndmero de trinta guardas civis e um Inspector, que
ficardo directamente subordinados as autoridades policiais, ter-se-a um policiamento
regular n'esta capital, evitando-se assim muitos delitos e proporcionando aos seus
habitantes maior seguranca. Em tempo opportuno submeterei a vossa criteriosa
deliberacdo uma proposta sobre este assumpto. (Relatdrio do Presidente de Estado
Joaquim da Costa Marques, ano de 1913, p. 32, 33. Fonte: Arquivo do Estado de
Mato Grosso, APEMT — Cuiaba — MT).

Outra medida de controle da populacao foi a proposta de transformacao da cadeia em
penitenciaria, criando-se um espaco de producao aos sentenciados. O entendimento era de
que o trabalho e o isolamento dessa populacao que foi se formando na trilha da estrada de
ferro aos que ficavam a margem de seu projeto econémico. Eram entdo seres expropria-
dos em seus direitos humanos ao considera-los como seres degenerados. Assim marcados
tornavam-se alvos do poder que cruzava seus caminhos e somente assim puderam serem
partes da memoria. Considerados entao inimigos da sociedade deveriam ser reeducados.
Sé assim poderiam adentrar ao processo de producdo que tornaria Mato Grosso competi-
tivo no mercado nacional: o trabalho aparece como agente regenerador pelos fazendeiros.
Vejamos.

A transformacao da actual cadeia em penitenciaria é outro assunpto que esta a
pedir solucdo e de que devemos ir cogitando, porque o systema das prisdes em
commum — alem de reprovado, nao satisfaz as exigéncias do Cddigo Penal e acarreta
ao Estado despeza avultada, que no regime penitenciario podera ser sensivelmente
reduzida com a produgao de uma parte dos trabalhos dos sentenciados, que por sua
vez encontrardo, ao lado de sua regeneracao pelo trabalho e pelo isolamento, um
meio de fazer alguma economia além de aprender algum officio, que |lhes garanta a
subsisténcia honesta e moralizadora, que a vida ociosa da prisdo em commum ndo
lhes proporciona. (Relatério do Presidente de Estado Joaquim da Costa Marques,
Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso, RIHGMT. 1913, p. 33.
Fonte: Arquivo do Estado de Mato Grosso, APEMT — Cuiaba — MT.).

Outro problema considerado pelo presidente Costa Marques era a falta da instituicao
da medicina legal, para tornar mais eficiente o0 combate ao crime:

Outra lacuna existente na organizacdo da nossa policia civil, é a falta de um gabi-
nete médico legal para o prompto e efficas desempenho de varios servicos que se
prendem & indagagdo dos delictos e reconhecimento dos culpados, das analyses
toxicoldgicas, a autopsia e ao exame cadaveérico e outros. E certo que tudo isto nao
se faz sem aumento de despezas, mas nem por isso devemos deixar de ir cuidando
d’estes assunptos dentro dos limites das forcas orgamentarias, de modo que este
departamento de administracdo corresponda as necessidades de uma sociedade
regularmente policiada. (Relatério do Presidente de Estado Joaquim da Costa Mar-
ques. In Revista do Instituto Histérico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 33. Arquivo
do Estado de Mato Grosso, APEMT — Cuiaba — MT).
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A eficiéncia da policia passava por ampliagdo do numero de prisdes, de forma que
garantisse a consecucao da pena ao sentenciado: simultédneo ao discurso do progresso ca-
minhava a construcao da prisao.

Estou providenciando a construcdo de algumas cadeias e concerto de outras. E pre-
ciso acabar-se com esta anomalia de nao haver casa prdpria e segura para prisao
dos culpados e puni¢do dos criminosos na sede de algumas das comarcas do Estado
e de alguns municipios, o que tem dado lugar a frequentes reclamacoes das auto-
ridades locaes. (Relatério do Presidente de Estado Joaquim da Costa Marques. In
Revista do Instituto Histdrico de Mato Grosso, RIHGMT, 1913, p. 37. Fonte: Arquivo
Publico do Estado de Mato Grosso, APEMT — Cuiaba — MT).

Consideracdes finais

De forma paradoxal, por mais que se sonhava com o desenvolvimento, a economia
do estado convivia-se com a crise econ6mica e paradoxalmente com o avango da economia
oeste ao longo da via férrea. Como ja vimos anteriormente, havia uma mudanga no espaco
economico do sul do estado. Conforme essa onda invadia Mato Grosso, com ela aparecia,
a partir da valorizacao da terra, a inevitavel expulsdo dos pequenos proprietarios, para dar
lugar a uma nova forma econdmica. A partir dessas mudangas, os pequenos proprietarios
ficavam marginalizados ao serem expropriados ou mesmo pressionados pelos grandes in-
vestidores. Com isso, perdiam seus espagos na economia e, consequentente, reapareciam
como vitimas da marginalizacdo com a perda de status social. Finalmente, é preciso con-
siderar que o discurso do progresso deixa de lado o aspecto humano, social e com isso ao
mesmo tempo em que contribui para uma minoria da populacdo em detrimento das cama-
das populares. Seu efeito deixa de lado a imensa maioria dos habitantes em condigdes pre-
carias socialmente. Em seu rastro portanto, se produz violéncia politica e com ela a violéncia
passional visto como causa em si, mas que na verdade é produto da violéncia e do ilegalis-
mo politico. E dele que se produz desterros, expropriacdes, genocidios, segregacdes entre
outras calamidades sociais. estas causadas a servico do projeto moderno e sua utopia eco-
nomica. Esta economia que coloca a natureza cada vez mais ao alcance das pessoas porem
as tornam corpos inclusos, porém expulsos do usufruto das riquezas por eles produzidas.
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A produciio cientifica sobre as linguas indigenas de sinais

No Brasil, de acordo com os dados do Censo Demografico realizado pelo Instituto Bra-
sileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2010 foram registradas cerca de 274 linguas
indigenas, de 305 etnias diferentes, tendo em vista o seu vasto territério. Conforme dados
do mesmo Instituto, também em 2010, temos registrados mais de 10 milhdes de surdos
no Pais. Por termos arraigada a ideia de sermos um pais monolingue, devido ao fato de a
Lingua Portuguesa ser a lingua oficial dos brasileiros, promove-se, de certa forma, uma in-
visibilidade das linguas minoritarias, tanto das linguas orais quanto das de sinais:

[...] o Brasil &€ um pais multilingue, onde individuos falam mais de uma lingua (pluri-
linguismo individual) em contextos em que se falam muitas linguas (plurilinguismo
social), marcado por cenarios diversos de bi/plurilinguismo assimétrico. Toda essa
riqueza, campo de contrastes e conflitos, é expressa pela diversidade etnolinguistica
e cultural presente nos diferentes grupos formados pelas nacoes indigenas, pelas
comunidades de descendentes de imigrantes, pelas comunidades quilombolas, por
comunidades de povos ciganos, pelos contextos fronteiricos, pelos refugiados de
ingresso recente e ainda pelas comunidades surdas usuarias de linguas de sinais.

(SAVEDRA et al., 2021, p. 3).

Dizer, portanto, que o Brasil € um pais monolingue contradiz a realidade plural do
territorio brasileiro e, considerando as linguas de sinais das comunidades surdas do Pais,
identificamos um avanco, mesmo que ainda timido, das linguas de sinais de varias etnias
indigenas. Por isso, nesta secao apresentamos um levantamento de produgdes cientificas
sobrea tematica lingua indigena de sinais e indigenas surdos, realizado a partir dos objetivos
propostos como uma forma de conhecer os autores, suas fundamentagdes tedricas, os
instrumentos de produgdo de dados e suas analises, além dos resultados a que chegaram.
Observar os caminhos percorridos por esses autores nos auxilia na escolha das direcoes que
a nossa pesquisa pode tomar. Vale ressaltar que essa busca e esse levantamento ja vem
sendo feito desde o periodo do Mestrado nas buscas pelos registros de producdes cientificas
voltadasa essa area do conhecimento.

Esse levantamento de produgdes cientificas € denominado Estado da Arte, que, confor-
me Romanowski e Ens (2006, p. 26) explicam, € “a producdo do conhecimento em umade-
terminada area do conhecimento em teses de doutorado, dissertacdes de mestrado, artigos
de periddicos e publicaces”. Acrescentam que isso ndo se restringe apenas a identificar as
producdes, mas a analisa-las, categoriza-las e revelar seus varios enfoques e perspectivas.
Os autores ainda ponderam que os dados produzidos por esse método apontam aspectos
da area de interesse dos pesquisadores, nos quais também possam encontrar e analisar os
tipos de pesquisas utilizados nos trabalhos e quais as metodologias utilizadas.

1724 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



Bruno Roberto Nantes Araujo ARTIGOS

O estado de conhecimento € identificagdo, registro, categorizacao que levema refle-
Xao e sintese sobre a producao cientifica de uma determinada area, emum determi-
nado espago de tempo, congregando periddicos, teses, dissertacbes e livros sobre
uma tematica especifica. (MOROSINI; FERNANDES, 2014, p. 155).

Partindo dessa perspectiva, percebemos que o numero de trabalhos em nossa area
de pesquisa aumentou apds a criacdo da Lei da Libras e do Decreto n. 5.626/2005. No ano
de 2008, encontramos o primeiro trabalho, uma dissertacao intitulada “Cultura surda e edu-
cacao escolarKaingang”, de Marisa Fatima Padilha Giroletti (2008). Dessa forma, definimos
esse ano comoo inicio de nosso levantamento de pesquisas até a atualidade.

Realizamos a busca no Banco de Teses e Dissertacdes da Coordenacao de Aperfeicoa-
mento do Pessoal de Nivel Superior (Capes), vinculada ao MEC (Ministério da Educacao), na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD).

A busca foi relacionada com o tema e objetivos propostos em nossa pesquisa, utilizando

os seguintes descritores: indigena surdo, educacdo de indigenas surdos, lingua de
sinais indigenas. Os trabalhos abordam estudos que envolvem as areas da educacao, da
linguistica, antropologia, entre outras inerentes.

Algumas produgdes cientificas foram levantadas por meio da dissertacao de mestrado
de Araujo (2018), no capitulo de livro de Araujo e Ferreira (2021) e no artigo de Vilhalva e
Araujo (2022). Citamos aqui algumas dessas referéncias encontradas: Brito (1984, 1986),
Giroletti (2008), Vilhalva (2009, 2012), Coelho (2011), Lima (2013), Pereira (2013), Su-
maio(2014, 2018), Azevedo (2015), Santos (2015), Barretos (2016), Damasceno (2017),
Stoianov e Nevins (2017), Mussato (2017), Araujo (2018), Soares (2018), Silva (2019), Be-
zerra (2021), Godoy (2020), Moura e Gomes (2020), Araujo e Oliveira (2021), Costa, Bezerra
e Nascimento(2022), Ferreira (2022).

Dessas producdes cientificas destacamos algumas etnias pesquisadas: os Ka'apor, os
Sateré-Mawé, os Terena, os Guarani-Kaiowa, os Bororo, os Kaingang, os Paiter Surui, os
Pataxd, os Akwe-Xerente, os Xukuru, os Kinikinau, e, ainda em estudo, as etnias Omagua-
Kambeba, Munduruku, Makuxi, Maxakali.

Além disso, ha também os registros levantados por Costa, Nascimento e Prates (2021)
de lingua de sinais de surdos do Sitio Caigara, no sitio Caicara, estado do Cear3, as linguas
de sinais da Ilha de Marajé, no estado do Par3, e as linguas de sinais de Porto de Galinha,
na Ilha de Soure, em Ipojuca, no estado de Pernambuco. Em relacdo as linguas de sinais
emergentes, temos as de comunidades isoladas, comunidades quilombolas, ribeirinhas e
ciganas. Neste levantamento, contudo, vamos focar apenas nas produgdes cientificas volta-
das para as linguas de sinais indigenas e sobre indigenas surdos. Outros levantamentos de
pesquisa os leitores poderao encontrar disponiveis nos Anexos.
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Quadro 1 — Relacao das Teses de Doutorado que se referem a estudos sobre
indigena surdo e alingua indigena de sinais

AUTOR TITU- INSTITUI- ANO ETNIA
LO CAO
MUSSA- Surdo Terena: a (in)
TO, existéncia de sujeitos
(s)em politica(s) lin-
Michele guistica(s). UFMS 2022 Terena
GODOY, Os Ka’apor, os gestos € 0s UFRJ 2020 Ka’apor
sinais.
Gustavo

COELHO, A educagio escolar de in-
digenas surdos Guarani e

Luciana Kaiowa: discursos e prati- )
Lopes casde inclusio. UFGD 2019 Guarani
Kaiowa
SOARES, Lingua Terena de Sinais:
analise descritiva inicial
Alyne , o
Pris- da lingua de sinais usada
cilla pelosTerena da Terra Indi- Unesp 2018 Terena
Su- gena Cachoeirinha.
maio

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Observamos que as teses defendidas sao producoes muito recentes, tendo levado
aproximadamente dez (10) anos para que essas quatro (4) pesquisas fossem produzidas,
isso depois do reconhecimento da Libras, em 2002, e das aproximacgoes dos interesses dos
pesquisadores por essa area; outra explicacdo € o aumento das lutas politicas dos povos
indigenas pela demarcacdo de terras, pela valorizacdo das culturas indigenas e das linguas
indigenas faladas e sinalizadas.

O movimento indigenista vem crescendo como forma de resisténcia em virtude dessa
despreocupacao com 0s povos originarios do Brasil, ocorrida durante a politica de governo
Jair Messias Bolsonaro. Como exemplos, temos o desmatamento devastador das florestas,
mortes e ataques em terras indigenas por grileiros e mineradores, lutas por reintegracao e
demarcacao deterritdrios indigenas'— um direito previsto na Constituicdo Federal de 1988
(BRASIL, 1988) —, e a nao importancia quanto aos desmatamentos das areas de preser-
vacdao ambiental. Esses fatores, entre outros, atrairam os olhares de novos pesquisadores
tanto da area da linguistica quanto da antropologia e, sobretudo, da area da educagao.

Das pesquisas encontradas, destacamos as etnias e suas regioes: a etnia Ka'apor, mi-
grados para a regiao Nordeste do Pais, no estado do Maranhado, e as etnias Guarani-Kaiowa
e Terena, na regiao Centro-Oeste, no estado de Mato Grosso do Sul.
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Quadro 2 — Relagao das dissertacoes de Mestrado que se referem a estudossobre indi-
gena surdoe a lingua indigena de sinais

AUTOR TITULO INSTITUI- ANO ETNIA
CAO
GIROLETTI, Cultura surda e educa-
Marisa Fati ¢adoescolar Kain-
arisa Fatima :
Padilha gang. UFSC 2008 Kaingang
Mapeamento das Linguas
deSinais Emergentes: um
estudo sobre as comunida-
des linguisticas indigenas
ILHALVA .
v VA, de Mato Grosso do Sul. UFSC 2009 Guarani
Shirley
Educacio de surdos no
, L contexto amazoOnico:
LIMA, Katia umestudo da variacio Nio
doSocorro linguistica na Libras. UEPA 2009 especifica
Carvalho
A constituicao do sujeito
surdo da cultura Guara-
ni- Kaiowa: os processos
proprios de interagdo e Guarani
COELHO, comunicac¢do na familia e UFGD 2011 Kaiowa
Luciana Lopes naescola.
A crianga indigena surda
nacultura Guarani-Kaiowa:
LIMA, Juliana | umestudo sobre as formas Guarani
Maria da Silva | de comunrlc':ag:ao e inclusdo UFGD 2013 Kaiowa
na familia e na escola.
Sinalizando com os Tere-
na:um estudo do uso da
SUMAIO, Librase de sinais nativos
por indigenas surdos. Unesp 2014 Terena
Priscilla Alyne
Formagao de professores
para o Atendimento Edu-
SILVA, Jodo cacional Especializado Guarani-
Henrique da em escolas indigenas. UFGD 2014 Kaiowa
Mapeamento e contribui-
¢oeslinguisticas do profes-
AZEVEDO, sor surdo aos indios surdos
Marlon Jorge | da etnia Sater¢-Mawé na UEA 2015 Sateré-Mawé
Silva de microrregido de Parintins.
BARRETOS, A situagdo de comuni- UFG 2016 Akwe-
cagdodos Akwe-Xerente Xerente
Eudes Arrais surdos.
SOUZA, A poética do olhar: a cul- Niao
. turavisual surda no contex- especifica
Andreia Tes- to Amazonico. UNIR 2016
chiMotta
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Mapeamento dos sinais
da comunidade surda do
COSTA, povoPaiter Surui no con- _ )
MiriaGil texto familiar. UNIR 2017 Paiter Surui
Lima
GREGIANNI, [ Mapeando os sinais Paiter
) Surui no contexto da co-
Lucia- munidade. _
na Co- UNIR 2017 Paiter Surui
ladine
Bernar-
do
Mapeamento de sinais
da educagdo escolar in-
ELER, Ro- ‘ . . ,
siancRibas de (Slhgririla dos surdos Paiter UNIR 2017 Paiter Surui
Souza '
FERNAN-
DES, A Praxis tradutéria das UNIR 2017 Nao
Ednéia Bento linguas de sinais. especifica
deSouza
MUSSATO, O que ¢ ser indio sen-
. dosurdo?
Michele Souza UFMS 2017 Terena
DAMASCE- Surdos Patax6: inventa-
NO, rio das Linguas de sinais
em territorio etnoeduca- UFBA 2017 Pataxo
Leticia de Sou- cional.
zaMagalhaes
A escolarizac¢do de in-
digenas terena surdos:
ARAUJO, desafios ~e contradi¢des
naatua¢ao do tradutor
Bruno Roberto intérprete de linguas de UFMS 2018 Terena
Nantes sinais — TILS.
MARTINS, O ensino de astro-
nomiaindigena para
(ifg; surdos. UNINTER 2020 Guarani
Cape-
tta
FERREIRA, Minidicionario digital da
lingua de sinais Munduku-
Ivanilton ru. UEPA 2021 Mundukuru
Fonte: elaborado pelo autor (2022
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Os principais pressupostos tedricos das producdes

Observamos ter havido, como ja dito, um aumento das producdes apds o reconhe-
cimento da Libras em 2002 e apds a criacao da Lei da Libras e do Decreto n. 5.626/2005.
Além disso, entendemos que o aumento do interesse dos pesquisadores por essa area
também seja decorrente das lutas politicas dos povos indigenas por demarcacao de terras,
valorizacdo de sua cultura e de suas linguas faladas e sinalizadas.

A dissertacao de Vilhalva (2009), intitulada “Mapeamento das Linguas de Sinais Emer-
gentes: um estudo sobre as comunidades linguisticas indigenas de Mato Grosso do Sul”,foi
realizada na perspectiva de mapear e registrar os sinais familiares dos indigenas surdos das
aldeias Jaguapiru e Bororo das comunidades indigenas no municipio de Dourados, no Mato
Grosso do Sul. A pesquisadora, que é surda, é referéncia nacional nesta area de estudos,
sendo uma das pioneiras em propor politicas linguisticas no assunto. Investigou os sinais
emergentes

que os indigenas surdos realizavam entres seus familiares, além de mapear os sinais
das etniaspresentes no estado. Esta pesquisa nos ajudou a entender como ocorre 0 proces-
so inicial de comunicacao entre os familiares de indigenas surdos e compreender o que sao
0s sinais emergentes; ademais, mostrou a preocupacao da pesquisadora sobre a necessida-
de de politicaslinguisticas especificas para esses individuos.

A dissertacao de Coelho (2011), com o titulo “A constituicao do sujeito surdo da cultura
Guarani-Kaiowa: os processos proprios de interacao e comunicacao na familia e na escola”,
levanta discussOes sobre o atendimento escolar de estudantes surdos nas escolas em terras
indigenas do Mato Grosso do Sul. A etnia pesquisada foram os Guarani e Kaiowa, com o
objetivo de investigar e lutar para uma escolarizacao diferenciada, que visa a valorizacao da
lingua e da cultura. Ela direcionou sua investigacdo mapeando os discursos dos profissionais
da educacdo indigena, analisou os discursos nas comunidades sobre os sujeitos surdos,
problematizou as praticas didaticas e as estratégias de ensino para os estudantes indigenas
surdos, além de analisar as relacOes de poder da educacao inclusiva na escola diferencia-
da indigena. Este trabalho pode nos atentar para a escolarizacao de indigenas surdos nas
escolas indigenas e ao como a sua especificidadeesta sendo atendida nas escolas por meio
da Educacdo Especial e da Educacao Inclusiva, além de como sao ‘vistos’ no ambito fami-
liar. Também levantou questionamentos e opinides que tangem a nossa pesquisa no que
se refere as linguas indigenas de sinais, a insercao desses estudantes na escolaridade, a
formacao dos profissionaisnas escolas e quais as estratégias de ensino para que possam ser
efetivamente incluidos e atendidos respeitando suas diferencas.

A dissertacao de Sumaio (2014), “Sinalizando com os Terena: um estudo do uso da
Libras e de sinais nativos por indigenas surdos”, foi talvez o primeiro trabalho voltado es-
pecificamente para os surdos da etnia Terena. A autora pesquisou a Comunidade Indigena
de Cachoeirinha, no municipio de Miranda, em Mato Grosso do Sul, onde iniciou os estudos
das linguas de sinais observando os sinais realizados entre os surdos e seus familiares na
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comunidade, tendo sido coletados os sinais por meio da fotografia e videos, que foram en-
tao analisados. Ela percebeu que, apesar de alguns terena surdos terem um contato com a
Libras aoestudarem na cidade, os sinais que eles compartilhavam na comunidade nao eram
propriamente da Libras, mas sim outra lingua de sinais. Sua pesquisa também observou
questoes da cultura, educacao e cosmovisao terena e surda, tendo sido, particularmente,
um ponto inicial das perguntas e questoes desta tese, funcionando como um “divisor de
aguas” para a pesquisa. A partir de uma pesquisa etnografica e por meio de uma analise lin-
guistica, a autora nos mostrouque os sinais indigenas existem e sao naturalmente falados
entre os indigenas surdos e seusfamiliares naquela terra indigena. Por fim, nos ajudou no
intuito de observar e analisar as diferencas entre as linguas de sinais.

O artigo de Coelho e Bruno (2013) sobre “A constituicao do sujeito surdo na cultura
guarani-kaiowa: os processos proprios de interacao e comunicacao na familia e na escola”,
entre outros objetivos, descreve o processo de escolarizacao de indigenas surdos. Os au-
tores perceberam que os adolescentes interagiam e se comunicavam com colegas ouvintes
mesmo com a barreira linguistica. A respeito da inclusao, os professores desses alunos
denunciam queas Secretarias Estaduais e Municipais desconhecem a realidade enfrentada
por eles em sala de aula, visto que ndo se sentem aptos a identificar as deficiéncias ou di-
ficuldades dos alunos. Dessa forma, nada é repassado aos nucleos de educacao especial.
Também alegam ndo haver estratégias de ensino que respeitem a metodologia de ensino
indigena e ha falta de orientagdo sobre como trabalhar com pessoas surdas, assim como falta
de recursos materiais e pedagdgicos e efetivacao do atendimento educacional especializado
em escolas indigenas.

Essas observacoes levantadas entre os Guarani-kaiowas por Coelho e Bruno (2013) nos
alertaram para também observar se essa situagdo acontece nas escolas indigenas Terena
foco de nossa pesquisa.

O artigo de Bruno e Lima (2014), “A formacao de professores nas escolas indigenas de
Dourados/MS para escolarizagao/inclusao de alunos surdos”, nos chamou a atengao quanto
a visao dos indigenas Guarani-Kaiowa em relacao as pessoas surdas. Os autores destacam
que, nas entrevistas, os professores e idosos explicam que o nascimento de pessoas que
nao falam endo ouvem é um castigo resultante da desobediéncia ou comportamento ruim
dos pais, aplicado pelas entidades sagradas. Ja outros acreditam que isso esteja relacionado
ao periodo de fome que a comunidade passou.

As autoras também discutiram sobre a representacdo da deficiéncia para a cultura e

notaram diferentes percepcoes entre os idosos. Existem aqueles que negam a exis-
téncia de deficientes entre os povos no passado e outros afirmamque havia como tratar a
deficiéncia com remédios indigenas e reza. A respeito dessa forma de enxergar a deficiéncia,
elas alertam para a necessidade de um didlogo intercultural, de modo a que a pessoa surda
passe a ser visivel em relagdo a sua diferenca linguistica e cultural, podendo trocar represen-
tacao sobre sua identidadee negociar espacos de comunicacao e interacao na escola e na
comunidade. Esse artigo nos ajudou a refletir sobre as representacoes e a identidade surda
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entre os Terena, ou seja, como essas representacoes afetam a constituicao da identidade
dos indigenas surdos.

O artigo de Bruno e Coelho (2016) a respeito dos “Discursos e praticas na inclusao
de indios surdos em escolas diferenciadas” investigou os discursos acerca da educacdo
diferenciada indigena, a educagao indigena e a educacao de surdos. Esse estudo pode cola-
borarcom a pesquisa em relacdo a forma de observar as dificuldades, necessidades e pos-
sibilidades das narrativas dos profissionais que atuam nas escolas indigenas na elaboracao
e construcdo coletiva, de maneira a encontrar estratégias de ensino para os estudantes
indigenas surdos.

O capitulo de livro de Bruno e Alencar (2016) intitulado “A escolarizacao de indigenas
surdos no contexto da educagdo intercultural” apresenta, também, a discussdo sobre a
escolarizacao de indigenas surdos frente ao contexto de educacao intercultural. Os autores
questionam sobre a situagdo das pessoas indigenascom deficiéncia dentro das escolasindi-
genas e abordam o quanto ainda sao escassos estudos e pesquisas em relacao ao direito
desses estudantes a educacao. Explicam queisso é decorréncia da elaboragao do Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Indigena (BRASIL, 1998), pois, apesar dos avancos
substanciais proporcionados a Educagao Indigena, ainda tem silenciado o direito linguistico,
em especial aos estudantes indigenas surdos. Os autores ponderam que, a partir dos princi-
pios de uma educagdo indigena intercultural, faz-se necessario que a comunidade indigena
participe dessasdiscussoes, levantando propostas para a elaboragdo de politicas publicas em
consonancia com a Educacgdo Especial na Educacao Escolar Indigena.

A dissertacao de Barretos (2016), cujo titulo é “A situacdo de comunicacdo dos Akwe-
Xerente surdos”, se prop0s a identificar, descrever e analisar a situacao e comunicacao dos
surdos do povo Akwe-Xerente, da regiao norte do Pais. O autor analisa as formas de comu-
nicacao entre surdo-surdo e entre surdo-ouvinte no cotidiano da familia, da comunidade e
nas festas culturais. Ao contrario do trabalho anterior, que analisou a visdo da comunidade
em relacao aos surdos, esse trabalho mostra a visao do surdo sobre 0 mundo Akwe-Xerente
e 0 acesso as praticas culturais do seu povo. Com isso, nos proporcionou, por meio das entre-
vistas, compreender como os surdos Terena se enxergam dentro de sua comunidade, assim
como entender sua participacdo em relagdo as praticas culturais Terena.

A dissertagao de Eler (2017), com o titulo “Mapeamento de sinais da educacado esco-
lar indigena dos surdos Paiter Surui”, faz um mapeamento dos sinais produzidos entre os
surdos da etnia Paiter Surui, de Rondonia, no ambiente escolar. A pesquisa registrou sinais
criados pelo modo proprio de se comunicar dessa etnia, e, segundo o autor, o registro é
importante para a valorizacdo da diversidade linguistica, como também para a preservagao
dessa diversidade como patrimonio historico-cultural dos surdos do Brasil.

Para a realizacdo desse trabalho, o autor utilizou a metodologia de pesquisaspos-criti-
case fundamentou-se nos Estudos Culturais, uma vez que valoriza a cultura e a identidade
(ELER, 2017). Dessa forma, como essa dissertacao fez analises sobre cultura e identidade a
partir dos Estudos Culturais, nos ajudara a compreender a cultura e a identidade dos surdos
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Terena, vistoque também utilizaremos esses Estudos para essa finalidade.

A dissertacao de Mussato (2017) sobre “O que é ser indio sendo surdo?” contribui
comesta pesquisa, pois ela vem problematizar o processo de construcdo identitaria do su-
jeito indigena surdo pela subjetividade através de narrativas de si e do outro. Analisando e
ssas narrativas, a autora percebe que o sujeito indio surdo vive num“entre -lugar” (BHABHA,
2021), ja que eles nascem e crescem num ambiente em que oralizam na lingua portuguesa
e/ou na lingua terena. Quando aprendem a Libras é por meio da escolarizacao, porém, si-
nalizam na comunidade por meio de outros sinais. Apresenta, nas narrativas, que, no caso
dos indigenas surdos, a Libras vem estabelecer uma ‘ponte’ que lhes permite transitar entre
os territorios marcados pela subalternidade (ser indio, ser surdo), propiciando-lhes serem
inseridos na sociedade pelo modelo hegemonico.

A tese de Soares (2018) sobre a “Lingua Terena de Sinais: analise descritiva inicial da
lingua de sinais usada pelos Terena da Terra Indigena Cachoeirinha” da continuidade a sua
pesquisa de mestrado, na qual analisou detalhadamente, dentro da linguistica, as questdes
fonoldgicas, lexicais, morfoldgicas, semanticas e sintaticas das linguas de sinais faladas en-
tre os ouvintes e surdos terena da regido do municipio de Miranda, no Mato Grosso do Sul,
a fim de comprovar que os sinais ali sinalizados nao eram apenas sinais “caseiros”, mas sim
uma lingua de sinais autbnoma, independente da Libras.

A tese de Coelho (2019), cujo titulo é “A educacao escolar de indigenas surdos Guarani
e Kaiowa: discursos e praticas de inclusdo”, investigou os discursos dos profissionais da
educacao escolar indigena sobre a educacao diferenciada indigena, as praticas de ensino e
o0 sujeito surdo estudante.

A autora verificou que, sendo uma escola diferenciada, com curriculo e praticas

diferenciadas das escolas urbanas, a escola indigena esta engessada por sistemas de
avaliagbesde desempenho que desconsideram a lingua materna e as diferencgas culturais da
comunidade por conta de politicas normalizadoras. Os professores dessas escolas subver-
tem utilizando praticas culturais diferenciadas e valorizando as linguas utilizadas na comuni-
dade. Tais observacdes sao importantes de serem verificadas também em nossa pesquisa,
visto que essas formas de subversao dos professores no tocante a valorizagdo das linguas
podem fazer a diferenca na educacao de alunos indigenas surdos, foco da nossa pesquisa.

O artigo de Mussato e Souza (2019) sobre “0O conflito linguistico e identitario do sujei-
to surdo terena: uma reflexao sobre politica linguistica” reflete a respeito das relacoes de
saber- poder da politica linguistica com foco nas relagoes de forcainstituidas pela situacao
linguistico-cultural dos surdos Terena. O artigo nos ajudou a compreender essas relagbes de
poder entre politica linguistica e identidade/cultura, politicas essas que visam uma homoge-
neizacdo da diversidade cultural e linguistica que silencia o diferente.

O artigo “Bilinguismo para surdo. Bilinguismo para indigena. Como (deve) se confi-
gura(r) o universo linguistico de um surdo indigena?”, de Mussato e Camechi (2020), vem
colaborar com a tese por tratar dos atravessamentos das representacoes do indigena surdo
acerca da lingua/linguagem, por meio das linguas de sinais, em suas narrativas. Nele, cuida
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das questOes de construcdes identitarias dos indigenas surdos, na sua pluralidade e, em
especifico, do Terena surdo da Terra Indigena Cachoeirinha, no municipio de Miranda, no
estado de MatoGrosso do Sul. Ainda, mostra como os indigenas surdos se veem, bem como
a construcao de suas subjetividades devido a imersdo nas linguas terena, portuguesa, lingua
de sinais emergente (LSE) e lingua Brasileira de Sinais (Libras). Discorre, ademais, sobre
uma proposta que vai além do bilinguismo, por conta desses embates e transitos por entre
essas linguas.

As autoras apontam que “a falta de atendimento especializado para as necessidades
educacionais especificas na escola da aldeia provocou um processo de (des)territorializacdo
e confrontamento as identidades/identificacOes dos sujeitos da aldeia [...]” (MUSSATO; CA-
MECHI, 2020, p. 9). Essa questao é levantada na tese ndo somente nas escolas indigenas,
mas, sobretudo, no convivio familiar e na comunidade local.

O artigo “Mapeamento das Linguas de sinais indigenas no povo Xukuru do Ororuba no
contexto dos estudos surdos”, de Moura e Gomes (2020), contribui, inicialmente, afirman-
do a importancia dos registros das linguas de sinais indigenas na construcdo de dialogos
interculturais, sobretudo como forma de reconhecer e considerar a cultura e a iden tidade
de cada povo indigena. Para isso, é preciso promover o respeito as diferengas, com o devi-
do reconhecimento também dentro da area das pesquisas linguisticas, atentando-se paraas
relagOessociais e culturais de cada povo. Essa pesquisa foi um estudo etnografico ancorado
nos EstudosSurdos pela perspectiva dos Estudos Culturais, com o objetivo de identificar as
contribuicdes das linguas de sinais indigenas nas relacdes interculturais dos indigenas sur-
dos do povo indigena Xukuru do Orubd, dos municipios de Pesqueira e Pocdo, no estado de
Pernambuco. Desse modo, entendemos que ela colabora com a intencao desta tese em per-
ceber as diferencaslinguisticas das comunidades indigenas surdas brasileiras e a importan-
cia desse levantamento dos sinais indigenas para que haja uma valorizagdo dessas linguas
de sinais, bem como a perpetuacdo dessas linguas.

A dissertagao “Minidicionario digital da lingua de sinais Mundukuru”, de Ferreira (2021),
traz o registro de cinquenta e nove sinais/termos usados pelos surdos da etniaMunduku-
ru, na aldeia Karapanatuba, no municipio de Jacareacanga, no estado do Para. Nela foi cria-
do um minidicionario digital da lingua de sinais Mundukuru, o qual auxiliara no processo de
formagao dos professores na aquisicao da Lingua de Sinais, bem como na interacdoe comu-
nicacao entre os indigenas surdos e os ouvintes. Essa pesquisa contribuiu com a analise dos
sinais-termos ou da lingua de sinais dos indigenas Terena surdos da Terra Indigena Buriti,
em Mato Grosso do Sul. A organizagao a partir de referéncias de outros minidicionarios de
lingua de sinais apresentou os passos de validacao dos sinais-termos, nos proporcionando
um direcionamento para a elaboragdo das analises linguisticas das linguas de sinais, bem
como para a idealizacdo, também, da elaboracdao de um futuro dicionario de Lingua Terena
de Sinais dos indigenas Terena surdos presentes nas aldeias da Terra Indigena Buriti, no
municipio de Dois Irmaos do Buriti, no estado de Mato Grosso do Sul.

A tese de Godoy (2020), com o titulo “Os Ka'apor, os gestos e os sinais”, apresenta a
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inter-relacao entre os surdos e ouvintes como base que sustenta a lingua de sinais Ka'apor
no interior do estado do Maranhdo e também detalha a intersecao entre os gestos e os si-
nais produzidos nas comunidades indigenas dessa etnia. O autor descreve dois fragmentos
de uma narrativa, transcritos em gestos e em sinais, para mostrar que os sinais sao lexicali-
zados a partirdos gestos. Ademais, imprime que essa lingua indigena de sinais, a lingua de
sinais Ka'apor brasileira (LSKB), foi a primeira a ser identificada em produces cientificas.

Costa, Nascimento e Prates (2021), em “Karai Je'eha Jakwaraha! (Comunique-se bem!):
um estudo sobre as linguas de sinais das terras indigenas”, inicialmente discorrem sobre o
novo campo de investigacao, que é a interface da educagdo especial e da educacao indigena
e seus desdobramentos, apontando que, historicamente, desde a época do descobrimento,
ndo se encontram, nos livros de histdria, registros sobre os indigenas com deficiéncia, e
questionam: onde estavam os indigenas com deficiéncia? Ademais, fazem um resumo sobre
as comunidades indigenas surdas no mundo.

Assim, para esta tese, o artigo contribuiu com o enfoquesobre como os autores colocam
novo segmento de pesquisas voltadas para as comunidades surdas indigenas brasileiras,
levantando as producoes cientificas ja publicadas sobre as Linguas de Sinais das Terras In-
digenas (LSTI), as quais foram também selecionadas e catalogadas na tese.

O artigo “Uma lingua indigena de sinais brasileira”, de Soares (2021), contribui com o
levantamento das linguas (ou possiveis linguas) indigenas de sinais encontradas hoje em
uso no Brasil e apresenta algumas producdes cientificas sobre o assunto. Ela também le-
vanta uma discussao sobre “possiveis linguas indigenas de sinais”, pois argumenta que essas
investigacoese o mapeamento linguistico das linguas de sinais devem acontecer a partir
de uma andlise da propria linguistica da lingua de sinais. Mostra pelo menos duas linguas
indigenas de sinais no Brasil: a lingua de sinais Ka'apor brasileira (LKSB) e a lingua terena
de sinais (LTS).

Araujo (2021), em seu artigo sobre “Linguas indigenas de sinais no Brasil: elas coe-
xistem?”, pondera sobre as resisténcias das comunidades surdas indigenas e suas linguas
indigenas de sinais por meio das producdes cientificas e das pesquisas em andamento. O
autor faz também um levantamento das producdes ja postas sobre indigenas surdos e as
linguas indigenas de sinais no Brasil e uma analogia sobre resisténcia cultural e intelectual
em detrimento das pesquisas cientificas dessa area, uma forma com(R)existir, como coloca
em seu titulo.

Araujo e Ferreira (2021) dialogam, num capitulo de livro, a respeito dos “Estudos e
Pesquisas sobre a educacao de indigenas surdos no Brasil”, contribuindo, também, com o
levantamento e mapeamento das producdes cientificas relacionadas as pesquisas de indi-
genas surdos e as linguas indigenas de sinais (LSI). Isso também favoreceu a organizacao
das tabelascom as producodes cientificas ja encontradas e a inser¢gdo de novas producoes.

A tese de Mussato (2022) intitulada “Surdo Terena: a (in)existéncia de sujeitos (s)em
politica(s) linguistica(s)” levanta uma discussdo muito importante e que se aproxima do
objetivo desta tese. Além de também pesquisar os Terena Surdos da regido de Mato Grosso
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dosul, a autora transita entre tedricos que se articulam com os Estudos Culturais, discute
sobre asquestoes das identidades desses sujeitos e reflete sobre a falta ou, como ela coloca,
a inexisténcia de politicas linguisticas especificas para o atendimento desses estudantes.

Vilhalva e Araujo (2022), no artigo sobre “Educacdo de indigenas surdos e as linguas
indigenas de sinais”, colaboram apresentando suas vivéncias durantes suas traje tdrias do-
centes em escolas de surdos urbanas e os desdobramentos atuais enquanto professores
do ensino superior e pesquisadores da area de indigenas surdos e de linguas indigenas de
sinais. Tecem discussoes sobre a necessidade de formacdo de profissionais indigenas para
atuarem na escolarizacdo de indigenas surdos, as possibilidades futuras de uma educacao
bilingue e multi e intercultural através da LDB atualizada, da necessidade de se constituir
um curriculo na educacao dos indigenas surdos, valorizando suas participacoes no Grupo de
Trabalho da AcdoGlobal da Década Internacional das Linguas Indigenas (2022 -2032), além
de apresentar producdes cientificas sobre os indigenas surdos e as linguas indigenas de si-
nais no Brasil. A contribuicdo desta pesquisa para a tese, além de todos esses apontamentos
pertinentes a pesquisa, destaca-se, sobretudo, da necessidade de descolonizar o olhar dos
pesquisadores, professores e intérpretes na compreensao das diferencas e especificidades
linguisticas, culturais e sociais dos povos indigenas.

O artigo de Costa, Bezerra e Nascimento (2022), “Etnoterminologia de etnias das lin-
guas de sinais das terras indigenas brasileiras”, traz o conceito do campo de pesquisa da
etnoterminologia, que nada mais é que o estudo da Terminologia, ou seja, a analise dos
fendmenos lexicais inseridos no discurso, demostrando a visdo de mundo de determinada
cultura e apresentando a significagdo das unidades minimas, resultado dos vocabulos “ter-
mos”. Isso, na lingua de sinais, € denominado de sinais-termos. Nesse trabalho fazem o
levantamento de sinais-termos como Ferreira (2021) apresenta, s6 que os autores, nesse
caso, levantaram os sinais representativos das etnias identificadas em seus estudos.

Ademais, destacaram que ainda sdo infimas as pesquisas em detrimento do nimero
de povos indigenas espalhados pelo territorio brasileiro. A partir de uma pesquisa bibliogra-
fica nas plataformas digitais de repositdrios institucionais e de bancos digitais de Teses e
DissertagOes, encontraram algumas producdes cientificas voltadas as pesquisas brasileiras
de Linguas de Sinais Emergentes e de Linguas de Sinais das Terras Indigenas. Ha, portanto,
congruéncia ao levantamento das pesquisas voltadas as Linguas de Sinais das Terras Indi-
genas (LSTI) ou das Linguas Indigenas de Sinais (LSI) que levantamos nesta tese.

O levantamento e a leituras destes trabalhos nos proporcionaram o entendimento so-
bre a importancia do mapeamento, dos estudos, das pesquisas e da produgao de materiais
tanto nasareas da linguistica quanto das ciéncias sociais, bem como na educagao. De forma
cientifica, vitalizam e apresentam as diversas linguas indigenas de sinais espalhadas nas di-
versas comunidades indigenas pelo territorio brasileiro. Podemos perceber que os indigenas
surdos estao presentes nas comunidades indigenas, sendo vistos pela comunidade local,
mas ainda invisibilizados pelas comunidades surdas e ouvintes do Brasil.
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A educacdio de indigenas surdos representada nas pesquisas

Para falarmos sobre a educacao de indigenas surdos, assunto muito recente, devemos
antes dialogar com as legislacdes que regem os direitos dos indigenas a educacao e, depois,
adentramos nas politicas publicas da Educacao Especial e Educacao Inclusiva, que estdo
ainda sendo inseridas de forma timida nas escolas indigenas espalhadas pelo Pais. “[...]
A educacdo de surdos, assim como a educacao indigena, é pautada por uma educacao
diferenciada, respeitando sua cultura e o uso de sua lingua.” (JESUS; RAHME; FERRARI,
2018, p. 728).

Segundo a Constituicao Federal de 1988, no seu art. 205, “[a] educacao, direito de
todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a colaboracdo
da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio
da cidadania e sua qualificacao para o trabalho” (BRASIL, 1988). O direito a educacdo
indigena também é garantido pela Constituicao Federal de 1988, no 2° paragrafo, em seu
art. 210: “O ensino fundamental regular sera ministrado em lingua portuguesa, assegurada
as comunidades indigenas também a utilizagdo de suas linguas maternas e processos préprios
de aprendizagem.” (BRASIL, 1988).

Dessa maneira, as escolas indigenas poderao utilizar e ensinar as linguas indigenas
faladas de cada etnia especifica, respeitando suas culturas, seus costumes e suas tradigoes.
Mussato e Cameschi (2020, p. 7) explicam que a escola indigena se torna “a principal
ferramenta de autodeterminacao desses povos [...]"

O Ministério da Educagao (MEC) foi o érgao responsavel por organizar e coordenar a
Educacdo Indigena no Pais, de acordo com o art. 78 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB), que traz, para a educacao indigena, a possibilidade de uma educacao escolar
bilingue e intercultural, valorizando a lingua escrita e falada local, ou seja, a lingua materna,
incluida como componente curricular (BRASIL, 1996). “A educacdo intercultural sintetiza um
projeto de educacdo indigena que contempla a pluralidade de suas manifestacoes culturais
e linguisticas, expressas no modo de viver desse povo e na sua relacao com o territdrio”
(JESUS; RAHME; FERRARI, 2018, p. 724).

No ano de 1998, foi criado o documento que organiza e recomenda os conteldos
curriculares para as escolas diferenciadas indigenas pelo Ministério da Educacao (MEC): o
Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indigenas (COELHO, 2011).

Ademais, o art. 208 da Constituicao Federal prevé que “[0] dever do Estado com
a Educacao sera efetivado mediante a garantia de: [...] III - atendimento educacional
especializado aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino”
(BRASIL, 1988).

Conforme recomenda a politica para os alunos com deficiéncia na escolarizacao
indigena, citamos:
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A interface da educacdo especial na educagao indigena, do campo e quilombola
deve assegurar que 0s recursos, servicos e atendimento educacional especializado
estejam presentes nos projetos politicos pedagdgicos construidos com base nas
diferengas socioculturais desses grupos. (BRASIL, 2002, p. 17).

Bruno e Alencar (2016) argumentam ser muito recente, no contexto da Educagao Es-
colar Indigena, a presenca da Educacao Especial; além disso, os servicos de atendimento
educacional especializado também devem atender as necessidades dos estudantes com
deficiéncia nas escolas indigenas. No capitulo de livro intitulado “A escolarizagao de indigenas
surdos no contexto da educagao intercultural”, descrevem que, apesar desse avanco epis-
temoldgico da educacao escolar indigena no que se refere a diversidade cultural, linguistica
e a uma aproximagao de uma educacao intercultural, ela ainda silencia quanto ao direito
linguistico do indigena surdo e das pessoas indigenas com deficiéncia nas escolas (BRUNO;
ALENCAR, 2016).

Em outro artigo, Bruno e Coelho (2016) discorrem sobre um fato acontecido no estado:
apesar dos esforcos da Secretaria de Educacao para promover a educacao inclusiva para
estudantes com deficiéncia através de cursos de capacitacdo para os professores indigenas
nas escolas indigenas, a evasao foi muito grande. Ainda que a escolarizagdo dos indigenas
surdos ainda seja muito recente, nas pesquisas seguem voltadas a uma perspectiva da edu-
cacao de surdos segundo a Educacdo Especial. Os indigenas surdos que estdo nas aldeias
permeiam experiéncias visuais ligadas diretamente as praticas sociais, culturais, historicas,
Xamanicas, cosmovisoes imbricadas em sua propria etnia, sendo assim cabe discutirmos
uma educacao intercultural para que estes estudantes ndo percam suas raizes culturais,
especialmente levandoem conta suas condigdes linguisticas.

Como forma de sobreviver a colonizacao e a imposicao cultural e religiosa, os indigenas
tiveram de se adaptar e a isso Hall (2003) chama de hibridizacao cultural, quando costumes
e praticas se transformam e se ressignificam. Segundo Hall (2003), a hibridizacao acontece
quando elementos novos e velhos se reagrupam em torno de novos temas, mudando as
perspectivas e a forma de ver e refletir, adequando uma resposta a nova situacdo. Ou seja,
ao conviver com outra cultura ocorrem trocas de conhecimentos pela aquisicao de novos co-
nhecimentos em ambas as culturas; € nesse momento que ha a ressignificacao, tornando-os
hibridos. Desse modo, nado é errado presumir que os indigenas passaram por mudancas de
pensamento ao longo dos acontecimentos de sua histdria, se tornando hibridos.

A respeito das relacOes interculturais, Walsh (2011) defende a existéncia de trés tipos
de interculturalidade: a relacional, a funcional e a critica. Segundo ela, a relacional é a forma
mais comum de contato entre duas culturas, podendo ocorrer em posicao de igualdade ou
desigualdade. Esse tipo de interculturalidade nao se aprofunda, ficando somente no contato,
norelacionamento individual, politico, epistémico e social, nao deixando transparecer os em-
bates,a dominagao, a diferenca a colonialidade, naturalizando tais questoes (WALSH, 2011).
Dessa forma, na América Latina, a interculturalidade era comum entre os indigenas de et-
nias diferentes, assim como, mais tarde, com os afrodescendentes e europeus (WALSH,
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2011).

Na interculturalidade funcional, as regras do jogo nao sao contestadas e, aqui, o obje-
tivoé controlar os conflitos e embates para integrar a cultura considerada menor na cultura
dominante para atender os interesses de mercado (WALSH, 2011). Esse tipo de intercultura-
lidade é viavel como ferramenta da colonialidade do poder no estabelecimento de diferencas
entre colonizador (superior) e colonizado (inferior), impondo comportamentos, conhecimen-
tos e saberes (CASTRO-GOMEZ, 2005).

O ultimo tipo de interculturalidade, defendida por Walsh (2009), é a critica que contes-
ta a ldgica do modelo neoliberal, que possui projetos e interesses escusos, mas demonstra
trabalhar para um viver melhor em sociedade. A interculturalidade critica resultou de dis-
cussoes contra-hegemonicas dentro dos movimentos sociais, a partir das pessoas que vi-
venciaram subalternizacao e submissao. Essas discussoes giram em torno da transformacao
da interculturalidade estrutural-racial-colonial em sua estrutura, com o intuito de modificar
as relagdes sociais contrapondo a interculturalidade funcional. Walsh (2009) destaca haver
setores que também tém lutado contra a racionalidade ocidental e as transformagbes da
globalizacao neoliberal.

A interculturalidade critica discute a respeito da

[...] exclusdo, negacdo e subalternizacdo ontoldgica e epistémico-cognitiva dos gru-
pos e sujeitos racializados; com as praticas de desumanizagdo e de subordinagdo
de conhecimentos que privilegiam alguns sobre outros, naturalizando a diferenca e
ocultando as desigualdades [...]. (WALSH, 2009, p. 23).

Quando se discute a exclusao, a subalternizacao, a dominacao e as relacoes de poder,
as pessoas se empoderam e passam a resistir, a se insurgir e a se rebelar contra tais impo-
sicoes; adecolonialidade passa, entao, a ser uma ferramenta de transformacao que ruma
contra a colonialidade. A decolonialidade ocorre por meio de estudos que visam compreen-
der a influéncia da modernidade, da cultura e do imperialismo na vida das pessoas, € a
partir desse entendimento ha uma mudanca de ac0es, atitudes e condutas, com a intencao
de derrubar padroes de poder fixados na racializacao, que permitem a inferiorizagao e a
subalternizacao (WALSH, 2009).

Isso posto, Walsh (2009, p. 23) indica a necessidade de um projeto de resisténcia
que vise a reexisténcia, com um trabalho com orientagdes decoloniais para desestruturar o
projeto moderno e reorganizar o estado das coisas, encontrando “modos outros do poder,
saber, ser e viver permite ir muito além dos pressupostos e manifestagdes atuais da educa-
cao intercultural bilingue ou da filosofia intercultural”.

Esses estudos e analises proporcionam o dialogo critico com outras culturas, formas de
pensamentos, interpretacdes e visdes como a dos indigenas surdos, que foram subalterniza-
dos em relagdo a sua forma propria de comunicacdao dentro das escolas.

Os objetos existem, mas a forma como os identificamos e atribuimos significados a eles
é particular. “E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos sen-
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tido a nossa experiéncia e aquilo que somos” (WOODWARD, 2000, p. 17). O significado é
empregado em relagao a forma como o objeto foi socialmente construido por meio de uma
linguagem e representacao. Isso quer dizer que existem formas diferentes de enxergar a
mesmacoisa, pois a cultura nada mais é que “a soma de diferentes sistemas de classificagdo e
diferentesformacoes discursivas aos quais a lingua recorre a fim de dar significado as coisas”
(HALL, 1997, p. 29).

Para Woodward (2000, p. 17),

[...] s podemos compreender os significados envolvidos nesses sistemas se tiver-
mos alguma ideia sobre quais posi¢Ges-de-sujeito eles produzem e comonds, como
sujeitos, podemos ser posicionados em seu interior. Aqui, estaremos tratando de
um outro momento do “circuito da cultura”: aquele emque o foco se desloca dos
sistemas de representagao para as identidades produzidas por aqueles sistemas. A
representacdo inclui as praticas de significagdo e os sistemas simbolicos por meio
dos quais os significados sao produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por meio
dos significados produzidos pelas representages que damos sentido a nossa expe-

riéncia e aquilo que somos.

Nesse contexto, entendemos que a autora adota um conceito de movimento das cul-
turasem que os sentidos darao significacbes devidas as suas praticas e as suas representa-
¢Oes simbdlicas, propiciando o sentido da existéncia do individuo. Afinal, cultura e identidade
estao entrelacadas, articuladas e nao podemos desconsiderar as identidades culturais surdas
presentes nas salas de aula dentro e fora das aldeias.

E fundamental, portanto, “valorizar as diferencas [,] combatendo toda forma de
preconceito e discriminacao” (CANDAU, 2006, p. 41), assim como o preconceito étnico- cul-
tural.

Como sdo reconhecidas as linguas indigenas de sinais

As linguas indigenas de sinais sao produzidas/criadas de forma natural pela necessi-
dade emergencial de comunicacao, inicialmente no seio familiar, dentro das aldeias. Esses
sinais emergentes nascem pela e através das trocas comunicacionais entre os pais e/ou
familiares, nos

locais onde essas criancas indigenas surdas convivem. Elas se utilizam de gestos, apon-
tamentos, expressoes faciais e corporais parainteragirem. Isso s6 acontecequando os fami-
liares percebeme descobrem a surdez da crianga:

A aquisicdo da linguagem inicia precocemente, ou seja, assim que o bebé comega a
estabelecer relacao com o seu meio. Esse processo acontece de forma natural e es-
pontanea, no sentido de ocorrer sem processos de intervencao. A crianca adquire a
linguagem na interagcao com as pessoas a suavolta, ouvindo ou vendo a lingua ou as
linguas, que estao sendo usadas. Embora a linguagem envolva processos complexos,
a crianca “sai falando” ou“sai sinalizando” quando esta diante de oportunidades de
usar a lingua (ou aslinguas). (QUADROS; CRUZ, 2010, p.15).

139 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



ARTIGOS (OO
[\—"_BY__NC_ND]

Segundo os estudos sobre aquisicao de linguagem de Pepito (1987), esse processo de
aquisicao dos sinais por criancas surdas, filhas de pais ouvintes, inicialmente origina gestos
que se diferenciam dos sinais produzidos até aos 14 meses de idade; o autor analisa que
esses gestosparticipam nessa producao gestual como os balbucios. Ainda, argumenta que,
assim como as criangas ouvintes, as surdas utilizam, até o primeiro ano de vida, o apontar
com os dedos para indicar pessoas ou coisas, e até mesmo seus desejos. Resumindo, colo-
caesse periodo como fase pré-linguistica e, a partir dos dois anos de idade, comeca a fase
de estruturacdo do sistema gramatical da lingua de sinais, ou seja, o estagio linguistico
(PIZZIO; QUADROS, 2011).

Entre pais indigenas ouvintes ocorre 0 mesmo processo dos estagios. Segundo os pes-
quisadores Gomes e Vilhalva (2022), para entender esses processos de construcao das lin-
guas de sinais emergentes indigenas é preciso ter um olhar investigativo a partir de uma visao
desconstruida e inventada por meio das epistemologias azuis, nas quais ndo se abordam as
pesquisas com olhar cartesiano, mas sim com um olhar antropoldgico. Desse modo, os pes-
quisadores compreendem que [...] “os sinais naturais correspondem a construgdes simbdli-
cas inventadas no ambito familiar, constituindo-se em um sistema convencional emergente
de comunicacao entre surdos e ouvintes, levando a familia a se utilizar desses recursos lin-
guisticos para a construcao de dialogos interculturais.” (GOMES; VILHALVA, 2022, p. 814).

Gomes e Vilhalva (2022) ainda discorrem, em sua pesquisa, que 0s sinais emergentes
dos indigenas surdos apreendidos pela interacao social, historico e cultural entre os seus
familiares podem ser convencionalizadas a partir das relagdes nos espacos interculturais
entre os indigenas surdos nas aldeias, através dos dialogos e interacdes sociais. “Aospoucos
os surdosindigenas vao aperfeicoando o universo dos signos linguisticos e assim construindo
sua propria lingua de sinais”. (GOMES, VILHALVA, 2022, p. 817).

Gomes e Vilhalva (2022, p. 817) consideram de grande relevancia, nesse processo de
construgao das linguas de sinais emergentes,

[...] primeiro, quando os familiares também aprendem a lingua de sinais tornando
o relacionamento melhor, porque, antes, a interacdo dialdgica, por certo, ficava res-
trita, fazendo com que a familia dependesse sempre do professor para passar uma
orientagao ao seu filho; segundo, pois se consideraque quando o surdo nao sinaliza
nos processos de comunicacao e expressao fica muito restrita sua acessibilidade
social e cultural, ja que lhe falta uma lingua para expressar seus pensamentos mais
abstratos.

Os pesquisadores afirmam também que as variacoes linguisticas nas linguas de sinais
indigenas sdo bastante coerentes devido ao contexto histdrico, geografico e sociocultural
dos usuarios das linguas de sinais emergentes.

Podemos observar um exemplo entre as pesquisas que estudaram os surdos Terena, ja
que, apesar de estudarem a mesma etnia, mesmo povo, em espacos geograficos diferentes,
é possivel encontrar sinais emergentes semelhantes e totalmente distintos. Isso acontece
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também pela diversidade de etnias, de culturas espalhadas no territorio brasileiro, e nisso
percebemos ogrande desafio para os pesquisadores dessa geragao. Alguns deles, inclusive,
ja estao definindoas terminologias desses sinais encontrados e referenciando-as devido a
geografia e a etnia. A preocupacao deste pesquisador aqui é também entender qual rigor
epistemoldgico e linguistico esses pesquisadores utilizam para levantar esses sinais emer-
gentes sem que haja a interferénciada Libras também.

Consideracdes finais

A partir da problematizacdao dos recortes teorico-metodoldgicos dos trabalho acade-
micos analisados percebi que o processo de colonizacao no Brasil iniciou-se na chegada da
frota de Pedro Alvares Cabral, em 1500. Esse processo de colonizacdo causou o desapareci-
mento de muitos povos indigenas e, consequentemente, de suas culturas, suas identidades
e suas linguas. O uso da violéncia, da dominagao e da doutrinacdao, bem como da imposicao
da logica europeia por um modelo hegemonico eurocéntrico, tentou subverter e domesticar
essas culturas originarias. Mas resistir foi a forma de luta e de subsisténcia desses povos. As
comunidades surdas no mundo eno Brasil também foram, de certa forma, hostilizadas para
atenderem as imposicoes dominadoras dos ouvintes, ou seja, imputou-se-lhes uma educa-
¢ao voltada para os métodos hegemonicamente criados por ouvintes. A resisténcia dessas
comunidades foi o direito de continuarem a se comunicar através de suas linguas de sinais,
seus modos de enxergar o mundoatravés de suas maos.

Embora ja ndo estejamos mais em um Brasil Col6nia, percebemos que ainda exis-
te, estruturalmente, uma colonizacao velada por dominio étnico, em legislacdes que nao
contemplam a diversidade, mas impdem medidas hegemonicas, de conceitos e de valores
padronizados. Existe a discriminagao, o preconceito e o dominio estrutural ali camuflado.

Escrever um trabalho que se refere a culturas outras, pesquisando em terras até certo
ponto desconhecidas, na interlocucdo com outras linguas, outros costumes, outras histé-
rias, outros ‘Outros’ foi uma avalanche de emocgoes e revelagdes. Transgredindo questdes
legalmente “alinhadas” e estruturadas, foi um processo desafiador e motivador ao mesmo
tempo. Ir contra algo que esta posto é como entrar num territorio ja teoricamente coloniza-
do, possivelmente consolidado sem brechas.

Com esta pesquisa, encontramos varias outras linguas de sinais, faladas em diversas
regides do territorio brasileiro por comunidades surdas isoladas, comunidades rurais, vilare-
jos, ilhas e territdrios indigenas. Essaslinguas, denominadas linguas de sinais emergentes,
criadas por uma emergéncia comunicacional, podem ter, ou ndo, poucos falantes da lingua.
No que tange as linguas indigenas de sinais ou linguas de sinais indigenas, estas também
devem ser visibilizadas e viabilizadas tanto nas aldeias como nas escolas e em toda a socie-
dade de modo geral, uma vezque um dos primeiros registros de pesquisa sobre lingua de
sinais no Brasil foram de linguas de sinais indigenas.
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Essas linguas de sinais tém a mesma importancia que a Libras, enquanto sistema de
comunicacao e quica num sistema institucionalizado também, porque nao? Além disso, nao
devem ser diminuidas ou inferiorizadas s6 por nao serem institucionalizadas, pelo contrario,
devem ser estudadas, categorizadas e valorizadas, pois fazem parte das construcoes identi-
tariasdos sujeitos surdos, das suas culturas, de suas vivéncias histdricas.

Ainda que as producoes cientificas publicadas nessa tematica sejam poucas, houve
um processo de crescimento desses estudos e de estudiosos, devido as mudancas incenti-
vadas por movimentos politicos que conversam e lutam pela preservacao do meio ambiente
e, consequentemente, dos povos originarios do pais, os povos indigenas. Os movimentos
sociais indigenistas dirigidos por pesquisadores e ativistas levaram ao aumento da visibili-
dade dos povos originarios no Pais, bem como demonstrou mais atencdo para os indigenas
surdos presentes, porém nao ‘vistos’ e espalhados nos territorios indigenas. Isso acarretou
novos pesquisadores e futuras pesquisas e o surgimento de primeiros cursos de formagao
dessa area de estudos, promovidos por instituicoes de Ensino Superior, e a participacao iné-
dita de pesquisadores na area de indigenas surdos e linguas indigenas de sinais na Década
Internacionaldas Linguas Indigenas, organizada pela Unesco, com o objetivo de criar acoes
para preservar oregistro das linguas indigenas no Brasil; desse modo, houve uma ascensao
da visualizacao e a valorizacao das LSI.

Em suma, compreendemos que o processo de colonizacao saber e poder dos saberes
linguisticos se inicia por uma proposta do sistema politico em vigéncia que ndo se atenha
as questdes da diversidade cultural humana, numa perspectiva multicultural, e sim visam
uma educacao por um olhar hegemoénico, principalmente quando sdo questdes indigenas.
Consequentemente, em relacao a educacao bilingue de surdos e ao sistema de ensino de-
finido pela Educacao Especial — nao considerados como deficientes pelos Estudos Surdos
—, a proprialegislacdo indica somente a Libras como lingua materna e de instrucao, nao se
atendo as outras comunidades surdas, com suaslinguas de sinais e culturas Outras, inclusive
as linguas indigenas de sinais.
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Terra, cujo poder se espalha por todo o universo, eu te
saudo! E sobre vocé que se caminha primeiro, Antes de
se entrar na agua. Exu Odara, eu te saudo! Eu saudo a
madrugada! Saudo o Sol nascente! Satdo o sol poente!
Salido os primordios da existéncia! Saudo os criadores da
existéncia! Eles sdo os veneraveis do universo. Eu satdo
Exu, que deve ser louvado Antes dos demais orixas. Em
Ppé, eu saudo Exu. Agachado, eu satdo Exu. Prostrado no
L chéo, eu saudo Exu.
SALAM]I, S. (King); RIBEIRO, R. I. Exu e a ordem do
universo. 2. Ed. Sdo Paulo: Oduduwa, 2015, p. 361.

Eu sou essa aspiracdo de recriar essa ligacdo coletiva
para o espetaculo da vida, para o salto.
Zé Celso

Dionisio € um exu, e eu sou um exu das artes cénicas!
Zé Celso (em entrevista para a revista O Grito!)
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José Celso Martinez Corréa ocupa um lugar de destaque na histdria do teatro brasilei-
ro, como um dos fundadores da Companhia de Teatro Oficina e o0 grande expoente do movi-
mento tropicalista no cenario teatral, especialmente por encenar e monumentalizar o texto
teatral “O Rei da Vela”, do modernista Oswald de Andrade, até entdo, nunca representada. O
referido texto ganhou a cena pela primeira vez em 1967, trazido a luz por sugestao de Luiz
Carlos Maciel que, em 1966, era um dos responsaveis pelos Laboratérios de Interpretacao
de elenco do Teatro Oficina e que, por sua vez, conheceu o texto oswaldiano pelas maos do
professor de teatro Ruggero Jacobbi. Esta encenagao buscou reinterpretar a realidade histo-
rica e cultural brasileira de maneira antropofagica, a qual possuia uma cenografia marcante
criada por Hélio Eichbauer. A partir deste marco, no percurso da construcao da memoria
historica do Tropicalismo, de cunho antropofagico, Zé Celso retratou-se como uma espécie
de curandeiro da cena, senhor de um teatro que desafia as instituicdes e privilegia o ritual,
no “terreiro eletronico do Oficina”. E importante salientar, em didlogo com Susanne Langer
(2011, p. 11), que a medida das ideias e acdes estéticas nao se limitam a um Unico indivi-
duo, o que significa que o teatro ndo é feito por uma Unica pessoa;

[...] o corpo total de uma disciplina nao pode estar contido nos horizontes de pessoa
alguma individualmente considerada. S6 se pode reunir dados suficientes para cada
proposito imediato — no caso presente — para substanciar o tratamento de um as-
sunto altamente importante, porém especial, que é o problema da criacdo artistica.

Entdao, nesse contexto, podemos dizer que o Teatro Oficina foi uma verdadeira encru-
zilhada, “onde a arte nao dorme” (NANDI, 1989), espaco no qual seus agentes historicos se
fizeram sentinelas da cena, lugar onde a vida de Zé Celso cruzou e foi cruzada por outras
vidas, como a de Fernando Peixoto, Renato Borghi, Etty Fraser, Flavio Império, Itala Nandi,
Amir Haddad, Beatriz Segall, Eugénio Kusnet, Fauzi Arap, Raul Cortez, Marieta Severo, Tar-
cisio Meira, José Wilker, Henrique Maia Nurmberger; Lina Bo Bardi, Claudia Wonder, Bete
Coelho, Maria Alice Vergueiro, Julia Lemmertz, Cristiane Torloni, Alexandre Borges, Leona
Cavalli, Marcelo Drummond, etc. Sobre esse complexo conglomerado de corpos e ideias

1 Sobre isso, Rosangela Patriota aponta que a encenacao de O Rei da Vela se tornou um dos elementos
encadeadores de obras e referéncias que integram os esfor¢os de explicagdo e parte da interpretagao
comum acerca do nome e termo Tropicalismo, como um movimento estético brasileiro da década de
1960, o que por sua vez acabou por suplantar as singularidades do processo e das motivagdes que
propiciaram sua realizagdo. Através dessa conexao, torna-se evidente que as “identidades” presentes
no filme de Glauber Rocha, na encenacao de José Celso, na instalagao de Hélio Oiticica e na musica
de Caetano Veloso foram moldadas pelas reagdes daqueles que fruiram com essas obras, tanto
estética quanto politicamente. “Em geral, os registros destas sao constituidos de depoimentos, sejam
eles proferidos no calor da hora, sejam rememoracdes de situacdes passadas, na maioria das vezes,
despidos de suas especificidades, que se tornaram matéria-prima para as interpretacdes que buscaram
um ordenamento de idéias e de trabalhos particulares em uma unica motivagao.” (PATRIOTA, 2003,
p. 138). A essa forma de proceder historicamente, a autora percebe o posicionamento de obras e
artistas na conformacao de uma memoria historica.
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que configuram a histdria do Teatro Oficina, muitos estudos ja foram realizados? sobre sua
obra e nao é nosso objetivo aqui fazer uma analise aprofundada de suas encenagdes, das
disputas de memorias ou do impacto que as obras tiveram ao longo dos mais de sessenta e
cinco anos de existéncia. Este texto € uma homenagem a vida de Zé Celso, buscando com-
preendé-lo a partir de sua pratica artistica, que se também baseia na expressao do humor
como uma forma de conceber o mundo, seja através de satiras, de deboches, do grotesco
ou da carnavalizagao.

Figura 1 - José Celso Martinez Corréa nos bastidores de O Rei da Vela, Sao Paulo, 1967.

o AN

FONTE: Fundo Fernando Peixoto do CEDOC FUNARTE (BR RIJFUNARTE FP.3.3.D.116.1)
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Figura 2 - Zé Celso, Libero Ripoli Filho, Renato Borghi, Etty Fraser, Fernando Peixoto,
Liana Duval e Célia Helena.

FONTE: Fundo Fernando Peixoto do CEDOC FUNARTE (BR RJFUNARTE FP.3.3.D.138.7)

Figura 3 - [Abrahdo Farc?], itala Nandi, Fernando Peixoto, José Celso Martinez Corréa, Etty
Fraser, Betty Faria e Claudio Marzo, em Pequenos Burgueses (GORKI, Maximo. Pequenos
Burgueses. Traducao de Fernando Peixoto e José Celso Martinez Corréa).

FONTE: Fundo Fernando Peixoto do CEDOC FUNARTE (BR RIFUNARTE FP.3.3.D.138.237)
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Figura 4 - José Celso, Renato Borghi, itala Nandi e Fernando Peixoto (2001)

FONTE: Fundo Fernando Peixoto do CEDOC FUNARTE (BR RIJFUNARTE FP.3.3.D.166.1)

Zé Celso expressou sua verdade primordial através do riso, pois entendeu que a serie-
dade ndo é suficiente para lidar com a realidade brasileira, mesmo em situagdes tragicas.
Com uma sabedoria corporal, fez do riso uma gratificacao do desejo num mundo com as-
pectos terriveis, como uma ditadura. O desejo lhe era um instrumento de bom combate. De
certa feita, acabou por responder a questao posta na cangao Pecado Original, de Caetano
Veloso, que dizia — “A gente ndo sabe o lugar certo. De colocar o desejo”. Podemos dizer que
sua resposta pratica foi o Teatro Oficina Uzyna Uzona, localizado na Rua Jaceguai, 520, Bela
Vista, Sao Paulo. Esse lugar se tornou o centro gerador e irradiador de sua visao de vida. Em
entrevista a Marcos Bulhdes em 2012 (p .210), afirmou que “O TEAT(r)O E UM POVOADOR
DA PRESENCA HUMANA EROTICA DA CIDADE.

Nao obstante, a parte final da peca As Bacantes proclama a profecia — “E assim acaba
o drama, E a dramaturgia. E assim comeca. A Tragycomediorygia”. Zé Celso conheceu e en-
carou a tragédia de frente, por diversas vezes: o incéndio criminoso da sede da companhia,
em 1966; a tortura da ditadura militar, que o levou para o exilio em Portugal e Mocambi-
que, em 1974; o assassinato brutal de seu irmao e parceiro, Luis Anténio Martinez Corréa,
0 “cacador de musicais”, morto com 107 facadas proferidas pelo surfista Glaucio Garcia de
Arruda, em seu apartamento no bairro de Ipanema na cidade do Rio de Janeiro, no Natal de
1987. Sobre este Ultimo aspecto doloroso, Fausto Salvadori, na matéria Coracao destrocado,
para Revista Joyce Pascowitch, afirma que
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A frente do Teatro Oficina, Zé Celso ja havia sido atacado no palco por cacadores de
comunistas, preso pela ditadura, torturado e exilado. Mas foi naquela noite que ele
conheceu a tragédia. [...] Em vez de odiar, Zé Celso canta. Todos os anos, em 23
de dezembro, enquanto o mundo celebra o nascimento do icone da cristandade, o
Teatro Oficina festeja o Rito de Ethernidade de Luis, espetaculo em que Zé celebra a
vida de seu irmdo, assassinado pelo ddio ao amor e ressuscitado em forma de tea-
tro e poesia. O hino da celebragao € “O Amor”, um poema de Maiakdvski traduzido
por Luis e musicado por Caetano na peca O Percevejo. A letra, que fala do “coragdo
destrocado ja pelas mesquinharias”, parece feita para o ritual: “Ressuscita-me, ainda
gue mais ndo seja, porque sou poeta e ansiava o futuro...”. (SALVADORI, 2012, pp.
1-4)

Em suas palavras, por experiéncia prépria, a vida é tragica, mas nao deixa de ser gos-
tosa. Ou seja, o diretor fez questdao de posicionar seu corpo e alma como agentes cénicos
de existéncia inoxidavel, especialmente como uma espécie de porta-estandarte do lema “Do
tragico ao drama, salve-se pelo humor!” (RIBEIRO, 2008, p. 104). O diretor e seus parcei-
ros tornavam evidente a histdria recente do Brasil, a partir da capacidade de suprimir a dor
que nos assola, sem deixar de evidencia-la. Isso nos permitiu rir de ndés mesmos, ao usar o
humor como uma forma de entender a tragédia.

Acreditamos que, como encantado da cena, Zé Celso dimensionava o “humor como
elemento liquido de toda espécie: dgua, vinho, lagrimas, sangue. Da teoria de Hipdcrates,
temos os humores do corpo: sangue, fleuma, bile amarela e bile negra, que, em concentra-
coes diferentes, corresponderiam aos temperamentos: sanguineo, fleumatico, melancdlico
e colérico” (RIBEIRO, 2008, p. 105). Zé Celso sabia trabalhar a alquimia dos elementos do
humor diante da tragédia da vida brasileira. Isso fica evidente no encontro que teve com
a renomada critica teatral Barbara Heliodora no Programa Roda-Viva, em 26 de janeiro de
1998, da TV Cultura*. Com um sorriso no rosto, ele Ihe oferece um copo de vinho e a de-
safia na tensdo entre o mundo teatral e a critica de teatro no Brasil. Esse episodio marca a
presenca do teatro além dos palcos, agora na televisao, como destaca Inacio Araujo em sua
analise na Folha Ilustrada.

Estdvamos nisso quando o “Roda Viva” colocou em confronto Zé Celso franquia Dio-
nisos - e Barbara Heliodora - franquia Shakespeare. O texto, porém, estava mais para
Tennessee Williams. Zé Celso ensaia uma queixa, uma reconciliagdo e um brinde. Ela
recusa. Ele se refaz da hesitagao: chama a critica de burguesa, perversa e frigida
-ventre outros. Ela parece uma estatua. Zé Celso quer ganhar a cena pela violéncia
verbal. Barbara, pelo siléncio. No fim, aprendemos pouco ou nada sobre Shakespea-
re. Nao importa. Sabemos é que ela conhece Z¢ Celso intimamente e explora seus
pontos fracos com desenvoltura. Os ataques do diretor sdo terroristas, como se ele
aspirasse a “estracalhar” a velha senhora (um vicio de ator é superestimar o domi-
nio de cena e julgar que ele, sozinho, Ihe da vantagem no debate). Quando optou
pelo teatro, em lugar do argumento, Zé Celso abriu a Barbara a hipdtese do siléncio
(também contra o argumento). Nao havia debate, mas teatro. E, em sua expressao,
Barbara respondia a cada ataque: “Assim é se lhe parece”. Existe ai uma simetria
curiosa. Zé Celso faz o papa, em “Ela”. Mas na segunda-feira ele representava Fidel.
Barbara Heliodora, tida como ditadora critica, representava o papa: a imobilidade, o
siléncio. Estranha inversdo. O teatro, assim como a critica, pode ser um exercicio de
poder. (ARAUJO, 1998, s.n.)
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Nessa mesma entrevista, Zé Celso chamou Heliodora de esposa de Shakespeare e de
Gertrudes, personagem de Hamlet, em um jogo de inversoes de valores para dimensionar
sobre ela uma espécie de elogio a traicdo, no que se refere as suas perspectivas e posicio-
namentos de critica teatral. Muitas vezes, esperava-se que a esséncia dos textos de Shakes-
peare fosse puramente revelada em cena, mas essa expectativa purista acabava se frustran-
do diante das representagoes e apropriagdes nao convencionais dos textos teatrais. Essas
abordagens desafiadoras ndo se encaixavam no horizonte de tradicao classica elisabetana,
com suas hierarquias de géneros, ritmos e contradicdes em relagao ao experimentalismo
estético. Em suma, o que estava em questdo, na tensao entre diretor e critica, era a posicao
da moralidade no campo teatral, os meios de construcao dramatica sob a configuragao de
um contedido moral no embate formal entre um posicionamento tragico e outro coOmico. Por
isso, concordamos com a analise de Inacio Aradjo, em relacdo ao que ele chamou de estra-
nha inversao, pois naquela oportunidade ndo se tratava de uma entrevista, mas do proprio
teatro em acao, pois a moralidade tomou o centro da conversa, como objeto de embate, o
cerne da existéncia de obra de arte, parte da recepcao e de artistas, um percurso do pro-
cesso de significagdo exposto para os telespectadores. O encontro entre Zé Celso e Barbara
Heliodora no programa de TV revelou uma interessante fusao entre arte, vida, cena e humor
por parte do diretor teatral.

Assim, o humor desempenha um papel crucial na jornada de Zé Celso, pois € alimen-
tado por duas influéncias que se entrelagam em sua obra: as antigas concepcoes sobre o
riso imperecivel, presentes nas festividades saturnais romanas, que celebravam a liberdade
de rir e zombar, e a rica tradicao de entidades das religides afro-brasileiras, que enaltecem
a arte da travessura, 0 movimento, a negociacao, a astucia e as brincadeiras, representadas
por Exu, protetor dos caminhos e zombeteiro. Assim, era a persona de José Celso Martinez
Corréa; Zé Celso, em uma de suas formas assumidas, no centro de seu projeto de teatro
“greco-afro-tropical”.

Para Zé Celso, o teatro é um espago-tempo mitico, cuja funcao é regenerar o mundo
real e desmascarar as falsidades nele contidas. Foi com essa conviccao que, em 1974, Zé
Celso e o Oficina realizaram um ritual, que foi filmado, no cemitério da Consolacao, diante
do tumulo de Mario de Andrade. Nesse momento, os cenarios e teldes de O Rei da Vela
foram incinerados, simbolizando a queima das ilusdes do “velho teatro”, mas também em fa-
vor de uma nova dramaturgia posta no palco do Oficina, com obras de Leilah Assuncao (Fala
baixo sendo eu grito) José Vicente (O assalto); Antonio Bivar, Consuelo de Castro (A prova
de fogo), etc. Zé Celso registrou essa experiéncia mistica em suas paginas de anotagoes:

Macumbas

"0 que nos fizemos foi carnaval”

Desnudamento das paredes do teatro, arranham-se os cenarios se pde a nu a sala
toda paramentada, sempre sambando.

2. Saem os atores. Com todo esse material na rua. Madrugada operaria paulistana —
6hs da manha. Figuras de parar o transito. Cenarios sdo conduzidos pela rua numa
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passeata sambante rumo ao cemitério.

3. Os anjos conduzem no interior do cemitério a um palco armado com cortinas ver-
melhas e mascaras da tragédia e da comédia onde as figuras do relicario antigo vao
se sepultar. O velho teatro, as velhas mascaras sociais vao ser queimadas. Cenas de
documentarios interpostas: morte de Getulio, Carmem Miranda, Peron etc.

O fogo irrompe: a cortina se abre com o fogo e os teldes, os atores retiram as mas-
caras, os acessorios. E feita uma enorme fogueira. Que consome tudo. Frases “Da
Morta” pega de Oswald de Andrade.

(Paginas de caderno de Z¢é Celso, descrevendo a queima dos teldes de O Rei da Vela,
no dia 31 de margo de 1974. (MARTINEZ CORREA, 1998, 134)

Frame do filme O Rei da Vela [filmado em 1971, lancado
em 1982, co-dirigido por Zé Celso e Noilton Nunes].

A discussao acerca da desfiguragao da realidade e a critica ao realismo artistico serviu
como catalisador para intensas batalhas no ambito das representacOes artisticas. O Teatro
de Arena, o Centro Popular de Cultura da Uniao Nacional dos Estudantes (CPC da UNE) e o
Movimento Tropicalista se tornaram verdadeiros campos de batalha nessa luta estética e po-
litica pela representagdo artistica entre as décadas de 1950 a 1980. Zé Celso, por exemplo,
criticava o realismo do “povo bonzinho”, representado por Guarnieri, como algo ingénuo e
estereotipado (MARTINEZ CORREA, 1998, p. 295). No quadro de disputa representacional,
esse tipo de visao, de acordo com ele, limitava o potencial do povo ao estabelecer padroes
pré-definidos. De um lado, artistas ligados a resisténcia democratica, como Augusto Boal,
Oduvaldo Vianna Filho e Gianfrancesco Guarnieri, do Teatro de Arena e do CPC da Une se
aproximaram dessa representacdo mimética (especialmente se pensarmos em pegas como
Eles ndo Usam Black-Tie), e, do outro, artistas ligados ao tropicalismo, como Zé Celso no
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Teatro Oficina que buscou a deformacao do real como base para suas obras. Embora esses
artistas geralmente fossem colocados em lados opostos, muitas vezes, tinham questoes em
comum, como o efeito de estranhamento de Bertolt Brecht. Como lembra Zé Celso o curso
de interpretacao ministrado por Eugénio Kusnet foi definidor para a montagem de O Rei da
Vela (p.36), especialmente pela dimensao de gestus social no espetaculo. Embora houvesse
confluéncias, o maior interesse de Zé Celso e dos integrantes do Oficina era desmascarar o
humano com o processo de deformacao dele, tendo a arte como sua maior engrenagem.

A arte é reflexo da vida, € a natureza vista através de um temperamento, € a repre-
sentacao do humano etc. Porém, o fato é que com ndo menor convicgdo os jovens
sustentam o contrario. [...] Nossas convicgdes mais arraigadas, mais indubitaveis
sao as mais suspeitosas. Elas constituem o nosso limite, nossos confins, nossa pri-
sdo. Pouca coisa € a vida se ndo bate pé um afd formidavel de ampliar as suas
fronteiras. Vive-se na proporcao em que se anseia viver mais. Toda obstinacdo em
nos mantermos dentro do nosso horizonte habitual significa fraqueza, decadéncia
das energias vitais. O horizonte é uma linha bioldgica, um drgdo vivo do nosso ser;
enquanto gozamos de plenitude, o horizonte emigra, dilata-se, ondula elastico quase
a0 compasso da nossa respiragdo. Ao contrario, quando o horizonte se fixa, € que
se anquilosou e que nos ingressamos na velhice. (ORTEGA Y GASSET, 2005, 45-46)

O conceito de desumanizagao na arte, explicado por Ortega Y Gasset, refere-se a nos-
sa tendéncia natural de esquecer que ha sempre uma distancia absoluta entre o conceito e
0 objeto, confundindo a realidade com a ideia e aceitando-a como algo real. Essa inclinacao
inata dos seres humanos, para Ortega Y Gasset, resulta em uma idealizacdao ingénua do
real, impulsionada pelo desejo de realismo. (ORTEGA Y GASSET, 2005, p. 64). E importante
considerar essa desfiguracao do real e a critica ao realismo na arte. Zé Celso e outros ar-
tistas questionaram a tentativa de retratar o povo de forma simplista e idealizada, optando
pela deformacao e pela ruptura com os padroes estabelecidos.

E isso! Te-ato é uma atuacdo exatamente de desmascaramento do teatro das rela-
¢Oes sociais. Desmascaramento do teatro que existe a partir das relacdes sociais, de
filho com a mae, de pai e filho, patrdao e empregado etc. Nesse desmascaramento,
o te-ato provoca uma nova consciéncia fisica da existéncoa. Ndo € uma experiéncia
intelectual, mas sim uma experiéncia com o corpo que passa por uma acao real. E
uma coisa mais proxima de Artaud, ou entdo de macumba, ou de danga primitiva,
E alguma coisa que provoca e tem a pretensdo de provocar uma mudanga fisica. E
através da agdo que vocé chega a mudar alguma coisa. E no te-ato ha isso, essa
crenca de que o homem é que muda o homem. (MARTINEZ CORREA, 1980, 321)

Nestes termos, se embrinca uma espécie de cena teatral conformada no transe, na
gira, na macumbaria e na “roda viva” que incorpora a realidade com formas fundamentais
de abstracdo pratica da relacao entre a consciéncia e existéncia. Zé Celso buscou o senso
mais vivido da prdpria vida em seu pais, como um macumbeiro, nos termos expostos por
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Simas e Rufino (2019, p. 04):

MACUMBEIRO: definigdo de carater brincante e politico, que subverte sentidos pre-
conceituosos atribuidos de todos os lados ao termo repudiado e admite as impu-
rezas, contradicdes e rasuras como fundantes de uma maneira encantada de se
encarar e ler o mundo no alargamento das gramaticas. O macumbeiro reconhece
a plenitude da beleza, da sofisticacdo e da alteridade entre as gentes. A expressao
macumba vem muito provavelmente do quicongo kumba: feiticeiro (o prefixo “ma”,
no quicongo, forma o plural). Kumba também designa os encantadores das pala-
vras, poetas. Macumba seria, entdo, a terra dos poetas do feitico; os encantadores
de corpos e palavras que podem fustigar e atazanar a razao intransigente e propor
maneiras plurais de reexisténcia pela radicalidade do encanto, em meio as doengas
geradas pela retiddo castradora do mundo como experiéncia singular de morte.

No aniversario de 50 anos do teatro, em 16 de agosto de 2011, foi estreado a impac-
tante “Macumba Antropoéfaga”. Dentre as produgdes dessa nova fase, destacam-se Ham-let,
Cacilda! As Bacantes, O Banquete, Boca de Ouro, Taniko e Os Sertdes, este Ultimo encenado
na integra, muitos desses firmaram-se com elementos do Candomblé. As Bacantes, a mais
antiga, datada de 1996, indica a predilecao duradoura do Oficina por uma abordagem ri-
tualistica no teatro. Os rituais pré-teatrais gregos sao uma fonte de inspiragao estética para
o Oficina, incorporando diversos simbolos em suas encenagdes. A bigorna do deus Hefesto
representa o trabalho arduo do artista. A cabeca de touro simboliza a forga visceral que an-
tecede a razao e a verbalizagdo do discurso. E o vinho, um presente do semideus Dionisio,
personifica a embriaguez e o éxtase. Esses elementos rituais sdo apropriados pelo Oficina
de diversas cerimonias e filosofias, incluindo as missas catdlicas, as saturnais romanas, o
zenbudismo e as religides afro-brasileiras. (SILVA, 2013)

Em Taniko, por exemplo, podemos observar a imbricacdo de diferentes referéncias
e simbolismos. Essa peca é baseada no teatro NG, de origem japonesa que, por sua vez,
tem sua base no zenbudismo. Essa diversidade de influéncias reflete a abordagem de Zé
Celso que busca explorar diferentes culturas e filosofias para criar um teatro ritualistico e
transformador, potente de um despertar do intelecto pelos sentidos. Para ele, cada cami-
nho percorrido no teatro é uma expressao de uma re-ligacdo, onde o corpo e os rituais sao
manifestacdes da ligacao entre céu e terra, sagrado e profano. Essa visdo cosmopolitica se
expressa no Ccorpo-corpus exusiaco, “onde ocorrem negociagoes e parcerias, onde se es-
tabelecem relacdes de confianca e desconfianca, de vantagens e desvantagens” (SALAMI,
RIBEIRO, 2011, p. 150).

A arte de Zé Celso e do Teatro Oficina é caracterizada por sua vontade de profana-
cao, que residia em aberturas onde se apresentava a imposicao da separacao, segregacao
e interdicao. Isso significa fazer do teatro um antidispositivo, no qual o seu espago deveria
ser integrado com a transformacdo socioambiental do bairro, da cidade, do pais, de uma
forma inclusiva e transformadora, a fim de questionar a sacralidade do capitalismo e o seu
poder de destruicdo de coisas belas, a sanha de sua fome insaciavel de capturar espacos e
sentidos, desativar a cultura que ndo seja embalada ou enquadrada no “bau da felicidade”.
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Entdo, profanar, nos termos de Giorgio Agamben (2007), é o ato de negligéncia que ignora
a separacao, se utiliza dela de um modo peculiar, na medida em que visa retirar a aura de
cena e, por conseguinte, restitui o que se apresenta como sagrado — apartado por perten-
cer aos deuses — ao uso comum, porém mantém intacta as formas, mas se aperfeicoa nas
atitudes de deslocamentos de um lugar para outro. Zomba, ri, produz parddia da estagna-
cao destrutiva. Nesses termos, a profanacao é um exercicio de desativacdo de dispositivos
de poder, uma espécie de antidispositivo, por sua capacidade de produzir incongruéncias
sobre o sagrado, de apresentar como um jogo que “libera e desvia a humanidade da esfera
do sagrado, mas sem a abolir simplesmente. O uso a que o sagrado é devolvido é um uso
especial, que nao coincide com o consumo utilitarista. Assim, a ‘profanacao’ do jogo nao
tem a ver apenas com a esfera religiosa.” (AGAMBEN, 2007, p. 67). Sobre essa dimensao da
profanacdo exposta nas perspectivas Giorgio Agamben, Raul Antelo, em A maquina afilolo-
gica, afirma que:

[...] Com efeito, se examinarmos a teoria da profanacdao de Agamben poderemos
observar que o fildsofo italiano parte de uma distingdo operativa no direito romano,
a de que sagradas ou religiosas eram as coisas que pertenciam aos deuses pois
elas estavam subtraidas ao livre uso e circulagdo entre os homens. Ndo podiam ser
vendidas nem outorgada como empréstimo, ndo podiam ser cedidas em usufruto
ou taxadas pelo imposto. Sacrilégio, no entanto, era todo ato que violentasse ou
transgredisse essa indisponibilidade dos objetos, que ficavam reservados, exclusiva-
mente, aos deuses celestiais (dai serem sagrados) ou infernais (religiosos). Nesse
sentido, se consagrar (sacrare) era o termo que designava a saida das coisas da
esfera do direito humano, profanar significava, pelo contrario, restituir um objeto ao
livre uso dos homens. Pura, profana, livre dos nomes sagrados chamavam-se assim,
a coisa restituida ao uso comum dos homens, algo ao qual ndo se tem acesso de for-
ma natural, mas através de um conjunto de dispositivos, ou mais especificamente,
de um deles, chamado profanagdo...”. (ANTELO, 2021, pp. 208-209).

Em termos elucidativos, podemos pensar a montagem de “Mistérios Gozosos”, a partir
do carnaval de 1994. Nesta peca, o Oficina buscou mais uma vez trazer para cena teatral
Oswald de Andrade e seus o olhar parddico da realidade. Agora, era a vez do poema “O
Santeiro do Mangue: mistério gozoso em forma de dpera” ser objeto da direcao de Zé Celso
que se apropria performaticamente do texto mimeografado, datado de 11 de junho de 1950,
pertencente a Mario Chamie. Segundo Sirlene Sales Maciel (2018, p. 21), “é interessante
notar que o diretor inclui Serafim Ponte Grande, personagem do romance homoénimo do
autor, as Putas do Mangue, as Senhoras Catolicas e os fregueses. Em tom de festa, a peca
ganha contornos de epifania e de orgia. Zé Celso, portanto, recria O santeiro do Mangue,
estabelecendo a quinta versao da obra.” Nesse movimento, o diretor devolve oswaldiano ao
uso comum, a cena teatral, na ocasidao dos acontecimentos do carnaval na capital paulista-
na. Carnavaliza o texto do modernista e reafirma a ambiguidade, a ambivaléncia posta no
nome dado a encenagdo do poema, que alude ao imaginario mitico e litargico catdlico cris-
tao onde a alegria esta disposta na promessa de salvacao no processo da vinda do salvador
em cinco estagdes (a anunciacao, a visitagao, 0 nascimento, a apresentacao, o encontro)
dispostos em signos invertidos em cena, numa peca em que Jesus nao é Cristo, mas Jesus
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das Comidas, o anti-herdi. Esta peca, pelo parddico, o grotesco e deslocamento de signos,
explorou a interseccao entre sexo, religiao e arte, por conseguinte, age por profanacao, na
medida que pensa a capacidade da religiosidade subtrair coisas que pertencem aos deuses
e nos separar deles em principios de poder, o que reduz o gozo como objeto emancipador.
Zé Celso atesta que o gozo foi apartado de nés em prol de medidas de controle asseguradas
em nome de Cristo e, por isso, ao descontruir a sua imagem pela forma do grotesco, devolve
0 gozo a partir de uma dimensao dionisiaca da experiéncia mitica deslocada do sacro para
o profano. Segundo Mario Vitor Santos, em Sao Paulo, domingo, 19 de marco de 1995, no
jornal Folha de S. Paulo, a peca

“Mistério Gozozo"”, em cartaz no teatro Oficina em Sdo Paulo, € uma peca marcada
pela contestacao a Jesus. O personagem Jesus das Comidas, interpretado por Mar-
celo Drummond, urina do Corcovado sobre o Mangue, abengoa a desvirginizacao e
consequente prostituicdo de Eduléia, anti-heroina de 16 anos. Ela vai acabar explo-
rada por um vendedor de imagens sacras, Olavo dos Santos, que trai Diolinda, a
mulher gravida. A linguagem € irGnica, agressiva, panfletaria, brutal. O texto do poe-
ma original comega redefinindo o prologo do “Evangelho de Sdo Jodo”: “No comego
era a Cantata”, diz Jesus debochado, logo antes do estupro de Eduléia patrocinado
pelo proprio Satd. Os mistérios gozosos da liturgia cristd celebram a ressurreigdo, a
ascensdo do Senhor, o Pentecostes e a coroagdo da Virgem. Este “Mistério Gozozo"” é
também, e antes de tudo, uma peca religiosa, mas a seu modo. O poema dramatico
original (O Santeiro do Mangue”), do comunista Oswald de Andrade, tinha esses
elementos de uma religiosidade peculiar, alterada. A peca, encenada sob a direcao
de José Celso Martinez Corréa, potencializa aspectos de celebracdo, na busca do
ponto de intersecdo entre religido, sexo e arte. “Mistério Gozozo” questiona o dogma
religioso, inacessivel a razdo. Duvida da justica divina, de sua assexualidade e de
sua inocéncia diante da tragédia humana. Sendo a histdria sobre as prostitutas da
extinta regido do Mangue, ha muitas cenas de sexo. Encenado ali ao pé do publico,
no corredor do teatro Oficina, de maneira ritualistica e, tanto quanto a performance
dos atores permite, explicita, o sexo aparece modificado como elemento dramatico
essencial. Ndo é sexo puro porque é teatro, mas ndo é apenas teatro. E mais. Corréa
parece buscar um novo fazer teatral, que ultrapasse os limites da linguagem da arte,
COMO se procurasse aproxima-la de um seu nucleo energético. [...]. No poema, sur-
ge uma nova espécie de religiosidade centrada ndo na divindade em si, mas numa
divinizagdo do homem, que alcangaria esse estagio através do contato direto com
as feridas sociais, do mergulho no Mangue. Jesus das Comidas alude as Escrituras
para dizer que Olavo é uma espécie de Oséias. Na "Biblia”, Deus ordena a Oséias
gue tome para si mulher e filhos da prostituicdo, porque seu povo se prostituiu,
afastando-se do Senhor. A relagdo entre Deus e seu povo equivale a categorias do
matrimonio. No “Mistério”, Oswald sugere que a religido também deve ser salva,
afastando-se da subordinacdo a critérios da sociedade de classes, a ética de defe-
sa da familia, distancie-se de todo papel institucional que obstaculize o verdadeiro
amor. Os herdis do mergulho no Mangue sdo os herois de Oswald a época da criacdo
do poema: Marx, Prestes, Stalin, Timochenko, espécies de divindades de esquerda a
época em que o texto foi redigido. Tais referéncias datadas foram atenuadas e ndo
atrapalham a encenacdo, embalada por musicas sublimes de José Miguel Wisnik.
As partes musicadas —que tém sambas, raps, blues, quase todos os ritmos— sdo
acentuadas por boas interpretacdes, especialmente as de Denise Assumpcao, que
atinge auges notaveis de lirismo. Depois do clima de celebracao dionisiaca presente
em “Ham-let”, o espetaculo anterior da companhia Uzyna Uzona, surpreende que
Martinez Corréa consiga realizar agora uma pega contido, a partir de um texto bem
mais cadtico e fragmentario. [...] E mais do que satisfatorio constatar que Zé Celso,
depois de seu infarto provocado pelos ensaios para uma apresentacdo especial de
“Mistério Gozozo”, no ano passado, demonstra pleno dominio de sua atividade tea-
tral. Um dos refrGes que embala o gozo oswaldiano diz que “ha um grande cansaco
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de explicar o mar”. Tal cansaco nao parece afetar o diretor e seu grupo.

Dessa forma, a religiao e sua simbologia sao postas de maneira degradante, a fim de
colocar luz sobre os processos de dominacao por ela também incentivados e produzidos. O
reencontro do texto oswaldiano e as encenacoes dirigidas por Zé Celso permitem que nos
orientemos a partir da leitura carnavalizada da histdria, onde a inversdo e o jogo incon-
gruente com aquilo que se tornou sagrado e canonico quebram a ideia de unidade. Nao ha
espaco para trégua ou conformidade, o desconforto é pedagdgico e transformador. A carna-
valizagao, conforme proposto por Bakhtin (1987), reside em tornar constante a ascensao do
baixo €, a partir disso, ndo ha nada a separar, pois torna tudo ambiguo e ambivalente. Isso
exige uma universalidade disruptiva, que nao ignore o aspecto comico do mundo proporcio-
nado pelo utopismo da festa.

No realismo grotesco, a degradacgdo do sublime ndo tem um carater formal ou relati-
vo. O “alto” e o “baixo” possuem ai um sentido absoluta e rigorosamente topografi-
co. O “alto” é o céu; o “baixo” € a terra; a terra é o principio, de absorgao (o timulo,
0 ventre) e, a0 mesmo tempo, de nascimento e ressurreicao (o seio materno). Este
€ o valor topografico do alto e do baixo no seu aspecto cdsmico. No seu aspecto
corporal, que ndo esta nunca separado com rigor do seu aspecto césmico, o alto é
representado pelo rosto (a cabega), e o baixo pelos érgados genitais, o ventre. e no
traseiro. O realismo grotesco e a parddia medieval baseiam-se nessas significages
absolutas. pelos érgdos genitais, o ventre e o traseiro. O realismo grotesco e a
parddia medieval baseiam-se nessas significacdes absolutas. Rebaixar consiste em
aproximar da terra, entrar em comunhdo com a terra concebida como um principio
de absorc¢ao e, ao mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se
e semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se vida em seguida, mais e melhor. De-
gradar significa entrar em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo, a do ven-
tre e dos drgaos genitais, e, portanto, com atos do corpo como coito, a concepgao, a
gravidez, o parto, a absor¢ao de alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais.
A degradacao cava o tumulo corporal para dar lugar a um novo nascimento. E por
isso ndo tem somente um valor destrutivo, negativo, mas também um positivo, re-
generador: é ambivalente, ao mesmo tempo negacao e afirmagao. Precipita-se, ndo
somente para o baixo, para o nada, a destruigdo absoluta, mas também para o baixo
produtivo, no qual se realizam a concepgao e o renascimento, e onde tudo cresce
profusamente. O realismo grotesco ndo conhece outro baixo; o baixo € a terra que
da vida, e o seio corporal; o baixo é sempre o comego (BAKHTIN, 1987, p. 21).

A optica do grotesco, via rebaixamento, fez com que em Mistérios Gozosos 0 mundo
fosse visto de maneira invertida, as avessas, para melhor enxergarmos, baseando-se no nao
aprisionamento de signos cristaos, em uma profunda vontade de alteridade. A via carnava-
lizada potencializou a pratica de Zé Celso, pois dessacralizava o proprio teatro, o tornando
cada vez mais espaco de percepcao vivida e poética da densidade da realidade existencial,
na qual ndo se busca uma redencao culposa, mais sim a prazerosa que celebra a vida e
que dela ndo se aparta, afinal, a torna fértil debaixo para cima. A cultura é representada,
por exemplo, pela absorcao carnavalizada de alimentos, como a banana tropical oferecida
por Jesus das Comidas na peca antropofagica. O ato carnavalizado nos permite tempora-
riamente entrar “no reino utdpico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia”
(BAKHTIN, 1987, p.08). A forca da linguagem carnavalizada é explicada por Mikhail Bakhtin
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O carnaval é um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores.
No carnaval todos sao participantes ativos, todos participam da acdo carnavalesca.
Nao se contempla e, em termos rigorosos, nem se representa o carnaval, mas vive-
-se nele, e vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se
uma vida carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo
sentido uma “vida as avessas”, um “mundo invertido” (*monde a l'envers”). As leis,
proibigdes e restricoes, que determinavam o sistema e a ordem da vida comum, isto
é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes de tudo o
sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devocao, eti-
queta, etc., ou seja, tudo o que é determinado pela desigualdade social hierarquica
e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os homens.
(BAKHTIN, 2018, p. 140).

O carnaval, em sua trajetdria historica, exige que a festa tome e configure o espago
publico, como a praga, com locus do triunfo e exibicao do exercicio e contrariedade ao es-
tabelecido, as normatividades, as proibicdes que sao quebradas por um tipo particular de
comunicagao — a do corpo, suas expressoes abundantes, necessidades e potencialidades.
Mistérios Gozosos foi um experimento do gesto do desejo em cena aberta. Como aponta
Bakhtin (1987, p. 14), quando analisa o carnaval na obra de Rabelais, em A Cultura Popular
na Idade Média e no Renascimento: O Contexto de Francois Rabelais:

[...] Ja dissemos que durante o carnaval nas pracas publicas a abolicdo provisdria
das diferencas e barreiras hierarquicas entre as pessoas e a eliminacdao de certas
regras e tabus vigentes na vida cotidiana criavam um tipo especial de comunicagao
ao mesmo tempo ideal e real entre as pessoas, impossivel de estabelecer na vida
ordinaria.

No contexto brasileiro, na década de 1990, a obra Mistérios Gozosos parece ter busca-
do evocar essa ambiéncia histdrica para a cena teatral de entdo. Essa perspcetiva é corro-
borada no texto Over sim, cover jamais, de José Miguel Wisnik (2020), em que o professor
e musico relata parte de suas experiéncias no Teatro Oficina, incluindo suas sensagdes ao
participar do processo de producao e execucao da referida peca teatral.

No domingo de carnaval de 1994, fizemos Mistérios gozosos, poema dramatico de
Oswald de Andrade, em praca publica no centro de Sao Paulo. Sobre os poemas de
Oswald compus Noturno do Mangue, Flores horizontais e Coracao do mar, essas
duas Ultimas gravadas por Elza Soares, a diva dionisiaca da tragycomediaorgia que
Zé Celso preconiza. A estacdo do ano ja era outra, e imp0Os-se compor Verdao. No
outono, com um Ham-let desagregado e de volta ao Oficina, foi a vez de Outono (“os
solugos longos dos violGes do outono/ ferem meu coracdao com um langor monéto-
no” — traducao propositalmente livre dos versos de Verlaine, com violdes no lugar
dos violinos). Inverno foi feita mais tarde para a temporada de Mistérios gozosos
no Oficina, completando um ciclo de quatro cangoes, todas elas referidas de algum
modo a vida da companhia em cada momento, €, no caso desta, descortinando o
Anhangabal da feliz cidade. Um dos momentos sublimes que eu vivi em toda a
minha experiéncia com o Oficina foi no ensaio geral de Mistérios gozosos em praca
publica, ensaio que atravessou a noite e terminou, para variar, quando o dia nascia.
S6 naquela hora conseguiamos passar pela primeira vez o espetaculo inteiro. Popu-
lares ja circulavam pela cidade, e o movimento do dia, mesmo sendo um domingo

161 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



CADERNO ESPECIAL

de carnaval, comegava em ritmo e luminosidade de ainda madruga- da. Curiosos
paravam diante da pista erguida em palco, na qual se movimentavam atores e atri-
zes cercados de refletores e musica. O texto de Oswald é forte e ataca com crueza
expressionista os temas da prostituicdo e da pobreza, nada estranhos a regido onde
estavamos. Mas era estranha aquela exposicdo obscena — no sentido também de
fora da cena teatral e do publico que Ihe corresponde —, exposicao nua e crua dos
temas, dos corpos, das palavras. Nao se tratava, vejam bem, do festival de nudismo
que depois se naturalizou no espaco do Teatro Oficina com seu publico cativo. Eram
as mulheres, a Mulher, a Prostituta Sagrada, com suas bocetas arregagadas em
plena praca publica. Era mais do que uma afronta ao machismo e as defesas psico-
l6gicas do moralismo comum, dos quais se poderiam esperar todos os ataques de
volta, e eles estiveram na iminéncia de acontecer. Mas havia uma solenidade muda
no ato da nudez, e um desnudamento tao concreto, em cena, de tudo envolve a luta
da vida por viver, que baixou ali um siléncio de outra natureza, naqueles homens
operarios parados — um choque €, ao mesmo tempo, um reconhecimento dentro
do mais total estranhamento, uma transformagao, um acontecimento (ja que s6 o

impossivel acontece). (WISNIK, 2020, pp. 102-103)

O corpo-territdrio, ofertorio, condutor que se abre para o transe da danga e praticas de
estripulias que “venham a rasurar a pretensa universalidade do canone ocidental” (SIMAS,
RUFINO, 2019, p. 18). Nessa perspectiva, as fronteiras sao libertadas e transformadas em
cena, clareando os olhos dos espectadores. Zé Celso foi um dos artistas que impulsionados
pelas sabedorias das culturas que desafiam primordialmente a transgressao do canone.
Transgredir nao significa nega-lo, mas sim encanta-lo, ao cruza-lo com outras perspectivas.
Em outras palavras, é eleva-lo a uma encruzilhada (SIMAS, RUFINO, 2019, p. 18). E um
signo de uma luta ancestral pela terra, tanto no palco quanto na vida. E o ator no sentido
publico, presente na Agora! Nas palavras de Zé Celso: “Hoje vivo a ‘cosmopolitica’ como um
indio, uso sempre colar, cultivo minha avd y bisavd indias no meu DNA. Tenho lutado pelo
pedaco da Terra onde esta o Teatro Oficina, no seu entorno y no bairro do Bixiga, como
um lugar sagrado”. (Zé Celso, 2018). Assim, ao se entrecruzar como um caboclo- exusiaco-
dionisiaco, Zé Celso se fez Exu do Teatro, o guardido dos caminhos que tem a fluidez da
folha que cai da arvore em meio ao redemoinho, que tem a boca que tudo come, devora e
transforma. Ele é aquele que nado se esconde de nada. Ser representante de Exu implica em
ser o portador da “divindade iorubana transladada para as Américas [que] é o signo que nos
invoca a pensar a existéncia humana enquanto pratica cotidiana. Os seres sao aquilo que
praticam com 0s seus pares ou com as outras formas de vida, dai a dimensdo pedagdgica
de Exu.” (SIMAS, RUFINO, 2019, p. 34). Essa entidade compreende os humanos e os des-
mascara, e essa € a pratica artistica de Zé Celso, que absorveu e incorporou a sabedoria de
diversos artistas, como Oswald de Andrade, Hélio Oiticica, Glauber Rocha, Cacilda Becker,
Jean Genet, Euclides da Cunha, Max Frisch, Maximo Gorki, Chico Buarque, Clifford Odetts,
Isaura Garcia, Grande Otelo, Linda Batista, Aracy de Almeida, Dalva de Oliveira, Lotte Lenia,
Kurt Weill, Gisella May, Ernst Bush, Ekhart Shaw, Helene Weigel etc., e os devolveu como
chaves para abrirmos nossas consciéncias em um pais que nos quer inelutaveis. Com o rei
das encruzilhadas, celebramos nossas lutas e a vontade de viver em um Brasil marcado
pela delicadeza perdida. Essa delicadeza estava latente em sua fortaleza, expressa em sua
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primeira peca Vento Forte para um Papagaio Subir, como mencionado por Renato Borghi
(SEIXAS, 2008, p.63)

A peca representava tudo que a nossa geracao queria: libertacdo dos valores da
familia, conflito de geracdes. Ele compds uma musica para o espetaculo que era
uma bandeira:

Eu hoje vou fugir com o vento

Vou até o firmamento

Vou ver a Terra brilhar

Vou abrir bem 0s meus bragos

Me lancar por este espago

A ventar, a ventar...

Os versos cruzados com o ditado iorubano, que afirma: “Exu matou um passaro ontem
com uma pedra que sé jogou hoje”, faz vir a tona o transe de uma vivéncia transgressora
que nao se importou em ultrajar as sendas do tempo, transformando a “Tragycomediory-
gia” em combustivel para enfrentar as adversidades sob o abrigo das asas do mesmo vento
que impulsiona a flecha de Oxdssi até seu alvo, quando este sai em cacada, permanecendo
inalcancavel. Exu-Zé Celso emergiu como 0 mestre da transgressao, encarnando o espirito
enfeiticado do palco. Semelhante a divindade iorubana, esse falangeiro do teatro, incansa-
velmente, buscou sua realizagdo na pratica de estripulias nos conhecimentos [cénicos] do
mundo. Desafiou, questionou e inquietou o que jazia estagnado, o fez com impeto vital.
Como um maestro, desencadeou o movimento e expressou a esséncia da vida. Como guar-
dido das estradas e dos caminhos, Exu-Zé Celso desempenhou o papel de apontar e abrir
caminhos, orientando com seu nomadismo, irreveréncia, astucia e inteligéncia, convertendo
sua existéncia em uma obra de arte. Trata-se de uma forca criativa e disruptiva, uma fusdo
de encruzilhadas onde os limites sao desafiados, os pontos finais sao subvertidos e os labi-
rintos se desfazem. Como Dionisio, o deus enraizado na terra e do prazer, Zé Celso perso-
nifica a aceitagdo publica e notdria da vida. Dessa maneira, na forca de Exu, o espirito de
Zé Celso se traduz no espirito vibrante presente em Amor Nos Tempos Do Colera, conforme
Gabriel Garcia Marquez diz: “é a vida, mais do que a morte, que nao tem limites”. Zé Celso
é a vida impressa em cena, da forma mais encantada possivel diante do pais da tragédia
instituida. Através da cena teatral, o diretor, dramaturgo e ator alcangou sua imortalidade,
assim como orienta Shakespeare: “Enquanto houver viventes nesta lida, ha de viver meu
verso e te dar vida”. Zé Celso nado enfrentrara os fantasmas, pois ele mesmo nao é um deles;
contudo, na eternidade executara bailado do deus morto, em celebragdo a sua sobrevivén-
cia incorporada naqueles que tém o desejo pelo teatro, lugar onde ele ainda espalhara seus
proprios focos de luz.

Quero o perfume das flores/Acdo luz e cores/Nesta festa
popular/Eu sou o teatro brasileiro

Da vida o espelho verdadeiro/Sambando neste carnaval/
Com a minha arte que é imortal.

Flavio Rangel (carnaval de 1975, Quatro século de paixao
— Histdria do Teatro brasileiro, Vila Isabel)
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PRINCIPIOS
Introductio

O presente artigo propde a analise do protagonismo politico que a UDN (Unido De-
mocratica Nacional) exerceu no periodo de 1945 até 1950, enquanto um partido que ex-
pressou e representou interesses de fracoes da burguesia que se constituiu no processo de
desenvolvimento do capitalismo no Brasil daquele periodo (POULANTZAS, 2019). Em 1945
a UDN surge como um partido com o intuito de fazer oposicao ao Estado Novo e ao entao
presidente Getullio Vargas, com um posicionamento ambiguo que BENEVIDES (1981) iden-
tifica e conceitua como sendo a particularidade do liberalismo udenista, o que transforma
a UDN em um partido de diferentes vertentes politico-ideoldgicas, que levariam inclusive
a futuras cisdes. Foi uma associacao politico-partidaria heterogénea que abrigou em seus
primeiros dias agrupamentos de diferentes idearios politicos, os quais tinham até entdao um
Unico propdsito:

O espirito de luta contra o Estado Novo e contra Getdlio Vargas, em suas varias
encarnacgoes, das mais idealistas as mais pragmaticas, formou, plasmou e reuniu os
diversos grupos que se comporiam no partido da “eterna vigilancia”. Foi, portanto,
como um movimento- ampla frente de oposicao, reuniao de antigos partidos esta-
duais alianca politica entre novos parceiros- que surgiu a Unido Democratica Nacio-
nal [...]. (BENEVIDES, 1981, p. 23)

A hipdtese que movimenta a pesquisa pode ser assim enunciada: na medida em que
o partido representa fracdes da burguesia brasileira, explicita-se em sua proposicao politica
uma espécie de “dualidade liberal”, que articula tracos politico-ideoldgicos conservadores,
ao mesmo tempo que reivindicam um projeto modernizador para o pais. Para tanto, a inves-
tigacao se fundamenta em pesquisa de revisao bibliografica, de fontes primarias e secunda-
rias, orientada por uma perspectiva metodoldgica qualitativa que propde a compreensao do
objeto dialeticamente. Objetiva-se compreender os vinculos que este partido estabeleceu
com os projetos de nacao em disputa no Brasil no contexto da Guerra Fria, especificamente
no periodo de 1945 a 1950, bem como, a forma como o liberalismo foi assimilado e repro-
duzido em suas dimensodes sociais e politicas, naquele contexto historico.

A UDN foi fundada em 7 de Abril de 1945, data escolhida para reverenciar o 7 de Abril
de 1831, cuja data é considerada um grande acontecimento para o liberalismo brasileiro,
e que, talvez, ndo por coincidéncia a escolha dessa data ja trazia de forma subentendida a
principal e determinante caracteristica do liberalismo udenista: a ambiguidade. Como apon-
ta Maria Victoria Benevides:

1 A data marca o episodio historico da “Abdicagdo de D. Pedro I’ em favor de seu filho, D. Pedro de
Alcantara. O que se sucedeu a rentincia ficou conhecido como Periodo Regencial (1831-1840) que na
histdria politica brasileira ¢ marcado por revoltas regionais que eram “ameagas a unidade do Império
e por importantes redefini¢des politicas e institucionais”. A imprensa teve papel fundamental, naquele

momento, para a circulagdo de ideias entre os grupos politicos antagdénicos, entre liberais moderados
ou exaltados e os conservadores (SILVA; FELDMAN, 2010, p. 143).

168 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



PRINCIPIOS

Neste caso preciso, a escolha da data talvez revele indesejaveis afinidades que pe-
sariam, para o futuro partido, no fardo de uma heranga cujas raizes remontam as
ambiguidades da dicotomia liberalismo/conservadorismo constantes na histdria poli-
tica das elites brasileiras [...]. (BENEVIDES, 1981, p. 23-24)

A heranca liberal no Brasil se desenvolveu de forma particular. O critico literario Ro-
berto Schwarz faz uma analise sobre esse desenvolvimento no seu livro “Ao vencedor as
Batatas”, especificamente no capitulo “As ideias fora do lugar”. Schwarz procura demonstrar
como essas ideias ‘moldadas’ na Europa — o liberalismo — sao assimiladas e reproduzidas na
processualidade historica brasileira com um novo padrao, onde elas se desconectam de um
teor emancipador como nos casos classicos europeus — onde se reproduziram originalmen-
te — e se estruturam em um Estado com um nucleo autocratico da burguesia. Fala-se em
liberdade e igualdade, por exemplo, mas a escraviddo é mantida dentro de uma legalidade
juridico-politica. Nesse sentido a burguesia se posicionaria, segundo o autor, de maneira
ambigua e contrarrevolucionaria, reproduzindo assim, um projeto politico e ideoldgico de
carater autocratico (SCHWARZ, 2000).

Levantadas essas questdes, os fatos e acontecimentos histdricos aqui analisados serdao
tratados a partir de uma analise critica do periodo delimitado. Nesse sentido, o questiona-
mento hipotético que o artigo pretende responder, pode ser assim definido: dado que a UDN
foi um partido de representagao burguesa e a partir da leitura tedrica sobre as possiveis par-
celas/fragdes que compunham essa classe, quais seriam os projetos de nagao em disputa a
partir de 1945, aos quais se vinculava a UDN? Dito de outra forma, como podemos entender
o protagonismo politico desse partido, seu projeto econémico para o pais, suas expressoes
ideoldgicas, que o vinculam a fragdes da classe burguesa, especificamente. Da mesma for-
ma, compreender a “traducao” do liberalismo udenista para a realidade brasileira a partir
da chave de leitura que aponta para seu carater dicotdbmico, como apontado anteriormente.

A partir dessa problematizacao procuraremos compreender o processo de formacgao do
Estado-nacao brasileiro, mesmo que em seus elementos politicos essenciais. Contudo, nao
pretendemos reproduzir o debate sobre o processo da independéncia brasileira, mas sim
capturar ao nivel subjetivo de nossa andlise os elementos politico-ideoldgicos constitutivos
desse momento historico, suas possiveis permanéncias e superacdoes, de modo a balizar
essa analise diacronica do Brasil entre 1945 e 1950. Para tanto, apoiamo-nos no referencial
tedrico de MAZZEO (2015) segundo qual, partindo desse pressuposto, € possivel destacar
que a partir da colonizacdao do Brasil se desenvolve uma forma autocratica de dominacao
politica da qual a burguesia nao se desvencilha, pelo contrdrio, a instrumentaliza como
elemento politico de um projeto de controle social, tornando-se, assim, determinante na
formacao historico-politica nacional.

Ao longo do texto o leitor percebera que este artigo se fundamenta numa abordagem
de carater qualitativo, cuja construcao metodoldgica foi realizada através de revisao biblio-
grafica de carater historico-politico, mas também socioldgico, uma vez que dialoga com a
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teoria das classes sociais e suas formas de representacao. De forma breve, a revisao biblio-
grafica caracteriza-se pelo levantamento, analise e descricdo de um conhecimento ja pro-
duzido sobre a tematica e o objeto de estudo “[...] com o objetivo de elaborar a contextua-
lizacao da pesquisa e seu embasamento tedrico [...] buscando identificar o ‘estado da arte’
ou o0 alcance dessas fontes” (PRADOV; FREITAS,2013, p. 131). Os documentos levantados
através da revisao bibliografica foram organizados por grau de importancia para o trabalho,
permitindo assim, a descricao e problematizacao do objeto a ser investigado.

Desta forma, as obras levantadas foram escolhidas por conter uma amplitude de in-
formagOes acerca do objeto desta proposta, bem como as analises mais alicercadas na his-
toriografia acerca da UDN e seus agentes politicos. Ja para entendermos de forma critica o
momento histoérico delimitado neste artigo, o referencial utilizado foi DREIFUSS (1981) uma
vez que a discussao central desta obra trata sobre como as forgas sociais agem para fazer
valer seus interesses politico-econdmicos.

A conceitualizacao de MAZZEO (2015) sobre a colonizacao brasileira parte dos funda-
mentos tedricos do historiador Caio Prado Jr. Para este a colonizacdo brasileira teve carater
de empresa capitalista/mercantil e o Brasil, desde a sua génese, reproduz esse elemento de
particularidade. Ant6nio Carlos Mazzeo, entao, procura elucidar as caracteristicas — também
particulares — presentes no Estado brasileiro que surge desse longo processo, cujo conceito
o0 autor denomina de “via prussiano-colonial” (DEL ROIO, 1998). Segundo o préprio autor:

[...] O aspecto “prussiano” aparece, assim, no sentido de caracterizacao de um pro-
cesso tardio de acumulagdo de capital, consagrado na analise leniniana como uma
forma de desenvolvimento burgués, que se enquadra nas grandes tendéncias gerais
da analise da entificacdo do capitalismo. [...] para melhor conceituar o processo bra-
sileiro, a nogdo de “via prussiano-colonial” é a que mais expressa sua geneticidade,
porque respeita a legalidade histdrica de sua condicao colonial e, ao mesmo tempo,
considera a configuragdo tardia (ou “hipertardia”, como pontua Chasin) e agraria do
processo de acumulacdo e posterior industrializacdo do brasil. (MAZZEO, 2015, p.
105, grifos do autor)

A concepgao de via prussiano-colonial parte do pressuposto de uma “nobreza abur-
guesada” portuguesa que desembarca no Brasil € mantém lacos com grandes capitalistas
mercantis de paises como Holanda e Itdlia, por exemplo. Esse conceito tem por objetivo
mostrar a particularidade da formagao historica do Estado nacional brasileiro, Estado que
se forma a partir de um capitalismo cuja principal caracteristica foi a acumulacdo que teve
inicio pelo campo e que se pode dizer utilizou como referéncia a turbulenta acumulagao de
capital da propria Europa. A partir desse processo histrico comeca a se formar a sociedade
brasileira que “[...] sera pautada por um conservadorismo extremado, que se expressara
tanto nas ideias das “classes dominantes” como em sua pratica politico-econdmica [...]"
(MAZZEOQ, 2015, p. 81).

Segundo o autor, a burguesia tolerou a coroa portuguesa devido a abominacao de
formas democraticas de governo, tolerancia essa que nao se mantém e resulta em um
rompimento com a metropole sem uma efetiva participacdo popular e a auséncia de uma
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revolucao de carater amplamente emancipatdrio — mesmo que em termos liberais — faz com
que a burguesia agraria-mercantil norteie o processo de independéncia do Brasil e, com
isso, culmine em um Estado institucionalmente constituido em funcdo de seus interesses
econdmicos. Mazzeo chamara esse processo de “articulacao pelo alto”. Ainda que a forma-
cao da burguesia brasileira seja tardia e deficitaria, ela herda ideologias de cunho liberal-
-iluminista da metropole, reproduzindo um contetddo também particular, que se constituiu
como mais um elemento da conceituacao da via prussiano-colonial brasileira — mesmo que
essa apropriacao dos ideais liberais expressem um contetdo histérico ja decadente e tardio
no desenvolvimento do capitalismo (MAZZEO, 2015).

A subordinacao da burguesia portuguesa a inglesa no ambito do mercantilismo orien-
tou a posicdo politico-ideoldgica da primeira que ira fortalecer as arcaicas instituicoes ab-
solutistas durante o século XVIII e nesse quadro também situa-se a absorcao de um “[...]
liberalismo ‘reformado’ adequado a conciliacdo e nao para transformacoes revolucionarias
[...]” (MAZZEQ, 2015, p. 87). A burguesia brasileira ao herdar o liberalismo de natureza nao
revoluciondria da metrépole nasce como uma panaceia de idedrios, ela se faz eclética e esse
ecletismo se torna uma politica ideoldgica do conservadorismo burgués e isso sera

[...] o primeiro movimento filosofico plenamente estruturado no Brasil. Suas ideias
penetram fundo em amplos setores da elite nacional e chegaram a se transformar no
suporte Ultimo da consciéncia conservadora em formagdo [...]. (PAIM apud MAZZEO,
2015, p. 90)

Durante o processo de formagao politico-social o Brasil reproduziu conceitos e ideais
europeus que pareciam estar “fora do lugar” em relacdo ao seu uso na metrdpole, havia
uma estrutura social colonial atrasada enquanto a superestrutura politica tinha carater li-
beral e propostas tidas como adiantadas e modernas (SCHWARZ, 2000). O Estado nacional
surge, portanto, numa perspectiva de uma economia baseada em larga escala na escravi-
dao, assim sendo cria-se um Estado com simulacro de liberalismo, porém um liberalismo
inconcluso, nas palavras de Roberto Schwarz (2000, p. 26).

[...] as ideias liberais ndao se podiam praticar, sendo ao mesmo tempo indesataveis.
Foram postas numa constelagdo especial, uma constelagdo pratica, a qual formou
sistema e nao deixaria de afeta-las. Por isso, pouco ajuda insistir na sua clara falsi-
dade. Mais interessante é acompanhar-lhes o movimento, de que ela, a falsidade, é
parte verdadeira [...]

Estrutura-se um Estado com divisdo dos poderes mas com um ndcleo autocratico
institucional. Na vida politica nacional a maioria dos trabalhadores eram escravos e os ho-
mens livres nao tinham espaco dentro da vida produtiva. Assim, o Brasil se torna um Estado
nacional em 1822 com uma sociedade civil incompleta e com ideais liberais ambiguos e
dicotémicos.

Como ja referido neste artigo a data de criagdo da UDN transporta todo um ideario. O

171 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280



PRINCIPIOS

7 de Abril de 1831 pode ser compreendido como o momento de entrada em cena, de forma
efetiva, da burguesia agraria na politica nacional. A UDN como um partido representante
da burguesia brasileira, agora ndo somente vinculada a fragao agraria, pode ser analisado
como uma agremiagao politica “continuadora” daquele liberalismo ambiguo e eclético que
se consolida na formagao do Brasil. Uma “continuidade” que deve ser entendida em sua
especificidade historica, como uma forma de aggiornamento, o que implica em dizer que o
programa politico da UDN possui singularidades, que refletem o contexto historico nas quais
as disputas politicas e econémicas estao inseridas e se reproduzem e que, portanto, ndo
podem ser interpretadas como uma “continuidade idéntica” ao liberalismo dos primérdios do
Estado brasileiro, interpretacao essa que incorreria numa forma de anacronismo rasteiro, por
assim dizer. Mas uma “continuidade” que essencialmente expressa elementos proprios da
forma como o liberalismo politico foi historicamente absorvido e reproduzido na sociedade
brasileira, tal como a ambiguidade que sera a determinante caracteristica do udenismo, que
abrigou as mais diversas orientacoes politico-ideoldgicas, desde liberais e autocratas, pro-
gressistas e conservadoras (BENEVIDES, 1981). Assim,

[...] O partido que vota a favor do monopdlio estatal do petrdleo (1953) e contra a
cassacao dos mandatos dos parlamentares comunistas (1947) € o mesmo que se
opoe a intervengdo do Estado na economia, denuncia a “infiltragdo comunista” na
vida publica e contesta os resultados quando perde as elei¢oes [...]. (BENEVIDES,
1981, p. 12)

Posto que a UDN foi um partido com as caracteristicas singulares do liberalismo bra-
sileiro, faz-se necessario reiterar como o liberalismo se desenvolveu nessa processualidade
historica, um ideal importado de dificil adequacdo na realidade da periferia do capitalis-
mo pois “[...] o que na Europa seria verdadeira faganha da critica, entre nds podia ser a
singela descrencga de qualquer pachola, para quem utilitarismo, egoismo, formalismo e o
que for, sdo uma roupa entre outras, muito da época mas desnecessariamente apertada
[...]"(SCHWARZ, 2000, p. 27). Eis a esséncia daquilo que Schwarz denominou “as ideias
fora do lugar”.

As origens da UDN

As tensdes provocadas pela entrada do Brasil na II Guerra Mundial ao lado dos aliados
e 0 “Manifesto dos Mineiros*” iniciou uma grande pressao social por parte pequena burgue-
sia contra a continuidade do regime estadonovista, isso ainda no ano de 1943. Essa pres-

2 O Manifesto dos Mineiros foi uma carta aberta publicada ainda no ano de 1943 no aniversario dos
acontecimentos de 1930. Foi escrita e assinada por importantes intelectuais ideologicamente liberais
do estado de Minas Gerais, entre os 92 signatarios estavam nomes como Afonso Arinos de Melo
Franco, Pedro Aleixo, Odilon Braga entre outros. A carta defendia, em linhas gerais, o fim do Estado
Novo e advogava em favor da redemocratizagao.
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sao social fez com que o governo Vargas no ano de 1945 editasse pontos da constituicao
federal que tratavam de elei¢cdes indicando uma abertura democratica e uma possivel nova
constituicao, e é nessa conjuntura que a UDN comega a ser articulada. Os diferentes grupos
que compunham o partido representavam os interesses tanto regionais quanto pessoais das
liderancas da UDN (DELGADO, 2006).

No primeiro semestre do ano de 1945 é estabelecido o Decreto-Lei 7.586/1945 conhe-
cido popularmente como lei Agamenon® que restabelecia a Justica Eleitoral em todo o pais,
nesse cenario em 7 de abril é criada oficialmente a UDN como proposta de uma frente ampla
de oposicao a Getulio Vargas e com uma bandeira politica de reconquista das liberdades de-
mocraticas, isso tudo em torno de um candidato o Major-Brigadeiro Eduardo Gomes, fazen-
do um movimento contrario a tradicdo em que um candidato surge de um consentimento
partidario (BENEVIDES, 1981).

A UDN se apresentava como a herdeira da “tradicao liberal brasileira”, se dizia a repre-
sentante das classes médias urbanas, buscava suas inspiragoes em figuras liberais historicas
como Teodfilo Otoni* e Rui Barbosa e apesar da imagem cunhada por ela propria de partido
modernizador, ainda conseguia se adentrar nas zonas rurais tidas como atrasadas, e esse
fato deixaria evidente a influéncia da burguesia agraria no interior do partido (DELGADO,
2006). Havia também algumas caracteristicas centrais da politica udenista que eram basi-
camente composta por elitismo, golpismo, moralismo, autoritarismo e antipopulismo (DEL-
GADO, 2006).

Algumas figuras tiveram papel de destaque dentro da agremiagcao, como o bacharel
Afonso Arinos. Nada obstante, devido ao predominio de personalidades importantes a época
organizadas no interior da UDN, a agremiacgao ficou conhecida como o partido dos “aristo-
cratas”, dos “cartolas”, dos “notaveis”, dos “gra-finos”, dos “bacharéis” (BENEVIDES, 1981).
Até meados da década de 1950 os bacharéis dominavam o partido que ja se via dividido
em diferentes grupos, de um lado Afonso Arinos liderava a chamada “Banda de Mdusica”, um
grupo que fazia oposicdo incansavel a Getulio Vargas. Havia também um grupo mais radical
dentro da UDN: os lacerdistas, liderados pelo jornalista Carlos Lacerda; nessa mesma época
também surgiu o “movimento renovador” que mais tarde, ja na década de 1960 seria a ala
denominada “Bossa Nova”. A presenca de diferentes agrupamentos corrobora com a tese
das “varias UDN's” tanto na dinamica externa quando na interna do partido e a existéncia
dessas “varias UDN's” fara parte do modus operandi da agremiacao desde a sua fundacao
em 1945 até seu fim na década de 1960, além do liberalismo ambiguo caracteristico da
UDN.

3 Agamenon Magalhaes foi o ministro da justica do governo de Getulio Vargas, no Estado Novo.

4 Jornalista e politico, foi militante republicano durante o império. E dele o gesto de acenar com um
lenco branco para o povo, que se tornou simbolo do liberalismo brasileiro (cf. DUARTE, 2002) e em
1945 foi reivindicado pela UDN na chamada “campanha do lengo branco”.
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0 cendrio histdrico-politico pds Estado Novo

Depois da criacao da UDN formam-se outros partidos nacionais, compondo o cenario
politico da assim chamada “redemocratizacao”. Cabe aqui uma descricdo de forma geral
desses principais partidos com o intuito de situar politicamente o0 momento histdrico do pos-
Estado Novo.

O PSD (Partido Social Democratico) foi o maior partido do Brasil no periodo de 1945
até o golpe de 1964. Um partido de carater conservado que, elegeu dois presidentes (Dutra
e Kubitschek) e apoiou de forma nado oficial Getulio Vargas em 1950. A proposta do PSD,
nas palavras de Lucia Hippdlito, era de ser um “fiador da estabilidade politica” — ou seja,
conservador — e exerceu tanta influéncia no cenario politico que se seguiu pds-Estado Novo,
que os demais partidos chegaram a depender dele no quesito avanco da politica. O PSD se
mantinha no centro do espectro politico enquanto os demais partidos se movimentavam ao
seu redor fazendo dele uma referéncia na conjuntura da época (HIPPOLITO, 1985).

Ja o PTB (Partido Trabalhista Brasileiro) surge como um partido popular com base
sindical que tinha em sua composi¢do operarios e sindicalistas e se reivindicava como um
partido legitimo da classe trabalhadora. A priori, surge como tendéncia getulista e funcio-
naria por um longo periodo como um dispositivo das demandas trabalhistas, e isso s era
possivel pela forte identificagdo do trabalhismo com o getulismo. O PTB era em sua génese
um partido anticomunista e disputava com o PCB o mesmo publico eleitoral. Por isso, em
1947/48, apoia o processo de cassacao dos mandatos dos comunistas e do registro do PCB
0 que representou uma disputa direta pelo eleitorado (DELAGADO, 1989).

Finalmente, no curto periodo em que esteve na legalidade, o PCB (entdo Partido Co-
munista do Brasil®) teve uma participacao importante nas eleicoes de 1946 elegendo quator-
ze deputados federais, um senador (Luis Carlos Prestes) e tendo um candidato a presidéncia
que alcangou a quarta colocacao nas eleicdes gerais de 1946, Iedo Filza. Todavia, ja em
1947 durante o governo Dutra o PCB tem o registro cancelado e seus eleitos cassados e em
1948 passa novamente a clandestinidade (DELGADO, 2006).

As relagdoes da UDN com esses partidos sofreram mudancas ao longo dos anos até o
golpe militar de 1964. Esta questao ndo sera tratada com minucia neste artigo, ja que foge
do escopo desta proposta uma vez que o arco temporal estabelecido neste artigo se da a
partir da “redemocratizacdo” pds-Estado Novo periodo em que a “[...] UDN surgiu como
uma frente, organizou-se como um partido e identificou-se, também, como um movimento
(o udenismo) [...]” (BENEVIDES, 1981, p. 12, grifos da autora) e se estende até o retorno
de Getulio Vargas como presidente do Brasil por eleicdes diretas. A década de 1950 para a
UDN traz novos conflitos que fogem do escopo e exequibilidade do presente artigo.

Os estudos sobre a UDN sao relativamente escassos em comparagao com outras pes-

5 A denominacao Partido Comunista Brasileiro sé seria utilizada a partir de 1961, quando o PCB
aprova em Conferéncia Nacional a mudanca de nome, na tentativa de conseguir o registro eleitoral, o
que acabou nao se confirmando.
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quisas sobre os partidos que surgiram ou sairam da ilegalidade com o fim do Estado Novo
e que ainda assim sdo poucos estudos, no geral partidos politicos precisam de uma maior
atencdo das pesquisas em histdria politica. Uma das producOes de maior relevancia sobre
a UDN é sem duvida o ja citado livro de Maria Vitoria Benevides (1981) UDN e o udenis-
mo, ambiguidades do liberalismo brasileiro (1945-1964). Nesse livro, ao se referir sobre a
composicao do partido a autora diz que “[...] a UDN surge como um movimento agregador
das mais variadas tendéncias politicas e raizes historicas [...]” (BENEVIDES, 1981 p. 28)
e lista os grupos que juntaram-se e originaram a UDN, sao eles:

[...] @) As oligarquias destronada com a revolucdo de 30; b) Os antigos aliados de
Getulio, marginalizados depois de 30 ou em 37; c) Os que participaram do Estado
Novo e se afastaram antes de 1945; d) Os grupos liberais com uma forte identifica-
¢do regional; e) As esquerdas. (BENEVIDES, 1981, p. 29)

Ao longo do livro a autora também informa que a UDN era conhecida como o partido
das classes médias, aponta nomes de membros do partido e qual grupo representava como
por ex. “[...] Herbert Levy, ostensivo representante da lavoura cafeeira [...] sempre soube
socializar as perdas e privatizar os lucros [...]” (BENEVIDES, 1981, P. 196). Para a autora,
as complexidades e a ambiguidade do liberalismo udenista caracterizava a falta de projeto
politico da UDN.

Consideracdes finais

Este trabalho procurou analisar a atuacdao da UDN no periodo da “redemocratizagao”, o
fim do Estado Novo, especificamente entre os anos de 1945 a 1950. Intentamos demonstrar
como o partido, que nasceu de uma frente ampla contra a ditadura estadonovista, foi rapi-
damente mudando de posicionamento e passou a fazer parte de uma ala golpista da politica
brasileira. Melhor, buscamos compreender como a UDN como um partido de representacao
burguesa difundia um liberalismo ambiguo e eclético e por muitas vezes recorria ao golpis-
mo para manter os interesses da classe que representava.

O debate critico sobre a atuacdo da UDN ainda é bem pequeno, existem estudos re-
centes como teses de doutorado e dissertacdes, porém, esse tema ainda carece de muito
estudo e pesquisa, como dito logo no inicio deste trabalho. Apoiada em grande parte na
figura de Carlos Lacerda®, a UDN teve um papel importante no cenario politico do século
XX, e mesmo que nado tenha chegado a presidéncia da republica diretamente, elegendo seu
proprio candidato, o partido conseguiu influenciar de maneira direta, ao menos trés gover-
nos, o de Eurico Dutra, Café Filho e Janio Quadros, este ultimo foi eleito com apoio direto da
UDN, fato que fez com que o partido o considerasse um candidato udenista, mesmo Janio

6 Carlos Lacerda foi uma figura proeminente dentro do partido, sua influéncia foi tao significativa que
existiu uma tendéncia dentro da UDN centrada em sua figura, chamada de “lacerdismo”. Os lacerdis-
tas eram abertamente golpistas, faziam coro com o militarismo e uma oposigdo furiosa contra Vargas.
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Quadros sendo filiado ao Partido Trabalhista Nacional, o PTN.

A agenda tecnocratica, moralista, o discurso anticorrupgdo do partido, seu programa
economicamente liberal e o apelo ao combate a corrupgao foram tao efetivos e difundidos
durante sua existéncia que o termo udenismo transcendeu o partido e tornou-se um concei-
to, um exemplo disso é que mesmo com o golpe de 1964 e o fim dos partidos, a agenda da
UDN esteve em pauta, principalmente nas reformas excludentes que a ditadura fez, ndo sé
pela intima relagdo da UDN com o militarismo em sua trajetdria, mas também pelo carater
udenista do golpe de militar.

Escrever sobre um partido, sobretudo um partido da ordem burguesa, é escrever sobre
um grupo social, uma classe que ele representa, a UDN ja existia antes mesmo de se tornar
um partido institucional, antes de ser uma sigla partidaria, visto que

“[...] A historia da UDN €, na verdade, a historia de um grupo restrito, de uma elite
que se queria elite, quer pelas origens sociais ou pelos interesses econdmicos, quer
pela linha politica [...] ou, ainda, pela autoimagem de exceléncia [...] (BENEVIDES,
1981, p. 277).

A UDN foi uma verdadeira representante de tudo aquilo que ja existia na formagao
historica e social do Brasil, os grupos que antecederam a sua criacao, cansados com o Esta-
do Novo e do nacionalismo de Getulio Vargas, orquestraram o golpe que p0s fim a ditadura
estadonovista e deu inicio a uma nova fase na historia politica brasileira, protagonizada por
partidos conservadores e de forte tendéncia entreguista e privatista, isso deixou claro o ca-
rater antipopular e regressivo da burguesia brasileira, como ja citamos anteriormente neste
artigo, sua formacao inicial parte de um liberalismo, ideologia da burguesia, que no Brasil
ganha uma forma particular cuja principal carateristica seria o conservadorismo.

Talvez a principal particularidade udenista, que diferenciava a UDN dos demais parti-
dos, fosse, antes de tudo, o anticomunismo e o anti-getulismo, o PSD, por exemplo, man-
tinha uma linha mais isenta, simultaneamente defendia privatizacdes e intervencao estatal,
discursava a favor do capital estrangeiro e era em determinados momentos progressista,
ja o PTB disputava o eleitorado com o PCB, este Ultimo, cassado e posto na ilegalidade em
1947, basicamente, essas eram as caracteristicas marcantes destes partidos, protagonistas
da politica institucional do século XX.

O partido soube manter seu espaco no cenario politico do pds-Estado Novo, a l6gi-
ca udenista ambigua conquistou sua esfera ao associar a moral com a coisa publica, seu
eleitorado, especialmente a classe média, logo se identificou com essas caracteristicas. O
golpismo sempre caminhou ao lado do liberalismo quando se tratava da UDN, era o partido
que contestava resultados de eleicoes democraticas por que “o povo vota errado” e mesmo
quando acontecia certas divergéncias entre as tendéncias, nunca houve um combate efetivo
ao carater golpista udenista, perceptivel fica sua inclinacao elitista e bacharelesca, conside-
ravam o povo subversivo e incapaz de participar dos processos eleitorais.
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Apesar de a UDN ndo existir mais enquanto uma sigla partidaria, o udenismo ainda
persiste na politica brasileira, pois é possivel perceber que o udenismo transcendeu o par-
tido e se tornou um conceito, uma ideia, ainda hoje difundida no interior da sociedade bra-
sileira, nos Ultimos anos presenciamos um golpe de Estado que destituiu a primeira mulher
eleita presidente do Brasil, Dilma Rousseff, vimos a cruzada anticorrupcao da operacao
Lava-jato e sua consolidacdo, como consequéncia, ajudou a emergir uma ideologia anti-
comunista, que associa a moral com a coisa publica, privatista, e autocratica, denominada
bolsonarismo, que nado por coincidéncia, contesta resultados eleitorais que nao concorda, se
apoio no militarismo e tem forte inclinacdo golpista e moralista. A UDN esta extinta desde o
Ato Institucional nimero 2, promulgado em 1965, mas o udenismo ainda persiste e insiste
em definir a politica brasileira dos tempos atuais.
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Datas marcantes geralmente propiciam reflexdes em torno de pontos iniciais e das proé-
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prias trajetdrias dos diversos sujeitos envolvidos
no processo histérico. Mudancas de décadas ou
séculos oferecem uma oportunidade para olhares
mais abrangentes. Reflexdes em torno dos 500
anos do Brasil, dos 450 de Sao Paulo ou dos 100
anos da Revolugao Bolchevique sdo alguns exem-
plos amplamente conhecidos. O risco, em muitos
casos, corresponde a resvalar para a vala comum
de uma operagao de memdria simbdlica e recria-
¢ao nostalgica acritica: construcao de um tempo
fora do tempo.

O ano de 2022 marcou, para 0s goianos, oS
trezentos anos da chegada de Bartolomeu Bueno

da Silva as proximidades do rio Vermelho na regido onde alguns anos mais tarde fixaria
a vila de Sant Anna (1727) e que posteriormente seria a Vila Boa de Goyaz. O territdrio,

180 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 29, jan. - jun. de 2023 | e-issn: 2526-7280


https://doi.org/10.46401/ardh.2023.v15.17783 
https://orcid.org/0000-0002-8439-9586 
mailto:rafael.junior@ifg.edu.br
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

RESENHAS

entretanto, ndo estava nem deserto nem despovoado. Ao contrario. Populacdes ancestrais
ocupavam e viviam no rico bioma Cerrado. Neste contexto os conflitos seriam inevitaveis:
reproducao de choque de alteridades que é uma das marcas da humanidade sobre o plane-
ta. Entrava em acao um processo de ocupacgao que alteraria profundamente toda a vasta
regiao central do Brasil.

Em datas desta envergadura, tao prenhe de carga simbdlica resultado de uma traje-
tdria histdrica tao longa, importa deter-se e questionar, por um momento, o percurso. Uma
oportunidade para refletir e ressignificar. O ato de refletir, a0 menos no sentido dicionariza-
do da palavra (HOUAISS, 2022) sugere a compreensao de uma determinada posicao. Uma
compreensao. Por outro lado, o vocabulo ressignificar equivale a “atribuir um novo significa-
do a algo” ou a “dar um sentido diferente a alguma coisa”. No caso, colocadas nesta ordem,
as proprias palavras do titulo do projeto sugerem uma acao: refletir e ressignificar. E este
parece ter sido o Norte a referenciar o projeto que tem por objetivo marcar os 300 anos
do inicio da colonizacdo em Goias. Uma tomada de posicao que €&, ela mesma, indicadora
das ideologias que clivam nossa historicidade (SANTAELLA, 1996, p. 40) em uma data que
carrega um certo peso advindo da relacdo inextrincavel entre acontecimentos, fixada com
sua simplicidade aritmética, mas que carrega a polifonia do tempo social, cultural e corporal
que pulsa sob a linha de superficie dos eventos.

Instituicoes atuantes no panorama cultural goiano contemporaneo — como a Socieda-
de Goiana de Histdria da Agricultura, o Instituto Histérico e Geografico de Goias e o Instituto
Cultural e Educacional Bernardo Elis para os Povos do Cerrado - conceberam o projeto Gois
+ 300: resultado de debates realizados ao longo de 2022, congregando centenas de pesqui-
sadores e quase duas dezenas de instituicdes culturais que somaram forcas para promover
um momento de sintese. O projeto ambiciona produzir uma série de livros que comporao a
“Colecao Goias 300” abordando temas, dentre outros, dedicados aos “Povos Originarios In-
digenas, quilombolas e formadores”, “Artes Visuais”, “Artes Cénicas”, “Cinema”, “Educacao”,
“Musica”, “Literatura”, “Agricultura”, “Direito” e “Medicina”. Como producao cultural — dentro
dos limites expressos pelos sistemas de representacdo e suas praticas discursivas — uma
obra desta envergadura aparece indissociavelmente ligada a vida social, dependendo, por-
tanto, dos recursos materiais de producado de sentido para que seja possivel se fazer signi-
ficante e compreensivel.

Sob a Curadoria e Coordenacao de Jales Mendonca e Nilson Jaime este ambicioso
projeto produziu recentemente o primeiro fruto: um box com trés volumes (16 x 23 cm)
sendo Volume I — Histdria; Volume II — Geografia e Volume III — Memoria e Patrimonio. Os
objetivos sao claros:

Um chamado a reflexdo e a ressignificagdo, onde a sociedade goiana é desafiada
a ensimesmar-se de suas origens indigenas, afro, mameluco-bandeirante, ibérica e
europeia, apropriando-se dos elementos étnicos e antropoldgicos herdados dos Po-
vos Originarios e africanos sem olvidar da compensacao devida pelo enorme passivo
social que Goias tem com as populagGes autdctones e quilombolas que vivem neste
Estado (JAIME, MENDONCA, 2022, p. 17-18).
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O volume dedicado a Histdria (316 p.) e organizado pelos pesquisadores Eliezer Cardo-
zo de Oliveira e Thalles Murilo Vaz Costa (2022) relne vinte artigos de vinte pesquisadores
diferentes que abordam temas que vao, por exemplo, da Historiografia Goiana como trans-
gressao da experiéncia até Goias (1982-2022): de onde viemos, para onde vamos? Um olhar
sobre o processo de formacao de Goias que, além de se ancorar no periodo pré-colonial, se
dirige para o tempo presente e o panorama de complexidade em que a pesquisa necessa-
riamente esta inserida.

O volume dedicado a Geografia (388 p.) e organizado pelos pesquisadores Eguimar
Felicio Chaveiro e Ricardo Assis Gongalves (2022) possui vinte e quatro artigos com trinta e
sete autores e esta estruturado em 5 eixos tematicos: antecedentes da invencao politica de
Goias; a invencao geografica de Goias; a espacialidade rural de Goias; Goids, um territdrio
em travessia e a leitura de Goias, pelo Cerrado. Eixos que, além de dialogar entre si, dia-
logam com a questdo da representacao de Goias que oscila de maneira pendular entre um
sertdo profundo que ndo atende aos propodsitos da nacao e uma originalidade sobrevivente
que tende a esmaecer as criticas aos problemas que ainda sobrevivem. Os autores se esfor-
¢am para superar esta dicotomia pendular para tentar ver a construcao de Goias como uma
totalidade que se diferencia das demais do pais.

Ja o volume dedicado a Memodria e Patrimonio (374 p.) e organizado pelos pesquisa-
dores Jodao Guilherme da Trindade Curado e Lenora de Castro Barbo (2022) esta estrutu-
rado em quatro partes reunindo vinte e dois artigos de vinte e seis autores: I — Patrimonio
Material; II — Patrimonio Imaterial; III — Patrimonio Natural e IV — Patrimonio Arqueoldgico.
Artigos que procuram fazer uma reflexao sobre Memdria e Patrimonio tendo fontes de refe-
réncias que vao dos vestigios dos povos originarios as publicagdes no mundo virtual. Com
isto termos tao desgastados, mas ao mesmo tempo tdo atuais, como Memdria e Patrimonio
ganham camadas de significacao.

Desta maneira, diante de um conjunto de textos resultado do esforco de um nimero
tdo vasto de pesquisadores de areas e formagoes tao diversas, nao ha como nao recordar o
conceito de diversificacao das culturas tal como o colocado por Claude Lévi-Strauss (1976).
Aqui, o objetivo parece ser também mais que simplesmente perpetuar ou resgatar a diversi-
dade das culturas que formaram Goias. Parece ser a afirmacdao de um posicionamento para
encarar sem surpresas o que a pluralidade das formas sociais tem a oferecer.
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Historia das Mulheres,
Relacoes de Género e
Sexualidades em Goias

Ana Carolina Eiras Coelho Scares

Murilo Borges Silva
(orgs.)

A obra Histéria das Mulheres, Relacbes de
Género e Sexualidades em Goids reline um con-
junto de publicacbes que pavimentam os cami-
nhos construidos na historiografia goiana, desde a
década de 1990. O conjunto de vinte e quatro ca-
pitulos mira a pluralidade de narrativas produzidas
em/sobre Goias e (re)significa nossas compreen-
sOes sobre o passado e o presente. No prefacio do
livro, a historiadora Vera Lucia Pulga é categorica:

Se antes eram considerados temas menos
importantes, marginais da escrita da Histdria, hoje
presenciamos as posicoes se modificarem mes-
MO que ainda persistam tentativas de retrocessos
(PULGA, 2021, p. 16)

O livro em questao nos fornece um conjun-
to de pesquisas de folego, que faz contraposicao
as narrativas sobre o sertdo goiano, sedimentadas
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nas dicotomias decadéncia/prosperidade, atraso/modernidade, evidenciando, assim, sujei-
tos/as densos/as e complexos/as, que disputam os poderes e sao colocados/as em tela para
além dos binarismos, em posicao de protagonistas.

A historiadora Diva Muniz, pioneira nos estudos de género na regidao Centro-Oeste,
certifica que “Goias faz historia... Goias faz género... Goias produz conhecimento sobre suas
mulheres” e realizar estudos de género e histdria das mulheres em Goias, trata-se de

Um modo de fazer que inclui os didlogos, as vezes asperos, e também confrontos,
com a memoria individual/social do vivido e do narrado, atentando para as media-
¢Ges dos agentes historicos (MUNIZ, 2021, p. 105)

Na apresentacao do livro, Ana Carolina Eiras Coelho Soares e Murilo Borges Silva, or-
ganizadores de Histdria das Mulheres, Relacoes de Género e Sexualidades em Goias, sao
auspiciosos ao afirmarem que: “Todas as vidas que viveram em Goids importam”. De fato, o
conjunto da obra é um exercicio de reconhecimento das humanidades, da importancia das
narrativas de existéncias e resisténcias que reestabelecem os fluxos histdricos e descortinam
as potencialidades da experiéncia social goiana.

Professoras e professores, pesquisadoras e pesquisadores, referéncias nacionais e in-
ternacionais, ou iniciantes em suas areas de atuacao, reinem-se num esforco coletivo de
engajamento na construcdo de uma historiografia forjada no combate as opressoes, que
confere novos tons, e modos de ser e viver no sertao goiano.

De acordo com Ana Coelho e Danielle Santos, autoras de “O protagonismo goiano de
Augusta De Faro Fleury e Iracema de Carvalho Curado”, na historiografia goiana,

As mulheres, raramente citadas, ainda permanecem na constituicao da narrativa do
passado goiano, nas sombras ou como “outras” na histdria. Essa historiografia faz
querer crer que a alteridade na construgao do passado regional pertence ao homem
goiano, e que a historia das mulheres goianas constitui um capitulo a parte das nar-
rativas do passado regional (COELHO, SILVA, 2021, p. 37)

A analise do jornal O Lar, articulado com trajetérias familiares e diversas em torno do
Gabinete Literario, é prova de que as mulheres goianas construiram redes de solidariedade
e sociabilidade, promovendo agenciamentos e taticas com o objetivo de conseguir legitimi-
dades.

Rosaria de tal, Anna Rosa do Carmo, Joanna Maria Conceicao e Ozoria Soares da Silva
sao as protagonistas de “As mulheres no Crime: discursos juridicos sobre a violéncia femi-
nina (Jatahy, 1911-1926)". No referido texto, Cleidiane Franca historiciza a construgao de
discursos sobre as mulheres criminosas nas fontes judiciarias produzidas no sertao goiano,
valendo-se de uma abordagem que promove o deslocamento do presuncoso lugar das mu-
lheres enquanto vitimas.

Temos a oportunidade de acompanhar histdrias de mulheres fabricadas por ordens e
redes discursivas que procuravam controlar os corpos e comportamentos femininos, mas
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que também evidenciam o agenciamento dessas mulheres na Historia.

Agentes de dois tipos de violéncia, a saber: homicidio e lesao corporal, as mulheres
criminosas jataienses nao estavam reclusas e pacatas em seus lares. Pelo contrario, come-
teram seus delitos nas principais ruas da cidade, fazendo uso de punhais, enxadas, armas
de fogo, etc. Ora foram condenadas, por vezes absolvidas. De acordo com a autora, “sao
representacoes de resisténcia”.

Movida pelo interesse insurgente de construir uma interlocugao com as mulheres sem-
-terra na escrita de suas histdrias, Flavia Machado nos apresenta “‘Maria Vai Com As Outras':
Narrativas de Vida e de Luta de Mulheres Sem-Terra em Goias”. Emergem no texto diferentes
trajetdrias e espacialidades, marcadas pelos “entrecruzamentos de classe, género, sexuali-
dades, raca, geracao, desterramento e outras formas de opressao”, e que, adicionalmente,
sao impulsionadas pela re(existéncia) de seus corpos-politicos que promovem justica social
por meio da luta pela terra e pela luta na terra.

As entrevistas, realizadas no Projeto de Assentamento Canudos em Palmeiras de Goias
e no Acampamento Leonir Orback em Santa Helena de Goias, conduzidas pelas metodo-
logias da Histdria Oral, trazem a baila mulheres entre 24 e 76 anos, que de acordo com a
historiadora,

Apesar de invisibilizadas por uma cultura patriarcal, classista, racista e latifundiaria,
as mulheres camponesas sao responsaveis pela producdo e reprodugao; sdo elas
que plantam, colhem, guardam as sementes e lutam pela sobrevivéncia. Ainda que
“interditadas” nas producoes histdricas de e sobre Goias, estas mulheres se mobi-
lizam em torno do reconhecimento de suas existéncias e resisténcias, amplificando
cada vez mais suas vozes silenciadas nos movimentos, na Historia e no cotidiano
(MACHADO, 2021, p. 174)

Mulheres que forjam suas historias de vida através dos frutos produzidos nas/pelas
terras goianas sdo a chave do texto “Flores do Cerrado: Trabalho e Relagdes de Género nas
Histérias de Vida de Vendedoras de Pequi em Goids”. Kenia Medeiros e Alvaro Regiani - tam-
bém numa perspectiva de escrita da histdria colaborativa, que gera encontro e comunicagao
com as mulheres trabalhadoras - nos apresenta as constituicdes de sentido para Historia,
trabalho e género das entrevistadas.

Ao realizarem um registro historico da atividade informal da venda do pequi nas mar-
gens da BR 020, na altura do povoado de Rodovilandia, localizado na regido Noroeste do
estado de Goids, percebemos que a atividade econdmica confere sentidos identitarios ao
povoado em si e ao que concebemos como goianidade. Representa, ainda, uma leitura poli-
tica e social do Brasil, “a possibilidade de aquisicao de bens materiais e de niveis diferentes
de independéncia”.

Nas trilhas dos estudos sobre as sexualidades, Tony Boita e Jean Baptista construiram
“Patrimonio Cultural LGBT: Ensaio sobre a Parada e Lugares de Memorias em Goiania”. O
texto é oriundo de um amplo projeto intitulado Memoria LGBT, em conjunto com a Revista
Memorias LGBT, o curso de graduacao em Museologia da Universidade Federal de Goias e o
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Programa de Pds-Graduacao em Antropologia Social - PPGAS/UFG.

Partindo de casos de violéncias cometidas contra pessoas LGBT em Goiania, Porto
Alegre e Sdo Paulo, os autores nos apresentam territorios historicamente frequentados pela
populacao LGBT e como tais espagos nos informam sobre as relacoes existentes entre con-
sumo e pertencimento, seja nos shoppings, bares, boates, saunas, cinemas, pragas, vielas...
territdrios patrimoniais LGBT.

Goiania, “capital de um estado ultraconservador”, figura entre as capitais precursoras
das Paradas LGBT, festividade amplamente difundida no pais. Portanto, a leitura do texto
nos ajuda a reconhecer os agenciamentos de “pessoas fazedoras de cultura, memorias e
histdrias”, visto que

A preservagao das memorias e registros culturais da comunidade LGBT ¢é instrumen-
to fundamental ndo apenas a preservacdo de espagos e objetos, mas, sobretudo,
estratégia a sobrevivéncia (BOITA, BAPTISTA, 2021, p. 532)

A utilizacao da sigla LGBT foi uma escolha dos autores, visando “caminhar em conso-
nancia com documentos técnicos-juridicos” que orientam os debates no campo das Politicas
Publicas. Ja no texto “As Invisiveis Homossexualidades na Historiografia Goiana”, Rhanielly
Pinto opta pela utilizacao da sigla LGBTQI+, tendo por base o Manual de Comunicacao LGB-
TQI+, organizado pelo Grupo Dignidade (2018). Segundo o autor, a ampliacao proporciona
uma “maior penetracao dentro da propria comunidade” (PINTO, 2021, p. 363).

As invisibilidades apontadas por Rhanielly Pinto sao feitas em tom convocatério, exor-
tando: “aquelas, aqueles e tantas outras a se levantarem e tomar para si o desafio de escre-
ver a sua histdria e a histéria de suas irmas” (PINTO, 2021, p. 364). Pensar e construir uma
historiografia goiana “fora do armario” é tarefa urgente, que deve estabelecer didlogos com
outras areas do conhecimento em avanco no debate em escala local.

Ao se debrucar sobre a trajetoria familiar de Anna Maria, mulher negra que teve a sua
liberdade e a de seus/as filhos/as contestadas, Murilo Borges Silva contribui com o texto
“Confessada a Liberdade da Mai, Nao se Pode Julgar o Captiveiro dos Filhos": Protagonismo
Feminino nas Lutas Pela Liberdade em Goias — Século XIX". Valendo-se de uma rica gama
de fontes, tais como: cartas de liberdade, testamentos, livros de notas e publicacbes nos
jornais Goyaz e O Publicador Goyano, o autor lanca questionamentos pertinentes para pen-
sarmos a precariedade da afirmacao da liberdade desses/as sujeitos/as.

As historias de Romana, mae de Anna Maria, que, por sua vez, foi mae de Jodo, Jacob,
Rita e Firmino, todos/as envoltos na luta por afirmacao/conquista da liberdade, nos dao
contornos de entendimento para as complexas relacdes de parentesco e sociabilidades no
Goyaz oitocentista, pois apresentam-se “um sem numero de filhos/as naturais, irmaos/as,
primos/as, escravizados/as, libertos/as e livres dividindo os mesmos espacos, trabalhos e
relagdes cotidianas” (SILVA, 2021, p. 335).

Por se tratar de uma obra densa e complexa acerca da experiéncia social goiana,
muitos textos escapam da empreitada de uma resenha. As masculinidades, as dimensoes
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da histdria ensinada, os dialogos entre a Histdria e Antropologia, e muitos outros campos,
fontes e abordagens sdo acionadas em Histdria das Mulheres, Relacdes de Género e Sexua-
lidades em Goias.

O que posso garantir ao leitor é que o livro em questao é um esforco inédito na his-
toriografia goiana, cumpre com a tarefa de abrir novos percursos, “trata-se de abrir uma
clareira no territério dominado pela memoria histérica, pela tradigdo, pelo dominio privado
na historiografia goiana” (ARRAES, SANDES, 2018, p. 62).
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“[...] A carne mais barata do mercado € a carne negra
(56 serve o ndo preto)

Que vai de graga pro presidio

E para debaixo do plastico

Que vai de graga pro subemprego

E pros hospitais psiquiatricos.”

(ELZA SOARES)

¥, ESTUDOS CULTURAIS:

Organizada pelos pesquisadores Aguinaldo
Rodrigues Gomes e Robson Pereira da Silva, a
obra intitulada Estudos Culturais: Identidades
Fraturadas, memodria cultural e processos
diasporicos € uma coletanea de textos feita de
varias vozes e inquietacoes. Publicada no ano de
g ; 2022, pela Editora Verona, a obra conta com o
= AT S o total de 325 paginas, a qual traz em cada um de
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seus capitulos textos que se propdem a discutir e enfrentar questoes da vida contemporanea,
sendo os extremismos, conservadorismos algumas delas.

Estudos Culturais conta com uma breve introducao, embora esta seja muito escla-
recedora, que tem como objetivo informar sobre a estrutura da obra, além de justificar a
importancia desta para nds, nos seguintes termos: “Ao escrevermos desejamos reacender
a textura da vida que clama por transformagdes da estrutura social aliada a reinvindicacao
de direitos de mulheres negras, imigrantes, refugiados, pobres, sujeitos LGBTQIA+, artistas,
estudantes, etc.” (GOMES, SILVA; 2021, p. 11)

Por exemplo, logo no primeiro capitulo, Refugiados no Brasil: Multiculturalismo e re-
presentacoes racistas no Youtube, escrito por Aguinaldo Rodrigo Gomes e Patricia Zaczuk
Bassinello, foca-se na questdo da imigracao no Brasil. Além de analisar a situacao destes
imigrantes nos solos brasileiros, os autores abordaram também os motivos pelos quais essas
pessoas foram levadas a deixar suas terras natais, sendo essas situagdes como catastrofes
naturais, deslocamentos vividos por assolados por guerras, ou até mesmo contextos da
pandemia. (GOMES, BASSINELLO; 2021, p. 16)

Um dos pontos levantados no capitulo é de como no Brasil, que é muito conhecido por
ser um pais muito acolhedor, também é tao comum a disseminacao de ddio contra os refu-
giados. Assim, foram analisadas redes sociais para compreender como esse comportamento
esta presente na internet. Para isto, quatro das principais redes sociais foram observadas,
sendo estas o Instagram, Twitter, Facebook e Youtube. Dentre estas, o Instagram e o Twitter
demonstraram ter um nimero menor de inseminacdo de dédio contra os imigrantes, o que
provavelmente se deve também as medidas que essas redes sociais utilizaram para tentar
controlar melhor o problema. J& no caso do Facebook, embora tenha uma quantidade maior
de ddio sendo direcionado aos imigrantes, recentemente comegou com uma politica que
toma medida a respeito disso. Ja no Youtube, segundo os autores, & mais facil encontrar
esses conteudos xenofdbicos, pois a plataforma tem um formato que permite que ataques
de ddio sejam feitos de forma an6nima através dos comentarios depositados em contetdo
em forma de video.

Algumas imagens, graficos e prints foram apresentados, o objetivo desses materiais
era demonstrar como alguns usuarios se sentiam confortaveis em serem xenofdbicos no
Youtube, pois ali poderiam gozar do anonimato para praticarem violéncia. Isso foi com-
provado quando ao trazer casos em que imigrantes foram agredidos e até mesmo mortos,
como foi 0 caso de Moise Kagambe, de 24 anos, que foi brutalmente espancado e assassi-
nado apds cobrar uma divida trabalhista. O caso foi exibido em diversos noticiarios, como-
vendo todo o pais.

O tema da imigracao é retomado posteriormente por Rosangela Patriota em Narrativas
ficcionais e ecos da memdria na prosa de J. Guisburg. Se Gomes e Bassinello trouxeram
dados a respeito da violéncia que esses imigrantes sofrem no Brasil, Patriota desta vez nos
traz a perspectiva de Guinsburg (1921-2018), um imigrante judeu, que veio para o pais
quando ainda era uma crianca e, por isso, ele afirmou nao ter muitas lembrancas da viagem,
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muito menos de sua terra natal por ter saido de Ia ainda muito jovem. Ainda que obtivesse
poucas memodrias, isso nao impediu Guisburg de escrever sobre seus sentimentos em rela-
cao a experiéncia da imigracdo. De acordo com Rosangela Patriota, J. Guisburg concedeu
inimeros depoimentos sobre a sua infancia, sobre o processo de integracao na cidade de
Sao Paulo, e também sobre a sua ascendéncia judaica, mas suas formas de expressar sobre
sua experiéncia pessoal e coletiva foram também ilustradas através de suas obras, como o
livro de contos O que aconteceu, aconteceu que foi publicado em 2001. Nesta obra Guis-
burg criou personagens com diferentes composicoes, dentre estes esta Srulik, personagem
que protagonizou quatro de seus textos, é através da visao desse personagem que o leitor
consegue experimentar as primeiras sensacoes do imigrante, dentre estas esta a sensacao
desse imigrante ao pisar em terra firme depois de viajar tanto tempo cercado de agua.

No texto Oralidade Memdria Identidade nas praticas e processos educativos vivencia-
dos no cotidiano indigena Terena, Sandra Nara da Silva nos alerta para a importancia dos
atos de escuta para se efetivamente ouvir o outro. Esse exercicio de ouvir o que o outro tem
e quer dizer foi colocado em pratica com a pesquisa que foi realizada pela autora com os
Terena da Terra Indigena Taunay/Ipegue do municipio de Aquidauana (MS), acerca de seus
préprios processos educativos. Um dos materiais utilizados na pesquisa com os Terena foi o
diario de campo, o qual Silva registrou suas incertezas, angustias e emogoes durante o pe-
riodo da realizacdo dos trabalhos de campo nas aldeias Terena. De acordo com Sandra Nara
da Silva, os Terena, assim como as demais populacoes indigenas, sdo povos de tradicdo
oral. Portanto, para eles ha uma valorizagdo forte dos ancidos da aldeia, sendo que estes
por muitas vezes assumem cargos importantes que influenciam nas tomadas de decisdes
dentro da aldeia. Em determinado momento do texto é feita uma comparacdo dos ancides
com as nossas bibliotecas, e que assim como necessitamos de livros para adquirirmos co-
nhecimento, os Terena também necessitam dos ancides, que gracas a sua idade avancada
e experiéncia, muito terdo a contribuir com os mais novos através da tradigdo oral. Para a
publicacdo, a autora selecionou trés praticas sociais, sendo estas as praticas agricolas, a
confeccao de ceramica, o espaco da feira. Quanto as praticas agricolas, os Terena sao um
povo que vive da terra, é das rocas que tiram o alimento para o sustento. A confeccao de
ceramica é uma tarefa feminina e também uma importante atividade econémica. E nas ci-
dades acontece também a venda em feiras desses produtos confeccionados.

O livro Estudos Culturais: Identidades Fraturadas, memdria cultural e processos dias-
poricos, conta com textos que nos causam uma mistura de sentimentos, inclusive senti-
mentos tristes e melancolicos, pois ja na dedicatdria a obra é dedicada a grandes nomes de
pensadores, artistas e autores que nos deixaram.

No capitulo “A carne”: A raca cantada na voz de Elza Soares, “do Coxics até o pesco-
co” (2002) de Robson Pereira da Silva e Roger Luiz Pereira da Silva. No inicio do texto, os
autores relatam que o mesmo foi escrito sob o impacto da morte da artista Elza Soares,
ainda, afirmam que o texto € marcado por um duplo luto, pois pouco tempo antes a
pensadora feminista negra norte-americana, bell hooks também tinha partido. O capitulo,
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como afirma Robson e Roger Luiz Pereira da Silva, é carregado de marcas da perda, mas de
forma emocionante nos traz enfrentamentos importantes, pois como afirmam os autores ao
citarem bell hooks, “a linguagem é também um lugar de luta.” (SILVA, SILVA; 2021, p. 12)
Elza Soares foi uma artista importante e de grande impacto, pois ao longo de sua carreira,
que durou sessenta anos, ela brigou por respeito e pelos direitos dos negros, em um pais
que carrega marcas de um passado escravocrata. Um pais que foi estruturado pelo racismo
que é uma das herangas do colonialismo e de suas violéncias. Em suas obras, Elza tinha
um posicionamento forte, chegando a colocar a frase “Deus é mulher” como o titulo de seu
décimo terceiro album. A ancestralidade era muito presente em seu trabalho. Assim, Rob-
son e Roger buscam conceitualizar a experiencia da ancestralidade, com base nas lutas e as
questOes raciais de uma artista que ousou afirmar em uma musica que a carne mais barata
do mercado é a carne negra.

Destarte, ao longo da obra Estudos Culturais: Identidades Fraturadas, memdria cultu-
ral e processos diaspdricos, nos deparamos com varios textos e enfrentamentos da nossa
realidade. Temas como racismo, imigracdo, feminismo negro, salide mental, sujeitos LGB-
TQIA+ sao discutidos por vozes diferentes, que querem expor suas marcas, dores e lutas.
Como ¢é o caso de do capitulo O feminismo negro como afirmacdo da diferenca, de Paulo
Petronilio, que relata a importancia do feminismo negro como afirmagao da diferenca, pois
se preocupa com questdes que o feminismo liberal nao se preocuparia, € com isso, influen-
ciou outros individuos, como é o caso de gays, negros, mulheres negras, trans, travestis,
bixas pretas, portanto, é importante considerar os trés principais marcadores da diferenca,
raca, classe e género, pois caso nao o faca, de acordo com Patricia Hill Collins a liberdade
torna-se essa ideia fragmentada, divisivel e menos emancipatdria.

Mas além disso, é importante também nos atentar por questoes como da saide men-
tal, abordado no texto Direitos humanos e sauide mental em Ouro Preto, Minas Gerais: Luta
e resisténcia na construcdo do cuidado em liberdade de Isabel Prado e Aisllan Assis, que fala
da luta antimanicomial ao abordar sobre “As maes da Praca de Maio (Asociacidon Madres de
la Plaza de Mayo, em espanhol)”, que se tratava de uma associacao de maes que tiveram
os filhos assassinados ou desaparecidos durante o Estado de ditadura militar, que aconte-
ceu entre 1976 e 1983. Essas maes em determinado momento passaram a ser chamadas
de velhas e loucas, como forma de demoraliza-las, e, com isso, esse movimento foi ligado
a saude mental. Por conseguinte, o texto abordou as dificuldades do movimento brasileiro
pela reforma psiquiatrica antimanicomial.

Destarte, Estudos Culturais: Identidades Fraturadas, memdria cultural e processos
diaspdricos é um livro essencial, portador de discussdoes importantes e extremamente ne-
cessarias. Logo, Aguinaldo Rodrigues Gomes e Robson Pereira da Silva obtiveram sucesso
em organizar uma coletanea de textos com varias vozes, sentimentos e inquietacoes, cheia
de enfrentamentos e questionamentos, pois como afirmou Angela Davis, a liberdade é uma
luta constante.
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. Os filmes e eu. Rio de Janeiro: Record, 2022.

O livro apreciado neste texto “Os Filmes e
eu” de autoria do cineasta Zelito Viana trata-se de
um texto memorialista sobre vida e carreira de seu
autor. Ao longo de suas paginas, o livro descreve
um paralelo do cinema brasileiro da segunda me-
tade do século XX aos dias atuais. Apesar de ser
um relato pessoal, o texto de Zelito permite que
observemos a insercao do artista frente aos acon-
tecimentos politicos, sociais e culturais do perio-
do considerado um marco do cinema nacional, o
Cinema Novo. Ademais, contextualmente as me-
morias de Zelito Viana propicia observar como os
cinemanovistas reagiram ao golpe civil-militar de
1964 e os aparelhos de censura da Ditadura Mi-
litar, em primeiro momento, e posteriormente o
cinema brasileiro na abertura democratica do pais

na década de 1980. Outra tematica que recorrentemente sao as adversidades da producao
de um filme no Brasil, o livro expoe as dificuldades de captacao de recursos, problemas com
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a distribuicao dos filmes e interacdo para com um publico familiarizado a obras estrangeiras.
Lancado pela Editora Record, em 2022, o livro é organizado em tdpicos, cada um correspon-
dente a um filme ou experiéncia vivida a partir das multiplas funcdes ocupadas na industria
cinematografica brasileira.

José Anisio Viana, ou “Zelito” Viana como é conhecido, é um diretor, roteirista e pro-
dutor nascido no Ceara radicado no Rio de Janeiro. Inicia seus trabalhos no cinema, apos o
golpe de 1964, por intermédio de Leon Hirszman. Em parceria com Glauber Rocha, Walter
Lima Junior, Paulo Cesar Seraceni e Raymundo Wanderley funda a “Mapa Filmes”, importan-
te produtora e distribuidora que tem em seu catalogo pecas classicas da filmografia nacional.
Nesse primeiro periodo, atuou principalmente na funcdo de produtor. Zelito aponta: “Como
era muito rapido para fazer contas, principalmente de cabeca, acabei virando produtor, su-
postamente responsavel por confeccionar e controlar orgamento de filme” (VIANA, 2022, p.
27). Destaca-se nesses primeiros anos a sua parceria com o cineasta Glauber Rocha com
quem fez filmes como: Maranhdo 66 (1966), Terra em Transe (1967), Cancer (1968), O Dra-
gao da maldade contra o Santo Guerreiro (1968) e O Leao de sete cabecas (1970).

Engenheiro de formacao, e de futuro, como aponta o proprio, a mudanca dos rumos
profissionais é para Zelito Viana também desempenho politico. Atuando no movimento es-
tudantil nos tempos de graduagao, o autor era proximo ao Partido Comunista Brasileiro, a
insercao no cinema é nas palavras de Hirszman uma “necessidade de quadros politicos.”
(VIANA, 2022, p. 27). Nesse sentido, Zelito Viana adentra o mercado nacional no nicleo de
cineastas que compunham o movimento cinematografico responsavel pela renovagao do
cinema nacional. Apds o golpe de 1964, esse movimento do qual o autor ajudou a construir
é confrontado com os aparelhos de censura e a perseguicao politica de seus componentes,
0 que leva o impedimento na execucao de alguns projetos como o “Cabra Marcado para
Morrer”, de Eduardo Coutinho, que levara quase vinte anos para ser finalizado.

Zelito Viana exterioriza em suas memodrias, como testemunha e sujeito atuante, para
além das questdes politicas e as adversidades em fazer Cinema no Brasil. A principal delas
esta relacionada ao financiamento para obtencao de recursos para realizagao das filmagens,
acerca disso o autor concentra-se no contexto da producdao muito mais que no conteudo
dos filmes abordados. Nas memodrias sobre “Terra em transe” (1967), Viana expde como a
producao do filme foi realizada com dificuldades de obtencao de insumos basicos para gra-
vacao, como os negativos que alega ter conseguido um a um apds os primeiros tendo sido
emprestados de outra producao.

As 30 latas do Jabor se foram nas primeiras trés semanas. Dai para a frente, até o
fantastico nimero de 67 latas — 300 metros, i.e., mais de 50% do que foi consumido
no filme -, foi arranjado uma a uma. Aprendi rapidamente que a técnica do baiano
era a seguinte: as latas que eu levava, ele filmava. Comecei a racionar, conforme a
sequéncia. (VIANA, 2022, p. 46)

Ainda sobre o processo de producao, o autor relata a forma dispar como se produz um
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filme no Brasil em relacdo aos centros hegemonicos do Cinema. A producao nacional é mar-
cada por um experimentalismo estético ndo apenas em relacdo as tematicas, como também
da técnica, profundamente influenciada pela auséncia de financiamento das obras. Assim,
cabe aos produtores e cineastas assumirem a funcao de fazer com que o filme saia do papel.

Como é que vocés fazem filme no Brasil?

Disse que a gente ia no banco e arranjava um dinheiro...

Ele interpelou:

Vocés pGem dinheiro de vocés em filme?

Respondi, atonito:

— Claro, e vocé nao?

— Jamais. Aqui quem pode o dinheiro em filme é quem mete a mao no dinheiro depois
do filme pronto. Eu sou apenas um profissional produtor e cobro pelos meus servi-
¢os. (VIANA, 2022, p.79)

Outro elemento interessante posto na obra de Viana é a recepgao internacional aos
filmes produzidos nesse periodo. Através delas podemos constatar como o publico externo
reagiu as imagens do Brasil produzidas pelo Cinema Novo e suas proposicoes tematicas e
técnicas. Em uma delas o autor relata a experiéncia no “Semana do Cinema brasileiro” rea-
lizado no Museu de Arte Moderna de Nova York, em 1968. Nessa ocasiao, o autor expoe um
didlogo sobre questdes caras ao cinema nacional, o realismo e a representacao da violéncia:

Numa tarde em que estava passando Vidas Secas, trés dessas velinhas sairam apres-
sadas antes de o filme terminar. Perguntei a elas:

— Estdo saindo por que, ndo gostaram do filme?

Responderam quase unissonoras:

— E muito violento!

Protestei, revoltado:

— Violento? Num pais que tem o cinema que vocés tém?

Uma delas respondeu:

— Mas aqui € de mentira, esse ai é de verdade. (VIANA, 2022, p. 67)

Se por um lado fica claro como o publico do exterior recebeu os filmes, de outro nao
é explicito nas memorias de Viana a recepcao nacional. O cineasta expde apenas as dificul-
dades de distribuicdo dos filmes e a concorréncia frente ao mercado estadunidense que ja
dominava o cinema no Brasil do periodo. Outro fator que perpassa toda narrativa de Viana é
a posicao social em que o cineasta esta inserido. Ao longo do livro o autor expde como os ci-
neastas do Cinema Novo eram um grupo préximo a figuras artisticas e politicas importantes,
fato que proporciona um tratamento diferente em relacao ao governo na obtencao de re-
cursos de financiamento ou na construcao de politicas publicas para o audiovisual brasileiro.

Nos anos finais da década de 1970, Zelito Viana assume o cargo de assessor do en-
tao Diretor-Geral Roberto Farias na Embrafilme, em uma gestao que marca a primeira vez
que um cineasta dirige a instituicdo. Nessa posicao, trabalhou em uma série de politicas
de valorizacao do audiovisual brasileiro, dentre elas a criacao de uma distribuidora estatal
que detivesse os direitos de distribuicao de filmes nacionais. Viana deixa funcdo apds acir-
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ramento da perseguicao politica a membros e ex-membros do Partido Comunista Brasileiro.
Outra funcdo que ocupa dentro da atuacao politica de organizacdes ligadas ao cinema é a
presidéncia da Associacao Brasileira de Cineastas (ABRACI) na gestdo 1977-1979, periodo
em que luta pela permanéncia da Lei do Curta-metragem que institui a obrigatoriedade da
exibicao de um curta-metragem nacional antes de um Longa-metragem internacional. Sobre
isso 0 autor dispoe:

Os americanos sempre encararam a industria do cinema como questao de seguranca
nacional. [...] Nés, aqui embaixo, humildemente, estdvamos tentando fazer com que
um curta-metragem brasileiro fosse exibido ao lado de um filme americano. Uma
reivindicacdo modesta, mas que na cabeca dos gringos “afetava a liberdade de ex-
pressao”. (VIANA, 2022, p. 138)

Além da pressao do mercado estadunidense para derrubar a Lei do Curta-metragem,
o0 autor ainda relata uma grande problematica enfrentada pelas produgdes brasileiras o des-
caso dos exibidores que veem no filme nacional apenas a obrigacao de cumprir @ normativa
decretada pelas politicas publicas ou a visdo pejorativa que assimila o filme nacional como
filme ruim.

Algumas vezes fui “advertido” pelos bilheteiros dos cinemas que estava entrando
em um filme nacional, que era, para eles, sinbnimo de fracasso de bilheteria. [...]
A proposito lembro-me bem do jornal do Brasil que anunciava filme tal — drama;
outro — comédia; filme qual — nacional. Chamar o filme de nacional era apenas mais
uma forma de racismo, tao profundamente enraizada em nossa sociedade. (VIANA,
2022, p. 148)

Ainda nos anos de 1970, no periodo mais duro da ditadura militar, importantes figuras
do Cinema Novo sdo perseguidas, caso de Glauber Rocha que parte para o exilio, a pres-
sao aos que ficam leva o nucleo de cineastas engajados no movimento cinemanovista a
repensar o projeto. Nesse contexto, Zelito Viana dedica-se a seus primeiros trabalhos como
roteirista e diretor. Dentro das tematicas dos filmes esta posta a preocupacao em alcancar
o grande publico. Diante disso, Viana trabalhou em projetos comerciais que recorre a atores
conhecidos e tramas populares, como “Minha namorada” e “Doce esporte do sexo”, filme
que trabalha como irmao Chico Anysio, ambos de 1970.

Tematicas recorrentes na obra de Zelito Viana retratam figuras artisticas e politicas
importantes para construcao da cultura brasileira. Dentre eles, a adaptacao para o cinema
da obra “Os Condenados” de Mario de Andrade lancada no ano de 1974, filme em que atuou
como produtor e diretor; Obras dedicadas a Heitor Vila-Lobos, Juscelino Kubitschek e Oscar
Niemeyer, Chico Buarque, Augusto Boal, entre outros. No cinema documental Viana traba-
lhou na divulgacdo das artes brasileiras, em “Imagens da Histdria” (1995-2020) projeto que
visava contar a histéria do Brasil por meio de filmes, projeto educacional que contou com
narracao de Antonio Abujamra e Eduardo Coutinho e “Arte para todos” uma série que visava
retratar um panorama das artes plasticas brasileiras, projeto que fez com Ferreira Gullar.
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Caracteristica marcante dos filmes de Zelito Viana nos anos de 1980 é relacionada a te-
matica indigena. Para o autor, essa projetos significaram uma mudanca de paradigmas. Em
“Terra dos Indios” (1979) e “Avaeté” (1984) representa multiplas etnias indigenas colocan-
do em evidéncia o protagonismo das liderancas em um momento que marca 480 anos da
chegada do europeu. Esses filmes relatam o constante conflitos presentes no cotidiano dos
povos indigenas do pais para manutencao dos seus territdrios, em contraste com a ausén-
cia do Estado. Essas producdes de Viana denunciam a violéncia a qual os povos originarios
estdo submetidos, narrativas essas que sao construidas a partir do préprio relato dos indige-
nas. Ademais, o processo de filmagem dessas produgdes apresenta um Brasil interior muitas
vezes esquecido pelos grandes centros, o convivio estabelecido com os povos indigenas é
mencionado nas memdrias do autor enfaticamente como uma experiéncia transformadora.

Esse texto autobiografico de Zelito Viana é sintomatico para pensar o lugar do artista e
seu engajamento com as pautas politicas e culturais de seu tempo. Por intermédio de suas
memodrias o cineasta evidencia o pertencimento a um grupo muito singular da classe politica
e artistica. Esse fato, ndo esta ausente da forma como em suas producdes o autor escolhe
representar suas tematicas, fica nitido, por um lado, o culto a personalidades importantes
para construcao da cultura brasileira. De outro, enquanto integrante do movimento do Ci-
nema Novo, o autor expOe a realidade nacional em face das principais tematicas abordadas
pelo movimento: a violéncia e os espagos marginalizados.

Diante do exposto, a obra de Zelito Viana é um relato bastante interessante dos bas-
tidores do audiovisual brasileiro, contado por um de seus personagens mais singulares. O
texto bem-humorado expde as lutas pela valorizacao ndo s6 das producdes audiovisuais
nacionais, mas também da cultura brasileira. Além disso, postula o cinema como importante
ferramenta para compreensao da realidade brasileira, sendo assim importante instrumento
educativo.
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