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Analisaremos o filme O Invasor (2002), de Beto Brant com a finalidade de
perceber as permanéncias davioléncia da Ditadura Militar no periodo de redemo-
cratizacao a partir da transicao do capitalismo disciplinado para o capitalismo
financeiro, dando énfase na repressao e auséncia de responsabilidade do desejo
individual na personagem Ivan(Marco Ricca) e supressao do superego naimagem
de Anisio (Paulo Miklos), o invasor faustico que dad nome a obra'.

Do ponto de vista metodolégico, utilizaremos a analise imanente de Ismail
Xavier, no qual da mais destaque para a interpretacao interna da obra do que a
analise externa, e o conceito de stimmung para Hans Ulrich Gumbrecht, com o
intuito de pensar o tempo historico absorvido na linguagem. Teorica e histori-
camente o filme sera interpretado a partir do conceito de literatura da defeccao
de Michel de Certeau, ao apontar que a linguagem do século XX nao opera mais
pelo interesse individual, mas pela permanéncia e salvacao do sistema capitalis-
ta. Porisso tal linguagem nao necessita de um sujeito responsavel, apenas de um
enunciador “anénimo” para colocar o discurso em circulacao, caracteristica ful-
cral para o que Ladislau Dowbor chama de capital improdutivo, sistema financei-
ro que opera absolutamente pela especulacao, longe de qualguer compromisso
com o mundo material e social.

Analisaremos essas questdes pelo desenvolvimento das personagens em
interacdo com a obra. O Invasor(2002), de Beto Brant, inicia com a cadmera subje-
tiva de um individuo anénimo sentado em um bar enquanto espera a chegada de
alguém. O movimento da camera de zoom-in e zoom-out expressa a apreensao do
sujeito. Mas nao é o suficiente para dizer o porqué da espera. O olhar do sujeito
paraarua, e 0 n0sso enquanto espectador, € mediado pela grade do bar. O efeito
é de reclusao. A escolha da cdmera subjetiva potencializa esse sentimento. Em
cenas posteriores, alibertagcao do sujeito, ou a suainvasao, ocorrera em simetria
com a passagem da cdmera subjetiva para a cdmera em terceira pessoa. Nesse
sentido, a forma do olhar marca a relagao das personagens com o mundo. Du-
rante pouco tempo de observacao, visualizamos um carro estacionar proximo ao
bar e dois rapazes sairem dele. A camera se concentra nos sujeitos. A troca de
olhares aponta para o possivel reconhecimento.

A procura pelo sujeito andénimo trata-se de um servigo que nao é revelado na

1 O respectivo artigo ¢ uma versao reduzida do capitulo III da tese intitulada Cinema brasileiro no
comego do século XXI: Tensdo entre violéncia e alteridade na representagdo da periferia.
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conversa, mas devido a maneira e a tensao da negociacao, aponta para um tra-
balhoilegal. Um ponto importante dessa cenainicial € a face de angustia de lvan,
um dos rapazes do carro. O seu rosto rigido causa a duvida em Anisio e questiona
se ele é policial ou algo do tipo. A desavenca entre os dois € importante porque é
a partir dela que a criacao do “invasor” sera possivel.

Apds as negociagoes, 0 espago cénico e transferido para o interior do carro
em direcado as suas respectivas casas. Bom, até Giba (Alexandre Borges) desviar
0 curso e afirmar que a noite nao poderia acabar sem uma comemoracao. No ra-
pido didlogo temos a impressao de lvan ser o cara “correto” que quer chegar cedo
em casa e Giba o influenciador do desvio moral. O ambiente da comemoracao é
totalmente estranho ao lvan e completamente familiar ao Giba, que conhece e
conversa com todos. O trato de Ivan é diferente, sempre muito bem-educado e
polido. Giba da as primeiras instrucdes do local e entrega uma chave, diz ser a
‘chavinha da alegria’. Ao entrar no recinto, lvan descobre ser um bordel. Aparenta
estar desconfortavel com a situacao. A todo instante fala para Giba que quer ir
embora. Até que Giba fica estressado e “apresenta” a Alessandra. E na interacao
com Alessandra que lvan expoe as suas contradicoes. Performatiza publicamen-
te uma conduta correta e moralista. No entanto, internamente, sofre com a re-
pressao do seu superego. Pela montagem, durante o trajeto de Ivan e Alessandra
para o quarto, vemos a irrupcao de Giba na cabeca da personagem “legitimando”
a acao. As mais marcantes sao as palavras de ordem misturadas de teor sexual,
como ‘vai |d" e ‘chavinha da alegria’.

lvan emula a autorizacao do Outro para barrar o seu superego e agir pelo
proprio desejo. O desejo da personagem nunca é efetivado pela acao individual,
é sempre um efeito de explosao que, para ser exercido, necessita da culpabili-
zacao do QOutro. Ivan traiu a esposa com Alessandra porque Giba o “obrigou”, se
fosse pela sua vontade estaria em casa. O que nao é verdade, visto que nao tem
nenhuma relagao afetiva com a esposa, estar em casa seria uma atividade ma-
cante e desconfortavel, nao a toa vive em baladas. Traiu a esposa por motivos
pessoais. No entanto, por estar alienado no desejo do Outro de manter a condu-
ta do bom emprego e da bela familia, nao consegue subjetivar ou reconhecer o
proprio desejo, para assim, simbolizar, sublimar etc. Pontuando que a realizacao
do desejo nao acontece na materializagao de um ato, porque o desejo € uma ca-
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deia que sempre remete a Outro desejo e assim sucessivamente?.

Na situacao de lvan, o desejo esta alienado no desejo do Outro. A todo ins-
tante tenta reforgar para si mesmo ser um sujeito de boa conduta, que ama a es-
posa e tem uma 6tima familia. Anseio completamente desmentido pela sua acao
durante o filme. Desse modo, a unica maneira que consegue manifestar o proprio
desejo € ao transferir a responsabilidade para terceiros. Cria a convicgao de que
foi para o quarto com Alessandra porque Giba o “forcou”. Aimagem de Giba na sua
cabecanao aparece como aintrojecao do desejo do Outro, mas como a autoriza-
cao despersonalizada do proprio desejo. ‘Eu fiz porque alguém me obrigou’. Essa
atmosfera € o ponto de maior historicizacao do filme, no qual retoma a literatura
da defeccao de Michel de Certeau e a interpretacao de Ladislau Dowbor sobre as
corporacoes. A linguagem sem sujeito e destituida de responsabilidade, estética
comum e basilar do desenvolvimento do capitalismo internacional. Do ponto de
vista da construcao civil, ambiente proposto em O Invasor com o conflito dos trés
socios da construtora Araujo Associados Engenharia, o caso mais emblematico
da época foi 0 ato criminoso de Sérgio Naya ao se ausentar da responsabilidade
do desabamento do Edificio Palace Il em 1998, com 8 mortes e quase 200 desa-
brigados. O documentario Palace II: 3 Quartos com vista para o mar(2018), de Ga-
briel Correia e Castro e Rafael Machado, mostra a luta dos familiares por justica e

2 Para Lacan, o desejo surge inicialmente no sujeito como o desejo do Outro, que apreende através
da linguagem e seus significantes. A pergunta Che vuoi? (O que queres tu?) da presenga do Outro
estimula o imaginario de similaridade entre o desejo do sujeito € o desejo do Outro, como se o que o
Outro deseja, fosse o proprio. Por isso, pelo menos inicialmente, ele € alienado. A alienagdo vem do
fato dessa exterioridade, € permanece no sujeito pela demanda de reconhecimento, também entendida
como demanda de amor. A demanda de amor opera no sujeito como mecanismo de defesa contra o
desamparo provocado desde o nascimento com a separac¢ao do corpo da mae. Nesse sentido, o sujeito,
pela cadeia de significantes, fica deslocado entre o proprio desejo, o desejo do Outro e a demanda de
amor. “Ja lhes disse, € na experiéncia do Outro, enquanto Outro que tem um desejo, que se produz
essa segunda etapa da experiéncia. O desejo [d], desde seu aparecimento, sua origem, manifesta-se
nesse intervalo, nessa abertura que separa a articulagdo pura e simples, linguajeira da fala, disto que
marca que o sujeito realiza ai algo de si mesmo que nao tem alcance, sentido, sendo em relagao a
essa emissdo da fala e que é propriamente falando isso que a linguagem chama seu ser. E entre os
avatares da sua demanda e naquilo em que estes avatares o tornaram, e por outro lado essa exigéncia
de reconhecimento pelo Outro, que neste caso se pode chamar exigéncia de amor, em que se situa um
horizonte de ser para o sujeito, tratando-se de saber se o sujeito, sim ou ndo, pode atingi-lo. E nesse
intervalo, nessa abertura, que se situa uma experiéncia que € a do desejo, que € primeiramente apreen-
dida como sendo aquela do desejo do Outro e no interior da qual o sujeito tem que situar seu proprio
desejo. Seu proprio desejo como tal ndo pode se situar senao nesse espaco”. (LACAN, 2002, p. 27).

168 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 30, jul. -dez. de 2023 | e-issn: 2526-7280



N  DOSSIE

pela indenizacao que nao havia sido paga até o ano de langcamento do filme®.

A auséncia de responsabilidade na linguagem de lvan, efeito capaz de gerar
violéncia real na sociedade, nao é desenvolvida sem contradi¢gées. Em um dado
momento, quando estava na cama com Alessandra, lvan forca a cabeca dela para
baixo fazendo mencao ao sexo oral. No instante que Ivan pressiona a cabeca de
Alessandra, a camera por detras da personagem observa a esposa dormindo em
casa nacama.

A complexidade da personagem esta nessa luta constante entre o principio
de prazer(Eros) e o principio de realidade (controle dos impulsos para que a vida
em sociedade seja possivel). O problema que a negacao do principio de prazer
nao afeta as pessoas apenas individualmente. O seu efeito causa um mal-estar
generalizado. Para Marcuse, em dialogo com Freud, o sujeito vive na mediacao
entre o instinto de vida(Eros) e o instinto de morte*(Thanatos). No entanto, com
a sublimacao do principio de prazer, o instinto de morte ganha maior protagonis-
mo, fazendo-o prevalecer nas relagcdes sociais.

Mas Freud mostra-nos ainda que esse sistema repressivo nao resolve, realmente, o
conflito. A civilizagdo mergulha numa dialética destrutiva: as restrigoes perpétuas so-
bre Eros enfraquecem, em Ultima instancia, os instintos vitais e, assim, fortalecem e
liberam as préprias forgcas contra as quais eles foram "mobilizados” - as de destruicao.
(MARCUSE, 1975, p. 47).

Com Eros enfraquecido a servigco do desempenho, a destruicao que a civili-
zacao tentou conter através darepressao retorna como efeito colateral da deses-

3 O portal da Agéncia Brasil fez uma matéria sobre o caso e a morosidade do processo. Segundo a
matéria. “Vinte anos depois do desmoronamento do Edificio Palace 2, ocorrido em 22 de fevereiro
de 1998, nenhum dos moradores recebeu o valor total das indenizacdes. A associagao de vitimas fez
um ato hoje (22) em frente ao Tribunal de Justica do Rio de Janeiro (TJRJ) para cobrar rapidez na
execugao do processo, ja ganho na Justica. O edificio, na Barra da Tijuca, zona oeste do Rio de Ja-
neiro, foi feita pela Construtora Sersan, que pertencia ao engenheiro e deputado federal Sérgio Naya.
[...] Segundo o advogado da Associacdo das Vitimas do Palace 2, Eduardo Lutz, em 2001 os donos
da empresa prometeram quitar a divida com os proprietarios em 90 dias, o que ndo ocorreu até hoje.
Neste tempo, cerca de dez proprietarios morreram.”. (NITAHARA, 2023).

4 E importante pontuar que o instinto de morte ndo esta relacionado ao ato de supressdo da vida, ou
ao ambito da destruicao pura e simples. O instinto de morte cumpre a fungdo de aliviador o softi-
mento do sujeito diante da realidade. Segundo Marcuse. “Além disso, se a compulsdo de regressao
em toda a vida organica esta lutando por alcancar a imobilidade integral, se o principio do Nirvana ¢
a base do principio de prazer, entdo a necessidade de morte aparece sob uma luz inteiramente nova.
O instinto de morte ¢ destrutividade nao pelo mero interesse destrutivo, mas pelo alivio de tensdo. A
descida para a morte é uma fuga inconsciente a dor e as caréncias vitais. E uma expressio da eterna
luta contra o sofrimento e a repressao. E o proprio instinto de morte parece ser afetado pelas mudan-
cas historicas que influem nessa luta.”. (MARCUSE, 1975, p. 47).
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tabilizacao do jogo imprescindivel entre vida e morte. O destino para o desequili-
brio é aautodestruicao. No filme, a autodestruicao é provocada pela contradicao
de Ivan e a linguagem sem sujeito. A invasao de Anisio, por mais asquerosa que
possa ser, é a consequéncia da crise de lvan, e nao a causa.

A personagem, ao chegar em casa apds a comemoracao, visualiza a sua es-
posa dormindo no quarto. A imagem que veio a sua cabega quando estava com
Alessandra no bordel nao foi produto da imaginacao pura e simples, mas o0 em-
baralhamento do tempo, memodria atordoada geradora de um flash-forward. O
olhar deslocado de Ivan sobre o corpo da esposa fomenta um incobmodo nele e
no espectador. A personagem nao esta bem naquela situacao, porém, nao sabe
elaborar o seu comportamento de outro modo. Vive em crise pela demanda do
Outro de manter o casamento perfeito. Produz violéncia porque nao consegue
reconhecer o proprio desejo ou até aceita-lo, para assim, trabalhar a partir de
outros modos de realizagcao menos nocivos a sociedade.

Em diadlogo com outra personagem, Estevao (George Freire), descobrimos
gue a construtora “recebeu” uma proposta para participar de um esquema com o
governo. A cenainicia com Estevao no primeiro plano de costas e um pouco des-
focado, e lvan em segundo plano, no centro do quadro, conversando com Estevao
de frente.

Conversando nao, o que temos é um monologo. Ivan apenas escuta com
postura cabisbaixa o desinteresse de Estevao em participar do esquema, pois
é questao de tempo para estourar um escandalo. lvan nao consegue expressar o
que sente, ndo apresenta suporte emocional para contestar o sécio. Desse modo,
0 seu desejo de poder emerge sufocadamente. Ao invés de sublimar atraves de
uma briga com Estevao para expor o0 que pensa e almeja com o esquema - reco-
nhecer o seu desejo de poder -, apenas imagina diferentes formas de assassinar
Estevao. A primeira imaginacao da surpresa ocorre na porta de um restaurante,
e a sequnda najanela do carro.

lvan esta tao imerso na prépria divagacao que Estevao percebe a dispersao
e pergunta se aconteceu alguma coisa. lvan nega e Estevao prossegue o monolo-
go com a especulacao de Gilberto ter sido o responsavel pelo contato com Ran-
gel (Silvio Luz). O flash-back da memoria de lvan do reencontro com Rangel, seu
amigo de faculdade, denuncia a autoria. Mas nao tem coragem de interromper a
especulacao e deixa Giba levar a culpa. Rangel liga para ele no meio da conversa
e mesmo assim nao tem coragem de assumir a responsabilidade.

170 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 30, jul. -dez. de 2023 | e-issn: 2526-7280



N  DOSSIE

lvan acredita que o seu desejo de poder € uma pratica abominavel, que
precisa ser sufocada pela cordialidade e submissao. Ao tentar anular esse
sentimento, ele retorna com mais forga e agressividade, uma vez que o desejo
nunca € apagado, mas somente deslocado. Por exemplo, Ivan apenas cogita
cancelar o plano de assassinar Estevao porque o mesmo, ao final da conversa,
formula a proposta de comprar a parte do Giba e aumentar a sua participacao
na empresa. Contemplado com a proposta, resolve contatar Giba para cancelar
o plano. Durante a conversa, Giba recoloca Ivan na responsabilidade. Afirma nao
ser facil assim, “pular fora na hora que bem entender”. O intrigante durante esse
didlogo, é a reacao negativa de lvan sobre a perspectiva de vida de Giba, onde
todo mundo busca a qualquer preco o acumulo de poder. lvan fala ironicamente
seruma “belafilosofiade vida“. No entanto, lvan € tao cinico, que todo o projeto de
parceriailegal com o governo através de Rangel e o0 assassinato de Estevao para
a execucao do esquema foi fruto do seu desejo de poder, a qual atodo momento
tenta sufocar. O plano-sequéncia, a profundidade de campo e a luz natural da
cena intensificam a dimensao de “realidade” e crueza do desejo de Ivan. Na fala,
a personagem diz ser contra o assassinato, mas o filme e a sua densidade “real”
desvela a contradicao interna no seu discurso. Lucia Nagib faz a sequinte leitura
da cena.

A baba paguerada e o mestre-de-obras oprimidos, embora representados, evidente-
mente, por atores profissionais, aparecem como elementos integrantes da cidade real
em plano de fundo, a qual vém naturalmente se unir os protagonistas da classe supe-
rior em primeiro plano. A légica da exploracao capitalista, elaborada no enredo ficcio-
nal, se apresenta, assim, como a propria logica da cidade real. (NAGIB, 2006, p. 164.)

Antes de comecarem a conversa do possivel cancelamento do assassinato,
Giba relembra a época do inicio da construtora, onde brigavam para quem teria
0 primeiro nome na placa. Ivan, cinicamente, afirma ser uma bobagem do Este-
vao. Giba interrompe abruptamente com a argumentacao de ser “bobagem uma
ova“, pois lvan também nao queria ter o nome por ultimo. Porém, para manter a
cordialidade, cedeu o lugar ao Estevao, que ficou em primeiro. Agora a retirada
sera feita por via da trapaca, seja pelo assassinato, seja pela compra da parte de
Gilberto.

A repressao e 0 nao reconhecimento do proprio desejo consomem a sua
energia. Sem vontade de ficar em casa, vagueia pelas boates noturnas de Sao
Paulo ao som do rock progressivo e mise-en-scene psicodélica. Ambiente da so-
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liddo moderna pontuada por Lucia Nagib.

A confusao e 0 anonimato da metropole, com suas multiddes de almas solitarias, con-
formam o ambiente ideal para o surgimento de autématos ou dos “sujeitos doceis” ti-
picos da modernidade de que fala Jonathan Crary, citando Foucault e Debord. (NAGIB,
20086, p. 166).

O vazio agoniante na boate funciona como um pressagio. A solidao sera a
consequéncia do pacto com Mefistdfeles (Anisio) que se aproxima com o sumigo
de Estevao e sua esposa. Enquanto mecanismo de autodefesa, a personagem
passatodoodialogo culpabilizando Giba pelo desaparecimento, dandoaentender
que a frieza do amigo é a coisa mais abominavel dessa historia. Porém, hd um
constante jogo conflitante entre a fala do protagonista e a realidade filmica. De
um lado, a performatizagao da moralidade, de outro, através da maquiagem e
mise-en-scene, a sua obscuridade. Se na conversa com Estevao a face de lvan
erade um coitado disposto aluz clara. Nesta hora, mesmo se fazendo de coitado,
aimagem é matizada por uma meia luz sobre as sobrancelhas rigidas de raiva de
alguém que produzvioléncianao pelo ato, mas pelaauséncia de responsabilidade
das atitudes e desejos.

Ao som da musica Ninguém Presta, de Tolerancia Zero, a longa cena
alterna entre cadmera na mao, plano sequéncia e camera subjetiva para expor
grotescamente olocaldo crime e o diado enterro. Nessa cena, o desejo reprimido
de Ivan aparta do corpo e ganha vida propria. No instante que a camera captura
0 caixao do casal, a bateria da musica entra no contratempo e o vocal transita
entre o rasgado e o gutural agudo como se vomitasse diante daquela cena abjeta.
Sequido da frase final da musica, “eu, vocé, a vadia, ninguém presta”. A cena
desloca para a entrada da construtora e, pela camera subjetiva, explora o seu
interior pela primeira vez. No instante que a musica cessa, a camera subjetiva da
espaco para a “invasao” de Anisio, o vémito e o contratempo de lvan.

A moca na recepcao, os funcionarios no interior do prédio e a secretaria
de Ivan olham para a cadmera espantados com o que estao vendo; uma pessoa
totalmente deslocada daquele espaco. No campo do visivel, Anisio nao faz
parte daquela arquitetura. Mas, no ambito do desejo, Anisio apresenta muitas
semelhancas com lvan, pois “nasce” da sua intimidade. Pela primeira vez lvan se
depara com o desejo que a todo instante tentou sufocar.

A angustia de Ivan, sujeito completamente sozinho, destituido de contato
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com a familia, amigos e casamento, perpassa entre o medo, desamparo e a nega-
cao do proprio desejo. Pragmaticamente, lvan passa a ter medo do préprio ami-
go, chega ao ponto de comprar uma arma para se defender. Acredita que Gilberto
tenha sido o mentor do assassinato do Rangel, tendo ele como o proximo da lista.
Por outro lado, durante os transtornos de agonia, Ilvan nao esboca ter medo de
Anisio. O que mais o atormenta ao ver Anisio € lembrar que a presenca dele é
fruto do seu desejo. A invasao nao acontece por consequéncia indireta da desi-
gualdade, individualismo e consumismo da classe média e elite. Pelo contrario, a
presenca e producao direta, Anisio esta ali porque Ivan desejou algo abjeto que,
assim como o desamparo, ndo possui um objeto. Por isso Ivan atravessa o filme
em agonia. A morte de Anisio nao resolveria o problema como no conto de Ru-
bem Fonseca®. Sdo inumeras as cenas que Ivan fica incomodado com Anisio por
ter falado algo ao mesmo tempo esdruxulo e agradavel aos seus interesses, mas
moralmente condenavel, por exemplo, “patrao pode tudo, manda prender, manda
matar” e “e o caixa-dois” em relacao ao dinheiro para Sabotage®.

Desse modo, o filme de Beto Brant desloca a violéncia como consequéncia

5 Rubem Fonseca, grande influéncia para o thriller policial no Brasil, apresenta um conto intitulado
O Outro, no livro Feliz Ano Novo. O conto narra a historia de um executivo que dedica a vida ao tra-
balho, mas, devido ao sedentarismo, comega a sentir palpitagdes no coragao. O sujeito demonstra nao
aguentar mais o mesmo ritmo. O médico recomenda menor carga horaria de trabalho e alguns minu-
tos de caminhada. Para conseguir conciliar os dois, resolve caminhar todos os dias na hora do almogo.
Porém, toda vez que saia para caminhar, um sujeito estranho o parava na rua para pedir dinheiro, ora
para comer, ora para mae adoecida. Nos primeiros dias o executivo dava o dinheiro sem problemas,
mas em razao da insisténcia, passa a desconfiar e a olhar o rapaz como um sujeito ameagador. No
primeiro contato, viu apenas um homem forte € comum, “Era um homem branco, forte, de cabelos
castanhos.”. Diante da persisténcia, a fisionomia do rapaz toma outra forma, “e pela primeira vez vi
bem como era o seu rosto, cinico e vingativo.” Cansado com as intromissoes diarias, o executivo re-
solve tomar uma medida drastica, assassinar o rapaz e acabar com o tormento. Consumado o crime, o
jovem que ora era homem branco e forte, ora cinico e vingativo, passa a apresentar outra fisionomia.
O sangue no rosto proporcionou outra percep¢ao da fisionomia do rapaz, destituida de fantasia ou
imaginario do medo. O medo, produtor da irrealidade, engajou o executivo a eliminar a vida do meni-
no sem nem ao menos tentar cessar as abordagens pela via legal. O ‘homem forte’, através do sangue,
passou a ser um ‘menino franzino’. Anisio, o ‘Outro’ de Beto Brant e Marcal Aquino, roteirista, ape-
sar de ndo ser um menino, apresenta fisionomia parecida com a forma tltima do mendigo do conto de
Rubem Fonseca. Franzino, palido e com marcas de espinhas no rosto. No entanto, por qual motivo a
invasao de um foi a ascensao social e a do outro a morte brutal? A diferenca do futuro de cada um esta
no efeito do sentimento medo e desamparo. Como aponta Safatle, o medo tende a produzir violéncia
direta como forma de prote¢ao porque a angustia encontrou um objeto, localizou em algum grupo ou
coisa um perigo que precisa ser interrompido, como acontece no conto de Rubem Fonseca.

6 Sabotage ¢ um rapper brasileiro da Zona Sul de Sao Paulo que comegava a fazer sucesso nacional
com o album “Rap € Compromisso!” (2000). A sua participagdo no filme contribuiu para a potencia-
lizagdo do embaralhamento entre centro e periferia.

173 albuquerque: revista de histéria, vol. 15, n. 30, jul. -dez. de 2023 | e-issn: 2526-7280



I  DOSSIE

socioecontmica e insere no ambito da repressao psiquica, do enfraquecimento
do Eros e do nao reconhecimento do proprio desejo como problema temporal.
A composicao do filme remete a classicos, como Sdo Paulo Sociedade Anénima
(1965), de Luis Sérgio Person. Na obra de Person, o protagonista Carlos (Walmor
Chagas) agoniza diante da auséncia de sentido em uma cidade que comeca a
crescereindustrializarvertiginosamente. 0 6timoempregoea“belaesposa“estao
distantes de interromper a sua crise existencial, ainda mais em uma sociedade
vislumbrada pelo ideéario do progresso. Uma multidao de anénimos que pensam
em “recomecar, recomecar, mil vezes recomecar, recomecar de novo”’, mas sem
se preocupar com a projecao em direcao ao diferente. A producao de Beto Brant
dialogacomessatradicao cinematografica, masacrescentaovinculo daangustia
como producao de violéncia.

A preocupacao, pontualmente, € perceber como o filme sistematiza a pro-
gressao do capitalismo pela repressao e angustia de lvan para um capitalismo
mais plural e, nao podemos esquecer, com fortes ligacées com a criminalidade.
O capitalismo engessado de lvan de investir apenas em um negocio é substituido
pelo capitalismo multicultural de Anisio. Por isso Anisio e Gilberto se deram tao
bem, os dois estao abertos a ‘diversificagao de negdécios'.

A transformacao do capitalismo no filme conversa com a interpretacao de
Hannah Arendt sobre a relacao do capital e homem supérfluo’ para a ascensao
do antissemitismo, nazismo e o declinio da civilizacdao. Sequndo Arendt,
ainda no século XIX, investidores Europeus, devido ao acumulo de capital,
deliberaram em investir na extracao de ouro e diamante na Africa. Para garantir
a seqguridade do capital, os investidores firmaram um pacto com o Estado.
O Estado participaria como mantenedor da seqguranca pelo aparato bélico e
burocratico, e os investidores com os recursos financeiros. E, para a execucao
do projeto, o envio de homens supérfluos. No caso, seriam os homens a margem

7 Defini¢ao de ralé¢ e homem supérfluo para Hannah Arendt. “O novo desejo de lucro a qualquer
preco coincidiu pela primeira vez com a velha caca a fortuna. Garimpeiros, aventureiros € a escoria
das grandes cidades emigraram para o Continente Negro, juntamente com o capital dos paises indus-
trialmente desenvolvidos. De agora em diante, a ral¢, gerada pela monstruosa acumulagao de capital,
acompanhava sua genitora ideologica nessas viagens de descoberta, nas quais nada era descoberto a
nao ser novas possibilidades de investimento. Os donos de capital supérfluo eram os tnicos que po-
diam usar os homens supérfluos vindos dos quatro cantos do mundo. Juntos, estabeleceram o primei-
ro paraiso de parasitas, cujo sangue vital era o ouro. O imperialismo, produto de dinheiro supérfluo e
de gente supérflua, iniciou sua surpreendente carreira produzindo bens dos mais supérfluos e irreais.”.
(ARENDT, 2012, p. 141).
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do capitalismo, o subproduto da civilizacao, sem um local definido de habitacao.
Os homens supérfluos eram enviados junto ao capital supérfluo para a extracao
e ampliacao do Imperialismo. A consequéncia desse projeto foi a criagao de
homens demasiadamente ricos através da extracao de pedras preciosas, mas
sem nenhum apreco pela civilidade, uma vez que possuiam as autorizacoes mais
atrozes. No século XX, esses homens supérfluos ganharam espaco politico na
Europa e deram curso a ascensao de Hitler?®.

Em didlogo com Gumbrecht, a cena e a trajetoria de lvan nao representam o
capitalismo do novo milénio, mas lanca o espectador numa experiéncia sensorial
de terror, angustia e solidao tao forte, que as ambiéncias do periodo produzem
presenca na interacao com a linguagem da obra. Destituido de qualquer
perspectiva de mudanca, resolve delatar os crimes para a policia. No entanto,
0 que era para ser um desabafo de redencao se transforma num relato cinico.
Permanece incrustrado naausénciade responsabilidade. Se colocaapenascomo
vitima, sendo que o plano de matar Estevao e estabelecer parceria comercial
com Rangel foi dele. Mas durante o relato, lvan se coloca unicamente como
sujeito passivo. “Foi um socio que me envolveu em uma historia de matar um
outro sécio’. Usa os adjetivos “escroto, bandido, assassino” para definir Gilberto.
A delacao é composta por diversos recortes na montagem, com o olhar de Ivan
direto para a camera em close-up, como se estivesse revelando as informacoes
para o espectador, mas ao mesmo tempo envergonhado porque tem ciéncia do
cinismo do seu depoimento.

O ato de colocar tudo em palavras o deixa em constante desespero, mas

8 Relagao de Hitler, a ralé e a ascensao politica. “Nem o nacionalismo tribal nem o niilismo rebelde
sdo caracteristicos das massas, ou lhes sdao ideologicamente apropriados, como o eram para a ralé.
Mas os mais talentosos lideres de massa de nossa época ainda vieram da ralé, e nao das massas. Hitler,
cuja biografia se 1€ como um livro-texto exemplar a esse respeito, € Stalin provinham da aparelhagem
conspirativa do partido, onde se misturavam proscritos e revolucionarios. O antigo partido de Hitler,
composto quase exclusivamente de desajustados, fracassados e aventureiros, constituia na verdade
“um exército de boémios” que eram apenas o avesso da sociedade burguesa e a quem, consequen-
temente, a burguesia alema poderia ter usado com sucesso para seus proprios fins. Na realidade, a
burguesia se deixou enganar pelos nazistas do mesmo modo como a faccdo Réhm-Schleicher no
Reichswehr [o Exército regular da Republica de Weimar], que também julgou que Hitler, a quem
havia usado como alcaguete, ou a SA, que tinha sido usada para propaganda militarista e treino pa-
ramilitar, agiriam como seus agentes ¢ ajudariam a criar uma ditadura militar. Ambos consideraram
0 movimento nazista em seus proprios termos de filosofia politica da ralé, e nao perceberam o apoio
independente e espontaneo das massas aos novos lideres da ralé, nem o genuino talento desses lideres
para a criagdo de novas formas de organizagao. A ral¢, enquanto for¢a motriz das massas, ja nao era o
agente da burguesia nem de ninguém a nao ser das proprias massas.” (ARENDT, 2012, p. 285)
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nao o suficiente para se responsabilizar pelos proprios atos. Depois de usar ad-
jetivos negativos para definir o seu amigo, confessa estar desesperado frente
a situacao. Primeiro ele demoniza Gilberto, para depois construir uma imagem
imaculada de si. Afirma ser engenheiro e possuir uma conduta perfeita. O des-
vio no olhar ao falar o adjetivo afirmativo ‘perfeita’, tensiona o cinismo do seu
discurso. A tosse apds a fala demonstra a inconsisténcia da confissao. A mesma
coisa acontece quando diz ser casado e amar muito a sua mulher. A fala pausada
parece manifestar conhecimento de que o publico sabe que ele nao ama a espo-
sa. Tenta amenizar a situacao dizendo ser apenas algumas cagadas da vida. No
entanto, Ivan queria fugir de Sao Paulo com Claudia, sé desistiu do plano porque
descobriu que ela se relacionava com ele por mando de Gilberto. O Panico o as-
sombra, diz freneticamente que estao querendo mata-lo. Para o azar de lvan e
sorte de Gilberto e Anisio, Ivan lembra o nome de Norberto; personagem “invisi-
vel” mantenedor do crime/lucro que tinha contato com os policiais que ouviram
0 depoimento de Ivan.

A obra finaliza com os policiais ao lado de Norberto levando Ivan para a casa
de Marina, onde Anisio e Gilberto conversavam sobre a situacao de lvan. O olhar
de Anisio para lvan, que esta dentro do carro, desintegra qualquer esperanca de
salvacao. O trago de Anisio no cigarro se assemelha ao diabo, ou Mefistofeles,
como aponta Nagib, esperando a sua preza para o sacrificio.

Figura 3: lvan completamente desprotegido pelo fato da lei estar a servigo do capital.

Fonte: O Invasor(2002), de Beto Brant.

O peso da repressao do superego e do nao reconhecimento do proprio de-
sejo fez lvan criar um monstro capaz de engoli-lo por inteiro. Sem brechas para o
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dialogo. E a mutacao do liberalismo para o capitalismo financeiro, onde o “mer-
cado’, suposta entidade abstrata e incontestavel, impacta as nossas vidas com
0 seu desejo e objetivo incessavel de lucro. Marcgal Aquino, em entrevista a Folha
Online, aponta uma conversa com um presidente de uma multinacional como a
principal inspiracao para a escrita do livro e, consequentemente, do roteiro para
o filme. Segundo Aquino.

Folha Online - E 0 que o0 motivou a escrever sobre isso?

Aquino - A minha preocupacao na ocasiao estava ligada a uma conversa que eu tive
com o presidente de uma multinacional que me dizia assim: “olha, eu vivo em Sao Pau-
lo, € uma cidade violentissima, mas eu nao tenho contato com a realidade. Eu nao pre-
ciso ter contato porque eu vou pra empresa de helicoptero. Os meus filhos saem de
carro blindado e com seguranga pra escola, entdo, o que acontece nao me interessa”.
Eu disse a ele que estava enganado. E impossivel evitar uma contaminacao social em
qualquer grande cidade. A empregada do sujeito vinha da periferia, 0 seguranga eraum
sujeito de periferia. Essa contaminag&o era uma coisa que eu queria examinar. (NAS-
CIMENTO, 2002, p. 1).

O roteirista e o diretor expressam, no ato de compor o filme, as suas angus-
tias e aflicbes ante a situacao contemporanea. Assim como lvan, o presidente da
multinacional se coloca como sujeito estranho deste mundo, como se as suas
acoes nao tivessem nadaaver com o que acontece narua, no asfalto e nas vielas.
Diante disso, o filme de Beto Brant e Marcal Aquino, de forma singular, desloca a
linguagem reificada e a auséncia de responsabilidade para o interior do debate e,
através de uma urdidora frenética, captura o espectador para ressaltar o vinculo
entre a sociedade disciplinar, o crime e o capitalismo financeiro, tendo o lucroe a
tecnificacao do espago como afeto orientador. Muniz Sodré aponta essa questao
ao debater a situacao do narcotrafico na América Latina.

Em face desse quadro, as contradicdes entre o Poder oficial e o narcotrafico assumem
aparéncias ambiguas. Por um lado, os governos véem-se compelidos a manter o lega-
lismo tradicional e a levar em conta as pressdes do Primeiro Mundo (basicamente os
Estados Unidos, territério principal do consumo)no sentido de combater o trafico. Por
outro, sao levados a considerar a sobrevivéncia das populacdes que dependem dessa
economia “informal”.

As solucdes ditas sutis ndo escapam a ambiguidade: é o caso da Bolivia, que ja chegou
aincorporar o narcotrafico aum programa de estabilizagao econémica, assimilando os
“coca-dolares” ao sistema financeiro e econémico. Se isto possibilitou a estabilizagao
da "taxa de cambio”, consolidou ao mesmo tempo o poder financeiro de minorias
(legalizando a origem de suas fortunas) e implicitamente reconheceu a impoténcia dos
aparelhos repressivos do Estado, legitimados pela ordem constitucional.

Na medida em que o Estado se enfraquece no exercicio do monopolio da violéncia pre-
servadora da ordem juridico-social, tende a negociar, implicita e explicitamente, com
o Poder do narcotrafico como se este fosse efetivamente um Estado paralelo, fatal-
mente gerando crises na sua relagao d soberania com o territério nacional. Ademais, a
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realidade do poder no pais termina fixando-se em esferas, oficiosas ou informais, que
se distanciam cada vez mais dos mecanismos de representacao popular, sejam forma-
¢oOes partidarias, sejam outras instituicoes da sociedade civil. (SODRE, 2002, p. 60 - 1).

A linguagem sem sujeito da elite e a impunidade da mesma, como diz Giba
sobreailegalidadedobordel paralvan“que escandalo, que cadeia, paradesecar...”,
contribui para o enfraquecimento das instituicoes democraticas, por exemplo, a
corrupcao policial por Norberto na cena final. A ndo responsabilizacao dos atos
por parte do poder publico possibilita que determinados grupos, financeiros ou
criminosos, assumam o controle do Estado. Pratica que, como aponta Sodré,
deteriora o espaco publico e afasta o cidadao comum dos espacos de decisao. De
acordo com a obra, enquanto os sujeitos nao forem responsabilizados pelos seus
atos, do ponto de vistajuridico e democratico, o estado de violéncia permanecera
com a duvida cinica de o porqué o Brasil estar tao violento, assim como lvan
sentado no sofa assistindo a rebelidao no presidio pela televisao enquanto ele e a
sua esposa reclamam da violéncia na cidade pelo sumico de Estevao.

Figura 4: Ivan conversa cinicamente com a sua esposa sobre o sumigo de Estevao sem se atentar que a fron-
teira entre os dois mundos estava prestes a ser rompida.

Fonte: O Invasor (2002), de Beto Brant.

lvan, mesmo destrocado por dentro, nao se coloca como agente da situa-
cao. A violéncia explicita na tela da televisao nao o incomoda, a unica coisa re-
levante € manter o desconhecimento da sua participacao no crime e a expansao
do poder, apesar desse desejo aparecer na condi¢ao de crise. No entanto, como
canta Faccgao Central na musica Hoje Deus anda de blindado.
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O ¢dio atravessou a fronteira da favela/ Pra decretar que paz é s embaixo da terra/
Nao sou eu que aimpunidade beneficia/ Me diz quantos Nicolau tao na delegacia? Quer
o fim do barulho de tiro a noite/ Faz abaixo-assinado contra Taurus Colt/ A fabrica de
armas ta a mil na produgao/ Contrabandeando pro Rio, SP, Afeganistao/ E a cada bala
no defunto, um boy sai no lucro/ Na guerra o mais inocente é o favelado de fuzil russo.
(Facgao Central, 2003)

A impunidade, o mercado internacional e avioléncia se embaralham no ama-
go do capitalismo tardio, e as artes carregam esse sentimento. Do ponto de vista
historico, a trajetoéria e o declinio de Ivan nos ajudam a historicizar o periodo e a
refletir sobre a relacao entre linguagem reificada, técnica e estado de violéncia
na sociedade brasileira do comeco do século XXI.
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