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RESUMO: O artigo explora a criacdo da
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT)
durante o regime militar, destacando sua
influéncia na ocupacdo do Centro-Oeste e no
desenvolvimento regional. A década de 1970
testemunha uma onda migratéria desafiando a
elite local. A alianca entre a elite tradicional e
novos atores politicos reflete mudancas sociais
e politicas, influenciadas pela Ditadura Militar.
A estratégia nacionalista de integracao cultural
é destacada, incluindo a criacdo da Fundacao
Cultural e museus como o Museu de Arte e de
Cultura Popular (MACP). O MACP, coordenado
por Humberto Espindola e Aline Figueiredo, atua
em diversas linhas, promovendo artistas locais,
estudando a regido, atualizando a arte brasileira,
focando no indigenismo, na arte popular e na
arte latino-americana. O museu busca legitimar
a cultura local dentro da perspectiva da Politica
Nacional de Cultura, enquanto enfrenta desafios
de representacao e patrimonializagao.
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ABSTRACT: The article delves into the
establishment of the Federal University of Mato
Grosso (UFMT) during the military regime,
emphasizing its impact on the Central-West
occupation and regional development. The
1970s witness a migratory wave challenging the
local elite. The alliance between the traditional
elite and new political actors reflects social
and political changes influenced by the Military
Dictatorship. The nationalist strategy of cultural
integration is highlighted, including the creation
of the Cultural Foundation and museums
like the Museum of Art and Popular Culture
(MACP). The MACP, coordinated by Humberto
Espindola and Aline Figueiredo, operates on
various fronts, promoting local artists, studying
the region, updating Brazilian art, focusing on
indigenism, folk art, and Latin American art.
The museum seeks to legitimize local culture
within the framework of the National Culture
Policy while facing challenges of representation
and heritage.

Keywords: UFMT; Military Regime; Museum
of Art and Popular Culture (MACP); Museum.

A Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), vinculada ao Ministério da

Educacao, foi estabelecida durante o regime militar em 10 de dezembro de 1970
por meio da Lei 5.647°. Desde sua criagao, a instituicao € conhecida como “Uni-
versidade da Selva”. Estrategicamente localizada no ponto inicial darodovia Cuia-
ba-Santarem, a UFMT foi concebida como parte de um conjunto de instalagoes
federais pioneiras que desbravaram e integraram a regido amazénica(MACHADO,
2009, p. 34-35). Adotando a forma juridica de fundacao, sequindo o modelo da
Universidade Federal de Brasilia(UnB)(MACHADO, 2009, p. 31), a UFMT desempe-
nhou um papel crucial na politica de ocupacao do Centro-Oeste, tornando-se um
polo de desenvolvimento socioecondmico na regiao.

3 E relevante ressaltar que atualmente estd em andamento na UFMT uma pesquisa de doutorado
sobre Catia Cristina de Almeida Silva, intitulada “Entre Silenciamentos e Resisténcias: Do Golpe de
1964 a Implantagao da Universidade Federal de Mato Grosso e da Assessoria Especial de Seguranca
e Informagdes (1964-1985)”. O projeto teve inicio em 2022.
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Apesar de estar geograficamente afastada do centro da cidade, o campus
da UFMT é delimitado por duas importantes avenidas da capital mato-grossense,
a Fernando Corréa da Costa e a Jornalista Arquimedes Pereira Lima. Essas vias
conectam as regioes periféricas do sul e o distrito industrial ao centro-norte da
cidade, facilitando nao apenas o processo de ocupacao da area, que na época da
fundacao da universidade era pouco habitada, mas também o intenso fluxo de
pessoas ao longo de toda a semana. Em 1973, o Catalogo Geral destacou a res-
ponsabilidade da UFMT em:

assegurar que ao governo e a empresa privada, nao somente a mao de obra qualifica-
da, com perfis profissiograficos adequados, mas um novo tipo de tipo de colonizador,
diametralmente diferente daquele que pisou, de inicio, em terras brasileiras, e que, du-
rante séculos, agindo de maneira antiecondmica e anti-humana, terminou por destruir
percentagem consideravel de nossas florestas tropicais e a maioria das comunidades
indigenas que constituem a nossa unica fonte ndao europeia de conhecimentos sobre o
homem e a natureza da Ameérica do Sul. (MACHADQ, 2009, p. 35-36)

Conforme destacado no Catalogo Geral de 1973, a Universidade Federal de
Mato Grosso (UFMT) direcionou seu foco para a caréncia de conhecimento na
regiao, estabelecendo como meta prioritaria o investimento na Amazdénia mato-
grossense e no Pantanal. O propdsito era fortalecer o ensino e a compreensao
dessas areas, considerando essencial a producao de conhecimento para
posicionarauniversidade comoimpulsionadorado progressoregional(MACHADO,
2009, p. 36). A afirmacao de Cuiabd como o espaco destinado a ser o Portal da
Amazonia ocupa uma posicao central no discurso do reitor-fundador da UFMT,
Gabriel Novis Neves, responsavel por sua fundacao em 1970.

Foi a intencao. Mato Grosso, em 1970, era atrasado, dominado pelas oligarquias, era
Estado curral. Nossa intencao era a transformacao. Nés acreditdvamos que esta Uni-
versidade teria que ser também um centro de desenvolvimento. Foi em cima desse
modelo que acreditamos na ocupacao racional, respeitando a regido Amazénica, o
meio ambiente, dai a Universidade da Selva, nosso cartao de visitas. Acreditamos em
uma nova cultura, respeitando as etnias e os saberes. (SIQUEIRA ET ALLI, 2011, p. 11)

O que se verificava era a falta de expressivo interesse do capital nessas re-
gioes, decorrente dos elevados custos associados a construcao de infraestru-
tura. Contudo, a l6gica se inverteu no século XX, quando a producgao capitalis-
ta passou a considerar uma reorganizacao, possibilitando uma aceleracao para
gue as mudancas ocorressem. Isso efetivamente aconteceu a partir do momento
historico da ocupacao da Amazénia via Mato Grosso. A politica expansionista re-
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sultou em um aumento do fluxo nos transportes, crescimento demogréfico, faci-
litacao nas comunicacgoes e expansao da rede urbana como negocio. Essa nova
configuracao acelerada, envolvendo dinheiro, tecnologias, pessoas e bens, in-
tensificou as trocas e, assim, “desestabilizou 0 que se pensava ser solido: aiden-
tidade” (GUIMARAES, 2011, p. 43).

Desde entao, testemunhamos a crise de um conjunto de normas relaciona-
das as ideias de identidade nacional, regional e cultural, conceituadas por Albu-
querque Junior como “formacao discursiva nacional-popular”’ e toda uma rede
que sustentou o “dispositivo das nacionalidades” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999,
p. 34). Durante a Ditadura no Brasil, foi iniciado um projeto desenvolvimentista
governamental que, ao transpor esse dispositivo de nacionalidades, com o dis-
curso de crescimento e modernizacao, por meio do movimento de industrializa-
cao, ciéncia, tecnologia e, da cultura, teve forte apelo diante da politica nacional
para construir um projeto em esfera macro. Sequndo Marilena Chaui, esse proje-
to continha a ideia de legitimar uma nova formacao de pais, cultura e identidade,
preservando a identidade brasileira com énfase no nacional pelo popular. Chaui
argumenta que essa tentativa de controle da cultura popular ndo era algo recen-
te, ocorrendo tanto nas décadas de 1930 e 1940, durante o Estado Novo, quanto
ao longo da Ditadura Militar (CHAUI, 2018, p. 90).

Nao é casual, portanto, que no Brasil as ideias de consolidagcao nacional, construcgao,
preservacao, protecao, desenvolvimento, modernizagao, integracdo e conciliagcao
nacionais tenham se constituido em politicas culturais do Estado e para o Estado.
(CHAUI, 2018, p. 91)

Assim, observa-se uma estratégia nacionalista de integrar a nagao por meio
da diversidade cultural regional. Entretanto, isso evidencia, conforme apontado
pelahistoriadoraSuzana Guimaraes, uma“correnteidentitariaforjada’. Atentativa
de diversas regidoes em projetar valores e ambicionar hegemonia cultural €
destacada por Guimaraes como uma realidade no Brasil. Nesse contexto, o reitor
Gabriel Novis Neves, busca reivindicar o direito de desenvolver um polo cultural
e representativo em Mato Grosso, mesmo que esse empreendimento seja
caracterizado como uma “cultura na faixa da fronteira”.

E importante lembrar que na década de 1970, Mato Grosso foi palco de
uma significativa onda migratéria, marcando um momento simbdélico de grande
importancia. Esta migracao desencadeou uma transformacao abrangente no
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estado, afetando sua dindamica social, politica e identidade cultural. Essa nova
dindmicasocialapresentouumdesafioparaaelitelocal, historicamente detentora
do poder politico, social e econémico no estado. As familias tradicionais e as
oligarquias, que por geracoes exerceram controle sobre a regiao, enfrentaram
uma crescente concorréncia. Seu dominio de longa data estava agoraameacado,
gerando uma reacao por parte da elite local. Surge, entao, uma alianca entre a
elite tradicional, que via seu poder declinar, e a elite politica representada pelos
novos atores trazidos pela migracao. Figuras proeminentes, como o politico
José Garcia Neto, originario de Sergipe, alcancaram posi¢cées-chave na politica
de Mato Grosso, ocupando cargos como prefeito de Cuiaba, vice-governador e,
posteriormente, governador do estado. Essa alianca entre as elites locais e os
novos atores politicos desempenhou um papel fundamental nesse cenario de
transformacao. E crucial contextualizar esse momento de transicao e redefinicao
politica e cultural de Mato Grosso durante a década de 1970 no ambito nacional,
considerando o contexto da Ditadura Militar no Brasil, uma vez que o regime
autoritario teve impacto significativo nas dinamicas politicas e culturais do pais,
influenciando a interacao entre as elites locais e 0s migrantes recém-chegados.
Além disso, esse periodo foi simbolicamente relevante nao apenas para Mato
Grosso, mas também para Cuiaba e outras regides do pais, uma vez que “deu voz"
a discursos sobre a representacao do passado e das tradicoes, frequentemente
reinterpretadas e reinventadas no espirito do conceito de “invencao de tradicao”
de Eric Hobsbawm. Esse momento foi marcado por uma série de apresentacoes
culturais que simbolizaram a presenca do popular e do “tradicional”na construcao
de uma memoria historica necessaria para aquele periodo.

MarilenaChauianalisaqueasociedadeautoritariaestabelecidanesseperiodo
constroi a ideologia da uniao nacional como meio de mitigar as contradicoes.
Nesse contexto,aculturapopular, elementocentraldessaideologia, foiapropriada
pela classe dominante por meio de uma determinada visao do nacional-popular,
gque evocava a representacao de uma sociedade unificada. A énfase no nacional
reforcava a identidade em contraposi¢cao ao estrangeiro, enquanto o popular
contribuia para esse reforco dentro do proprio pais. A integracao dessas duas
instancias ocorria atraves do Estado. Isso explica por que, durante o regime
militar, a consolidacao nacional se manifestou em politicas culturais do “Estado
para o Estado”(CHAUI, 1986, p. 53).

Essa nova concepcao de cultura e politica cultural estava intrinsecamente
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ligada a participacao em um mercado de bens simbdlicos unificado no interior
de uma nacao conectada por rodovias e uma rede de comunicagbes que
abrangia todo o pais. O objetivo era alcancar uma uniformidade nas informacgoes
que circulavam no territorio nacional, padronizando a cultura e seu consumo
diante das diversidades regionais. A partir desse ponto, buscou-se conciliar a
preservacao dos valores tradicionais com o desenvolvimento econémico das
regides (SILVA, 2008).

Nesse contexto, a criagao da Universidade da Selva passa a se legitimar para
instituir uma politica de ensino e pesquisa para combater a condicao de um Esta-
do considerado suprimido. Isso desencadeou o estigma da falta e inferioridade,
retratando um estado que nao esta proximo dos centros irradiadores de cultura
e poder, nao € densamente povoado e carece de desenvolvimento econémico e
cultural®. A partir desse discurso sobre a situacao geografica da regiao, transfor-
ma-se uma estratégia politica que converte o aspecto negativo de um local des-
conhecido e isolado em algo positivo, associando o isolamento a autenticidade
da cultura regional.

Assim sendo, observa-se uma estratégia nacionalista de integracao da na-
¢cao por meio da valorizacao da diversidade cultural regional. Contudo, conforme

4 Lylia Galetti propde duas principais abordagens para compreender o atraso da regido de Mato
Grosso. A primeira destaca justificativas externas, como a distancia e as dificuldades de comunicagao,
atribuindo pouco poder de intervencdo aos mato-grossenses. O suposto isolamento, conforme
argumentado por Galetti, ¢ considerado o principal “corolario” desse atraso. A segunda abordagem
busca redimensionar as questdes internas associadas ao atraso, identificando determinados grupos
populacionais, como os “bugres” e os “proletarios”, como responsaveis por essa condi¢ao negativa
e estigmatizada. A constru¢ao do suposto isolamento ocorre principalmente entre 1918 e 1922,
coincidindo com a criagdo do Instituto Historico Geografico de Mato Grosso (IHGMT) em 1919,
liderado por intelectuais locais. Galetti destaca que o IHGMT, por meio de sua intensa produgao,
buscou vincular uma historiografia especifica a Mato Grosso, baseada em uma perspectiva paulista
que retrata os mato-grossenses como sobreviventes do isolamento devido a grandeza e caracteristicas
extraordinarias herdadas dos bandeirantes. Durante as décadas de 1930 e 1940, com a Marcha para o
Oeste no governo de Getulio Vargas, e nas décadas de 1950 e 1960, emerge a ideia de Cuiaba como
uma cidade de fronteira, central no fluxo migratério e sujeita a transformagdes econdmicas, sociais
e culturais significativas. Investimentos macigos visavam colonizar e ocupar espacos considerados
“vazios” como parte do plano de integragao nacional dos governos militares. Cuiaba passa por uma
rapida modernizagao, reconfigurando o espago em Mato Grosso e rompendo com a imagem de uma
cidade associada a barbarie e ao atraso. Galetti argumenta que Cuiaba, permeada pelo estigma da
falta e vinculada aos objetivos integracionistas nacionais, busca construir sua identidade contestando
narrativas que a associam a hegemonia cultural do eixo Rio-Sao Paulo. A cidade se coloca como
um local diferenciado, buscando autonomia e resistindo a condi¢do desigual imposta. Cuiaba,
enquanto cidade atravessada pelo dispositivo da nacionalidade, aguarda continuamente a construcao
e integragao de sua historia na narrativa nacional. Cf.: (GALETTI, 2012. p. 307).
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destacado pela historiadora Suzana Guimaraes, esse processo revela uma “cor-
rente identitaria forjada”(GUIMARAES, 201, p. 42-43). Guimaraes argumenta que
no contexto brasileiro, diversas regides buscam projetar valores e aspiram exer-
cer uma hegemonia cultural, contrapondo-se a posi¢cao subordinada historica-
mente atribuida a locais como Cuiaba. Diante dessa resisténcia a hegemonia do
eixo Rio-Sao Paulo, Cuiaba reivindica o direito de desenvolver um polo cultural
e representativo em Mato Grosso, mesmo que esse esforgo seja caracterizado
como uma “cultura na faixa da fronteira”(GONCALVES; APUD: GUIMARAES, 2007,
p. 88), conforme delineado pela universidade.

Para Cuiaba, tratava de construir, através do discurso regionalista da Universidade,
uma nova ideia de homem regional a partir da promogao e desenvolvimento de um sa-
ber cientifico-cultural que operasse com um modo especifico de subjetividade (identi-
taria), o qual seria definido como proprio, genuina, cuja realidade, por ele configurada,
passaria a serreferéncia de si para os outros, impondo uma espécie de marcaregional.
A producao dessa diferenca empreendida pelo discurso positivador da cultura local
pela UFMT foi capaz de fixar nao apenas textos, mas imagens do que seria uma expres-
sao plastica da auténticaidentidade cuiabana viabilizada por uma politica de animacao
cultural do Macp. (GUIMARAES, 2011, p. 43)

De acordo com a analise de Rodrigo Sa Motta, as universidades desempe-
nharam um papel crucial na compreensao das ambiguidades do regime militar.
No entanto, mesmo sendo um espaco propicio para perceber tais ambiguidades,
observou-se, durante o periodo em que vigoraram politicas especificas para o
ensino superior, que a repressao adotou estratégias consideradas moderadas.
Nesse cenario, as interacoes entre a ditadura e as instituicoes académicas fo-
ram marcadas por dindmicas de acomodacao, evidenciando um jogo entre “re-
sisténcia versus colaboracdo”(MOTTA, 2014, p. 83).

O ambiente universitario foi um dos principais focos do projeto moderniza-
dor da ditadura, principalmente devido ao seu papel na formacao de elites ad-
ministrativas, tecnologos e cientistas, além de sua relevancia politica como for-
madora de liderancas intelectuais (MOTTA, 2014, p. 83). Dentro desse contexto,
0 regime militar se apropriou da reforma universitaria, originalmente proposta
pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e outros lideres estudantis associa-
dos a esquerda. Os estudantes defendiam principios como a democratizacao do
acesso, gestao participativa, estimulo a pesquisa e a criacao de uma carreira do-
cente atrativa, especialmente por meio do regime de dedicacao integral. A refor-
ma universitaria implementada pelo regime militar em 1968 tinha como objetivo
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conectar as universidades aos objetivos do projeto desenvolvimentista autorita-
rio. No entanto, é destacada a motivacao politica subjacente de desmobilizar o
movimento estudantil e atrair intelectuais para apoiarem o regime, evidenciando
uma abordagem estratégica por parte da ditadura(MOTTA, 2014).

O discurso regionalista adotado pela universidade desempenha um papel
fundamental na execucao de um projeto relacionado ao imaginario do vasto va-
zio demografico, ao mesmo tempo em que atua como geradora de discursos so-
bre a cidade. Nesse contexto, a universidade assume a responsabilidade de con-
ferir materialidade, nomear, organizar, direcionar e, sobretudo, transformar-se
“em uma resposta viva a tantos anos de indagacoes, perplexidade e desencanto”
(GUIMARAES, 2007, p. 89).

AUFMT, ao instituir essa espécie de marca regional, passa a exercer influén-
cia na producao de conhecimento cientifico de maneira especifica e identitaria.
A instituicao se define como portadora de valores regionais proprios e auténti-
cos, contribuindo assim para a construcao de uma identidade representativa.

A pesquisae o ensino aservigo do desenvolvimento do homem regional passaram a ser
prioridade na politica dessa instituicao académica, com amplas implicagoes, o que se
verifica na contaminacao generalizada que esse tipo de saber, voltando para as possi-
bilidades do lugar, passou a produzir estendendo-se por todas as atividades académi-
cas, inclusive as de carater cultural. (GUIMARAES, 2007, p. 90)

Diante desse contexto, a Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), por
meio do Museu de Arte e de Cultura Popular (MACP), durante o mandato do en-
tao reitor Gabriel Novis Neves e da tecnico-administrativa Aline Figueiredo, en-
carregada da administracao do setor cultural, assume a iniciativa de redefinir a
configuracao de Cuiaba. Essa proposta envolve a descentralizagao do circuito
artistico, com énfase na cultura e nas expressoes populares da cidade. A univer-
sidade, em colaboracao com artistas locais, apropria-se do discurso do vazio de-
mografico e lideraum movimento voltado para a preservacao da cultura regional.

ESPACOS DE DISCURSO AUTORIZADO: O MUSEU DE ARTE E DE CULTURA POPULAR

Ao explorarmos um museu, deparamo-nos com um campo atravessado por
diversas forgas e vozes. A complexidade do sistema de relagcdes sociais e simbo-
licas que possibilitou a formacao desses espacos muitas vezes escapa a nossa
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percepcao. Conforme afirmado por Goncalves, o espaco material dos museus é
constantemente desafiado por questionamentos tanto internos quanto exter-
nos, representando uma ameaca a coeréncia e estabilidade das ideias e valores
que ali circulam.

[...] é constituido social e simbolicamente pelo tenso entrecruzamento de diversas
relagdes entre grupos étnicos, classes sociais, nagoes, categorias profissionais, pu-
blico, colecionadores, artistas, agentes do mercado de bens culturais, agentes do Es-
tado, etc. (GONCALVES, 2007, p. 83)

Em concordancia com a analise de Ryanddre Sampaio, que percebe esses
questionamentos como elementos constituintes da formacao do museu como
um espaco dinamico de representacdes sociais, entendemos que, longe de
ameacar a estabilidade dos ideais e valores museais, esses questionamentos, na
verdade, fomentam as bases para a criacdo desses ideais (SOUZA, 2016, p. 121).

Além dos colecionadores vinculados a producao de verdades, os profissio-
nais que atuam diretamente nos museus, como museologos, historiadores, an-
tropologos, técnicos e curadores, desempenham um papel crucial. Sua funcao de
mediacao entre a instituicao, seus acervos e o publico tornam-se de fundamen-
tal importancia na producao do conhecimento que os museus almejam adotar,
especialmente a partir da Nova Museologia na década de 1960. Essa abordagem
deslocou o foco do objeto para a gestao e divulgacao da informacao, mantendo
0S mMuseus como espacos de traducao cultural.

Num momento significativo para a teoria museoldgica na década de 1960,
0s museus em formacao no campus universitario de Mato Grosso, como o Mu-
seu Rondon de Etnologia e Arqueologia(MUSEAR) e o Museu de Arte e de Cultura
Popular (MACP), foram estabelecidos com a participacao de individuos tanto vin-
culados a universidade quanto externos a ela. Um aspecto notavel, que persiste
na constituicao dos museus em Mato Grosso até os dias atuais, é a auséncia de
profissionais especializados, como museo6logos, conservadores ou pesquisado-
res. Somente em 2074, a Universidade Federal de Mato Grosso incorporou dois
museologos ao seu quadro de servidores: Ryanddre Sampaio, atuando no Museu
Rondon de Etnologia e Arqueologia, e Silvia Aragao, com posicao efetiva no Mu-
seu de Arte e de Cultura Popular.
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[...]os “profissionais de museus” (em geral “musedlogos” formados em um curso uni-
versitario, mas nem sempre) ocupam uma posicao central no processo de selecao,
identificacao, autenticagao, preservacgao e exibigao dos objetos que integram os acer-
vos dos museus. Eles fazem uma mediagao social e simbdlica estratégica entre a so-
ciedade, o Estado e 0 “publico”. (GONCALVES, 2007, p. 86)

0 Museu de Arte e de Cultura Popular (MACP), situado na Universidade Fe-
deral de Mato Grosso, foi estabelecido por meio da Resolugcao do Conselho Di-
retor da Fundacao Universidade Federal de Mato Grosso n2 CD 03/74, em janeiro
de 1974. Sua criagao resultou de um trabalho conjunto da Assessoria Técnica de
Planejamento e Desenvolvimento da UFMT, que desenvolveu o projeto de implan-
tacdo do Centro de Informacdes de Artes Plasticas (CIAP) (FIGUEIREDO; ESPIN-
DOLA, 2010, p. 21). Esse projeto sequiu uma abordagem sistémica, contando com
a assessoria de especialistas em analise de sistemas do Instituto de Pesquisas
Espaciais. A iniciativa envolveu a colaboracao da critica de arte e animadora cul-
tural Aline Figueiredo, do artista plastico Humberto Espindola e de Therezinha de
Arruda, transferindo o polo irradiador da arte de Campo Grande para Cuiaba. Em
parceria, propuseram dar continuidade as atividades desenvolvidas na AMA (As-
sociacao Mato-Grossense de Artistas Plasticos), culminando na criacdo do MACP
(FIGUEIREDO; ESPINDOLA, 2010, p. 20).

A solicitacao para a criacao do MACP foi apresentada pelo entao Reitor Ga-
briel Novis Neves, com a visao de estabelecer um museu que garantisse um ar-
quivo capaz de proporcionar uma analise de temporalidades diversas, evitando
perdas evidenciadas nos estudos das comunidades (FIGUEIREDO; ESPINDOLA,
2010), tanto na historia da cultura quanto da arte. Dentre as propostas de criagao
do MACP, elaboradas pelo proprio reitor, uma delas destaca-se da seguinte ma-
neira:

Este Estado atravessa o momento histérico da expansao das fronteiras da civilizagao
no seu grande vazio demografico. Cabe a FUFMT organizar e dirigir a expansao dessas
fronteiras, inclusive no que diz respeito as mutagoes artistico-culturais que o proprio
desenvolvimento impulsiona. A necessidade da criacao de um Museu de Arte e de Cul-
tura Popular se evidencia no processo geral da mudanca, se considerada a inestimavel
importancia de recuperacao e registro do patriménio artistico e cultural da regiao. (FI-
GUEIREDO; ESPINDOLA, 2010, p. 20)

Ao abordar o convite feito pelo entao reitor da UFMT, Gabriel Novis Neves,
Aline Figueiredo expressou que a oportunidade de estabelecer o MACP dentro
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do ambiente universitario representava uma das ultimas chances de realizar um
gesto cultural generoso. Esse gesto cultural, nas palavras dela, deveria refletir
sobre o regional e o circunstancial, buscando abracar o universal (FIGUEIREDO
apud GONCALVES, 2010, p. 34). A critica de arte destacou que a abrangéncia pro-
videncial daobra e apresencaagregadora de Espindola foram fundamentais para
asseqgurar a inclusao do movimento no circuito contemporaneo de arte. Esse
movimento foi incorporado pela Universidade Federal por meio do MACP, pois,
segundo Figueiredo, agir ou intervir era crucial diante do processo historico inci-
sivo que Mato Grosso enfrentava, com o avanc¢o das fronteiras agricolas em seu
vazio demografico, correndo riscos de descaracterizacoes e perdas significati-
vas de memoria na historia da cultura e da arte (FIGUEIREDO apud GONCALVES,
2010, p. 26-27).

Naquele contexto, a responsabilidade para Mato Grosso era substancial,
com a chegada de migrantes que resultava em investimentos na industria e
abertura de novas estradas. A preocupacao predominante era a possivel perda
da “identidade cuiabana”, impulsionando movimentos de valorizagao cultural lo-
cal, especialmente devido as criticas dos novos migrantes aos costumes locais.
Raphaela Rezzieri destaca que é nesse cenario que surgiu a Fundacao Cultural de
Mato Grosso, com o proposito de preservar, defender e divulgar a cultura mato-
-grossense, priorizando a “auténtica” cultura cuiabana.

Em Cuiaba, as politicas culturais repercutiram com a criagao da Fundagao Cultural, em
1975, durante o Governo de José Garcia Neto, por meio do Decreto Estadual n?. 126, do
mesmo ano. A nova instituicao tinha como missao preservar e difundir o patriménio
cultural de Mato Grosso e foi instalada no antigo “Palacio da Instrugao”, onde passou
a funcionar como sede administrativa, Biblioteca Publica do Estado e “Atelier Livre”,
onde aconteciam oficinas de artes plasticas. Dentro de seu plano de agdes, fundou o
“Museu Histdrico de Mato Grosso”, “Museu de Arte Sacra” e 0 “Museu de Historia Natural
e Antropologia“, além de organizar uma Pinacoteca com os trabalhos dos artistas ma-
togrossenses. (REZZIERI, 2014, p. 26-27)

Ademais, uma das medidas consideradas de extrema importancia foi a
formulacao da legislacao referente ao patriménio histérico e artistico estadual,
conforme estabelecido pela Lei n% 3.774, de 20 de setembro de 1976. Com
base nessa legislacao, foram efetuados os tombamentos de locais, tais como o
Seminério da Conceicao, a Igreja Nossa Senhora do Bom Despacho e o “Chafariz
do Mundéo”’, entre outros (REZZIERI, 2014, p. 26-27). Essa série de instituigoes
desempenhou um papel crucial na formulacao da politica cultural no dambito das
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artes plasticas em Cuiaba. Seqgundo a anélise de Laura Antunes Maciel, essa
iniciativa instituida, comumente denominada de “cuiabania”, constituia-se como
um conjunto de acdes que promoviam e preservavam a identidade cultural da
regiao.
Apresentada como uma reagao ao fluxo migratoério intenso e aos seus efeitos no esfa-
celamento da “identidade cultural” do cuiabano, cresce atualmente, em Cuiabd, uma
campanha bem orquestrada que procura retomar os valores basicos de seu “modo de
ser” tradicional ou do que se convencionou chamar a cuiabania Os seus defensores
procuram incentivar o cuiabano aredescobrir suas origens e tradi¢cdes, algumas delas,
[...]enfaticamente persequidas ao longo das décadas iniciais do nosso século, como

forma de enfrentar e se contrapor a “invasao de outras experiéncias culturais mais
“fortes”. (MACIEL, 1992, p. 151)

Nesse contexto, as praticas festivas, como as celebrag¢des dos santos, Sao
Benedito e do Divino, as dancas caracteristicas do cururu e do siriri, e a viola
de cocho, eram resgatadas e reinterpretadas com o objetivo de construir essa
identidade. A plataforma cultural do Museu de Arte e Cultura Popular - MACP foi
direcionada para uma expressao artistica que buscasse estabelecer conexoes
com a tradicao, cultura e as manifestacdes populares cuiabanas. Nao foi por
acaso que o artista plastico Humberto Espindola, defensor do fazer regional, foi
escolhido como coordenador do Museu. Juntamente com Aline Figueiredo, eles
guiaram as ag6es do museu, ou como o chamavam, “acoes do museu”, delineando
seis tematicas principais de interesse para a arte mato-grossense, nas quais o
Museu desempenharia um papel fundamental:

Apoio total aos artistas mato-grossenses: Esse suporte foi concretizado
por meio do Atelié Livre, um espaco supervisionado pela técnica administrativa
e artista plastica Dalva Maria de Barros, onde se formou, de maneira sistematica,
0 primeiro grupo de artistas mato-grossenses (FIGUEIREDO apud GONCALVES,
2010, p. 36). Vale destacar que esse espago nao apenas fornecia instrucao, mas
também disponibilizava todos osrecursos materiais necessarios paraa producao
desse grupo. Aline Figueiredo ressalta que a escolha desses artistas foi orientada
pela correspondéncia com a realidade do espaco, da cidade, dos lugares e das
pessoas.

A segunda area de atuacao foi focada no estudo da regiao Centro-Oeste. A
terceiraconcentrou-se naatualizacao da arte brasileira, buscando trazer artistas
de renome nacional e internacional para Cuiaba. O objetivo era apresentar esses
artistas e manté-los informados sobre os acontecimentos no cenério artistico,
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conforme expresso por Aline Figueiredo, visando “atualizar a cabeca dos nossos
que estava surgindo”(FIGUEIREDO apud GONCALVES, 2010, p. 36). Este programa
tinha como proposito oferecer apoio e embasamento cultural aos artistas mato-
grossenses em ascensao, bem como contribuir para a formacgao do publico local
(FIGUEIREDO apud GONCALVES, 2010). Aline Figueiredo enfatiza que, para ela,
0s artistas nao deveriam ser considerados bons apenas para Mato Grosso, e as
politicas implementadas no MACP sempre buscaram ir além desse aspecto.

A quarta linha de atuacao era centrada no indigenismo. A quinta base
de atuacao estava focada na arte popular, sendo um programa mais ativo nos
primeiros anos de formagao do museu, entre 1974 e 1975. A principal referéncia
paraasacoesemtornoda culturapopularfoiaceramicade Sao Goncalo BeiraRio.
A ultima base de atuacao derivava da Arte Latino-Americana. O objetivo desse
programa eratrazer constantemente a Mato Grosso artistas de destaque na cena
artistica brasileira, como Cildo Meireles, Paulo Roberto Leal, Takashi Fukushima,
Luis Paulo Baravelli, Jodo Parisi Filho, Luiz Aquila, Marcio Sampaio, entre outros.
Nas palavras de Figueiredo,

Ao nao fornecer, portanto amostragens rancosas, o Macp tem contribuido para des-
pertar aconsciéncia desse publico melhor receptividade para novos caminhos da cria-
tividade. Queremos gue Mato Grosso conheca a arte brasileira e, por outro lado, que-

remos que os artistas brasileiros conhegam Mato Grosso. (FIGUEIREDO; ESPINDOLA,
2010, p. 33)

Isso se reflete no trabalho de acao cultural da instituicao que abriga o Mu-
seu, a UFMT, dentro de uma perspectiva mercadolégica do produto cultural le-
gitimado pela Politica Nacional de Cultura. No entanto, buscar uma salvagao ou
emancipacao da cultura do outro por meio das dindmicas patrimoniais especifi-
cas. E crucial compreender que os museus tém a responsabilidade de contribuir
para o objeto musealizado com o “desenvolvimento de sua manutencao, pesquisa
e comunicacgdo enquanto herancga natural e cultural”(CASTRO, 2009, p. 147). Pois
é a partir do que permanece dos processos histéricos, do residuo enquanto um
elemento restante de uma trajetoria realizada, que é possivel perceber um plano
mais amplo de compreensao de um dado passado, fundamental para configurar
processos de reconstrugao social.

Ao longo dos quarenta e oito anos de funcionamento, foram observadas va-
rias transformacoes nas acoes e discursos do museu. Portanto, por meio da cria-
cao desse espaco de discurso autorizado, o Museu de Arte e de Cultura Popular,

258 albuquerque: revista de historia, vol. 15, n. 30, jul. -dez. de 2023 | e-issn: 2526-7280



I ARTIGOS LIVRES

que legitima e confere autoridade a critica de arte Aline Figueiredo, institui um
nucleo de artistas mato-grossenses que formalizam uma suposta representacao
do que permeia aidentidade mato-grossense, fundamentada na ética da Exposi-
cao Coletiva Brasil/Cuiaba: Pintura Cabocla.

Atelié de Arte do MACP

Em 1976, foi estabelecido no Palacio da Instrucao o Atelié Livre da Fundacao
Cultural, que abrigava a sala de artes plasticas e exposic¢oes, incluindo o Salao
Jovem Mato-Grossense. Esse atelié representou a primeira escola de arte do Mu-
seu e da UFMT, sendo seqguido pela criacao do Atelié de Arte do MACP em 1981.
Segundo Aline Figueiredo, a instalacao do Atelié Livre no Palacio da Instrucao foi
essencial, pois este local, situado no centro da capital, abriria as portas ao con-
tingente imigratorio.

Diante desse contexto, tornou-se urgente repensar um espaco além do cam-
pus universitario, capaz de disseminar ideias e propostas de animacao criativa.
Em um momento crucial de reordenamento da cidade e com a chegada de novos
moradores, tornou-se fundamental levar o conhecimento para além do campus.
Essa iniciativa resultou em uma parceria com a Fundacao Cultural, onde o Atelié
se instalou no “[...] no melhor prédio, melhor espaco urbano e histérico de Cuia-
ba, devolvendo-lhe com a cultura o seu Palacio da Instrucdo.” (FIGUEIREDO apud

GONCALVES, 2010, p. 29).
A tarefa de coordenar o Atelié e conduzir as aulas foi atribuida a artista plas-

tica Dalva de Barros’, que foi contratada como técnica administrativa pela UFMT.

5 Dalva de Barros, natural de Cuiab4d, frequentou o curso de pintura na Escola Nacional de Belas
Artes no Rio de Janeiro entre os anos de 1968 ¢ 1979. Ela desempenhou o papel de instrutora no
Atelié Livre, exercendo influéncia e lecionando para artistas da segunda geragdo, como Adir Sodré¢,
Gervane de Paula, Benedito Nunes e Nilson Pimenta. Sua participagdo incluiu diversas exposi¢des
coletivas, notavelmente a Primeira Exposicao de Pinturas dos Artistas Mato-grossenses em Campo
Grande, em 1966, na qual, juntamente com Aline Figueiredo e Humberto Espindola, concebeu diversos
movimentos artisticos por meio do MACP. As telas de Dalva de Barros, de acordo com a anélise da
critica de arte Aline Figueiredo, sdo marcadas pela predominancia de figuras humanas e paisagens
fisicas impregnadas de uma visao idilica e de um realismo caricatural. Para muitos criticos, Dalva
de Barros ¢ considerada a pintora reporter de Cuiaba, capturando “cenas de rua, vistas panoramicas,
momentos Unicos, diversos eventos e fatos corriqueiros. Suas obras abrangem paisagens, retratos e
interiores.” (FIGUEIREDO, 1981, p. 13)
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Dalva foi escolhida paraliderar esse espaco devido a sua expressiva producao ar-
tistica, reconhecida como um modelo da arte regional, alinhando-se com o prin-
cipal proposito do atelié. Além disso, Dalva ja havia realizado estudos por corres-
pondéncia e frequentado a Escola Nacional de Belas Artes por trés anos.

O MACP, sequindo suas diretrizes de atuacao, especialmente o compromisso
com os artistas mato-grossenses, estabeleceu, comacriagcao do Atelié Livre, um
ambiente que oferecia cursos ministrados por Dalva de Barros. Adicionalmente,
0 espacgo tinha como objetivo fornecer todos os recursos materiais necessarios
a producao desse grupo de artistas, “da madeira até a tinta e a serra”(FIGUEIRE-
DO; ESPINDOLA, 2010, p. 35). Contudo, para Aline Figueiredo, a criacdo do Atelié
visava implementar uma politica que nao se limitava a ser um mero estimulo aos
artistas, mas um local onde “[...] ha o olho que peneira e analisa’(FIGUEIREDO;
ESPINDOLA, 2010, p. 17). Como mencionado por Aline Figueiredo em seu texto
publicado em “Artes Visuais na Amazdénia: reflexoes sobre uma visualidade” em
1985 e republicado na colecao “Pensamento Critico” da Funarte em 2010:

Mas a gente ia la e olhava como estava a producao e comecavamos a selecionar os ar-
tistas. A partir do momento que comegavamos a seleciona-los, comegavamos a apro-
ximar os artistas de uma conversa. Fazé-los reflexionar sobre a sua realidade. Todos
esses artistas sairam do povo, da periferia. Nao tivemos, por incrivel que pareca, ne-
nhum filho de papai. (FIGUEIREDO apud GONCALVES, 2010, p. 35)

Para Aline Figueiredo, nao houve qualquer impedimento em relagao a isso,
embora ela ndo tenha percebido interesse por parte de ao menos um filho de
professor da universidade em se inscrever no Atelié Livre. No entanto, houve um
interesse significativo e uma receptividade notavel por parte dos habitantes da
periferia. Osjovens da periferia aprendiam as primeiras técnicas com os pintores
e professores Dalva de Barros e Humberto Espindola, “que os via ao alcance de
cada um, situava o dialogo plastico”(FIGUEIREDO, 1990, p. 35). Foi a partir disso
que “esses artistas receberam informacoes para valorizar suas raizes, suas ver-
dades”, reconhecendo assim as origens de onde tinham vindo (FIGUEIREDO apud
GONCALVES, 2010, p. 08).

Conforme observado por Suzana Guimaraes, o Atelié, apesar de afirmar a
liberdade de estilo, acabou construindo de certa forma um estatuto pictérico que
conferia visibilidade & producao plastica mato-grossense (GUIMARAES, 2011, p.
45). O Atelié adotava uma légica de organizacao, classificacao e categorizacao,
0 que, segundo Guimaraes, refletia a maneira como a instituicao selecionava e
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caracterizava o que seria considerado arte regional. Como uma resposta a esse
processo de validacao e selecao da arte local, foi criado em 1976 o Salao Jovem
Arte Mato-Grossense (SJAM), que se tornou mais um meio de instituir a arte re-
gional. Por meio do SUAM, os artistas passavam por um reconhecimento efetivo
e pela legitimacao de suas obras, estabelecendo assim uma influéncia significa-
tiva sobre aqueles que frequentavam o Atelié, como menciona Aline Figueiredo:

E comegamos a botar na cabeca desses artistas que devia fazer uma reflexao emtorno
do nosso espago, nossa grande realidade circunstancial, o espago aberto dos nossos
horizontes, a nossa mata, os bichos, a floresta, o homem caboclo, a morenice do povo,
0 chao, a cor da terra, a cor do indio e toda essa matreirice do selvagem. Todos esses
lances nés comegamos a incutir e a falar aos artistas que ai estaria... quem sabe... ou
seja, que dali poderia sair uma visualidade morena, da cor do chao, salgada e suada
(FIGUEIREDO apud GONGALVES, 2010, p. 35).

Essa influéncia estava intrinsecamente vinculada ao que consideravam
como caracteristicas tipicas do fazer regional, como cenas e paisagens do coti-
diano, tais como “seu bairro, sua casa, sua escola, onde haviam surgido, crescido,
vivenciado(FIGUEIREDO apud GONCALVES, 2010, p. 35), personagens populares,
gastronomia, a natureza, cores e formas. Tudo que pudesse estabelecer uma re-
lacao entre o artista e o0 seu entorno. Nesse contexto, houve uma formacao que
permitiu aos artistas perceberem as imagens e tipos regionais nos quais pode-
riam e deveriam se reconhecer. O papel desempenhado pelo MACP, ao conceber
uma producao de arte regional e ao proporcionar a formacao de artistas e de um
publico para essa expressao artistica, estava integrado a uma rede de conexoes
que envolvia universidades, instituicoes culturais nos ambitos estadual, muni-
cipal e federal, o circuito da critica de arte, o mercado de arte, curadores, além
da midia e outros participantes do meio artistico. Desse modo, constituiam um
conjunto de relagdes que estabelecia, ‘[...] formava, atualizava, incentivava e
consolidava um projeto cultural plastico de legitimacao local com repercussao
nacional”(GUIMARAES, 2007, p. 123).
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