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I DOSSIE

Com 55% da populacao da Terra, 4,4 bilhbes de pessoas vivendo em
aglomerados urbanos, a atencao de projetistas do futuro se volta para a selva
de pedras na tentativa de desenhar, por sonhos e pesadelos, o destino da raca
humana. Fora do ambito das engenharias, da arquitetura, do urbanismo e
planejamento, o pensar o futuro urbano encontra nas artes um terreno feértil.
Utopias e distopias sao desenhadas, construidas por artistas de toda sorte.
Prédigos em futurologia, a literatura, ou melhor, a literatura de ficcao e o cinema
cientifico encontram no tema seu deleite.

Obras literarias, como Admirdvel Mundo Novo (1932) de Aldous
Huxley, 1984(1949)de George Orwell, 0 Conto da Aia(1985)de Margaret Atwood, Ndo
Verds Pais Nenhum (1981) de Ignéacio de Loyola Brandao, trazem para suas paginas
um mundo onde as cidades sao onipresentes e apresentam uma representacao
do futuro.

Uma estimativa ficticia daquilo que poderia ser um lugar (topos) ruim (dis) para se viver
€ 0 que compoe o fio condutor do género distépico, contemplado principalmente na
literatura e no cinema. [...] Uma distopia geralmente apresenta uma descrigao ficcio-
nal de uma sociedade que vai na contramé&o do ideal completo (da utopia) e costuma se
passar no futuro, em um contexto no qual o Estado se utiliza da razao para disseminar

avioléncia e controlar as massas a fim de perpetuar a desigualdade (GUIMARAES, 2018,
n.p.).

Em nosso presente, a literatura e o cinema distopicos ganham cada vez
mais espacos nos dialogos e na construcao de debates por apresentarem uma
realidade mimética, imaginada ou simulada, mais atrativa do que a realidade
empirica. A capacidade que a ficcao tem de conduzir ideias inquiridoras de
interesses politico-econémicos das sociedades por meio das representacoes
artisticas € atraente.

Nas artes, na literatura, assim como nos quadrinhos, séries ou filmes, a
distopia tem sido mobilizada na hora de criticar a sociedade atual, ja que oferece
uma perspectiva extrema de questdes que nos preocupam hoje, por exemplo,
0 avanco da ciéncia, o consumismo ou certas politicas com tendéncia ao
totalitarismo.

Na literatura e nas artes em geral, podemos encontrar os antecedentes mais
remotos da distopiaem obras como A Republica de Platao(século IV a.C.)e Utopia
de Thomas More (15186), embora s6 possamos falar de distopia dentro da ficgcao
cientifica a partir do século XIX, quando esse género surgiu. No entanto, essas
obras as vezes aparecem nas genealogias da ficcao cientifica, obviamente para
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dar distincao a sua linhagem.

Cinema e ficcdio cientifica

A distopia sempre encontrou seu melhor companheiro no género de ficgao
cientifica e invadiu a nova arte que nasceu no século XX: o cinema. Desde o
primeiro momento em que chegou a telona nas maos do expressionismo alemao
com o filme de Fritz Lang (1890-1976), Metropolis (1926), até os dias atuais, as
narrativas distopicas tém embalado producoes cinematograficas, embora, claro,
vejamos excegoes em alguns filmes que estao no limite da fic¢ao cientifica, como
as adaptacoes cinematograficas de Fahrenheit 451(1966), de Francgois Truffaut,
Laranja mecanica (1971), de Stanley Kubrick, e V de Vinganca (2006), de James
McTeigue.

Na década de 1980, a ficcao cientifica distopica provocou uma revolucao
no cinema com o longa Mad Max 2 (1981). O filme quebrou recorde de bilheteria
ao apresentar um universo pds-apocaliptico no qual acontece uma guerra pelo
petroleoentregrandespoténciasmundiais. Outrosfilmestambémrevolucionaram
aformaeatécnicade produzir obras cinematograficas no campo da ficcao, como
o famoso Exterminador do futuro (1984).

Depois disso, as distopias comecaram a ocupar ainda mais espaco nas
telinhas e conquistaram a atencao dos telespectadores. As adaptacoes de livros
classicos também contribuiram para que as distopias ficassem mais conhecidas
no cinema e ganhassem maior relevancia.

Desde seus primordios, o cinema tem um vinculo estreito com a atmosfera
e paisagem urbanas. Isso se deve, naturalmente, a propria relagao entre cinema
e modernidade, uma vez que esta propiciou a fertilidade do terreno em que se
desenvolveria a arte cinematografica que, desde o primeiro quarto do século
passado, tem se colocado como veiculo de transmissao das ideias de pensadores
que olham para o presente e, ao interroga-lo, constroem imagens ficcionais
que levam os espectadores a sair da sua posicao de conforto e dialogar com os
problemas de construcao de uma vida coletivaem um mundo que a cada dia mais
apresenta problemas para garantir o bem-estar de todos.
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Mais do que uma forma de manifestacao artistica, o cinema ajuda a criar simbolos e
nao apenas registros e reproducdes de imagens. O cinema trabalha as sensagoes de
guem o assiste. As imagens, mais do que conceitos, teriam vida propria, capazes de
criar uma cultura de imagens. Assim, as imagens|[...] propagam-se, embora alteradas,
em todas as classes sociais, nao conhecem limites de escolha, nem de estilo nem de
nacao (ARGAN, Apud TRINDADE, 2002, p.3)

Aointerrogaravidadassociedadesnoplaneta, ocinemaeseuscriadorestém
inquerido cada vez mais a vida das comunidades nas grandes metropoles, pois as
cidades, até mesmo por meio de sua arquitetura, possibilitam “ler” suas historias
e imortaliza-las. Segundo Rolnik (1995), a definicdo de cidade tem sua esséncia
urbana em outros tempos e lugares e referéncias a hierarquizagao espacial. Elas,
as cidades, seriam analogas a um “ima”“, afinal, elas criam “um campo magnético
que atrai, retine e concentra os homens”(ROLNIK, 1995, p. 12).

ParaBauman(2009, p. 35), "¢ nos lugares que se forma a experiénciahumana,
que ela se acumula, € compartilhada, e que seu sentido é elaborado, assimilado
e negociado’. Entao, € nos questionarmos acerca do lugar de cada individuo
na sociedade que os problemas reais da atualidade podem ser representados
exacerbadamente e isso pode ocorrer nas ficgoes cinematograficas distopicas
ou na intangibilidade esperancosa das utopias.

Em1926, o cineastaalemao FritzLangtrouxe, paraastelas, o filme Metropolis,
sua representacao das cidades que, no futuro, poderiam redimir a humanidade
de toda sua perversidade. Sua obra filmica, em parte, pode ser relacionadaauma
corrente estética especifica do cinema alemao — a do Cinema Expressionista,
que faz "a critica social, alinhada a certa visao pessimista que, no periodo
abarcado pelas Guerras Mundiais e pelos entreguerras, buscava expressar de
maneira particularmente intensa os temores, angustias e insatisfacées do
homem urbano”(BARROS, 2011, p. 161-162). A obra apresenta a desigualdade entre
a classe trabalhadora e os planejadores da cidade com o classico enredo de um
amor impossivel entre membros da sociedade de classes distintas.

Em 1982 o cineasta inglés Ridley Scott rodou Blade Runner, filme baseado
na novela Androides sonham com ovelhas elétricas?(1968) do escritor americano
Philip K. Dick (1928-1982). A pelicula ¢ ambientada na Los Angeles de 2019,
momento em que a Terra € um lugar inospito, coberto de poluicao, onde reina a
noite e nunca para de cair uma chuva acida.

Metropolis e Blade Runner sao filmes sobre o futuro e suas respectivas
narrativas se passam num tempo ainda por vir: Metropolis, na cidade imaginaria
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homénima, em 2026, cercade 100 anos apds suaapresentacao ao publico, e Blade
Runner, na Los Angeles de 2019, 27 anos apos o langamento do filme em 1982.

Como em Metropolis, a distopia em Blade Runner é o pano de fundo da
narrativa, dando-lhe mais riqueza e profundidade. A sociedade de classes nao é
mostrada explicitamente e nem o Estado opressor, mas ambos estao implicitos
nos dialogos no filme.

Nas peliculas, a cidade abandona o carater de mero palco daacao, tornando-
se um componente preponderante da narrativa. Tanto em Metropolis quanto
em Blade Runner, a cidade reclama o status de protagonista e personagem
onipresente. Em ambas as producoes, “toda a cenografia, arquitetura ou design
de producao suporta discursos suplementares inscritos em formas e estilos”
(SUPPIA, 2012, p. 336).

Convém lembrarmos que ambos sao essencialmente filmes de estudio, a
despeito de algumas locagoes no filme de Scott. Por consequéncia da propria
filmagem em estudio e da relevancia do décor, os dois filmes apresentam uma
atmosfera hermética, espacos bem delimitados e impregnados de sentido.

Metropole pds-modemna

Alfredo Suppia (2002, 2012), na dissertacdo A metrépole replicante:
de Metropolis a Blade Runner e no artigo Babel do futuro: por uma tradug@o da
architecture parlante de Metropolis e Blade Runner, apresenta uma interessante
anélise sobre o tema. O autor cita o critico literario e tedrico marxista Fredric
Jameson, acentuando que ele se refere “a metropole pés-moderna como
uma cidade fragmentada, impossivel de ser traduzida num mapa geografico
perfeitamente organizado”(SUPPIA, 2012, p. 340). Nessa cidade, segundo o autor,

o individuo tem a nogao fragmentada de sua localizacao e dos caminhos que deve tri-
Ihar no intuito de chegar a determinado local. Contudo, a nogao do todo lhe é impossi-
vel, dada a multiplicidade e a constante mutacao da paisagem e do panorama urbanos,
0 que acarreta uma espécie de deriva referencial. Esse sintoma deve ser relacionado,
num certo nivel, aos processos de conturbagao (SUPPIA, 2012, p. 340).

Ferreira Gullar, pontuando que ele “ilustra o gigantismo mutante e a
impossibilidade de uma totalidade sensivel da metropole pos-moderna’ no lugar
chamado Ufu, descrito no livro Cidades inventadas (1977), em que a cidade é algo
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interminavel e, quando e se é que ela termina, imediatamente liga-se a outra,
e mais outra, e mais outra, numa inesgotavel paisagem urbana que remete,
também, ao mito grego do labirinto de Dédalo.

A metrépole futurista de Lang foi criada a partir de maquetes de edificios e
de vias de rodagem suspensas, repletas de miniaturas de automoveis, de trens e
de avioes sobrevoando a paisagem. Esse cenario construido e movimentado pela
filmagemquadro-a-quadro ganhou nastelasumaatmosferade monumentalidade
e verossimilhanca gracas ao processo Schufftan — trucagem feita com espelho e
iluminacao para superpor, no momento da filmagem, imagens captadas em dois
setsdiferentes —, que influenciaria significativamente o cinema a partir de entao.

A cidade de Metropolis, que nao sé reclama o protagonismo como da nome
ao filme, é obviamente uma cidade imaginaria, muito embora tenha tido forte
inspiracao na Nova lorque concreta dos arranha-céus e ruas frenéticas. Foi numa
viagem que Fritz Lange e Erich Pommer fizeram a Nova lorque. Por ocasiao do
lancamento do filme Os Nibelungos: a morte de Siegfried nos Estados Unidos em
1924, o diretor alemao se encantou com a silhueta de Manhattan vista do conveés
de sua embarcacao.

Dessa forma, percebemos que a verticalidade monumental da metrépole
norte-americana foi decisiva na estilizacao visual da cidade futurista de Lang.
Durante os primeiros dois tergos do seculo XX, Nova lorque, mais que qualquer
outro local no planeta, representou as forcas da modernidade e por isso foi
copiada e imitada em todas as artes.

Embora muitos autores apontem exaustivamente o teor Kitsch do enredo, é no ambito
plastico-fotogénico que Metropolis deslumbra os sentidos, conforme ja observara Luis
Bunuel em 1927. Quando da premiere de Metropolis, no UFA Palast de Berlim, Bunuel
escreveu em La Gaceta Literdria suaimpressao da obra de Fritz Lang, aqual lhe parecia
“dois filmes colados pela barriga” (SUPPIA, 2012, p. 337).

O diretor de cinema espanhol acentuou que, “se a historia preferirmos o
fundo plastico-fotogénico do filme, Metropolis cumulara todos os nossos desejos
e maravilhar-nos-a como o mais maravilhoso livro de imagens que algum dia se
compds, como uma arrebatadora sinfonia de movimento”(BUNUEL apud SUPPIA,
2012, p. 337).

Em Metropolis, a cidade tem um papel preponderante. Lang joga com a
sobreposicao de duas estéticas opostas para diferenciar as classes altas das

219 albuquerque: revista de histéria - v. 16, n. 32, ago. - dez. 2024 | e-issn: 2526-7280



I DOSSIE

baixas. Para a cidade alta, usa uma estética art déco como a que se via em Nova
lorque da década de 1920. Para a cidade dos trabalhadores, utiliza uma estética
totalmente oposta com edificios simples sem qualquer tipo de decoracao, além
de pequenas janelas quadrangulares.

Emsuma, Lang, comaestéticacriadaparaMetropolis, inaugurou o cinemada
megaldpole na ficcao cientifica, ou seja, da cidade gigantesca que é protagonista
onipresente da historia e que, nesse caso, € usada para mostrar esse futuro
distopico com uma sociedade de classes.

Metropolis nao foi apenas um dos primeiros filmes de ficcao cientifica da
historia do cinema, mas também o primeiro a incluir o tema da distopia como
pano de fundo paradefiniraacao, representada por meio daarquitetura. Também
se tornou um filme cult, exercendo uma notavel influéncia no cinema.

Na ficcao de Blade Runner, uma espécie de delirio envolve espectadores
por meio de recursos visuais e narrativos, entre eles a ubiquidade das formas
de controle: o Voigt-Kampff, uma espécie de poligrafo de interrogacao para
verificar se alguém é realmente humano; o Spinner, carro voador utilizado para
vigilancia policial; e a inteligéncia artificial que percebe variacoes de humor, faz
reconhecimento facial e sugere praticas comportamentais perfiladas.

A metrépole de Blade Runner é claustrofébica, poluida e decadente. A
sociedade também orienta verticalmente (ricos no alto, pobres nas ruas) e a
paisagem urbana mais parece um mosaico multicultural, repleto de signos
publicitarios e indices da ocupacao oriental. Essa cidade imaginaria

seria constantemente agoitada por uma espécie de chuva acida, ruas congestionadas
e a onipresenga dos mesmos arranha-céus géticos criados para o Metropolis de Fritz
Lang, este um filme-chave para a concepgao visual de Blade Runner. Scott também
pretendeu adicionar questoes sociais contemporaneas a seu filme mostrando uma Los
Angeles futurista povoada principalmente por asiaticos[...] A costa oeste dos Estados
Unidos apresenta-se quase como uma coldnia oriental, dado o poder de penetragao
das corporacdes japonesas na economia norte-americana (SUPPIA, 2002, p. 17 e b4).

Aarquiteturadacidade cinematograficatambémrefleteumaprofundamento
das hierarquias sociais, em conformacoes urbanas nas quais 0s mais ricos vivem
em ambientes elevados, amplos, limpos e silenciosos, enquanto as classes mais
baixas disputam espago nas ruas sujas e apinhadas, moram em apartamentos
cubiculares e estao sujeitasas milhares de luzes e sonsdosanuncios publicitarios
que lhes sequestram o olhar.
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Quanto ao tema da distopia, no filme ele é representado pelo urbanismo,
como em Metropolis, s6 que, nesse caso, nao aparecem os dois estratos da
sociedade, mas sim apenas as classes mais baixas sao mostradas, aquelas que
devem permanecer na Terra enquanto as classes mais altas vivem nas colonias
externas longe do planeta.

Suppia (2002, p. 34) percebe que os paralelos entre Metropolis e Blade
Runner “sao tao acentuados quanto suas particularidades. Ambos se utilizam
da cosmologia medieval para criar um universo hierarquico, com o paraiso
acima e o inferno abaixo; ambos tentam associar inovagoes tecnologicas a
questionamentos morais”.

Contudo, ascidades mostradas nosfilmesde Lange Scott configuramvisoes
singulares em torno do futuro das metropoles. Em Metropolis, Lang apresentaum
projeto moderno de metropole, sintese da modernidade industrial, no qual dois
universosantagonicos, oarcaicoeomoderno, seraofinalmentereconciliadospela
acao de um mediador. O filme antecipa o uso do video como recurso tecnoldgico
e a vigilancia eletronica. Na Los Angeles de 1929, Scott faz, segundo Suppia um
diagnostico pos-moderno da metrépole, na qual o arcaico e 0 moderno estao
amalgamados numa sociedade pos-industrial extremamente tecnicista, sobre a
qual paira irremediavelmente o estigma da ruina ou da deterioracao.

Notemos que o filme de Ridley Scott apropria-se da verticalidade como metafora da
estratificacao e hierarquia sociais, bem como do conflito de classes, sequindo um
padrao inaugurado no Metropolis de Lang. Devemos observar também que, tanto em
Metropolis quanto em Blade Runner, a verticalidade assume o carater de critica social
ao mesmo tempo em que se refere a mitos antigos, narrativas biblicas ou metarrelatos
de inspiragao religiosa. O filme de Fritz Lang est4 fortemente impregnado do imagina-
rio cristdo, no qual constatamos referéncias explicitas ao “Céu” e a “Terra”, ao “Eden”
- transfigurado no Jardim Eterno dos Prazeres -, bem como ao mito de Adao e Eva,
representado pelos personagens Freder e Maria. Embora de forma diferenciada, Blade
Runner retoma esse imaginério cristdo em sua metrdpole futurista, na qual o andréide
busca obstinadamente seu “Criador”, no intuito de obter a indeterminacgao sobre sua
mortalidade. Em ambos os filmes, os protagonistas - Freder em Metropolis, Deckard
em Blade Runner - percorrem trajetérias que podem ser comparadas a catabase orfi-
ca, a descida aos infernos e o retorno revelador (SUPPIA, 2012, p. 339-340).

Suppia salienta que, em Blade Runner, nas cenas em que criador e criatura
se encontram no topo da Tyrell Corporation, “observamos uma clara citacao aum
misto de imaginario pagao e cristao no filme de Ridley Scott. O mito de Prometeu
e suareleituracrista ditam a atmosfera da‘sequéncia do parricidio’ e da‘queda do
anjo portador da luz” (SUPPIA, 2012, p. 343). O autor destaca:
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A Los Angeles high tech € uma referéncia bastante explicita a Babel mitica: a acirrada
diversidade cultural, aincomunicabilidade, a monumentalidade, o apogeu tecnologico,
hubris e ruina—todos esses elementos podem ser observados na megalépole de Ridley
Scott. Alem disso, também vemos em Blade Runner um equivalente figurativo da Torre
de Babel no préprio cenario: a sede da Tyrell Corporation (SUPPIA, 2012, p. 343).

Segundo Ismail Xavier (2007), o mito de Babel em Metropolis significa bem

mais do que a simples referénciaa monumentalidade vertical da cidade. Trata-se

de uma parabola no seio de outra parabola, que ilustra em detalhes os termos de

uma analogia entre o futuro e o passado mitico.

Ha um jogo de espelhos pelo qual alenda de Babel forma uma versao reduzida do relato
maior que da conta dos fatos em Metropolis, para que a analogia se faga uma quase
identidade, uma repeticao que o filme trabalha de modo particular, solo para que a
mesma frase edificante arremate a pregacao, aqui e no final do filme (XAVIER, 2007,
p. 22-23).

A comparacao implicita a Torre de Babel que se percebe em Blade Runner é

menos evidente do que em Metropolis, “embora também se manifeste como um

subtexto. A Los Angeles de 2019 € a propria Babel p6s-moderna, superpopulosa e

multifacetadacultural eidiomaticamente, hajavistaoidiomasincreético praticado

pelos populares.

A Los Angeles futurista pode ser compreendida como uma revisao ou reedicao da
Metropolis de Lang e seu projeto moderno; desta vez, sob o olhar fin-de-siécle, a cidade
do futuro é muito mais uma distopia noir p6s-moderna, em que alinha de montagem, a
combustao e a energia elétrica cedem lugar as tecnologias da informacao, informatica
e engenharia genética. Na Los Angeles de Scott ndo ha lugar para mobilizacdes
coletivas em larga escala, nem tampouco para otimismos. A metrépole cyberpunk é na
verdade um mosaico de citacoes infinitas, tornando-se, por sua vez, referéncia para
inimeros filmes posteriores (SUPPIA, 2002, p. 42).

Isso se deve, de acordo com Suppia (2002, p. 24), a concepcgao de cidade

do futuro, “monumental, vertical e aglomerada, semelhante nos dois filmes. Em

Metropolis, boa parte daacao se passanos subterraneos; em Blade Runner, temos

a percepcao do tempo prejudicada também pela noite e chuva constantes na Los

Angeles de Ridley Scott”.
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Curiosamente, Blade Runner descreve Los Angeles tendo como referente, em larga
medida, a cidade de Nova York — a horizontalidade da metropole californiana, dos “seis
suburbios em busca de uma cidade”, é substituida pela verticalidade de Manhattan e
adjacéncias, em conformidade com as alusdes a hierarquia ou divisao social propostas
pelo filme. Ocorre que, assim como impressionara Fritz Lang, Manhattan deixou mar-
cas na metropole futurista de Ridley Scott. [...] tanto Metropolis quanto Blade Runner
sao o produto de um choque cultural: especificamente o impacto de Manhattan emum
europeu (SUPPIA, 2002, p. 43).

A estética e o imaginario urbano presentes no filme de Scott denunciam
forte influéncia de Metropolis, mas denotam uma proposta diferente: enquanto a
Metropolis de Lang se pauta na aceitacao total de um projeto moderno’ de cidade,
0 qual teve sua quintesséncia identificada em Nova York, a Los Angeles de Blade
Runner opera uma desconstrucao desse projeto sob a légica do pastiche e o
estigma da deterioracao.

O século XXl trouxe uma mudanca naforma de entender acidade, nao porque
uma imagem urbana alternativa tenha sido formulada, mas porque o cotidiano —
ao colocar novos problemas — fez explodir uma concepcao que ha décadas se
assumia: enfrentar a metrépole, definindo os instrumentos de planejamento. A
realidade agora apresenta problemas nao contemplados nessa perspectiva.

O mito da cidade do futuro mudou rapidamente: nos anos 1920, o sonho
temido, mas desejado, apontava para as op¢oes do fordismo ou taylorismo, e isso
aparece no filme Metropolis de Fritz Lang, onde 0 mecanismo e 0 americanismo
saomisturados como simbolos de fantasia de futuro numa cidade desconhecidae
semnome para o espectador. Desde meados dos anos 1980, a premonicao urbana
se identifica com o pesadelo que vemos em Blade Runner, uma cidade concreta
e bem definida — a Los Angeles de 2019 — onde a ruina de uma arquitetura ainda
nao construida é assumida com perfeita indiferenca tanto por quem a habita
como por um observador que a contempla. Lang nunca imaginou que o sonho
do futuro pudesse, anos depois, aceitar a situacao de destruicao oferecida pelo
filme de 1982.

Mas nenhum dos planejadores urbanos que em 1919 teorizaram sobre como
reconstruir as cidades apos a Primeira Guerra Mundial poderiam suspeitar até
que ponto as imagens de destruicao das cidades acabariam por se tornar parte
de nossso cotidiano, sendo entao contempladas com absoluta indiferenca.

E verdade que o sociologismo e 0 economicismo dos anos setenta do século
passado anunciavam catastrofes demograficas para o futuro proximo: o aumento
quase logaritmico da populacao nas concentragdes urbanas, longe de assumir
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uma melhoria nas suas infraestruturas, significou o paulatino empobrecimento
de paises e a consequente reducao real dos orcamentos municipais, levando a
impossibilidade de fornecer equipamentos minimos aos novos habitantes e de
renovar ou substituir os existentes ja deteriorados pelo uso.

Se Londres demorou 130 anos para evoluir de um milhao de habitantes para
oito milhoes, dois exemplos nos permitem entender os problemas dessa nova
realidade: o Laos, que em 1950 tinha apenas 290 mil habitantes, tera 24,4 milhdes
em 2035, e Istambul, que passou de um milhdo em 1950, atualmente tem agua
racionada, falta de redes de esgoto, coleta de lixo e de transporte publico.

Ospressagiosnegativosfocaram, duranteanos, oterceiroe o quarto mundos,
supondo que as metropoles do primeiro mundo continuariam a ter privilégios
implicitos em sua situagcao econémica. No entanto, problemas como degradacao
do centro histérico, aparecimento de grandes bolsdes de miséria, deterioracao
dentro do nucleo central e uma novarelagao territorial centro-periferia, somados
aumacrise social,amedrontam os ex-moradores e forca sua expulsao paraoutras
areas. Assim, Los Angeles, que tinha 1.620 habitantes em 1850, podera chegar a
quase 18 milhdes em 2050.

Imagens de degradacgao ou destrui¢ao, tanto nos grandes centros urbanos
do terceiro e do quarto mundos como nas grandes cidades ocidentais, estao cada
vez mais proximas e nao sao mais vistas como algo estranho ou surpreendente. A
novacidadevaialémdaanedotade sermuradaefechadaavisitantesestrangeiros:
quem a habitarenunciaao velho conceito de “‘cidadao” pertencente a polis, rejeita
aideia de uma vida social em grupo em troca de um sistema que melhor permite
a defesa de sua privacidade.

O mito da cidade dos sonhos se desvanece pouco a pouco e, 0 que por
centenas de anos foram espacos miticos, como a torre de Babel, as pedras de
Stonenhenge, o templo de Herodes e o labirinto de Dédalo, dissolvem-se agora na
memoaria, esquecendo que um dia foram valorizados como espagos construidos.
E se for verdade que a cidade do terceiro milénio se define a partir da opcao
metropolitana, nao é menos verdade que agora, sem forma que a caracterize, a
cidade territorial se estrutura como um arquipélago de areas isoladas umas das
outras, com culturas e objetivos muito diferentes.

Se porgeracoeshouve aideiade que haviauma correspondéncia exataentre
Estado, nacao, territorio, pais, lingua e cultura (e, portanto, cidade), o esquema
agora foi quebrado e a expectativa que se apresenta é surpreendente, para dizer
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0 minimo. Assim, cabe ao cinema de ficgao cientifica representar os desejos e
medos de humanos que a cada dia perdem sua humanidade e se confundem com
as maquinas criadas por eles mesmos.
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