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RESUMO: O objetivo deste artigo e refletir e compreender as camadas mobilizadas para
construcao de representacoes politicas através do humor satirico nos cordéis, uma midia
impressa com importante referencial na oralidade, voltada aos pobres, parte dos quais se
comoveucomosuicidio do presidente Getulio Vargasem 1954. Analisaremos asrepresentacoes
satiricas no cordel publicado por Cuica de Santo Amaro intitulado “O testamento de Getulio”
(1954), lancado poucos meses apds a morte de Vargas. Com referéncia a famosa “Carta-
Testamento”, se vale de um milenar género jocoso para alvejar os desafetos, mobilizando
referéncias politicas imediatas e outras culturais mais duradouras, ligadas ao catolicismo e ao
macabro, que circulam no nordeste brasileiro. Paraisso, contextualizaremos a situacao politica
gerada com o suicidio de Getulio e a subsequente comocgao popular, o papel dos cordelistas
nesse momento, inclusive de Cuica de Santo Amaro, bem como traremos referéncias ao
género que utilizou, os testamentos jocosos, cuja estrutura formata o cordel “O Testamento de
Getulio”. Por fim, analisaremos a construcao do humor nesse cordel através dos seus legados
jocosos.

PALAVRAS-CHAVE: cordel, satira, Salvador-BA, testamentos jocosos, Getulio Vargas.

ABSTRACT: The main goal of this paper is to reflect on and understand the layers mobilized
to construct political representations through satirical humor in the chapbooks, a printed
media with an important reference in orality, intended for the poor groups in Brazilian society,
some of those commoved by the suicide of president Getulio Vargas in 1954. We analyse
satirical representations in the cordel (chapbook) published by Cuica de Santo Amaro entitled
"0 testamento de Getulio” (Getulio's Testament) (1954), released a few months after the death
of Getulio Vargas. Referring to the famous “Carta-Testamento” (testament letter), he uses an
ancient humorous genre to target enemies, mobilizing immediate political and other more
lasting cultural references, linked to Catholicism and macabre of the Brazilian Northeast. To
this aim, we will contextualize the political situation generated by Getulio's suicide and the
subsequent popular commotion, the role of the popular poets at that time, including Cuica
de Santo Amaro, as well as bring references to the genre he used, the jocular testaments,
whose structure formats the chapbook “O Testamento de Getulio®. Finally, we will analyze the
construction of humor in this chapbook through its jocular legacies.

KEYWORDS: chapbooks, satire, Salvador-BA, jocular testaments, Getulio Vargas.
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I  DOSSIE
Epigrafe

A nova ordem politica teria que ser criada com base em partidos de massa, novos papeéis
do Estado e a articulacao de outros arranjos de aliangas regionais. Os meios de comunicacao
de massa se tornam decisivos narecomposicao do regime. O poeta nordestino recicla o cartaz
e atualiza o mito populista na literatura de cordel.

(SEVCENKAO, Nicolau. Introdugao: O preltudio republicano. In: Historia da Vida Privada no
Brasil, v. 3. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 40)

O cartaz a que se refere a citacao é a capa do cordel de Cuica de Santo Amaro, O
testamento de Getulio, abaixo reproduzida.

Figura 1 — capa do cordel "0 testamento de Gettilio”

arins Diele © Ta!! Cuica de Sto. Amoro

Aut

O TESTAMENTO DE GETULIO

Capa de folheto flustrada por desenno.

Fonte: AMARO, Cuica de. (pseud. de José Gomes). O testamento de Getulio. s/l:s/d, 8p.[Salvador:
1954 ] In: BATISTA, Sebastiao Nunes. Antologia da Literatura de Cordel. Natal: Fund. José Augusto,
1977, p. 226

Introducdo

O objetivo deste trabalho é refletir e compreender as camadas mobilizadas para
construcao de representagdes politicas através do humor satirico nos cordéis, uma midia
impressa com importante referencial na oralidade, voltada aos pobres, visando aqueles que se
comoveram com o suicidio do ex-presidente Getulio Vargas em 1954. Trataremos de um singular
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caso de manifestacao de humor politico por um cordelista soteropolitano, em um momento
de fragilidade democratica, marcado pela expectativa de deposi¢cao de um presidente e até
golpe de Estado. O golpe foi adiado pelo suicidio de Getulio e pela grande, tensa e contundente
comogao popular que se sequiuao episodio. Abordaremos especificamente asrepresentacoes
satiricas no folheto® de Cuica de Santo Amaro intitulado “O testamento de Getulio” (1954),
lancado poucos meses apos a morte de Vargas. Mesmo fazendo referéncia, no titulo, a famosa
“Carta-Testamento”, se vale de um milenar género humoristico - os testamentos jocosos - para
alvejar os desafetos, seus e do ex-presidente, mobilizando referéncias politicas imediatas
e outras, culturais, mais duradouras, ligadas ao catolicismo e ao macabro, que circulam no
nordeste brasileiro.

Por ser uma publicacao barata, no periodo anterior a difusao do radio a pilha e, mais
tarde, da televisao nos anos 1960, o cordel era uma importante e prestigiada midia para as
camadas pobres do Nordeste, do Norte e da Bahia. Constitui sistemas de producao e difusao
cultural que engloba autores, textos, mecanismos de distribui¢cao, publico e intérpretes. Tem
em comum com o jornalismo e com as literaturas candnicas ou massivas “o fato de agir sobre
nosso mundo pela palavra, com a qual também criam novos mundos” (MENEZES, 2019, p.
228). Tinha funcodes de entretenimento, formacgao cultural e também noticiosa, noticias essas
veiculadas de maneira sébria, com dramaticidade sensacionalista, ou ainda a partir de modos
humoristicos. Nesse aspecto, os folhetos eram concorrentes do radio e da imprensa. Eram
vendidos em locais de grande movimento nas cidades ou por pessoas, 0s proprios cordelistas
ou revendedores, que perambulavam pelas cidades menores e fazendas. Era comum inumeras
pessoas se deleitarem com suas histérias e se informarem sobre eventos do dia-a-dia local,
regional, nacional e internacional. Referia-se a esse prestigio o poeta alagoano Rodolfo
Coelho de Cavalcante, ao comentar que “0 sertanejo sabe pelo radio ou por ouvir dizer os
acontecimentos importantes. Mas so6 acredita quando sai no folheto... Se o folheto confirma,
aconteceu..."(LESSA, 1973, p. 59). Nesse sentido preciso, ao lado da producao cultural através
da elaboracao de histérias, Rodolfo, Cuica e outros os cordelistas tinham plena consciéncia
da sua atuagdo como intelectuais mediadores (GOMES, 2016) entre cédigos culturais distintos
e concorrentes, mediagcao marcada nao penas pela transposicao de informacdes como pela
elaboracao narrativa e verbal especializada, em versos.

O humor esteve presente, de variadas formas, na producao de folhetos e romances dos
inumeros poetas de cordel brasileiros, especialmente nordestinos, famosos ou ndo, desde que
o formato foi consolidado e popularizado no inicio do século XX em Pernambuco por Leandro
Gomes de Barros. Alias, dentre a vasta producao de Leandro Gomes de Barros, hatambém uma

3 Neste trabalho usaremos as palavras “folheto” e “cordel” como sindnimos referentes aos impres-
sos em versos compostos pelos cordelistas, aqui também denominados poetas e poetas de cordel.
Em Salvador, os impressos também receberam denominagdes ABC, como o denomina Jorge Amado
em Jubiaba (1935), em referéncia a um de seus géneros, ou arrecifes, pelos quais eram conhecidos
quando Rodolfo Cavalcante chegou em Salvador em 1945, referindo-se a origem dos folhetos de
Joao Martins de Athayde. O depoimento de Rodolfo acerca das denominagdes “cordel”, “folheto” e
“arrecifes” consta em WANKE, 1983, p. 114.
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verve critica e satirica, ja abordada historiograficamente, com noticias de acontecimentos e
enxovalhando costumes e pessoas (jogo, cachaca, sogra, religido, estrangeiros), bem como a
Republica, com ateméatica do “mundo as avessas”(CURRAN, 1986; MARQUES, 2014). Mais tarde,
o editor e também cordelista Joao Martins de Athayde percebeu que, nas feiras, oitenta por
centodoscordéisvendidos nasfeiraseramde humor ou pelejas. Emboratenhase especializado
neste tipo, publicava folhetos da outra vertente. Mesmo em Salvador, desde os anos 1930,
cordelistas publicavam folhetos humoristicos, como Perminio Valter Lirio, Heraclito Amorim e
Aristeu Guerra Moreira (WANKE, 1983, p. 118-121). Mas nenhum deles teve sua atuagao publica
tao identificada ao humor por toda a sociedade, a ponto de ser considerado um humorista,
como Cuica de Santo Amaro.

Talvez por conta dessa identificacao e atuacao profissionalizada, reconhecida local,
regional e nacionalmente, ele tenha sido um dos poucos a mobilizar o humor satirico em um
momento pouco propicio, quando uma tragédia politica provocou tristeza, desamparo e raiva
em grande parte da populacao, sentimentos esses grandemente explorados por ele e pelos
seus colegas cordelistas. O folheto “O testamento de Getulio” incorporou sentimentos ligados a
esse clima, principalmente araiva, ao fantasiar, pela intencao de produzir riso, um testamento
gue também veiculava vinganca e desforra. Essa € uma das razoes pela qual escolhemos
analisa-lo, pois a interface com ambiente politico de nervos a flor da pele permitira abordar a
mobilizacao de sentimentos agressivos no humor, especial mas nao exclusivamente politico,
sentimentos que, atualmente, marcam grande parte da producao que circula na internet e
redes sociais. Outra razao € que esse folheto é mencionado por parte da bibliografia sobre
cordel politico do periodo e sobre Cuica. Além de citado no livro “Antologia baiana da literatura
de cordel” como um dos folhetos que se destacam entre suas obras, é considerado a obra
culminante de Cuica sobre Getulio (CURRAN, 1990, p. 170-172), e um folheto diferenciado em
relacao aos que retratam a carta-testamento de Getulio, por sua criatividade e resolu¢ao dos
fatos (CABRAL, 2008, p. 149-151). Porém, tais trabalhos apenas mencionam sem aprofundar
sua construcgao satirica, desconsiderando também a relagao com os testamentos jocosos.

Abordar cordéis satiricos na pesquisa pressupoe considerar o papel do humor que opera
por meio dessas representacoes, voltadas a denuncia de poderes estabelecidos ou se voltar
contragruposjaoprimidos, além de, namodalidade do ridiculo, funcionar como um mecanismo
requlador social. O que distingue a satira de outras formas cémicas e de outras formas de
agressao simbolica é a presenca de algum grau de fantasia(ou jogo) na representacao, através
de imagens direcionadas contra alvos a partir de um padrao moral, imagem essa que busca
mobilizar conceitos e os afetos socialmente internalizados pelo destinatario, operando sobre
elastécnicas que levamarotacao de perspectivas ou mudancas bruscas de planos discursivos,
caracteristicas do humor. Logo, € um humor agressivo, concebido como mecanismo de ataque
simbdlico, destinado a construir e desconstruir imagens cristalizadas acerca de pessoas,
grupos, sociedades, instituicoes, ideias, filosofias etc. e, por consequéncia, criar disposicoes
em relacao a tais elementos da realidade, em geral disposicdes negativas (BERGER, 1998;
CONDREN, 2012 e 2016; FRYE, 1973; SALIBA, 2018).

161 Albuquerque: revista de Estudos Culturais, vol. 17, n. 34, jul. - dez. de 2025 | e-issn: 2526-7280



I  DOSSIE

E nessa perspectiva sobre a satira que abordaremos o cordel “O Testamento de Getulio”
de Cuicade Santo Amaro, buscando perceberojogo entre as fantasias pressupostasno género,
articuladas nas imagens, e os ataques a personalidades de meados dos anos 1950 segundo
o padrao moral do trabalhismo getulista. A relevancia da empreitada esta na importancia de
analisar asrepresentacoes humoristicas, veiculadas em midias como o cordel, que nao seguem
os padroes narrativos e ficcionais da literatura divulgada em livros, jornais ou fasciculos das
grandes editoras, nem das noticias veiculadas pelo jornalismo empresarial, impresso ou
audiovisual. Paraisso, contextualizaremos a situacao politica gerada com o suicidio de Getulio
e a subsequente comocao popular, o papel dos cordelistas nesse momento, inclusive de Cuica
de Santo Amaro, bem como traremos referéncias ao género que utilizou, os testamentos

|II

jocosos, cuja estrutura formata o cordel “O Testamento de Getulio”. Por fim, analisaremos a

construcao do humor nesse folheto atraves dos seus legados jocosos.

MORTE DE GETULIO, COMOCAO POPULAR E 0S CORDELISTAS

O suicidio de Getulio Vargas, na manha de 24 de agosto de 1954, reverteu o sentido uma
crise politica, aberta com a tentativa de assassinato do seu maior opositor, Carlos Lacerda,
na noite de 5 de agosto, por pistoleiros contratados por membros da guarda pessoal do
presidente, incidente que vitimou o major da aeronautica Rubem Vaz. O atentado reforgou, nas
semanas sequintes, uma campanha da maior parte da imprensa contra Getulio, um inquérito
policial militar com poderes excepcionais que procurou implicar pessoas proximas a ele, e
ensejou um movimento cada vez mais abertamente golpista por parte das forgcas armadas e
civis da oposicao udenista. A pressao pela sua renuncia, enquanto se tramava a alternativa de
um golpe, chegou a um fim inesperado com a divulgagao do suicidio de Vargas e de sua carta-
testamento.

Ao receber a noticia, pelas radios, alto-falantes, pela imprensa, pelos cordéis ou no
boca-a-boca, a populacao pobre de varias grandes cidades brasileiras, inclusive capitais,
manifestou tristeza e revolta pela morte do presidente, pela forma como ocorreu e por suas
causas. Servicos publicos, empresas, escolas suspenderam suas atividades, e nas ruas se
realizaram comicios e passeatas em prol do presidente falecido. Grandes manifestacdes do
pesar ocorreram, por exemplo, na exibi¢cao do esquife no Palacio do Catete e no imenso cortejo
que o conduziu ao aeroporto, locais onde a multidao se aglomerou, empunhou o retrato do
presidente, chorou, e pessoas até passaram mal. Outro exemplo, evocando elementos da
cultura catolica, ocorreu em Salvador, onde se organizou, em 25 de agosto, uma caminhada
noturna pelas principais ruas da cidade, com os caminhantes silenciosos empunhavam velas,
que saiu da praca da Sé até a sede do PTB. Por outro lado, a furia pelo desenlace politico levou
pessoas a atacarem simbolos nacionais ou estrangeiros das forgas politicas opositoras a
Vargas e, de alguma forma, consideradas responsaveis pelo suicidio. Ainda em 24, em ruas do
centrodo Rio e emPorto Alegre, prédios dos partidos udenistas, jornais de oposicao, empresas
e embaixada norte-americanas foram atacados, além de ocorrerem confrontos com a policia
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e forcas armadas e de seguranca na Capital Federal (FERREIRA, 2005; BAUM, 2004; FAUSTO,
2006).

Como bem apontou Jorge Ferreira em sua analise acerca dessas manifestacoes,
elas “revelam ao historiador muitas das ideias, crencas, tradicoes, expectativas e a maneira
como os homens comuns, em meados da década de 1950, organizavam a realidade social e
politica em suas mentes”, permitindo-lhe resgatar tanto “aspectos da cultura politica da
época, a importancia de Getulio Vargas na constituicao de uma identidade coletiva da classe
trabalhadora fundada no trabalhismo e a recusa ao projeto de modernizagdo conservadora
liderado pela UDN" como também os imaginarios sociais conflituosos gerados pelas imagens
e representacdoes no contexto da crise de agosto de 1954. Para Ferreira, essas dimensoes
culturais da populagao comum tiveram uma importancia social e politica. Refutando as teses
que colocam o protagonismo politico apenas aos grandes atores do periodo e esvaziam a
capacidade de intervencao da populacao, concebendo suas acoes apenas como atitudes
desesperadas e sem objetivos definidos, o autor defende que:

o elemento que reforcou de maneira determinante o recuo dos golpistas foi a entrada no
cenario politico de uma multidao amargurada, revoltada e enfurecida que questionou, assustou
€ Mesmo ameagou 0 grupo oposicionista que se preparava para tomar o poder. A atitude
inesperada de Vargas e as insurreicoes populares nao encontraram respostas imediatas na
oposicao e nos circulos antitrabalhistas (FERREIRA, 2005, p. 167-168)

Ao atuar através de folhetos noticiosos, os cordelistas se nutriram desse ambiente
e contribuiram para propaga-lo no tempo e no espago, realizando uma mediacao cultural
politicamente marcada: nao apenas divulgaram informacdes como alimentaram a grande
corrente de comogao e raiva contra a oposicao, imediatamente ap6s o suicidio. Sendo Getulio
o politico mais representado pelos cordelistas, no periodo de apogeu da producao cordeliana
como cronica dos eventos no século XX, nao por acaso “a morte de Getulio Vargas foi, se nao
0 maior, certamente um dos mais grandiosos eventos politicos de toda a literatura de Cordel”
(CURRAN, 2003, p. 133). Quase todos os principais cordelistas do periodo, em todo o pais,
escreveram sobre a morte de Getulio. Entre outros, publicaram folhetos Delarme Monteiro da
Silva (em Recife), José Estacio Monteiro (em Alagoas), Antonio Eugénio da Silva (Sulania-PB),
Manuel D'’Almeida Filho, Antonio Fernandes da Nobrega (em Natal), Joaquim Batista de Sena
(em Fortaleza), Amador Santelmo e Azulao(no Rio), Antonio Teodoro dos Santos(em Sao Paulo),
Minelvino Francisco Silva(em Itabuna-BA), e, em Salvador da Bahia, Rodolfo Coelho Cavalcante
e Cuica de Santo Amaro. Por essa atuacao intensa, os escritos sobre a morte tiveram destaque
dentre os “folhetos sobre Getulio”, género de uma classificacao popular, feita pelos préprios
agentes, folheteiros e poetas de cordel, que Liedo Souza encontrou ao andar pelas feiras e
mercados da Bahia ao Maranhao nos anos 1970:

Folhetos de Getulio. Alguns falam dos seus tempos de candidato, e a ele se referem
como ‘defensor dos marmiteiros. Outros, do dia de sua morte, ‘data triste e pavorosa para todo
brasileiro bom'. Alguns nos dao em versos a célebre carta-testamento e falam de sua chegada
ao céu. So sobre Vargas coletamos vinte e sete folhetos (SOUZA, 1976, p. 81).
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Vivendo de folhetos destinados aos pobres, varios poetas escreveram mais de um
cordel noticioso ou fantasioso sobre a morte do presidente, e a comog¢ao gerada elevou
as tiragens. A tiragem inicial média foi 10.000 exemplares, sendo que Delarme Monteiro da
Silva vendeu 40.000 ou, segundo outras versoes, 70.000 em trés dias. As maiores vendagens
registradas foram de Azuldo (200.000 exemplares) e Antonio Teodoro dos Santos (280.000), e
o total de exemplares vendido no periodo por todos os cordelistas deve ter sido de um milhao
de exemplares, segundo estimativas de Raymond Cantel (LESSA, 1973, p. 120-121; CANTEL,
1972, p. 5; ZUMTHOR, 1980). Mas a questao nao foi apenas comercial, pois envolveu também as
emocoes dos cordelistas e do publico. Rodolfo Cavalcante, em Salvador, comenta que “A morte
de Getulio foi no dia 24 de agosto de 1954, comecei a vender o folheto no dia 27... tinha filas na
frente de casa, filas de revendedores, vendi 64 milheiros em duas semanas, foi 0 momento
em que tive mais emogado como trovador.” (KUNZ, 1980, p. 224). O préprio Antonio Teodoro,
em outro cordel escrito décadas depois (em 1987), representa o ambiente de divulgacao dos
folhetos e seu efeito sobre o publico, nas pracas, mobilizando e reforcando a comocao popular
(Cf. CABRAL, 2008, p. 129-130):

Mais de trezentos poetas
Pelo pais escreveram
Folhetos sobre a tragédia
Que os brasileiros sofreram
Esses livros aos milhares
Muitos milhdes de exemplares
Milhoes de pessoas leram
Nas feiras e pracas publicas
Lugares que houvesse gente
Os livros eram vendidos

E lidos rapidamente
Contando num so sentido
Como havia acontecido

A morte do presidente

Apos aquela leitura

Muitas pessoas choravam
Sofrendo desenganadas
Enquanto outras desmaiavam
No meio das emocodes

Num mar de desilusdes

Sem esperanga acordavam

Apo6s o suicidio, trés ondas de producao de cordel sobre o presidente se sucederam
no pais. Logo no dia 24 de agosto surgiram aqueles que buscaram sair na frente da noticia
e ComMoGao e, por isso mesmo, com informagdes um tanto incompletas, que ouviam pelo
radio ou liam nos jornais. Delarme Monteiro da Silva, por exemplo, “ouviu a noticia pelo radio,
sentou-se na sua banca, redigiu seu primeiro folheto, que a tardinha estava na rua”“, enquanto
outros como Joaquim Batista de Sena e Antonio Fernandes de Nébrega se lamentaram por
nao poderem aproveitar a onda de comogcao imediata (LESSA, 1973, p. 120). Depois, aqueles
cordéis que sairam nos dias sequintes, mais ricos em detalhes e fatos novos, que buscavam
manter a persisténcia da emocao, voltando a carga apés o primeiro folheto que vendeu bem,
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inclusive com o expediente de colocar a data de publicacao anterior a que efetivamente
ocorreu. Por fim, com a persisténcia da comocao e da tensao politica nos meses sequintes,
que levou a procura sobre o0 tema se manter em alta, a producao dos cordelistas se voltou a
diversificagao, escrevendo sobre a vida e os feitos de Getulio Vargas. Ou seja, “é nesse estagio
gue se desenvolve realmente a exploracao consciente de um tema que deve toda sua forca de
sugestdo a qualidade excepcional da emocgdo engendrada pela morte do her6i”(CANTEL, 1972,
p. 13; LESSA, 1973, p. 120-121).

Até o momento nao temos noticia de que algum cordelista se colocou contra ou
criticou Getulio Vargas. A esmagadora maioria, se nao a totalidade, se posicionou a favor
do presidente que se suicidou, revelando uma predilecao politica da categoria em prol do
trabalhismo varguista, seja por convicgao ou conveniéncia. Qualquer que seja a motivacao,
a atuacao dos cordelistas ocorreu no sentido de agucar tendéncias de representar Vargas no
cordel que se avolumaram apds o fim do Estado Novo e tiveram o 4pice no episodio do suicidio.
Primeiramente, os cordelistas evocaram o imaginario difundido quando ele estava vivo, “Pai
dos Pobres”, defensor dos trabalhadores e do povo brasileiro contra os “tubardes” gananciosos,
frequentemente citando suas realizacoes e legados positivos. Um exemplo aparece nos
versos de Antonio Teodoro dos Santos, no folheto “Vida, tragédia e morte do presidente Getulio
Vargas”: “Assim lamentavam todos / que se lembravam de Vargas / Com suas leis trabalhistas
/ Tirando as pesadas cargas / dos ombros dos operarios / Adocando com salarios / As suas
dores amargas.”(Cf. CABRAL, 2008, p. 29)

Sobrepondo-se a essarepresentacao, a morte levou Vargas a ser comparado com Jesus
Cristo, quem foi traido, perseguido e humilhado injustamente, e ofereceu a propria vida em
sacrificio para salvar o pais. Tal relacao era uma forma de atenuar o pecado do suicidio, dando-
Ihe um sentido sacrificial coletivo. Rodolfo Coelho de Cavalcante, em “A morte do grande
presidente Getulio Vargas”, € um dos mais explicitos: “Como o Cristo ofereceu/ O seu corpo a
Nacao / Derramou seu proprio sangue / Ferindo seu coracao / Todo povo brasileiro / Tem-lhe
todagratidao”(CAVALCANTE, 1954, p. 2). Completam essas referéncias miticasarepresentacao
que varios cordelistas fizeram da repercussao césmica da morte de Getulio, afetando a prépria
natureza ou o sobrenatural. Exemplos do primeiro aparecem no poeta Minelvino, de Itabuna,
que escreve: “No dia que Getulio Vargas / no Rio se suicidou / Houve um siléncio na terra/ o
mundo todo mudou/ o vento ficou parado / o firmamento nublado / até a chuva estiou”(LESSA,
1973, p. 116). Os impactos sobrenaturais aparecem nos folhetos sobre a chegada de Getulio no
céu, como um prémio para suaatuacao terrenaem prol dos trabalhadores e, no seujulgamento,
o suicidio sendo justificado pelas perseguigdes que enfrentou®.

4 Pelo menos cinco cordelistas se dedicaram ao tema: “Perminio Valter Lirio (‘A chegada Festiva de
Getulio no Céu’), Cuica de Santo Amaro (‘A chegada de Getulio no Céu’), Minelvino Francisco da
Silva (‘A chegada de Getulio Vargas no céu’), Pedro Alves da Silva (‘A despedida de Getulio Vargas
depois da carta com a chegada no céu e as passagens do fim do mundo’) e Rodolfo Coelho de Caval-
cante (‘A chegada de Getulio Vargas no céu e seu julgamento’).” Ver LESSA, 1973, p. 132.
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CUICA E GETULIO

Fez parte do coro o cordelista de nome José Gomes (1907-1964) que, desde fins da
década de 1930, utilizava o pseud6nimo Cuica de Santo Amaro. Era conhecido por vender
cordéis noticiosos marcados, por um lado, pela denuncia aos problemas sociais e ataques ou
elogios a politicos e, por outro, pela satira de costumes com forte viés moralista, explorando
com picardia o ridiculo de fatos que Ihe chegavam, aos ouvidos pelo radio ou em conversas com
informantes, ou aos olhos porjornais ou cartas, independente do estrato social. A depender do
tema e dos alvos, Cuica tinha problemas com a policia, que apreendia os cordéis contrarios a
moral eaos bons costumes, ou apanhava das pessoas cujos feitos ou malfeitos eram divulgados
pelo cordelista, por vezes apds a negativa de chantagens dos alvos. Além do conteudo dos
cordéis, sua atuacao em espacos publicos era espetacular, vestindo terno, chapéu e 6culos
escuros, portando cartazes com caricaturas das historias, desenhados por Sinésio Alves.
Atuava em locais de transito bastante movimentados da capital - pracas, terminais de bonde,
onibus, trem e navio, ruas comerciais, feiras e mercados, elevadores - e do Reconcavo da
Bahia, onde reunia grande numero de espectadores, a maioria pobres e negros, que ouviam
0s anuncios das denuncias e dos recentes casos, escabrosos, extraordinarios, picantes ou
ridiculos, que frequentemente os levavam as gargalhadas e a comprar os cordéis do poeta
(CURRAN, 1990; MATOS, 2004).

No periodo entre fins dos anos 1930 e fins dos anos 1970, Salvador se tornou o destino
importante de um fluxo migratorio, constituido por pessoas de baixarenda. No periodo, acidade
teve um crescimento demografico inédito e vertiginoso, o maior de sua historia: cerca de 290
mil pessoas em 1940 para 417 mil em 1950, 649 mil em 1960, 1 milhdo em 1970 e 1,5 milhdoes em
1980. Sua populacao mais que quintuplicou em 40 anos, com taxas de crescimento em torno
de 50% a cada dez anos (IBGE, s/d). Migrando sobretudo do Recdncavo, devido ao declinio do
setor canavieiro e fumageiro, além do interior, por conta das secas, o principal afluxo foi de
pessoas pobres baianas de origemrural, majoritariamente negras, com primario incompleto ou
completo, e também analfabetos (SANTOS, 2008, p. 51-53; SOUZA, 1980, p. 103-123). Esse fluxo
precedeu mas foi acirrado por conta da descoberta do Petrdleo no Recéncavo e instalacao
de equipamentos da Petrobras nessa regiao nos anos 1950, processo de modernizacao
aprofundado nos anos 1960 e 1970 com a instalacao do Complexo Industrial de Aratu e do Polo
Petroquimico de Camacari. Assim, em um primeiro momento, o aumento populacional ocorreu
em uma cidade que demorou mais de uma década para criar oportunidades de trabalho direto
e indireto em diversos setores, inclusive operarios e pequenos vendedores. Os efeitos desse
processo no trabalho e na malha urbana foi comentado por Guaraci Souza:

E altamente provavel, portanto, que no periodo de 40/60 tenha-se verificadoumaumento
do contingente de “excedentes de mao-de-obra” urbana, reproduzindo atividades organizadas
em moldes nao-capitalistas e acentuando o fenémeno alternativamente caracterizado como
subemprego urbano, marginalidade social ou setor informal urbano. Uma boa indicacao disto
foi o surgimento e rapido crescimento, no periodo, de bairros de grupos sociais de baixa renda,
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do tipo “favela” ou “invasdo” (SOUZA, 1980, p. 107).

Essa populagao pobre com algum grau de alfabetizacao foi o publico visado pelos
compositores e vendedores de cordel em Salvador, embora varias pessoas das camadas
meédias e altas também os consumissem. Nao foi casual, portanto, que Cuica tenha mobilizado
a denuncia social em seus cordéis, sobre questoes que afligiam essa populagcao pobre, e
também repercutido os mitos em torno da figura de Getulio Vargas. Um importante indicativo
é dado pelo principal editor de cordéis do periodo, Joao Martins de Athayde, em uma entrevista
de 1944. Com base em suas informacoes, o jornalista comentou que, na Bahia, terceiro maior
mercado consumidor(atrasde PernambucoeRio Grandedo Norte),“osfolhetos de Ataide podem
ser encontrados no Mercado Modelo, donde se espalham para todo o Estado, principalmente
para o recOncavo, que € a zona mais interessada na literatura de cordel” (ATHAYDE, 1944, p. 3).

Antes de comporseus prépriosfolhetos, Cuicatrabalhoucomo revendedorambulante de
cordéis editados por Athaide e distribuidos pela banca “A Pernambucana”’, de Nigro do Amaral
Silva, que funcionou no Mercado Modelo de 1925 até osanos 1970. Noinicio de sua carreiracomo
profissional (MATOS, 2004, p. 23 e p. 70-72), Cuica aproveitava o vapor e os trens para vendé-
los também nas cidades do Recdncavo, embora os habitantes da regiao pudessem adquiri-
los quando estivessem em transito por Salvador. Alem disso, os cordelistas e vendedores
ambulantes de cordel também compunham a referida camada trabalhadora atuando no setor
informal urbano. Foi nessa época (1945) que o cordelista alagoano Rodolfo Coelho Cavalcante
se estabeleceu na capital baiana, para onde ocasionalmente também vinham, de Sergipe, os
cordelistas Joao Barauna e Manoel dAlmeida Filho, dividindo os espacos publicos, como a
Praca Cairu, com cordelistas baianos, sendo Cuica de Santo Amaro o mais conhecido (WANKE,
1983, p. 118 e ss.).

Dentre os cordéis politicos de Cuica de Santo Amaro, Getulio Vargas foi uma das
personalidades mais exaltadas, um verdadeiro idolo, que escreveu folhetos tematizando
e normalmente defendendo o politico gaucho (MATOS, 2004, p. 90-92). Varios dos titulos
publicados sobre ele ou sobre sua atuacao, entre a saida da presidéncia em 1945 e seu suicidio,
indicam o teor elogioso: “O regresso de Getulio®, "A chegada de Getulio a Bahia®, “A volta de
Getulio a sua Terra Natal”, “Getulio volta ao Gramado”, “Deus no céu e Getulio na Terra”, “O
que dizem de Getulio”, “Salve Getulio Vargas!”, “A volta de Getulio ou a marcha triunfal™. Na
contracapa de alguns folhetos, Cuica chegou a conferir tintas explicitamente religiosas ao
tom de louvacgao, visando a mobilizar as crencgas dos leitores, como na “Oracao do Getulista”,
uma parodia do credo catélico em que Getulio figura como Deus e Jesus Cristo, que comecava
assim: “Creio em Getulio Vargas, todo poderoso, criador das leis trabalhistas, creio no Rio
Grande do Sul e no seu filho, nosso patrono o qual foi concebido pela Revolugao de 30(...)'(Cf.
CURRAN, 2003, p. 128).

Edilene Matos aponta como a relagao de Cuica transcendia a escrita dos cordeéis, com
elementos de admiracao, projecao, mobilizacao da fama do presidente no espago publico,

5 Destes sO temos acesso aos dois primeiros. Os outros constam nas listas elaboradas por MATOS,
2007; CURRAN, 1990.

167 Albuquerque: revista de Estudos Culturais, vol. 17, n. 34, jul. - dez. de 2025 | e-issn: 2526-7280



I  DOSSIE

como propaganda e autopromocao:

E bom que se esclareca a grande ligacao de Cuica com Getulio Vargas, com quem se
identificava na condicao de lider do povo que também era. A admiracao de Cuica extrapolou a
pura louvacao do folheto e enraizou-se na sua prépria conduta. Quando o presidente Getulio -
de quem o poeta afirmava ser compadre e receber correspondéncia - esteve na Bahia, ganhou
de Cuica uma estatueta em gesso moldada com sua figura, cuidadosamente encomendada.
Para consequir chegar junto ao presidente e presentea-lo, o poeta malandro e astucioso
furou o cerco de seguranca e conta que abragou demoradamente seu idolo, de quem recebeu
elogios e agradecimentos pelo apoio constante e fiel, e a quem prometeu plena divulgagao da
proposta de governo (MATOS, 2004, p. 92).

E comenta a reacao de Cuica apos o suicidio do presidente:

O suicidio de Getulio abalou muito o poeta que, mal acordava, se punha a ouvir 0s
noticiarios nas varias emissoras de radio, antes de sair a rua e difundir seus inflamados
comentarios. No dia 30 de agosto de 1954, foi assistir a missa de sétimo dia pela morte de
Getulio, que ele proprio tinha encomendado, na Igreja de Santa Luzia, na parte baixa da cidade,
tendo entao distribuido santinhos com o retrato do presidente e uma pequena oragao (MATOS,
2004, p. 92-93).

Nos meses apds a morte de Getulio, Cuica lancou pelo menos trés folhetos relacionados
ao tema: "0 testamento de Getulio”, que analisaremos a sequir, “0 Suicidio do Maior Brasileiro"c
e “A chegada de Getulio no Céu”. O sequndo provavelmente foi um dos primeiros a ser escrito,
no calor das primeiras ondas e dos acontecimentos apos o suicidio do presidente, e o ultimo
seguiuumvelho macete dos trovadores, o de “‘conduzir seus personagens, as grandes figuras de
atracao popular, aos castigos do inferno ou as delicias do céu”, descritos em termos de sertao e
Nordeste(LESSA, 1973, p. 131). Cuicanarraa chegada de Getulio ao céu, onde vé amigos a espera
como Francisco Alves, Roosenvelt e Noel Rosa, conta a Jesus sua historia, suas atribulagoes,
explicando as razbes de sua extremada atitude e acusa varias pessoas, parentes inclusive,
recebendo do Cristo uma promessa de vinganca. Segue, portanto, as tendéncias mais amplas
acerca da representacao de politicos estimados que sao caracteristicas dos cordelistas, na
qual “o céu subjacente das narrativas sobre a morte ou do pos-morte dos homens publicos, de
maior destaque na cena politica nacional, é apresentado como um ambiente tranquilo em que
as articulagdes e acordos se mantém”(LIMA, 2020, p. 195).

Outros cordéis politicos do poeta, lancados nos anos seguintes, continuaram a fazer
referéncia a Getulio e seus feitos, tomando-o como parametro maximo de moralidade politica
e dirigente preocupado com o povo. Em “Quem sera o presidente?”, escrito no contexto das
eleicoes de 1955, contrasta o legado do ex-presidente para o povo aos candidatos do pleito.
Cuica voltou a mobilizar o tema da morte em “0 Espirito de Getulio baixou na sessao”, no qual o
autor recorre aos preceitos religiosos espiritas ao ficcionalizar como teria testemunhado uma

6 Este titulo consta na listagem de cordéis de Cuica elaborada por Edilene Matos, provavelmente
também sobre a morte de Getulio. Mas nao temos maiores informagdes sobre esse cordel. MATOS,
Edilene. Ele, o tal: Cuica de Santo Amaro. Salvador: Fundagao Pedro Calmon, 2007, p. 74.
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meédium receber um texto psicografado vindo de Getulio, cujo texto contrasta as agoes do seu
governoafimde criticar os feitos do presidente Juscelino Kubitschek. Em todos esses folhetos
citados, e nos paratextos como a “Oracao do Getulista”, Getulio € tomado como um duradouro
mito politico, um “modelo exemplar do que deve ser e fazer a autoridade presidencial, isto é, a
autoridade politica maxima do pais”(GOMES, 1998, p. 532).

O que torna marcante o folheto “O testamento de Getulio” de Cuica € o fato de expressar
melhor o “lado vingativo nas respostas dos poetas a morte [de Getulio]’ (CURRAN, 2003, p.
137), levando adiante certa tendéncia de desforra ja presente em “A Chegada de Getulio no
Céu". Fazendo coro com outros cordelistas que publicaram apds o suicidio, Cuica também
representa Getulio como um herdéi do povo brasileiro que fora traido pelos seus inimigos.
Porém, diferentemente deles, o tom nao foi de lamento ou puro ataque, com associacoes
diretas de Getulio a Jesus Cristo, pois sua raiva foi expressa através da satira humoristica.
Até onde temos noticia, Cuica provavelmente foi o unico cordelista a mobilizar o humor nesse
contexto, e o fez de uma maneira bastante peculiar. Embora o titulo “O testamento de Getulio”
faca referéncia direta 8 famosa Carta-Testamento de Getulio Vargas, sua forma e estrutura
nao ecoam ou parafraseiam o conteudo da carta, como fizeram outros cordelistas do periodo,
a exemplo de Francisco Sales, Joao Ferreira de Lima, Expedito Sebastiao da Silva, Joseé de
Santa Rita Pinheiro Nogueira (LESSA, 1973, p. 122-124; CABRAL, 2008, item 3.4). A matriz do
folheto de Cuica sao os testamentos jocosos.

CUICA E A HERANCA DOS TESTAMENTOS JOC0SOS

Os testamentos jocosos parodiam um traco importante e até solene do direito desde
0s romanos, o tridngulo testamento-morte-heranca (atribuida a alguma pessoa ou grupo
por determinado motivo), como ocasido para o riso, frequentemente com funcdes satiricas.
Remontam aos testamentos de animais como o porco, cantado aos risos pelos estudantes
romanos no século IV d.C., mencionados por S. Gerdnimo. O do asno, que utiliza o anterior
como fonte, existe pelo menos desde o século VIl ou VI, se difundiu no século XllI, integrando
o vasto repertério humoristico dos monges jocosos, que parodiavam risonhamente aspectos
dareligiao (BAKHTIN, 1987, p. 74; TEIXEIRA, 2017). Em Portugal e no Brasil, do século XVl ao XX,
0 género oral se prestou a satiras religiosas e de costumes, inicialmente em festejos ligados a
Quaresma, incluindo os testamentos de Judas, além de testamentos de animais e personagens
malandras (CASCUDQ, 1939, p. 53-58; MARQUES, 2014, p. 95-100; TEIXEIRA, 2017).

O género dos testamentos jocosos passa a integrar a literatura de folhetos brasileira
na segunda metade do século XIX, inspirada na enxurrada de testamentos portugueses sobre
animais. Lunae Silvaanalisaumfolheto, que provavelmente estaentreasprimeiraspublicacoes
no género no pais, 0 “Testamento que faz um macaco especificando suas gentilezas, gaiatices,
sagacidade, etc.” (Recife, 1865), cotejando-o com o “Testamento do gallo augmentado com o
Testamento da gallinha”(Lisboa, 1861), em que caracteristicas animais sao usadas para abordar
comportamentos humanos, respectivamente em tom irreverente ou moralista (LUNA E SILVA,
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2010, p. 74-80). Os testamentos dos bichos estavam entre as maiores predilecdes populares da
capital federal noinicio do século XX, como aponta Joao do Rio, de maneira nada simpatica, ao
investigar as publicacdes mais vendidas entre os livreiros das ruas cariocas. Indigna-se contra
a persisténcia deste género comico e de outros mais heroicos, de crimes ou sensacionalistas,
segundo ele importados de Portugal e que circulavam no Rio pelo menos desde 1840 (RIO,
1995, p. 48-49). Os livreiros informam a Jodo do Rio que os testamentos ainda eram bastante
procurados, com tiragens muito superiores as obras dos renomados literatos nacionais (RIO,
1995, p. 50). Foi essa persisténcia de gosto e predilecdes dos leitores das camadas populares
brasileiras pelos testamentos que, na mesma época, levou Leandro Gomes de Barros a atuar
no género, ja como autor de folhetos profissional em Pernambuco. Publicou “A Vida de Cancao
de Fogo e 0 seu testamento”’, contando as peripécias de um finorio ladrao que engana um juiz
e um escrivao no leito de morte; e, nalinha dos testamentos dos bichos, lancou “O Dinheiro, ou
o testamento do Cachorro”, que conta como um cachorro de um inglés foi enterrado na igreja
apos deixar em testamento vultosa soma ao bispo e ao vigario, satirizando a venalidade do
clero(MARQUES, 2014, p. 95-100).

Também é possivel rastrear testamentos politicos no século XIX. Em Portugal, um dos
varios exemplos satiricos é o0 “Testamento que fez o D. Quixote da Franga”, datado de 1813, com
referéncia direta as invasdes de Napoleao Bonaparte, ou, apos a revolta Liberal do Porto, em
prosa, o critico “Testamento que fez a hora da Morte a llustrissima e Excelentissima Senhora
D. Constituicdo”, de 1823 (TEIXEIRA, 2017, p. 190-197). No Brasil, Camara Cascudo menciona
o testamento de figuras politicas em fins do XIX, como o testamento do politico Joaquim
Apolinario de Medeiros, de 1886, transmitido pela mae do autor e ainda lembrado por ele em
1939 (CASCUDO, 1939, p. 53-58). Até sobre a historia de Vargas ha precedentes nos folhetos do
Rio, com o “Testamento d’Ele” ou “Testamento de Gegé”, publicado por Camaleao em 1945, e
composto em quadras, distanciando-se da tradicdo nordestina (DIEGUES JUNIOR, 1973, p. 14).

Cuica se apropria das antigas formas orais e das transposicoes escritas desse
género jocoso, especialmente os testamentos de Judas, ainda persistentes em Salvador do
periodo. O memorialista soteropolitano Geraldo Leal, referindo-se aos anos 1930, informa
que os testamentos de judas impressos e vendidos por graficas eram aguardados pelos
que festejavam o Sabado de Aleluia. Folhas com o texto eram colocadas no bolso da calca
do boneco representando Judas, e sua leitura publica era feita a noite, em uma das ruas
dos bairros, antes da malhacao do boneco. Entre as caracteristicas do testamento, eram
anénimos, “‘quase sempre grotesco, sem meétrica e, as vezes, terminava em pancadaria’, além
de “sempre atacavam politicos, negociantes desonestos e outras motivacoes” (LEAL, 2000,
p. 163). 0 mesmo memorialista registra que, nessa década, antes de compor cordéis, José
Gomes, condutor de bondes e tintureiro no Largo de Santo Antonio, também era conhecido
nas redondezas por compor testamentos de Judas (LEAL, 2000, p. 70).

Duas décadas mais tarde, Carlos Ott registrou dois jocosos testamentos de Judas,
compostos em quadras, que circulavam em Salvador durante a Quaresma, um deles adaptado
aos bairros da cidade. Comenta Ott que este ultimo “¢ um desses testamentos de Judas,
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impressos numa folha verde, com a figura de judas enforcado numa arvore no meio que no
sabado de aleluia se distribuem nas ruas e nos bondes”. Tinha tanto legados positivos, como
“Em primeiro lugar / A miss do Ferreira Santos / Deixo um apertado abraco / E o meu livro de
cantos”, e outros negativos, com tiradas satiricas voltadas a pessoas conhecidas de bairros da
cidade, como “As mateiras da Liberdade / Que s&o muito arruaceiras / Por tanta Barbaridade /
Deixo minhas velhas esteiras”, ou satirizando profissdes: “Motorneiros, condutores/ Inspetores
e fiscais, / Metidos a grans senhores / [deixo] Os meus sujos enxovais”, ou entdo “Enfim para
os taverneiros / Que ao povo vive explorar / Deixo um xadrez no inferno / Para os seus crimes
pagar”(OTT, 1957). Ao relacionar pessoas ou grupos ao legado devido, as alusdes a pessoas e
referéncias ou esteredtipos sobre os bairros e profissées oscilam entre deboches brincalhdes
e irrupcoes de ressentimentos sociais arraigados, em um tom préoximo ao que Cuica mobilizou
em seu folheto.

Cuica constroi seu texto com essa referéncia formal, fazendo uma parodia politica dos
testamentos de Judas, pressupondo o contexto festivo satirico que era familiar a populacao
soteropolitana. Aoinvés de composto em quadras, 0 “Testamento de Getulio”, de Cuica de Santo
Amaro (em anexo), segue o formato nordestino. E um folheto de 8 paginas, capa ilustrada com
rosto de Getulio, e 8 paginas com 32 estrofes de seis versos, sextilhas que rimam o0 22 com o
42 e 62 verso. Ao contrario de grande parte dos folhetos politicos de Cuica, que geralmente
trazem uma narrativa, “O testamento de Getulio” seque a forma dos testamentos jocosos. A
maior parte das estrofes apresenta a heranga ou herancas do morto a uma pessoa, junto com
os motivos do legado e as vezes caracteristicas do herdeiro. Embora nao haja continuidade de
uma estrofe a outra, tornando cada estrofe semelhante a uma piada, é possivel perceber um
andamento.

Se areferéncia e o chamariz maior do titulo é a morte de Getulio Vargas em 24 de agosto
de 1954, o conteudo do testamento faz referéncia direta a outros eventos politicos préximos,
separados por poucos meses: 0 atentado da Rua Tonelero (em 5 de agosto), a presséo e
campanha dos opositores pela renuncia de Vargas (que durou até o suicidio), e as eleicoes
de 3 de outubro, as quais, na Bahia, elegeram senadores, deputados federais e estaduais,
governadores, prefeito e vereadores. A eles mais ou menos correspondem as partes do folheto:
uma introducao de praxe, com 3 estrofes, que trata como “o grande Getulio Vargas” deixou um
testamento; 7 estrofes contra personagens do atentado da rua Toneleiro; 10 estrofes com
personagens da politica nacional (3 familiares, 4 opositores e 3 aliados); 8 estrofes sequintes
sobre politicos baianos, atuantes no Rio e na Bahia; e, mais ao fim, 4 estrofes com legados para
sete grupos sociais (aqui, em algumas estrofes, Cuica se refere a mais de um grupo).

Este andamento, com partes bem marcadas do folheto orientadas a eventos distintos,
parece indicar que elas foram escritas em momentos diferentes. Outro detalhe, que pode
evidenciar uma escrita fragmentada, é a mudanca da voz a partir da 122 estrofe: da 32 pessoa
([Getulio] deixou para...) para a 12 do singular (deixo para...), quando encerra as estrofes
referentes as personagens envolvidas no atentado a Lacerda. Outro indicio de uma escrita
rapida para divulgacao, com reaproveitamento de versos, € a repeticao da expressao “se nao
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estou enganado” em dois versos de estrofes iniciais (52 e 62), referentes a Climério e Alcino,
executores do atentado da rua Toneleiro, uma hesitacao que pode indicar que Cuica ainda nao
estivesse plenamente informado sobre o caso quando os redigiu. Reforca essa impressao a
propria capa do folheto, elaborada para pedir votos na campanha do PTB as elei¢oes de 1950,
aqui foi reaproveitada para noticiar a morte de Getulio. O reaproveitamento de imagens de
capas para cordéis de assuntos diferentes era uma pratica comum de Cuica e também de
Rodolfo Coelho Cavancanti.

De qualgquer forma, esse testamento sintetiza as posturas politicas presentes nos
folhetos politicos de Cuica: elogia politicos e personalidades, ataca satiricamente seus
adversarios e adversarios de quem ele simpatiza, vocifera contra as agruras causadas pela
elite politica e econémica ao povo e aos trabalhadores, ao lado dos quais o poeta se alinha.
Podemos perceber essa sintese através da anélise da distribuicao da heranga, em uma escala
de sete categorias, que vai da extrema punicao até os prémios duradouros, com quatro legados
negativos e trés positivos(ver a esquematizacao no apéndice).

Neste cordel, os mais duradouros ganhos vao para o “povo brasileiro”, que recebe as
Leis Trabalhistas”, e para “todo trabalhador”, que recebe direitos e um Ministério do Trabalho
para fazer valé-los. Esse legado se nutre e reforca a imagem de Getulio como comprometido
com 0 povo e a classe trabalhadora, afirmada nas primeiras estrofes, e, por extensao, a de
Cuica como sua voz. Abaixo dela estao os prémios decorrentes da eleicao de outubro de 1954,
mais passageiros, para figuras da grande politica baiana as quais Cuica se mostra simpatico:
o governador Anténio Balbino, os senadores Juracy Magalhaes e Lima Teixeira, o prefeito de
Salvador Hélio Machado. Acaba sendo uma forma de Cuica noticiar pelo cordel o resultado das
eleicoes, de maneira comentada e se posicionando. Nessa categoria se enquadram também
outros prémios, como o prestigio politico do governador que deixa o cargo, pois o legado para
RégisPachecofazreferénciaaumamarcante realizagcao de seu mandato, oinicio daconstrucao
da hidrelétrica de Funil, no interior baiano. O prémio econémico, como o cofre danacao, é dado
a duas classes conectadas, aos candidatos e marreteiros, para pagar dividas de campanha. A
inclusao dos marreteiros, aqui no sentido de trapaceiro, dota esse legado de ironia a respeito
das praticas eleitorais. As ironias abundam no item a sequir, que contém prémios irrisorios
ou jocosos, legados a aliados e opositores: Joao Goulart recebe uma nota escrita incitando-o
a deixar a politica, Caiado de Castro um alazao “para cair fora“, Benjamin Vargas os selos da
nacao “para as horas amargas”, Simdes Filho uma barba postica e um bode (para aumentar
a mamata), Juarez Tavora a Casa da Moeda para que a defenda, e Goes Monteiro a adega de
Getulio.

Os legados negativos também podem ser dispostos em uma escala. No primeiro grupo
estdo aqueles legados que atingem o psicologico dos herdeiros. A mulher de Vargas, Darcy,
embora elogiada, Cuica deixa “as minhas tristezas”, o que leva a construcao da imagem neutra
apesar do prémio negativo. Ja em relagcao as duas outras personalidades a ambiguidade
desaparece, pois ambos se ligam indiretamente ao crime da rua Toneleiro: a Lutero Vargas,
filho do presidente, € legado o fantasma desse evento, pois a época ele chegou a ser apontado
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como mandante do crime; e Eduardo Gomes, candidato contra Vargas duas vezes derrotado,
também envolvido nas investigacoes da Aeronautica, legou aimagem da sua caveira. Em outro
grupo de herancga, esse aspecto macabro é levado as vias de fato, com legados sugerindo
uma pena radical, a morte dos herdeiros: a Climério é deixada “a porta do cemitério aberta”,
a Manhaes “aquele velho revolver”, ao Euvaldo Lodi “uma garrafa de veneno”, ao Valente “um
bom osso / e a minha velha espada / para cortar-lhe o pesco¢o”, ao Mangabeira “um frasco de
formicida / para ele se matar / e a minha velha cova, para ele se enterrar”, e ao Joel Presidio
“um atestado de oObito e uma velha sepultura”. Os trés primeiros foram indiciados por no
Inquérito Militar Policial referente ao atentado da rua Toneleiro, um deles com participagao
direta. Os outros participavam da politica baiana: Joel Presidio era deputado estadual pelo
PTB, enquanto Octavio Mangabeira, ex-governador, era um historico adversario de Getulio
Vargas que também protagonizou a campanha pela sua renuncia ou para sua deposicao. Em
outro grupo, mais diverso, a pena € menos radical, traz algum prejuizo social mais amplo. Aos
envolvidos no atentado, por causa da traicao, ficam a prisao e julgamento, como a Gregorio
(“grades do Galeao”) e Mendes de Morais (“ficara o tribunal”). Ao vice-presidente udenista Café-
Filho, pela conspiracao e sucessao, ficam “as dividas da Nacao”, um grande problema. Os dois
ultimos prejuizos sociais se destinam a classes, os derrotados na eleigao, que legam o “exilio
no estrangeiro”, e os Tubarodes, aos quais restam os castigos do Ministério do Trabalho. Por fim,
o0 ultimo grupo de herancas é integrado por quem provocou as maiores desgracas a Getulio
Vargas, que recebem punic¢oes sobrenaturais, em proporcgoes diferentes: ao pistoleiro Alcino,
quem matou Eduardo Vaz, fica “a maldicao”, e ao jornalista Carlos Lacerda, feroz opositor de
Vargas, “por ordem do Pai Eterno” ficaram “as caldeiras do inferno”.

0 HUMOR NO FOLHETO “O TESTAMENTO DE GETULIO”

A fantasia da distribuicao da heranca de Getulio permite a Cuica fazer algumas coisas.

"nou

Primeiro, reafirmar o mito de Getulio Vargas como “Pai dos Pobres”, “Amigo do Povo”, expresso

/i

pelos seus legados e também pela caracterizacao do ex-presidente como “grande”, “brasileiro
cem por cento”, “espirito muito forte”. Essa imagem que o proprio Cuica se arroga ao se tornar,
pelo texto, a voz das aspiracdes do presidente suicidado, fazendo com que o movimento de
legitimacao entre o mito e o cordelista seja de mao dupla. Segundo, elogiar os vencedores
da eleicao de outubro de 1954 por quem nutre alguma simpatia ou talvez almeje favores,
promovendo-os junto ao publico local. Terceiro, atacar aqueles que prejudicaram Vargas, seus
adversarios politicos e a quem o proprio Cuica nutre antipatias, integrando, aproveitando e
mobilizando o sentimento geraldeindignacao pelamorte do ex-presidente. Parafuncionarjunto
ao publico, cada aspecto acima elencado necessita de exigéncia crescente de familiarizacao
com o contexto da época: a imagem de Getulio e sua ligacao ao trabalhismo era conhecida
ha duas décadas, fazendo com que a referéncia seja compreendida quase imediatamente. Os
resultados das eleigcoes e suas repercussoes deveriam estar na ordem do dia e faziam parte do

noticiario e da vida politica soteropolitana de fins de 1954. Ja o rol dos nomes envolvidos nos
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escandalos, das inimizades e antipatias de Vargas e Cuica exigia familiaridade do ouvinte ou
leitorcomadinamica politicado noticiarionos meses precedentes paraseremcompreendidos,
sendo que, em alguns dos legados relatados no folheto, tal familiaridade devia ser estendida a
cultura politica do periodo.

Uma parte do humor no folheto requeria essa familiaridade. Primeiramente, aquele
marcado pelas ironias, melhor exemplificado no legado a Gdes Monteiro: “Ao amigo Gois [sic]
Monteiro / Eu sei que ele nao nega / Como ja esta usado / Nao pode fazer mais piega / Deixo
pro seu governo / A chave da Minha adega”. Aqui h& referéncias a atuacao de Goes junto a
Getulio em fins dos anos 1930, a reconciliagcao nos anos 1950, a idade e problemas de saude g,
principalmente, sua relacao com a bebida, motivo de zombarias e piadas, que Cuica mobiliza
para compor o gancho final do verso. Alguma familiaridade seria também requerida para
entender os legados negativos, relacionados a oposicao de figuras politicas a Getulio, como
Eduardo Gomes “Por querer minha cadeira”, referéncia as suas duas derrotas nas eleicoes de
1946 e 1950; a todas aquelas pessoas envolvidas no episoédio do atentado, ou Café Filho, que
herdou “as dividas da Nacao’, em referéncia aos problemas econémicos do governo Vargas.
Mesmo as pessoas que nao sao abertamente alvejadas, ou proximas ao ex-presidente, podem
ensejar humor pela situagdo, como € o caso de Joao Goulart, que recebe uma recomendacao
para sair da vida politica, ou Caiado de Castro, que recebe um alazao para fugir. Nesse caso,
a referéncia e feita a crise politica e institucional, com uma situacao futura negativamente
percebida e projetada por Cuica, se tornando engracada por ser o contrario das atitudes
esperadas de lideres politicos ou militares.

Porém, mesmo a quem escapasse esses subentendidos poderia desfrutar do humor
do cordel, que se manifestava nas palavras usadas no texto. E nesse nivel que funciona o
direcionamento de Cuica contra as pessoas e constroi imagens acerca delas, fossem elas
conhecidas publicamente ou nao. Primeiramente, Cuica relaciona nomes dos herdeiros a
atributos, disposicoes e acOes que caracterizam, para o ouvinte, de maneira jocosa, sua
pessoa, abertamente ofendendo-as. Como exemplo de caracteristicas, algumas forcadas
para caber na rima, o deputado Euvaldo Lodi é apresentado como “ganancioso” ao achar que
“seu lucro era pequeno”, Alcino como “sujeito cretino®, Climério “jamais teve critério” e Goes
Monteiro “ja esta usado”(velho). Com disposicdes emotivas exageradas aparecem Mangabeira
“s6 por ele me odiar”, e Joel Presidio “pela sua bravura / e viver ofendendo / toda e qualquer
criatura”. Dentre as ag0es mais citadas, que depdoem contra o carater de quem as executa,
esta a traicao, referenciada contra Gregério “para o0 mesmo pagar o preco da sua traicao”,
Mendes de Morais “0 qual eu fiz general / e depois me traiu”, e o préprio filho Lutero Vargas.
Para aqueles familiarizados com a tradicao catoélica e/ou dos testamentos jocosos, poderiam
associar essas personagens a figura biblica de Judas Iscariotes, cuja traicao levou os inimigos
fariseus a crucificarem Jesus, aqui associado a Getulio. Essa era um dos talentos de Cuica,
pelo qual ficou notabilizado, o de utilizar as palavras com sentido ofensivo porém engracado,
para criar uma disposicao social acerca de uma determinada pessoa.

Outra fonte da séatira do texto esta no teor exagerado de algumas herancas. A morte
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aparece abundantemente, através de metonimias que se referem a objetos usados para matar
(revolver, espada, veneno, formicida), substantivos que evocam imagens associada a morte
(caveira, ossos, cemitério, fantasma, cova, sepultura, atestado de ébito) e verbos ligados ao
morrer (se matar, se enterrar, cortar o pescoco). A Otavio Mangabeira é legado “um frasco de
formicida / para ele se matar / e a minha velha cova / para ele se enterrar’, a Joel Presidio “um
atestadode 6bito/ eumavelhasepultura®, aEuvaldo Lodi“deixoucomo lembranca/umagarrafa
de veneno”, a Valente(...)um bom osso / e aminha velha espada/ para cortar-lhe o pescogo”’, e
a Climério “deixou também aberta/ a porta do cemitério”. O efeito satirico, humoristico, advém
do contraste entre os versos nos quais nomeia e caracteriza o herdeiro e esse legado macabro.
Tais legados negativos funcionam como forma de desforra, compensando simbolicamente
a injustica do suicidio de Vargas, direcionando aos alvos a raiva pela perda do lider querido,
fazendo alguns adversarios pagarem na mesma moeda. A semelhanga dos outros cordelistas
nordestinos, Cuicamobiliza paraseurisosimbolosmacabros, expressosemimagens concretas,
alguns longamente presentes na cultura das camadas pobres da populacao. Ria ao pé da cova,
empurrando os adversarios e desafetos para dentro dela, em gesto de vinganca.

Ao maior opositor politico de Vargas no periodo € reservada a punicao mais extremada
possivel: “Para o Carlos Lacerda/ Incluir no seu caderno / Deixou-lhe Getulio Vargas / Por ordem
do Pai Eterno / Para este jornalista / As caldeiras do inferno”. E a Unica estrofe onde intervém
poderes sobrenaturais de maneira explicita e concreta, ecoando os dois mais importantes
espacos e personagens do além-vida na concepcao do catolicismo, especialmente o popular,
a qual a maior parte da populacao brasileira era devota no periodo. Aqui a luta entre forcas
politicas ganha revestimento mitico, estendendo-se além da vida terrena, com Getulio no Céu
junto com Pai Eterno, (um eco do folheto A Chegada de Getulio no Céu) e Carlos Lacerda com
uma punicao exemplar que perdura apos a morte, uma dor pela eternidade sofrida de modo
concreto, pelo fogo que queima a pele, no espaco dominado pelo Diabo. Mesmo quem nao
conhece Lacerda, tem a impressao que “esse jornalista” é a pior pessoa possivel, execravel,
impressao que aumenta quando se conhece sua atuacao contra Vargas. Cuica busca colar essa
imagem nele a partir de significados religiosos cristalizados, conscientes ou inconscientes,
que contrasta com a esfera politica moderna. Tanto essa mudanca brusca do plano discursivo
quanto o flagrante exagero da imagem sao fontes de humor.

|II

Assim, em partes do cordel “O testamento de Getulio”, o humor é construido pela
mobilizacdo e cruzamento de trésdimensodes:(1)areferénciaas circunstancias politicas, colada
aos personagens e eventos do momento, de historicidade rapida; (2)a mobilizagado de técnicas
humoristicas mais universais, ambiguidade, gancho verbal, ironias, sobreposicao de scripts,
exageros etc.; (3) elementos culturais de longa duracdo, como as imagens e significados
calcados no catolicismo popular brasileiro, suas referéncias macabras e religiosas. Se as
circunstancias e personagens oferecem a matéria-prima da ordem do dia para o cordel, serao
0 género do testamento jocoso e as imagens macabras e religiosas importantes recursos que
transmutam o mero atague emssatira. 0 género easimagensintroduzem o elemento de fantasia

e 0 enquadramento a partir do qual as técnicas humoristicas serao empregadas, para lhes dar
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o carater de jogo, e tambéem carregam significados socialmente valorados, que permitem ao
leitor captar o padrdao moral explicito e/ou subjacente (no caso, o trabalhismo) e a distancia
do assunto (legado) em relacao a ele, positivo ou negativo. Tais referéncias culturais também
permitem inferir o publico-alvo de Cuica, especialmente as camadas pobres de Salvador dos
anos 1950, familiarizadas com o suporte, formato e género - o testamento jocoso publicado em
um folheto nordestino com versos em sextilhas.

Se a propria estruturagao do folheto como testamento j& introduz um elemento de
jogo e fantasia na relacao de Getulio com seus herdeiros ficticios, € na estrofe contra Carlos
Lacerda que Cuica da um maior acabamento a essa construcao. Aqui, o liberalismo de Lacerda
e o trabalhismo de Vargas sao transformados em polos politicos extremados (ignora-se o
comunismo); em sequida a figura mitificada de Vargas e suas benesses aos trabalhadores
transformam o trabalhismo na régua moral fonte de todo o bem do pais; e, entao, esse
esquematismo politico polarizado é traduzido em termos religiosos. O efeito da operacao
é triplo: a polarizacao politica € dotada de um carater cosmico, é revestida de imagens
culturalmente arraigadas, e o campo semantico orienta a valoracao - Getulio é associado
ao Céu e Lacerda ao Inferno. Vale para essa caricatura verbal de Cuica aquilo que Gombrich
comentou acerca da satira pictorica: acredite o publico literalmente no inferno ou o tomem
metaforicamente como significando o mal ou culpa extrema, aimagem mobilizada tem eficacia
por sua atuagao semiconsciente ou inconsciente a partir de sua presenca na linguagem e, por
isso, se tornam manancial de motivos e estereotipos para os artistas, especialmente aqueles
que desejam atacar a persona social de algum alvo (GOMBRICH, 2003). Desse modo, Cuica
associa a pessoas do cenario politico local e nacional imagens cristalizadas que orientam e
formatam conceitos e emocoes de seus ouvintes e leitores. O poeta busca criar ou modificar
as disposicoes de seu publico através da fixacao de representacdes aos nomes que menciona.

E importante lembrar que o uso do grotesco e do macabro, de referéncias religiosas e
sobrenaturais, da ironia e elementos das circunstancias estao presentes em outros poemas
satiricos, de outros periodos, no qual Cuica atacava politicos e outras categorias sociais.
Porém, este cordel especifico, que parece ter sido escrito em momentos diferentes de 1954
com uma distancia de meses, foi publicado quando a producao cordelistica nordestina ja saira
do tom noticioso acerca do suicidio e explorava melhor os feitos e a vida do presidente, mesmo
fazendo referéncia a sua morte. Entao, com relativo atraso, voluntario ou ndo, em relagcao ao
dindmico circuito do cordel noticioso nordestino, a primeira e a sequnda parte do testamento
elaborado por Cuica contribuem para a perpetuacao satirica do sentimento de raiva e desforra.
Um sentimento destilado pela populacao pobre logo apds suicidio de Getulio, a qual chegou a
realizar ataques a pessoas e simbolos da oposicao e as pessoas que prejudicaram o presidente,
e alimentada pelos cordelistas profissionais ou amadores. Simbdlica e satiricamente, Cuica
manteve amesmaposturaemseufolheto, reavivandono publicoamemdriadoloridadasinjurias
e das traicbes, com nome e sobrenome, contra um Getulio j& mais mitificado. Lembremos
tambéem que areferénciaaos testamentos de Judas evocava afamiliaridade do publicocomum
tipo de sétira comunitaria cujo sentimento de raiva estava presente na malhacao do boneco,
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com sentido de expiacao dos males pela morte de Cristo. Ao mesmo tempo, alguns legados
irbnicos parecem expressar a descrenca do autor na politica nacional, seu potencial como
instancia de mediacao para conduzir os assuntos estatais e sociais, especialmente favorecer
a populacao mais desamparada.

Na ultima parte do folheto as coisas aparecem de maneira diferente: a felicitacao aos
eleitos no pleito baiano e reafirmacao da perenidade dos legados ex-presidente para proteger
e beneficiar o povo e o trabalhador parecem expressar confianga no mito Getulio Vargas (ja
feita inclusive por outros cordelistas) e na politica regional, no testamento simbolicamente
legitimada pelos elogios do presidente morto aos eleitos. Nao por acaso nesta parte o humor
reflui, sendo a satira pessoal aplicada pontualmente a um desafeto regional (Joel Presidio) e
dirigindo-se levemente a dois grupos, aos derrotados na eleicao, por sua ma fortuna, e aos
tubardes, alvo da acao de Getulio, o que reafirma a imagem de Pai dos Pobres. Apenas em
uma unica estrofe dessa parte Cuica se vale da ironia, quando deixa o cofre da nacao aos
candidatos e aos marreteiros, ironia que parece uma piscadelano meio dos elogios, ao apontar
e descortinar o funcionamento patrimonialista do sistema politico.

CONCLUSAO

Aluzdoqueanalisamosatéaqui, talvezvalhaentdoaconstatagaode Mark Curran, sequndo
o qual “o testamento tal como descrito por Cuica é cinico e amargo, e, deixa pouca esperanca
para o futuro”(CURRAN, 1990, p. 172). Ou, precisamente, um momento amargo, colado ao clima
gerado pelo suicidio de Getulio e ecoando suas dores e raivas, por meio satiras pessoais que
nao visam corrigir mas sim destruir aqueles que prejudicaram o presidente, e de ironias que
expressam descrenca no sistema politico e econémico. E seguido por um momento cinico, no
qual se afirmam o mito Getulio Vargas e as utopias trabalhistas, cujas sombras se projetam em
um importante instante da democracia brasileira como as eleicdes, sem deixar de enxergar
suas brechas nos objetivos subterraneos daqueles que sempre lucram. De qualquer forma, é
notavel como o folheto “0O Testamento de Getulio” apresenta uma pluralidade de percepcoes e
sentimentos, por vezes contraditérios, expressos por meio de recursos humoristicos, e sob
diversas formas e artefatos culturais familiares a seu publico, em didlogo com os processos
histéricos de meados dos anos 1950.

Acreditamos que analisar e contextualizar o cordel seja uma primeira contribui¢ao
de nosso texto, ja que apresenta uma peculiar intervencao humoristica acerca de uma crise
politicanacional, suarepercussaoregionalnaBahia, apartir de suportes e géneros nordestinos,
cujo conteudo mobiliza formas culturais familiares e de grande repercussao entre as camadas
pobres, ao lado do mito em torno de Getulio Vargas. Essa analise também nos previne de
desconsideraracomplexidade que pode estar presente emartefatos considerados“populares”,
como o cordel, especialmente o cordel humoristico. Ao mesmo tempo, considerando o
projeto mais amplo de uma histéria cultural do humor brasileiro e sua relacao com o espago
publico, permite mapear formas e matrizes humoristicas cuja trajetdéria se distingue embora
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dialogue com circuitos hegeménicos de producao e circulacao cultural, especialmente os
grandes meios de comunicacao de massa como a imprensa, cinema, o radio e a televisao. E a
perceber como a satira aspera, amarga, permeada pelo macabro, grotesco, com referéncias
e tendéncias mitico e religiosas, antecedem as formas que emergiram com a internet. Ajuda
a entender, portanto, caminhos, processos historicos, das representagoes, circuitos e usos
do humor por mediadores culturais, inclusive em momentos de grande crise e comoc¢ao, onde
menos esperamos que elas ocorram.
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Apéndice: Escala dos legados do folheto de Cuica de Santo Amaro, O testamento de Getilio.

Legenda: fonte normal (nome préprio ou coletivo), italico (aquilo que é legado), negrito (motivo ou caracteristica para a heranca).

Caldeiras do inferno

Ordem do pai eterno

Porta do cemitério aberta

!

Individuo que jamais teve critério

!
Grades do Galedo

Getulio deu protecio / Pagar
o preco da traicio

!

Caveira na mente

Por querer minha cadeira

!

Nota para se retirar da politica

i

S6 tera derrota apés morte
Vargas

Paldcio Rio Branco e colchdes de
mola do Aclamagao

|

E de obrigacio

Punicio Prémio|
---- - - - - - + ++ +++
Punic¢do sobrenatural Morte Mudanca social Afeto psicologico Ganhos irrisorios ou jocosos Ganhos devido a eleicdo Ganhos permanentes
Carlos Lacerda Climério Gregorio Eduardo Gomes Jango Goulart Balbino Povo Brasileiro

Leis Trabalhistas para liberdade

Me tinham amizade

Osso e espada

Rapaz forte ainda moco

Exilio no estrangeiro

Pela sua infeliz sorte

8
Chave da Adega

Esta usado / ndo pode fazer
mais piega [bébado]

5 usinas em Sdo Borja

l

Por suportar esta corja

Alcino Manhaes Mendes de Moraes Lutero Benjamin Vargas Juracy Todo Trabalhador
! ! !
Maldi¢ao Velho revolver Tribunal Fantasma da Toneleiros, para Selos da Nagado para horas Cadeira do Senado Direito e Ministério do Trabalho
| | seu maior desespero amargas
Sujeito cretino / criado Sempre foi braco forte Fez general / Traiu ! l Sempre foi bom soldado Ter igualdade de condigdes e
na malandragem [acusado de ser mandante] Tem costas largas direito igual aos patrdes
Euvaldo Lodi Café Filho Darcy Juarez Lima Teixeira
\ l l
Garrafa de veneno Dividas da Nagdo Tristezas de Vargas Casa da Moeda para ele Outra cadeira do Senado
l | defender
Agir muito sereno / ganancioso — lucro Ficou na gestao Por niio haver no mundo l Lhe tinha simpatia
pequeno mulher igual Sempre cumpriu seu dever
Valente Aos Derrotados Gois Monteiro Regis Pacheco

Mangabeira

!

Formicida e cova

S6 por ele me odiar

Tubardes

Ministério do trabalho

!

Para serem castigados [ao
explorar trabalhador]

Caiado de Castro
!
Cavalo alazdo para
ele cair fora
!
Quando ouvir gritar “Pessoal
esta na hora”

Hélio Machado

Cadeira da Prefeitura

|

Por ser boa criatura e grande
figura para defender o povo

Joel Presidio
Atestado de obito e velha sepultura

S6 pela sua bravura / ficar ofendendo
toda e qualquer criatura

Simoes Filho

Barba postica para servir de
gravata e bode irlandés para
aumentar mamata

l

Por gostar muito de prata

Candidatos e marreteiros

!
Cofre da Nagdo no Rio

|

Pelas elei¢oes gastaram todo o
seu dinheiro
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Anexo: O testamento de Getulio

O Grande Getulio Vargas
Brasileiro cem por cento
Antes de morrer

Cumpriu o seu juramento
Deixando pros seus herdeiros
Um riquissimo testamento

Quando ele resolveu

A sair deste planeta
Deixou o seu testamento
Também a sua caneta

E os seus velhos oculos
Dentro de uma gaveta

Ele que tinha antes

Um espirito muito forte
Saiu deste hemisfério
Para melhorar de sorte
Deixando pra muita gente
O legado de sua morte

Ao Gregorio por exemplo

A quem ele deu protecio
Para o mesmo pagar

O preco da sua traicdo
Deixou-lhe o Getulio Vargas
As grades do Galedo.

Deixou também aberta
A porta do cemitério
Para um certo individuo
Que jamais teve critério
Se ndo estou enganado
Tem o nome de Climério

Deixou a maldicao

Para um sujeito cretino
Criado na malandragem
Desde os tempos de menino
Se ndo estou enganado

Tem o nome de Alcino

Para o Carlos Lacerda
Incluir no seu caderno
Deixou-lhe Getulio Vargas
Por ordem do Pai Eterno
Para este jornalista

As caldeiras do inferno

Deixou para o Manhaes

Que sempre foi brago forte
Deixou-lhe Getulio Vargas
Bem depois da sua Morte
Aquele velho revolver

O qual lhes dera o transporte

Deixou ao Euvaldo Lodi
Por agir muito sereno
Achando o ganancioso

Que seu lucro era pequeno
Deixou-lhe como lembrancga
Uma garrafa de veneno

Deixou para o Valente
Rapaz forte ainda mogo
Para este elemento
Deixou-lhe um bom osso
E a minha velha espada
Para cortar-lhe o pescoco

Deixou ao Café Filho
O qual ficou na gestao
Para aumentar

A sua consumigao
Ficou como lembrancga
As dividas da Nacao

Ao meu filho Jango Goulart
Deixo escrito nesta nota
Retire-se da politica

Pra nfo cortar mais patota
Pois depois da minha morte
Tu s6 teras a derrota

Ao meu filho Benjamin

Que subscreve de Vargas
Deixo ao meu querido

Que tem as costas bem largas
Os selos da Nacao

Pras suas horas amargas

Deixo também ao Lutero
Pra seu maior desespero
O fantasma que ficou

L4 no Rio de Janeiro

Ele deve se lembrar

O da Rua do Toneleros

Deixo a minha Darcy

A minha santa rainha
Por ndo haver no mundo
Mulher igual a minha
Deixo as minhas tristezas
Em té-la deixado sozinha

Deixo ao Eduardo Gomes
Por querer minha cadeira
A noite ao deitar-se

Para a sua brincadeira
Ficara na sua mente
Somente a minha caveira

Para o Mendes de Moraes
O qual eu o fiz general

E depois me traiu

Na Capital Federal

Para pagar o seu crime
Ficara o tribunal

Deixarei ao Juarez

O qual sempre fez valer
Como sempre ele
Cumpriu o seu dever
Deixo a Casa da Moeda
Para ele defender

Ao amigo Goéis Monteiro
Eu sei que ele ndo nega
Como ja esta usado

Nao pode fazer mais piega
Deixo pro seu governo

A chave da minha adega

Deixo ao Caiado de Castro
Como ninguém ignora
Quando ele ouvir gritar
Pessoal esta na hora

O meu cavalo alazio

Para ele cair fora
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Deixo ao Mangabeira
S6 por ele me odiar
Um frasco de formicida
Para ele se matar

E a minha velha cova
Para ele se enterrar

Deixo ao Simdes Filho

Por gostar muito de prata
Uma barba postica

Pra lhe servir de gravata

E um bode Irlandés

Para aumentar-lhe a mamata

Deixo para o Balbino
Porque ¢ de obrigacdo
O Palacio Rio Branco
Com toda satisfacao

E os colchdes de mola
Que tem no Aclamacao

Deixo ao Juracy

Que sempre foi bom soldado
Para presentea-lo

Com um posto mais elevado
Deixando pro meu amigo

A cadeira do Senado

Deixo ao Lima Teixeira
Pois lhe tinha simpatia
Uma outra cadeira

A qual se acha vazia

Junto ao Juracy Magalhdes
Pra lhe fazer companhia

DOSSIE

Deixo ao Régis Pacheco

Por suportar esta corja

As minhas cinco Usinas

As quais estdo em Sdo Borja
Nao ha bala que penetre
Pois a parede nao forja

Deixo ao Joel Presidio
S6 pela sua bravura

E viver ofendendo

Toda e qualquer criatura
Um atestado de 6bito

E uma velha sepultura

Deixo ao povo Brasileiro

Os quais me tinham amizade
Elas!... as Leis Trabalhistas
Para a sua liberdade

Deixo ela para o povo

Antes de ir pra a eternidade

Deixo a todo trabalhador
Igualdade de condigdes

Isto é... o direito

Que também tem os patrdes
E o Ministério do Trabalho
Pra castigar os Tubardes

Deixo ao Hélio Machado
Por ser boa criatura
Porque sei que ele fara
Uma brilhante figura
Para defender o povo

A cadeira da Prefeitura

Deixo o cofre da Nacao
La no Rio de Janeiro
Para os candidatos

E pra todo marreteiro
Que pelas eleicdes
Gastaram o seu dinheiro

Deixo para os derrotados
Pela sua infeliz sorte

O exilio no Estrangeiro
Deixo este passaporte

E este, meus herdeiros!

O Legado da minha morte.

AMARO, Cuica de Santo. (pseud.
de José Gomes). O testamento de
Getulio. s/l:s/d, 8p. [provavelmente
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Capa de folheto Llustrada por aesenno.
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