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RESUMEN: Este articulo estudia como el humor grafico, desde la caricatura decimondnica
hasta los memes digitales, construye y reproduce estereotipos raciales en América Latina.
Analiza la representacion del sujeto negro y mestizo como objeto de burla. Examina casos en
Brasil, Cubay México, mostrando la continuidad historica de laracializacion visual. Se articulan
teorias sobre estereotipo y archivo colonial. Se argumenta que los memes actualizan gestos
graficos coloniales. El humor funciona como mecanismo de banalizacion del racismo.

PALABRAS CLAVE: memes, humor grafico, archivo colonial, América Latina.

RESUMO: Este artigo estuda como o humor grafico, da caricatura do século XIX aos memes
digitais, constroéi e reproduz estereotipos raciais na América Latina. Analisa a representacao
do sujeito negro e mestico como objeto de zombaria. Examina casos no Brasil, em Cuba e
no México, mostrando a continuidade historica da racializagao visual. Articulam-se teorias
sobre estereotipo e arquivo colonial. Argumenta-se que os memes atualizam gestos graficos
coloniais. O humor funciona como mecanismo de banalizagao do racismo.

PALAVRAS-CHAVE: memes, humor gréfico, arquivo colonial, Ameérica Latina.

ABSTRACT: This article examines how graphic humor, from nineteenth-century caricature to
digital memes, constructs and reproduces racial stereotypes in Latin America. It analyzes the
representation of Black and mestizo subjects as objects of mockery, exploring cases in Brazil,
Cuba, and Mexico to demonstrate the historical continuity of visual racialization. The study
brings together theories of stereotype and the colonial archive, arguing that memes update
colonial graphic gestures. Humor operates as a mechanism for trivializing racism.

KEYWORDS: memes, graphic humor, colonial archive, Latin America.
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INTRODUCCION

En América Latina, algunas veces, la frontera entre el humor y la discriminacion suele
diluirse en el lenguaje cotidiano. Esta ambigledad se refuerza en los intercambios rapidos de
las aplicaciones digitales, en donde el meme ha ocupado un espacio importante. Siguiendo
Araujo, quien parte del concepto original de meme propuesto por Richard Dawkins en O gene
egoista (ARAUJO, 2019), podemos entenderlos como unidades culturales que se replican por
imitacién. En el entorno digital, los memes adquieren una dindmica propia: estética trash,
velocidad de circulacion, carga parddicay potencial viral.

Entre 2010y 2013, Facebook vivio una ola de memes provenientes de paginas de “humor
negro” o grupos cerrados, con escaso control o sin regulacion. Instagram y Twitter apenas
comenzaban a posicionarse. Casos embleméticos como la comparacion entre Christiane
Taubira y un simio en Francia? o los comentarios de la cantante Marbelle en Colombia sobre
la vicepresidenta Francia Marquez también comparandola con un simio, demostraron que
la intencionalidad del meme racial, al banalizar estereotipos, se camuflaba en formas de
comunicacion instantanea.

Sin embargo, tras el auge de movimientos como Black Lives Matter® y las discusiones
posteriores sobre racismo digital, el humor racializado en memes perdi6 algo de presencia
publica, pero no desaparecio. Sigue circulando en WhatsApp o transformandose en stickers
o emoticones: pequenos recortes fotograficos con movimientos, en los que el fenotipo
de personas con fenotipo de algunas regiones de Africa aparece como objeto de burla. Asi,
el humor producido por los memes consiste precisamente en la activacion de estereotipos
cuyo valor simbolico esta encriptado en viejas herencias coloniales sobre la representacion
de sujetos historicamente marginalizados como personas de origen africano, indigenas o
mestizas, cargadas de sentidos estereotipados.

Los estereotipos para provocar risa, tales como la creencia en habilidades sexuales, su

2 En octubre de 2013, Anne-Sophie Leclére, candidata del partido francés de extrema derecha Front
National, publicé en su perfil de Facebook un fotomontaje en el que comparaba a la ministra de Jus-
ticia Christiane Taubira, de origen guayanés, con un mono. La imagen presentaba dos fotografias:
a la izquierda, un simio; a la derecha, el rostro de Taubira, con el texto: “Antes era un mono, ahora
es ministra”. Aunque no se trataba de un meme en sentido estricto, pues no circulé como plantilla
replicable ni con estética participativa tipica del humor digital, la composicion visual + texto, su
tono de burla y su rapida difusion mediatica lo vinculan a los mecanismos simbodlicos de los memes
racializados. La imagen fue ampliamente difundida, condenada y utilizada como ejemplo de racismo
institucional en Francia. (EL PAIS, 2014).

3 El movimiento Black Lives Matter, surgido en 2013 en Estados Unidos tras el asesinato de Tray-
von Martin, marco un giro global en la forma de denunciar el racismo. Su impacto en el &mbito digital
visibiliz6 practicas discriminatorias naturalizadas, como los memes racializados, y forzé una revision
critica de los discursos humoristicos que perpetuan estereotipos. Desde entonces, muchas expresiones
antes toleradas han sido confrontadas publicamente, generando nuevos marcos de sensibilidad racial
en redes sociales y medios.
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asociacion con lafealdad, lasuciedad o la predisposicion al crimen, juegan un papel importante
dentrodelsentidodelos memes. Segunel psicologo Allport(1958), son“una creenciaexagerada
asociadaconunacategoria”que sirve para“justificar(racionalizar)nuestraconductaenrelacion
a esa categoria” (ALLPORT, 1958, p.187). En esta linea, Allport sostiene que los estereotipos
operan como estructuras mentales cuya funcidon es regular nuestro comportamiento hacia
otros grupos sociales, actuando como mecanismos de exclusion, simplificacion perceptivay
justificacion del rechazo (ALLPORT, 1958, p. 188).

Dicho de otro modo, cada estereotipo arrastra tras de si una historia, mecanismos de
poder y configuraciones simbdlicas que direccionan el imaginario colectivo. Asi, los memes
racializados no solo hacen reir: también activan comparaciones que naturalizan jerarquias
sociales heredadas desde la colonia a través de canales de representacion como la pintura, la
prensa, el ciney la television.

De esta nocidén de “simplicidad de percepcion” del concepto de estereotipo proviene
uno de los mecanismos que sostienen la configuracion humoristica del meme racial: reir de lo
comunmente aceptado sobre el fenotipo africano e indigenas, precisamente porque aparecen
como formulaciones simplesy reducidas de la realidad. Para el sociélogo portugués Jerénimo
(2015), elhumor puede definirse como “cualquier evento o formulacion discursiva, intencionada
0 NO, que provoque experiencias cognitivas culturalmente compartidas capaces de suscitar
la risa y proporcionar entretenimiento” (JERONIMO, 2015, p. 67). Continua el autor: los grupos
con mayor poder tienden a convertir en anécdota, es decir, en chiste, tanto las caracteristicas
fisicas como psicologicas de grupos marginados o percibidos como inferiores. En este marco,
la risa no es neutral: reafirma la posicion dominante de quien rie y refuerza la desventaja de
quien es objeto de burla(JERONIMO, 2015, p. 55).

En este sentido, es clave comprender que el acto de reir por las exageraciones que
suscita el fisico o la personalidad del otro, como sujeto de la diferencia, se ha entendido desde
la antigledad como un gesto con profundas implicaciones sociales. Si miramos las teorias
clasicas sobre el humor, como las propuestas por Aristételes, Platén y Thomas Hobbes, la risa
dirigida al otro podia también entenderse como una manifestacion de superioridad de un grupo
frente a otro. Desde esta perspectiva, una de las formas de hacer humor se activaatravés dela
comparacion para la ridiculizacién de las diferencias y las inadaptaciones, reforzando asi una
logica jerarquica.

Platon, citado por Jerénimo (2015, p. 56), ya advertia que la risa puede ser maliciosa,
dirigida hacia aquellos que ocupan posiciones subalternas. Hobbes, por su parte, sostenia que
las personas rien desde la conciencia de haber superado aquello que en el otro aparece como
desventaja (JERONIMO, 2015, p. 56). Asi, el humor frente al “otro” puede entenderse como la
puesta en escena de representaciones simbdlicas donde quien rie se considera, tacitamente,
superior o exento de aquello sobre lo que se rie. Como apunta Jerénimo (2015, p.54), muchas
bromas funcionan dentro de un codigo compartido por quienes pertenecen al mismo grupo
social, y su efecto humoristico depende precisamente de esa complicidad y clandestinidad
que se hareforzado en la era digital.
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En este tipo de producciones visuales, la eficacia del humor no reside en la accion
ni en la situacién representada, sino en la comparacion implicita entre cuerpos, activada
por un conjunto de estereotipos racialmente codificados. El contraste fenotipico funciona
como eje del chiste y se apoya en una jerarquia visual ampliamente compartida, en la que la
blancura se asocia alanorma, la belleza y la deseabilidad, mientras que los rasgos indigenas o
afrodescendientes se convierten en marca de desviacion o fealdad. EI meme, al reducir esta
operacion a unaimagen minima acompanada de un texto ironico, naturaliza la burla racial bajo
la apariencia de espontaneidad, reforzando una pedagogia visual que legitima la risa como
forma de clasificacion social. Como advierte Billig (2001, p.275), la apelacién al humor como
“solo una broma” cumple precisamente la funcidén de negar la responsabilidad del prejuicio
que el chiste expresa, al tiempo que transforma la risa en una practica social compartida que
refuerza la cohesion del grupo que la reproduce.

En este contexto, la caricatura o larepresentacion visual del meme se convierte en una
herramienta eficaz de ridiculizacion ya que exagera diferencias y senala inadaptaciones. La
eficacia se sostiene en subrayar la diferencia racial o étnica como anomalia o exceso. En los
memes racializados, esta anomalia casi siempre se construye a través de contrastesentornoa
jerarquiasfenotipicas, piel blancaversus piel negra, europeo versusindigena, y frecuentemente
asigna al sujeto negro o de rasgos indigenas atributos degradantes, entre ellos, el arquetipo
de la fealdad o la animalidad. El caracter parodico del meme rompe momentaneamente la
“realidad seria”y legitima, a través del humor, la burla mediante comparaciones implicitas que
en otros contextos resultarian inaceptables.

El analisis del meme permite, asi, identificar unas referencias visuales que remiten
a formas historicas de clasificacion racial. Desde esta perspectiva, el meme opera como un
punto de partida analitico que habilita una pregunta mas amplia sobre la persistencia de estas
logicas eneltiempo. ;En qué medidalos contenidos que hoy circulan enlos memesracializados
remiten a herencias coloniales y a procesos de clasificacion social consolidados durante la
formacion de los Estados nacion? Esta pregunta desplaza el analisis del formato digital hacia
la persistencia historica de estructuras de representacion jerarquica.

Segun Walter Mignolo (2007), uno de los legados mas persistentes de la colonia es la
l6gica de la diferencia, basada en el racismo y el patriarcado, principios que fueron utilizados
paraorganizar jerarquicamente la poblacion a partir de un unico modelo dominante: “elhombre
blanco y heterosexual” (MIGNOLO, 2007, p.205). Esta estructura, afirma el autor, produce una
percepciondeinferioridad enrelacion conese patron hegemonico: “Estas personas devaluadas
son heridas en su dignidad, y la herida colonial es dificil de curar”(MIGNOLO, 2007, p. 205).

Nuestra hipotesis, creemos, corresponde a una herencia cultural de siglos en la que
los grupos marginalizados se ubican en narrativas de comparacion que destacan atributos de
desventaja. Metodologicamente, se realizd una lectura critica de fuentes visuales, pinturas
de castas y caricaturas a partir de teorias provenientes de la historia del arte. A partir de la
comparacion entre archivos visuales de distintas épocas y contextos (siglo XVIII, XIX 'y XXI),
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se realizaron analisis intertextuales para intentar rastrear estereotipos raciales y la posible
relacion con el humor grafico latinoamericano.

Este articulo no propone un analisis exhaustivo ni representativo de la totalidad del
humor visual latinoamericano, sino una lectura comparativa y genealdgica de un conjunto
deliberadamente acotado de imagenes producidas en distintos momentos historicos. El
objetivo no es establecer una tipologia cerrada del humor grafico, sino identificar recurrencias
graficas, retoricas y simbodlicas que atraviesan distintos soportes y periodos historicos en
América Latina. Cada corpus visual fue seleccionado segun su relevancia en la configuracién
del imaginario racial

Para profundizar esta hipétesis, este articulo se organiza en cinco secciones que
articulan la continuidad historica del humor racializado. En primer lugar, se examina un
meme ampliamente difundido en redes, cuya apariencia humoristica revela la valoracion del
fenotipo blanco en Europa; en este mismo apartado, se propone un desplazamiento hacia el
humor teatral colonial, donde el indigena y el negro eran construidos como sujetos comicos
y subordinados. En segundo lugar, se aborda la pintura de castas como archivo visual clave
en la consolidacion de estereotipos fenotipicos en el siglo XVIIl. En tercer lugar, se analiza
la prensa ilustrada y la caricatura politica en Brasil del siglo XIX, mostrando cémo el humor
grafico racializo el cuerpo de las personas de origen africano como grotesco o desviado del
ideal nacional. En cuarto lugar, se dedica una seccion al archivo visual cubano del siglo XIX,
centrado en la representacion hipersexualizada de la mujer negra y mulata y su reactivacion
en memes actuales. Por ultimo, en quinto lugar, se estudia el caso de México a inicios del siglo
XX, donde la caricatura étnica reforzo imaginarios raciales heredados del colonialismo bajo un
nuevo nacionalismo posrevolucionario.

Metodologicamente, el analisis articula tres niveles complementarios. En primer lugar,
se realiza una lectura iconografica, atenta a la composicion visual, la exageracion fisondmica
y la relacién entre imagen y texto. En sequndo lugar, se desarrolla una interpretacion
sociohistorica, que situa las imagenes en sus contextos de produccion, circulacion vy
recepcion. Finalmente, se adopta una perspectiva critica desde los estudios poscoloniales, que
permite rastrear la persistencia de matrices coloniales de representacién racial en el archivo
visual latinoamericano. Esta articulacion metodolégica no busca homogeneizar materiales
heterogéneos, sino ponerlos en dialogo para evidenciar continuidades simbdlicas.
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Figura 1 — Yalitza Aparicio y Manu Rios en alfombra roja (2024).
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FUENTE: Captura de pantalla de la publicacion de Payino Quintero, Facebook, 27 sep. 2024.

El meme digital analizado a continuacion no se presenta como un caso aislado ni como
una muestra representativa del conjunto del humor racializado contemporaneo, sino como
un dispositivo de condensacion. Su relevancia analitica radica en que activa, en un formato
minimo y de alta circulacién, gestos graficos y jerarquias visuales heredadas de tradiciones
mas largas del humor racial. En este sentido, el meme funciona como un punto de entrada que
permite interrogar la persistencia historica de determinados estereotipos, mas que como un
objeto autonomo desligado de un archivo visual previo.
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La imagen compartida muestra a la actriz mexicana Yalitza Aparicio, reconocida
internacionalmente por su papel protagonico en la pelicula Roma (2018) 4y convertida en
simbolo de la representacion indigena en el cine. A su lado aparece Manu Rios, actor, cantante
e influencer espanol nacido en 1998. Alcanzo fama internacional por su papel como Patrick
Blanco en la serie Elite, donde interpret6 a un personaje abiertamente gay. Conocido también
por su presencia en redes sociales y eventos de moda, Rios representa una figura joven del
espectaculo europeo contemporaneo.

Enla publicacion, el contraste fisico y fenotipico entre ambos cuerpos, uno blanco, alto,
asociado a la moda europea; otro moreno, de rasgos indigenas, se convierte en el eje del
chiste. La comicidad del mensaje no se basa en una accién absurda, sino en la comparacion
visual, sustentada en estereotipos raciales y de clase compartidos tanto por quien construyo
el meme como por quienes lo replican. Este tipo de humor se apoya en una expectativa no
verbalizada del arte visual, una serie de implicitos culturales que solo son entendidos desde
el contexto de su publicacion: que dos personas con caracteristicas fisicas tan distintas no
podrian ser hermanos y que, si lo son, esas diferencias reproducen una jerarquia implicita: el
personaje racializado es el feo. Lo que subyace, entonces, es laidea de que la presencia de una
persona de rasgos indigenas puede ser utilizada como simbolo de fealdad.

Desde el punto de vista de la representacion, la figura de Yalitza Aparicio ha sido
significativaporsuirrupcionenunaindustriacinematograficahistéricamenteracistay clasista.
Susolapresenciaenespacios como galasinternacionales o premiaciones cinematograficas ha
generadoincomodidady, almismo tiempo, hasido objeto de exotizacion. El post, al colocarlaen
contraste con un actor blanco y popular, reactiva ese mecanismo de visibilizacién atravesado
por la diferencia racial como espectaculo.

Desde esta perspectiva, el memeb, como pretendemos demostrarlo, reactualiza un
archivo visual anterior, en el que la diferencia racial ha sido histéricamente utilizada como
recurso de comparacion, burla y jerarquizacion. Estas cargas simbdlicas, activadas a través
de la imagen y su composicién comparativa, encuentran antecedentes historicos en el uso
del humor como forma de jerarquizaciéon. Una de las expresiones mas representativas del
humor en la época colonial fue el teatro, particularmente en sus formas populares como los
entremeses, coloquios, comedias festivas y, sobre todo, las loas. Estas representaciones no

4 Roma (Alfonso Cuardn, 2018) es un drama semiautobiografico ambientado en el México de los
anos 70, centrado en la vida de Cleo, una trabajadora doméstica indigena interpretada por Yalitza
Aparicio. Su personaje encarna la invisibilizacidon y la resistencia silenciosa de las mujeres raciali-
zadas en contextos urbanos de clase media. La trama sigue su cotidianidad, marcada por tensiones
familiares, desigualdad social y maternidades rotas. La actuacion de Aparicio fue aclamada interna-
cionalmente, convirtiéndola en un icono de representacion indigena en el cine contemporaneo. La
pelicula obtuvo tres premios Oscar, incluyendo Mejor Direccion y Fotografia.

5 Queda fuera del alcance de este articulo un estudio cuantitativo sobre la circulacion, mutacion o
recepcion de memes digitales, lo cual requeriria herramientas propias de la etnografia digital y del
analisis de plataformas. El presente trabajo se limita, de manera consciente, a una lectura cualitativa
y comparativa, centrada en la persistencia de estereotipos raciales y jerarquias visuales a lo largo del
tiempo.
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solo tenian una funcion ludica, sino que también operaban como instrumentos de instruccién
religiosa y social. En el contexto americano, géneros como los autos sacramentales y las loas
fueron adaptados estratégicamente para la evangelizacion y la organizacion simbdélica del
poder, reforzando el orden colonial mediante una risa permitida, siempre subordinada a una
finalidad pedagégica (PENA, 20086, p. 5)

Una de las formas teatrales donde con mayor claridad se evidencia el uso cémico y
jerarquico de personajes racializados fue la loa, género breve que precedia a la obra principal
y servia como introducciéon doctrinal o alegérica. En el contexto novohispano, las loas
frecuentementeincluian personajesindigenas o afrodescendientes que hablaban en castellano
deformado, con construcciones gramaticales incorrectas o fonéticas exageradas. Esta
deformacion no era inocente: tenia una funcién pedagégicay jerarquica, pues el humor surgia
de latorpezalinguisticay simbolica de los personajes subalternos. Como lo analiza Fernandez
(1999, p. 45) en su estudio sobre Fernan Gonzalez de Eslava, dramaturgo del siglo XVI y una
de las figuras mas representativas del teatro novohispano, muchas de las representaciones
teatrales del siglo XVI en la Nueva Espana incluian figuras caricaturizadas de indigenas en
papeles menores o como parte de escenas comicas.

En los Coloquios espirituales y sacramentales era comun encontrar personajes que
hablaban con deformaciones linguisticas, usaban refranes torpes o actuaban con ingenuidad
exagerada. Estas caracteristicas se utilizaban pararidiculizar su supuesta inferioridad cultural,
al tiempo que divertian al publico criollo y mestizo urbano. Segun Fernandez, esta “‘comicidad
local” cumplia una doble funcidn: “aligerar la carga doctrinal y reforzar jerarquias simbdlicas”
(FERNANDEZ, 1999, p. 45).

Como sefalan Carlos Jaurequi y Edward H. Friedman (20086), los personajes indigenas
en el teatro colonial “no representaban una voz étnica subversiva’, sino una “gesticulacion
comica dentro del orden” (JAUREGUI; FRIEDMAN, 2008, p. 21). Es decir, eran permitidos en
escena en tanto reprodujeran el estereotipo del “indio torpe” o “mestizo picaro”, pero no como
sujetos criticos o complejos. El teatro, lejos de abrir un espacio a la pluralidad, reforzaba
los limites raciales y culturales del poder colonial mediante el uso de la risa como forma de
domesticacion.

Como muestra Margarita Pena, en comedias como Apostolado en las Indias y martirio
de un cacique, escrita por Eusebio Vela en el siglo XVIII, aparecen figuras como Axolote y
Mendrugo, graciosos de corte indigena que “mantienen tipos de la comedia durea [...] y el
esquema maniqueo tradicional de lucha entre el bien, representado por los espanoles y la
religion cristiana, y elmal, simbolizado por Izcéhuatly laidolatria”(PENA, 2006, p. 12). Através de
estos personajes, el teatro convertia la risa en una herramienta de evangelizacion, reforzando
la vision imperial del mundo al ridiculizar lo indigena desde el escenario.

Como también senalan Jaurequi y Friedman (2006), el teatro era un mecanismo de
sincronizacion culturaly politica entre la metrépoliy las colonias, unaforma de “incorporaralos
aborigenes alafe catdlicay al imperio”(JAUREGUI; FRIEDMAN, 20086, p. 11). El humor, por tanto,
funcionaba dentro de un marco de control y domesticacion simbolica. A pesar de que existian
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personajes comicos, como el gracioso, el indio torpe o el negro bufonesco, el teatro colonial
evitaba tratar abiertamente los conflictos raciales o las contradicciones del poder imperial.

Lo que se puede resumir de esta parte es, entonces, que la figura del indigena era
empleada como figura comica para reafirmar la necesidad ideal de fe. Es decir, solo la
redencion cristiana podia corregir el “defecto” asociado a su condicion indigena. Esta figura,
asociadaalatorpezay ala falta de fe, no era utilizada con el fin explicito de provocar risa, pero
su representacion como personaje subalterno implicaba mostrarlo como una deformacion
de la norma: como salvaje y barbaro. Lo anterior nos lleva, entonces, a preguntarnos como,
ademas del teatro, se podian plasmar visualmente estas diferencias entre los grupos sociales
de la época. En este sentido, la pintura de castas aparece como una de las primeras formas de
configuracion visual del estereotipo racial.

LA PINTURA DE CASTAS: INDIAS COMERCIANTES, NEGRAS AGRESIVAS

Enloqueconciernealarepresentacionvisual de losindigenasy esclavos en las colonias
espanolas en América durante el siglo XVIII, el humor no operaba mediante el formato moderno
de las caricaturas racializadas, es decir, frente a la exposicion exagerada e hiperbdlica de
rasgos fisicos. El contexto de las reformas borbonicas®y la ansiedad de las élites por preservar
la jerarquia de las castas permitié una exhaustiva representacion grafica de los fenotipos
raciales. Laautora Ana Julia Arroyo Uriostequi explica que las pinturas de castas eran series,
comunmente realizadas en grupos de 12 o 16 cuadros, siguiendo un patron en el que se
representaban un padre, una madre y uno o dos hijos (ARROYO URIOSTEGUI, 2017, p. 17).

En ellas se incorporaban elementos adicionales como paisajes, iconografia cristiana,
animales, frutas, verduras y productos del trabajo artesanal, como zapatos o cigarros, con
el fin de evidenciar los oficios u ocupaciones de los personajes. Aunque estas imagenes no
reflejaban fielmente la realidad social, Arroyo Uridstegui sostiene que si contribuyeron a crear
una imagen de estratificacion, basada en paradigmas culturales e ideol6gicos impuestos por
los grupos dominantes (ARROYO URIOSTEGUI, 2017, p. 12).

Si hacemos dialogar las pinturas, con los imaginarios que se ponian ajugar en el teatro
de la época explicado mas arriba, podriamos inferir que estas pinturas solo confirmaban
estereotipos de los grupos racializados. Si bien, la representacion visual del fenotipo indigena

6 Las Reformas Borbonicas no solo reorganizaron la administracion y la economia del imperio es-
panol en el siglo XVIII, sino que también reforzaron jerarquias sociales basadas en criterios raciales,
consolidando el poder de las élites blancas en América. Al centralizar la autoridad y profesionalizar
la burocracia, se promovio una politica de exclusion que marginaba a castas consideradas inferiores,
impidiendo su ascenso dentro del aparato colonial. La limpieza de sangre, ya presente desde la época
colonial temprana, fue reinterpretada por los funcionarios borbdnicos como un criterio de mérito para
acceder a cargos, honores y esferas de influencia. Segtin Silvio Zavala, las reformas no solo busca-
ron eficacia politica, sino que “reforzaron un orden jerarquico en el que la ascendencia espafiola se
convirtio en requisito implicito de legitimidad social y politica”. Asi, las reformas administrativas
también fueron reformas raciales.
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y afro no tenia como objetivo provocar risa, seqgun el historiador Taylor (2009), si producia lo
siguiente: “lejos de representar una celebracién de la multiculturalidad... las pinturas de castas
‘colocaban a la gente en su espacio racial imponiendo un orden en una mezcla no sancionada”
(TAYLOR, 2009, p. 38). En otras palabras, la imagen colonial del indio o del negro servia para
senalar su lugar subordinado en el orden social, no para la burla ludica.

En cambio, para los negros, mulatos y afromestizos, el sistema visual dejaba claro que
no habia redencion simbdlica: aun cuando su fenotipo se acercara al blanco, como en el
caso del “albino”, la marca de lo negro reaparecia, encarnada en la figura del “tornatras”, que
sefnalaba el fracaso de cualquier intento de borrar la mezcla(CELLI, 2012, p. 119). Enlafigura 2,
el espanol aparece vestido con atuendo europeoy gesticulando con autoridad, mientras que la
mujer indigena es retratada como vendedora de textiles, en postura que sugiere dignidad pero
también subordinacién dentro del orden colonial.

Figura 2- De espafiol y de india, mestiza (Miguel Cabrera, 1763).

FUENTE: Coleccion Museo Nacional del Virreinato. (Consultada a través de CATELLI, 2012).

En este contexto, el humor grafico, entendido como una comparacién parodica, era
considerado una forma vulgar y subversiva, incompatible con la racionalidad catolica y el
discurso del orden imperial. La Iglesia, en particular, ejercia un control minucioso sobre la
produccién visual, extendiendo su censura incluso al terreno estético. Enrique Gacto (2000)
en su estudio sobre la censura estética inquisitorial, afrima que incluso las representaciones
destinadas a provocar risa o entretenimiento estaban sujetas a un férreo control moral. La
Inquisicion no solo censuraba libros, sino también imagenes que pudieran subvertir el orden
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simbolico mediante el humor o el deseo, (GACTO, 2000, p. 8)

En los decretos inquisitoriales del siglo XVII, por ejemplo, se prohibia expresamente
“‘meter en estos Reynos imagenes de pintura, laminas, estatuas o esculturas lascivas... y
asimismo se prohibe a los pintores que no las pinten”. (GACTO, 2000, p. 8) Esta advertencia
revela hasta qué punto el poder eclesiastico temia que ciertas formas de comicidad visual,
especialmente aquellas que erotizaban cuerpos o ridiculizaban figuras de autoridad, pudieran
desafiar la jerarquia colonial. Asi, incluso la risa era reqgulada: permitida solo cuando reforzaba
el orden, y sancionada cuando lo cuestionaba.

Por su parte, Laura Catelli (2012) interpreta la pintura de castas también como archivos
simbolicos de los imaginarios de estratificacion cultural de la época. En ellos, la autora
encuentra la preocupacion de las élites criollas por dejar un referente visual sobre un tema
crucial: la limpieza de sangre, situando en el centro del relato visual la construccién de una
identidad criolla. Estas pinturas, encargadas por virreyesy autoridades espanolas, se inscriben
dentro de un marco de tensiones entre los criollos, hijos de espanoles nacidos en el Nuevo
Reino, y las autoridades peninsulares, en donde las castas adquirian un fuerte poder simbdélico
de jerarquizacion (CELLI, 2012, p. 144).

Como bien explica Celli (2012), la pintura de castas funcionaba como un soporte
visual en el que se cristalizaba el discurso jerarquico reproducido por las élites criollas. En la
cuspide del orden figuraban los espanoles y sus descendientes directos; en un sequndo nivel,
los mestizos, resultado de la union entre espanoles e indigenas, cuya “‘mejoria” era concebida
como posible mediante el blanqueamiento progresivo. En cambio, para los negros, mulatosy
afromestizos, el sistema visual dejaba claro que no habia redencion simbolica: aun cuando su
fenotipo se acercara al blanco, como en el caso del “albino”, la marca de lo negro reaparecia,
encarnada en la figura del “tornatras”, que senalaba el fracaso de cualquier intento de borrar la
mezcla(CELLI, 2012, p. 149).

En relaciéon con estos estereotipos, Catelli (2012) indica que estos cuadros reflejaban
tanto los imaginarios de los ibéricos como los de las élites criollas, y que muchas veces los
mensajes no eran explicitos, sino que se codificaban visualmente a través de composiciones
internas. El lenguaje pictorico, la disposicion de los elementos y los objetos acompanantes,
como herramientas, frutas, mobiliario, sugerian valores morales, capacidades intelectuales e
incluso intenciones. Algunas escenas muestran disputas domeésticas o ninos llorando, con un
proposito claramente moralizante, pero no humoristico (CELLI, 2012, p. 152).

Como lo senala Arroyo Uriostequi (2017), la pintura de castas impone un discurso visual
que ensena a mirar al otro desde una representacién idealizada del espanol: con autoridad
moral, buena presencia, limpieza, afecto y linaje (ARROYO URIOSTEGUI, 2017, p. 15). Esta figura
se contrapone, como apunta la autora, a la imagen asignada a personajes de origen negro,
a quienes se atribuian valores negativos como la suciedad, el alcoholismo o la violencia.
Particularmente, las mujeresnegras eranretratadas como temperamentales o descontroladas.
Enla figura 3, se muestra la violencia simbolica y fisica en la representacién colonial, donde el
espanol aparece siendo agredido por la mujer negra mientras un nino observa la escena.
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Aunqgue estas imagenes carecian de rigor cientifico y no pueden ser tomadas como

registros fieles del siglo XVIII, si jugaron un papel decisivo en la diseminacion de una ideologia
discriminatoria contra ciertos sectores de la poblacién (ARROYO URIOSTEGUI, 2017, p. 15).

Figura 3- De espafol y negra, nace mulata(Andrés de Islas, 1774).

FUENTE: Coleccion Museo Nacional del Virreinato. (Consultada a través de CATELLI, 2012).

Lo que se puede resaltar, entonces, es que las imagenes representadas en las pinturas
funcionaban como un discurso tanto visual como verbal, en el que se plasmaban los fenotipos
asociados a distintos grupos dentro del entramado social. De este modo, la representacién
visual del imaginario colectivo operaba también como un mecanismo de reproduccion de
estereotipos negativos. La risa, en este contexto, no tenia lugar: lo que predominaba era
cierta solemnidad, lo ritual, una representacion jerarquica puesta al servicio del poder. Surge
entonces la pregunta: ;en qué momento aparece la risa explicita o la hiperbolizarian de los
rasgos fisicos o psicologicos de las minorias en la representacion grafica?

LA INDEPENDENCIA: EL SALTO AL HUMOR SATIRICO

Con el siglo XIX y la aparicién de la prensa ilustrada, la risa se vuelve mas visual, satirica
y politica, y, sobre todo, mas accesible. Se caricaturiza a grupos populares, afrodescendientes
o indigenas, ya no solo para clasificarlos, sino para proponer nuevas narrativas de acuerdo a
los ambientes politicos nacionalistas del momento. A pesar de que el ambiente politico era
distinto, sobre todo en relacion sobre supuestos principios de igual y libertad, el siglo XIX
coincide con las eépocas pasadas, en continuar ubicando a los sujetos negros como el “error”, la

amenaza o la desviacion dentro del proyecto de nacion.
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Como quisimos subrayarlo masarriba, en elteatro colonial, elhumor teniauna estrategia
moralizante y una busqueda de homogeneizacién etica. Tras la abolicion de la esclavitud y en el
marco de la consolidacion de los Estados nacion, el humor grafico, particularmente el humor
satirico, adquirié un nuevo papel en la esfera publica. Como senala Ayala Blanco (2010), en
aquel contexto, “los diarios de mayor circulacion y los semanarios sicalipticos y humoristicos
abandonan su frivolidad y se politizan®, y “la grafica periodistica, que se habia orientado al
humorismo intrascendente, recupera rapidamente su tradicion satirico-politica” (AYALA
BLANCO, 2010, p. 80). Asi, el humor se convirtié en una férmula eficaz para mediar debates
politicos y sociales emergentes.

La aparicion de la caricatura politica durante los periodos independentistas y
abolicionistas en América Latina comienza a ubicar a los sujetos racializados en arquetipos no
solo referenciales, como en las pinturas de castas, parailustrary tener marcos de segregacién
sobre la diversidad poblacional, sino que se les ubica como supuestos sujetos en accion por
sus derechos o cuerpos de denuncia por las elites abolicionistas.

Si analizamos el caso de Brasil durante el periodo abolicionista, aparece el uso de la
caricatura sensacionalistay naturalista, que representaalos esclavosy alos sujetos negrosya
sea como victimas de un sistema esclavista exhausto o como militantes de los nuevos ideales
nacionales. La disputa entre élites a favor y en contra de la esclavitud, tanto en las grandes
ciudades de Brasil como en las provincias, se traducia en la prensa escrita mediante una
propaganda politica variada, acompafnada de caricaturas que buscaban construir una narrativa
tragico-politica sobre lo que estaba sucediendo en relacion con los esclavos.

En este contexto destaca la obra del artista Angelo Agostini (1843-1910), quien obtuvo
reconocimiento escribiendo en A Vida Fluminense. Su estilo, estudiado por Gilberto Maringoni
(2024), se enfoca en el trasfondo del disefio de sus caricaturas y en los curiosos giros que fue
tomando su arte. Al mismo tiempo, su obra ha servido para que los historiadores graficos
subrayen contradicciones socialesy, en nuestro caso, ofrezcan una pistamas paracomprender

loscircuitosinternos delarepresentacion del fenotipo negro dentro del meme contemporaneo.

Como explica Maringoni (2024), Agostini pasé de elaborar caricaturas profundamente
realistas, una narrativa visual que colocaba a los sujetos negros en el centro de escenas
de violencia y escarnio, a representarlos de forma grotesca y burlesca. El autor evoca, por
ejemplo, la ediciéon numero 11 de junio de 1870 de A Vida Fluminense, en la que Angelo Agostini
representa a un soldado afrodescendiente llegando a una hacienda, y descubriendo que, a
pesar de participar en la milicia abolicionista, sumadre aun esta siendo azotada. En laleyenda,
el caricaturista explica lo que ve y lo califica como una “horrible realidad” (MARINGONI, 2024,
p. 1).
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Figura 4 - De volta do Paraguai — Cheio de gldria... (Angelo Agostini, 1870).

FUENTE: VIDA FLUMINENSE., 1870, p.1(Consultada a través de MARINGONI, G. 2024).

Como podemos ver en la figura 4, el autor se detiene a explicar detalles que pueden
pasar desapercibidos para el espectador actual. En primer lugar, senala la falacia detras del
sustantivo “voluntario” utilizado en la leyenda, recordando que la mayoria de los esclavizados
que participaron en los sucesivos enfrentamientos fueron llevados a la fuerza o seducidos
por la promesa de libertad. En sequndo lugar, destaca que, para la época y para la pequena
élite intelectual urbana, ver a un hombre negro con zapatos y uniformado como es el caso del
soldado, representaba un ascenso social inesperado, aunque minimo, pero profundamente
desestabilizador. Esto resultaba especialmente perturbador en una sociedad que habia
animalizado a las personas de piel oscura durante casi tres siglos (MARINGONI, 2024, p. 12).

Agostini, nos explica Maringoni (2024), intenta en esa caricatura hacer propaganda del
sentimiento de una deseada unidad nacional, donde el sujeto negro, en lugar de manifestar
resentimiento u odio, como cabria esperar desde una logica de revancha, se somete a los
ideales de la construccién de la nacion. El estilo del caricaturista adquiere, continua la autora,
un sentido técnico y dramatico, con el fin de incomodar al lector. La caricatura, aunque
cuestiona las contradicciones de una sociedad en transicion del régimen esclavista hacia una
republica, visibiliza al negro como agente pasivo de la revolucion: como victima, como objeto
de compasion o escarnio, y como portador de estereotipos (MARINGONI, 2024, p. 11).
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Ademas de dejar los trazos ideologicos y politicos libertarios del reportero, también
dejaron plasmados los representaciones estereotipadas y prejuiciosas de las elites sobre
sobre el fenotipo. Aunque menos evidente en este primer ejemplo traida por la autora, si se
vuelve mucho més explicito en la figura b. Una de las ilustraciones que mejor ejemplifica el
imaginario del artista, aparece enelano de 1884, en las paginas centrales de la Revista llustrada
durante plena campana contra el cautiverio. Como se puede ver en la figura, se observa a la
mascota, espantada con la expresion de los 13 personas africanas detras de si.

_Figura 5 - Vé-se cada venta! (Revista Illustrada, 1884).

e
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FUENTE: VIDA FLUMINENSE., 1870, p.1(Consultada a través de MARINGONI, G. 2024).

La leyenda muestra explicitamente la relacion entre dos ideas: por un lado, la defensa
delabolicionismo; pero, al mismo tiempo, revelaelasombroylaextranaadmiracion hacialoque
se consideraba la “belleza africana”: seres de cabezas y facciones exageradas. El caricaturista
senala en la leyenda que se ven unas narices tremendas. El uso del verbo extasiar se refiere
a una sorpresa ambigua, a la contradiccién de observar un fisico grotesco bajo la etiqueta de
“belleza africana”.

Los trece personajes, hombres, mujeres y ninos, son dibujados de manera casi
desindividualizada, con facciones exageradas. La mascota del periodico, de piel blanca,
que remite a la figura de un nino, se muestra asustada y sorprendida. Lo que el autor del
texto senala, a partir del anélisis de la época, es que el sujeto negro, a pesar del ambiente
abolicionista, sequia encasillado en los mismos estandares rigidos: como alguien feo y de
presencia intimidante (MARINGONI, 2024, p. 17).

Lo que queremos subrayar con este ejemplo es como la representacion de las personas
de ascendencia africana, siguen siendo una construcciéon subordinada a las elites, y que, a
diferencia de la funcion de la pintura de casta como paradigmas de lo puro y no puro, en la
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caricatura de las épocas abolicionistas se nota el énfasis de la exageracion de rasgos fisicos.
Una lectura mucha mas profunda, podria incluso a llevarnos a estudiar, que mecanismos
ideoldgicos, como los brotes de la libertad de prensa, abrieron la puerta de nuevos canales
para el transito d los mismos estigmas peyorativos frente a los cuerpos racializados.

Este ejemplo en Brasil, nos lleva a preguntarnos entonces en que momento, reir o la
intencién de reir por el rasgo fisico se vuelve una dinamica populary aparentemente desligada
de rasgos politicos ligados a los ideales del Estado Nacion. Si aun nos toca esperar algunos
anos con la masificacion de la informacién con la llegada de las tecnologias, otro ejemplo
puede sequir ilustrandonos la influencia de la propaganda americana racista, sobre todo enlo
que refiere alos imaginarios de la mujer mulata.

Antes de adentrarnos en el contexto cubano, es importante subrayar que el ejemplo
brasileno nos permite observar como, incluso en un ambiente marcado por ideales
abolicionistas, la representacion grafica de los sujetos negros continuaba aferrada a
estereotipos que los colocaban como victimas pasivas o figuras caricaturescas. Este patrén
de ambivalencia, donde el cuerpo racializado se convierte en objeto de compasién y burla al
mismo tiempo, no es exclusivo de Brasil.

Al contrario, se expande por otras geografias latinoamericanas, adoptando matices
propios segun las tensiones locales. En Cuba, por ejemplo, la caricatura satirica no solo
reforzo jerarquias raciales, sino que introdujo un componente de hipersexualizacion femenina,
evidenciando cémo la alteridad fenotipica y la estructura de género se entrelazaron para
producir nuevos dispositivos de control y escarnio.

LA HIPERSEXUALIZACION COMO RECURSO HUMORISTICO: EL CASO CUBANO

En este sentido, resulta especialmente util el analisis realizado por Salvador Méndez
Gémez sobre el humor grafico en Cuba durante el siglo XIX. En su articulo Feminidades
racializadas e imaginarios coloniales, el autor indaga como el humor visual en la prensa cubana
de la época inscribio a las mujeres negras y mulatas en una doble condicion: como cuerpos
degradadosy, almismo tiempo, como cuerpos deseables. Unamezcla que no es contradictoria,
sino constitutiva de la mirada colonial (MENDEZ GOMEZ, 2015, p. 79-80).

El trabajo de Méndez Gomez muestra que las caricaturas de mujeres negras en la
prensa satirica del siglo XIX no estaban destinadas a provocar ternura o empatia. Por el
contrario, eran representadas como figuras grotescas, vinculadas al deseo sexual desmedido,
la ignorancia o la picardia. La mulata, en especial, aparece como objeto de deseo y burlaala
vez. Su cuerpo es el cuerpo mestizo que se alejade lo blanco, pero no completamente, lo que la
vuelve “peligrosamente atractiva’ (MENDEZ GOMEZ, 2015, p. 80). Este tipo de representacién,
como advierte el autor, construye un régimen de visualidad en el que la mujer negra es
permanentemente sexualizada, y su valor humoristico reside en el cruce entre erotismo y
marginalidad (MENDEZ GOMEZ, 2015, p. 80-81).
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Elhumor gréafico cubano decimononico, como senala Méndez Gobmez, no actuaba desde
el desprecio directo, sino desde la trivializacidn: la mujer negra o mulata era retratada como
“picara’, “sabrosa”, “atrevida“, casi siempre en situacion de ambiguedad moral. Estos personajes
no eran solo figuras decorativas; cumplian la funcién de reafirmar, conrisa, lajerarquia sexual y
racial del orden colonial(MENDEZ GOMEZ, 2015, p. 82-83). Como en otras partes del continente,
lo risible no era tanto la fealdad fisica, sino la desviacion del ideal de feminidad blanca: las
mujeres racializadas eran “demasiado” algo, demasiado exuberantes, demasiado atrevidas,

demasiado ruidosas. El exceso se convertia en motivo de risa.

Figura 6- Abrete, gato Moré Garcia y Cia San Nicolas, segunda mitad del siglo XIX)

[

P oma mE wm wem S

Abrete, gatopricto, que toitica la caye s tuya.

FUENTE: Moré garciay c2 San nicolas (22 mitad del s. XiX). Escena con la leyenda: “abrete gato prieto,
que toitica la calle es tuya”, de la serie Tipos y costumbres de la isla de Cuba, impresa por la real
fabrica La Legitimidad de Luis Susini e hijo, cromolitografia, Biblioteca nacional de cuba. (Consultada
a través de MENDEZ GOMEZ, S. 2015).

La caricaturade lafigura 6, resume como el humor grafico cubano proyectaba sobre las mujeres
racializadas un imaginario de excesos. En la imagen, la mujer mulata aparece con los labios y la nariz
desproporcionadamente exagerados, caminando con una actitud desafiante que se transforma en
objeto de risa y deseo para el espectador. La leyenda, escrita en lenguaje popular, refuerza la idea de
la mulata como figura hipersexualizada, atrevida y fuera de control, situandola como un cuerpo que
desborda los margenes de la feminidad blanca y respetable. Con su tono burlesco y la hipérbole de los
rasgos, la caricatura construye un relato en el que la mujer negra se convierte en amenaza erética y
motivo de escarnio.

Lo que podemos observar, entonces, es que la propuesta de Méndez Gomez permite

entender que el humor visual no es un recurso neutro ni espontaneo, sino una forma de reproduccion

226 Albuquerque: revista de Estudos Culturais, vol. 17, n. 34, jul. - dez. de 2025 | e-issn: 2526-7280



N  DOSSIE

profundamente anclada en matrices coloniales de género y raza. Sus hallazgos invitan a reflexionar
sobre como los memes sexualizados actuales forman parte de un archivo mayor, donde el humor no
suaviza la violencia, sino que la legitima. Asi, la “mulata sabrosa” del siglo XIX y el sticker de la "negra
gritona” de hoy comparten una misma raiz: ser Utiles para provocar risa desde el exceso, el desborde y
la desautorizacion del otro (MENDEZ GOMEZ, 2015, p. 84-85).

Este archivo visual no quedo circunscrito al Caribe: laldgica de la risa como mecanismo
de control social migré y se reinvento en otros contextos latinoamericanos. Asi, al cruzar hacia
México en las primeras déecadas del siglo XX, vemos como la caricatura etnica retomay adapta
estos imaginarios coloniales para apuntalar un nuevo nacionalismo. En este transito, la risa
deja de ser solo un gesto individual para convertirse en una pedagogia colectiva que define
quién pertenece alanaciony quién queda al margen.

;QUIEN ES MEXICANO Y QUIEN NO ES?

Si estudiamos el caso de México, a comienzos del siglo XX, encontramos primero un
contexto influenciado porlasideas de Gobineau’ sobre la supremacia supuestamente biolégica
de los grupos blancos. En el articulo, se nos sefala a través de su analisis, no un contexto de
transformacion economico y social, sino ya un ambiente de reafirmacion nacionalista.

El humor étnico, segun Navarro Granados, aparece en la interaccién entre dos o mas
grupossocialesy, paraelcasode México, promueve labanalizaciondelracismo. Lainvestigacion
de Navarro se centra en el periodo de 1924 a 1932, coincidente con el auge del nacionalismo
mexicano, durante el cual se increment6 la produccion de caricaturas e historietas en la
prensa (NAVARRO GRANADOS, 2015, p. 25). Los blancos favoritos de estas representaciones
eran los extranjeros: espanoles, chinos, estadounidenses, inmigrantes del Medio Oriente vy,
especialmente, los negros.

El autor senala que las bromas en este tipo de caricaturas se estructuraban en torno a

7 Segun la autora Perla Patricia Valero Pacheco, el pensamiento de Joseph Arthur de Gobineau con-
solid6 en el siglo XIX un modelo de racismo cientifico que transformo prejuicios coloniales en “cer-
tezas cientificas” aparentemente incuestionables. En su Ensayo sobre la desigualdad de las razas
humanas (1853), Gobineau no solo clasifico jerarquicamente a las razas —ubicando a la negra como la
mas inferior en términos intelectuales y morales—, sino que fundio esta jerarquia con el discurso de la
civilizacion y del progreso. Como observa Valero, lo mas peligroso de su teoria no fue su brutalidad
discursiva, sino su capacidad de infiltrarse en el aparato ideologico moderno gracias al prestigio que
comenzaban a adquirir las ciencias biologicas y antropolédgicas. Asi, la pretendida inferioridad de las
razas no blancas quedo naturalizada como un hecho objetivo, y la raza blanca se convirti6 en medida
de lo humano, lo civilizado y lo legitimo. Esta “ficcion cientifica”, como la llama la autora, legitimo
por décadas la exclusion, la esclavitud, el colonialismo y mas tarde incluso la eugenesia, mostrando
como los discursos de autoridad —en este caso, el cientifico— pueden funcionar como herramientas
de dominacion simbdlica de largo alcance. Gobineau no fue un cientifico de formacién, pero uso el
lenguaje de la ciencia para dotar de coherencia a un pensamiento esencialista que marcaria el rumbo
de las ideologias racistas en Europa, América y el Caribe hasta bien entrado el siglo XX (VALERO
PACHECO, 2015, p. 37-41).
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cuatro coordenadas: la indumentaria y rasgos fisicos caracteristicos, las formas particulares
de hablarelespanol, suidentificacion con ciertos oficiosylaencarnacion de valores o actitudes
morales (NAVARRO GRANADGQS, 2015, p. 26). Si analizamos estas coordenadas, notamos que
son las mismas que articulaban la pintura de castas durante el periodo colonial, en especial lo
relacionado con los oficios, los gestos y las disposiciones “naturales” de caracter psicologico.
La estética caricaturesca, en este sentido, funciona como un archivo visual que actualiza
viejas representaciones coloniales bajo un formato de entretenimiento grafico.

Enelcasodelaspersonasde piel oscura, sin embargo, Navarro identifica una excepcion
notable. Aunque a veces se las nombraba como cubanas o estadounidenses, lo racial se
superponiaalanacionalidad, ylanegritud funcionaba como una categoria por sisola, suficiente
para activar el mecanismo de la risa (NAVARRO GRANADOS, 2015, p. 27-28). El negro en la
caricatura era el arquetipo que podia insertarse en cualquier situacién comica sin necesidad
de contexto. El color de piel bastaba. Como explica el autor, “en ellos puede verse con claridad
el mecanismo mas basico de burla del otro”(NAVARRO GRANADOS, 2015, p. 31). Las bromas se
apoyaban sobre todo en el cuerpo: labios prominentes, gestos simples, una fisicidad mostrada
como monstruosa, con trazos exagerados que evocaban lo tribal o lo primitivo.

Figura 7- Temerosos (Cayetano Caloca Valle, 1928).
Plﬁ ] ¥ ¥

FUENTE: Caricatura sobre fealdad de los negros. Cayetano Caloca Valle, “Temerosos”, El Universal, 6
de mayo 1928, 42 seccion, p. 3(Consultada a través de NAVARRO GRANADQGS, 2015).
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Si se les representaba en oficios, a los personajes negros se les mostraba como
sirvientes, dependientes de tienda o boxeadores, debido a la fama que estos adquirieron en
Estados Unidos durante la época. Sin embargo, el autor subraya que uno de los rasgos mas
insistentes en las caricaturas era el énfasis en la fealdad fisica como recurso de burla. En un
ejemplo de 1928, como se observa en la figura 7, se representan dos personajes con rasgos
monstruosos mirandose frente a frente. Uno de ellos sugiere que el otro deberia incursionar
en el boxeo, alo que este responde que nunca lo haria porque podrian desfigurarle el rostro. La
ironia que plantea el caricaturista es evidente: el rostro del personaje ya esta “desfigurado” por
el solo hecho de ser negro. Esta escena no se limita a lo visual: instala un cédigo racial claro,
en el que la negritud se asocia con lo grotesco, lo deforme y lo anémalo.

Estosnuevosformatosnosonmasqueunreciclajedelasviejasimagenes. Loqueen1928
se representaba mediante caricaturas impresas hoy se reproduce en formato viral. La grafica
humoristica del nacionalismo mexicano, influida por el modelo estadounidense y cargada de
representaciones visuales coloniales, no ha desaparecido, sino que se ha adaptado. El meme
actual, en este sentido, no rompe con esa tradicion, sino que la actualiza, convirtiéndose en un
vector contemporaneo de ese mismo estigma racial.

CONSIDERACIONES FINALES: RISA Y REPETICION COLONIAL

Durante la Colonia espanola en Ameérica, la burla grafica del negro o del indigena
practicamente no existio como género auténomo. Aunque las artes visuales coloniales, como
la pintura de castas, fijaron estereotipos raciales, su objetivo era reforzar el orden jerarquico
mas que provocar risa. Fue en el transito hacia la independencia, especialmente entre 1820
y 1826, con la libertad de imprenta, cuando nace la caricatura politica latinoamericana, y con
ella, el uso de la exageracion fisonomica como herramienta critica o burlesca. En ese periodo
inicial, las imagenes ridiculizaban sobre todo a los actores del conflicto politico, pero pronto
comenzaron a circular representaciones étnicas deformadas, que naturalizaban diferencias
fenotipicas como objeto de burla.

Enla segunda mitad del siglo XIX, la satira grafica se consolid6 en periodicos y revistas,
particularmente en paises como Meéxico, Cuba o Brasil. La representaciéon humoristica del
indigena, delnegroodelinmigrante se transformé en herencia de prejuicios del imagiario visual
moderno. Rasgos como labios prominentes, narices anchas o peinados “exéticos” se volvieron
codigos de identificacion burlesca. En México, por ejemplo, entre 1924 y 1932, en plena etapa
de nacionalismo posrevolucionario, el humor grafico no solo se uso para definir al extranjero
o al mestizo, sino también para reforzar imaginarios racistas heredados del colonialismo.
En Cuba, las caricaturas decimondnicas atribuian a las mujeres negras o mulatas una carga
hipersexualizada y grotesca, que mezclaba erotismo, marginalidad y risa. En Brasil, figuras
como Angelo Agostini pasaron de apoyar el abolicionismo a reproducir en sus caricaturas
representaciones despectivas de los cuerpos negros en el periodo pos esclavista.
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Estos recursos no desaparecieron: mutaron. El meme digital actual, con sus formatos
virales y estructuras parddicas, hereda esos estereotipos y lo reactualiza. Cambia el soporte,
de la litografia al sticker, del grabado a la story de Instagram, pero no el gesto. Lo que ayer se
imprimia para ridiculizar, hoy circula como entretenimiento instantaneo. En ambos casos, se
trata de hacer del cuerpo racializado un objeto de risa.

Lo que hemos documentado a lo largo de este articulo es una genealogia del racismo
visual humoristico en América Latina, desde sus primeras expresiones graficas coloniales
hasta los lenguajes contemporaneos de los memes. La continuidad historica es clara: desde
el siglo XIX, retratar al otro racializado de forma grotesca ha sido una técnica persistente para
producir risas y reafirmar identidades dominantes. Frente a ello, urge una lectura critica que
desnaturalice esa risa. Porque en América Latina, el humor nunca ha sido solo humor: ha sido
también pedagogia, archivo y repeticion de la violencia.
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