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Este artigo discute a relacdo entre historiadores
e fontes histéricas, abordando a expanso docu-
mental que ocorre na historiografia a partir do
século XX. Em um segundo momento, conside-
ra-se as metodologias de tratamento intensivo e
dialégico de fontes histdricas. Entre outros as-
pectos abordados no artigo, discute-se leitura
das diversas vozes sociais presentes em textos e
conjuntos documentais que podem ser tratados
como ‘fontes polifénicas’. Além disto, o concei-
to de alteridade, e também a interdisciplinaridade
com outros campos de saber, como a Antropo-
logia, sdo propostos como particularmente im-
portantes para a constituicdo de uma
historiografia dialégica.
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This article discusses the relation between
historian and historic resources, considering the
expansion of resources in the historiography
since the XX century. In a second moment,

O debate sobre as “fontes histori-

fatores que constituem a mais

cas” remete-nos a um dos dois

irredutivel singularidade da Histdria
como campo de conhecimento. De fato,
se por um lado a Histéria pode um dia
ser definida por Marc Bloch, nos anos
1940 como a “Ciéncia que estuda o
Homem no tempo”, a obrigatoriedade
do uso de “Fontes Histdricas” pelo His-
toriador, como tnico meio de atingir di-
retamente este homem que se inscreve
no Tempo, é certamente o segundo fa-
tor insepardvel do conhecimento histé-
rico. A ‘centralidade da dimensdo tem-
poral’, neste tipo de conhecimento que
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they are considered the methodologies for
intensive and dialogical treatment of historical
resources. Among other aspects approached in

the interdisciplinary with other fields of
knowledge, as the Anthropology, are proposed
to be of particularly interest for the constitution

the article, it is discussed the lecture of several
social voices presented in texts and documents
that can be treated as ‘polyphonic resources’.
Besides this, the concept of alterity, and also

of a dialogic historiography.

Keywords: Dialogical resources, Intensive
Resources, Methodology

€ a Historia, e a ‘utilizacdo das Fontes’, pelo Historiador que o produz, sdo preci-
samente os dois fatores que fazem com que a Histdria possa ser distinguida de
qualquer outro campo de saber.

Comegaremos por lembrar que Seignobos, em um manual escrito no inicio
do século XX, um dia registrou uma frase que se terminou por se tornar célebre:
“Sem documento ndo ha histéria” (1901)%. Com isto buscava situar a fonte histé-
rica como o principio da operacao historiografica. A frase seria contraposta, algu-
mas décadas depois, por uma outra que seria criticamente pronunciada por Lucien
Febvre: “Sem problema ndo h4 histéria™. O historiador dos Annales, com isto,
queria mostrar que a operacdo historiografica principiava na verdade com a for-
mulacdo de um problema. Seria um problema construido pelo Historiador o que
permitiria que ele mesmo constituisse as suas fontes, agora deslocada para o
segundo passo da pesquisa.

Hoje, decorridas muitas décadas apds os primeiros “combates pela historia”
travados pelos historiadores dos Annales contra uma historiografia que denomina-
ram “positivista”, pode-se perceber mais claramente que os dois elementos — o
“Problema” e a “Fonte” — acham-se frequentemente entrelacados: se o “Proble-
ma” construido pelo historiador sinaliza para algumas possibilidades de “Fontes”,
determinadas fontes também recolocam novos problemas para os historiadores.
Podemos pensar, a titulo de exemplos, nas chamadas “fontes seriais”, que permi-
tem aos proprios historiadores formularem novos tipos de problemas que sé ad-
quirem sentido no tratamento serial da documentagéo, ou ainda o caso das “fontes

2 SEIGNOBOS, Charles. El método historico maplicado a las ciéncias sociales. Madrid: Daniel
Jorro, 1923 [original: 1901].

*FEBVRE, Lucien. Combats pour I’histoire (1953). Paris: Armand Colin, 1965.
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dialégicas”, aqui entendidas como aquelas que permitem ao historiador que sejam
acessadas diversas vozes nas sociedades por ele examinadas. Os exemplos nos
mostram que, se o ‘“Problema” proposto pelo historiador permite que ele constitua
suas fontes de determinada maneira, as proprias fontes histéricas também devol-
vem algo ao historiador. Dito de outra forma, pode-se dizer que, na operagao
historiografica, o sujeito que produz o conhecimento e os meios de que ele se
utiliza interagem um sobre o outro, de modo que, no fim das contas, se o Histori-
ador sempre escreve seu texto de um lugar no mundo social e no tempo, ao
mesmo tempo ele mesmo pode se transformar a partir da sua propria experiéncia
com as fontes.

Vamos lembrar aqui um interessante texto escrito por Carlo Ginzburg em

1979, com o titulo “Provas e Possibilidades™*

, no qual o micro-historiador italiano
chama atencdo para uma questdo peculiar. Embora reconhecendo que o trabalho
do historiador € inicialmente direcionado por um certo “imagindrio historiografico”
(tal como propds Hayden White em Meta-Histéria®) e também por um lugar
social (tal como postula Michel de Certeau em “A Operacdo Historiografica™®),
Ginzburg esmera-se em perscrutar o fato de que o historiador também se modifi-
ca pela interatividade com relagfo a alteridade trazida pela documentacdo’. Vale
dizer, ndo € apenas um determinado lugar social-institucional, e uma certa “imagi-
nacdo historiografica” — ou o seu Presente — o que da uma direcdo ao trabalho do
historiador. O préprio Passado, através das especificidades de sua documenta-
¢do, traz ao historiador vozes com as quais ele interage, colocando-o em contato
com aspectos que passam a integrar a sua propria experiéncia, e com elementos
varios que o reconstroem como sujeito de investigacdo. Desta forma, a prépria
documentagdo examinada traz a sua contribuicio adicional para o resultado do

4 GINZBURG, Carlo. “Provas e possibilidades”. In: A micro-histéria e outros ensaios. Lisboa:
Difel, 1991, p. 179-202.

> WHITE, Hayden. A meta-histéria — a imaginagdo historica no século XIX. Sdo Paulo: EDUSP,
1972 [original inglés: 1973].

¢ CERTEAU, Michel de. “A operagéo historiogréfico”. In: A escrita da histdria. Rio de Janeiro:
Forense Universitéria, 1982, p. 65-119 [original: 1974].

7 GINZBURG, Carlo. “O inquisidor como antrop6logo”. In: A micro-histéria e outros ensaios.
Lisboa: Difel, 1994, p. 196. [original: The inquisitor as anthropologist: na analogy and its implications.
In: Class, Myths and the historical method. Baltimore: John Hopkins University Press, 1989].
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trabalho historiografico nao apenas como objeto que se configura em testemunho
ou discurso de sua época, mas também abrindo certos caminhos de compreensao
e, para além disto, enriquecendo mesmo, como experiéncia, o proprio historiador
que se v& modificado no momento mesmo inicial da pesquisa.

Estas questdes sdao importantes, e ao final da palestra voltaremos a elas. As
fontes histdricas, além de permitirem que o historiador concretize 0 seu acesso a
determinadas realidades ou representacdes que ja ndo temos diante de nds, per-
mitindo que se realize este “estudo do homem no Tempo” que coincide com a
propria Histéria, também contribui para que o historiador aprenda novas maneiras
de enxergar a histéria e formas de expressdao que poderd empregar em seu texto
historiografico. Neste momento, conforme discutiremos no final desta palestra,
estabelece-se uma misteriosa possibilidade de contato entre as fontes que instau-
ram a pesquisa e o texto final que o historiador oferece ao seu leitor. Lidar com
variedades de fontes histdricas, veremos adiante, também instrui o historiador
acerca de diferentes e novas possibilidades de expressdo — uma questdo que cada
vez mais tem sido abordada nos tempos recentes. E assim que, ao passo em que
foi descobrindo novas possibilidades de fontes histdricas, o historiador também
viu-se diante de novas possibilidades tedricas e expressivas: sdo apenas alguns
exemplos o “olhar longo” da Historia Serial, a “escrita polifénica” das fontes
dialégicas, o “olhar microscépico” proporcionado por fontes intensivas como os
processos-criminais, ou mesmo a “escrita cinematografica” que pode ser assimi-
lada por aqueles que estudam o Cinema

Mas antes de chegar a estas questdes mais recentes, principiemos discutin-
do algumas questdes fundamentais para a compreensao da “revolucdo documen-
tal” que ainda ndo cessou de ocorrer na historiografia desde que a histdria passou
a se postular como uma historiografia cientifica. Abordaremos, a seguir, alguns
aspectos que na verdade estdo interligados: a ‘expansdo documental’, a multipli-
cacdo de metodologias e abordagens das fontes histéricas, sobretudo a partir do
século XX, e a crescente explicitagdo do didlogo com as fontes no texto
historiografico.
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;Ex;mmﬁva Docuumental

Ja € lugar comum dizer que o século XX conheceu uma extraordindria ex-
pansdo na possibilidade de tipos de fontes histdricas disponiveis ao historiador. A
expansao documental comeca com a gradual multiplica¢do de possibilidades de
fontes textuais — isto €, fontes tradicionalmente registradas pela escrita — e daf
termina por atingir também os tipos de suporte, abrindo para o historiador a possi-
bilidade de também trabalhar com fontes ndo-textuais: as fontes orais, as fontes
iconograficas, as fontes materiais, ou mesmo as fontes naturais. Com o desenvol-
vimento de novas tecnologias, pergunta-se se ja ndo teremos em pouco tempo um
numero significativo de trabalhos também explorando as fontes virtuais.

De certo modo, a histéria da historiografia tem conhecido duas expansdes
paralelas no universo das fontes historiogréficas: de um lado, as fontes textuais,
que sempre foram tdo amplamente empregadas pelos historiadores, comegcam a
se diversificar; de outro lado, pode ser percebido um contraponto importante que
¢ o da expansdo das fontes com novos tipos de suporte. Concentremo-nos por
hora no esfor¢co de mostrar a complexidade que abarca a expansdo das possibili-
dades de fontes textuais. O ‘Quadro 1’ procura registrar visualmente esta expan-
sdo: na verdade uma expansdo que termina por se voltar sobre si mesma. O
esquema visual parte de algumas das fontes que, um tanto impropriamente, cha-
maremos de ‘fontes realistas’ (1) — que sdo aquelas que se apresentam aos histo-
riadores como discursos narrativos que tentam prestar conta de acontecimentos
que se deram realmente, ou que ent@o tentam convencer os seus leitores da natu-
reza real do objeto de suas narrativas. Dos relatos de natureza historiografica aos
relatos de viagem, passando pelas hagiografias, cronicas e biografias, neste tipo
de fontes costumava se concentrar o trabalho dos historiadores até o século XIX.

Entdo, podemos dizer que ocorrerd a primeira revolugdo documental da
historiografia — ou, se quisermos, a primeira fase de uma revolucéo historiografica
que mais adiante teria, no século XX, o seu segundo tempo. O século XIX, efeti-
vamente, introduz o trabalho dos historiadores — para além das fontes que ja eram
utilizadas anteriormente — no mundo dos arquivos que comecam a ser montados
por toda a Europa em um monumental esfor¢o incentivado pelos governos nacio-
nais. Os ‘Documentos Politicos’ (2) — notadamente da “grande histdria politica” —
os ‘documentos diplométicos’ relacionados a intrincada dialética da Guerra e da
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Paz (3), a documentacio governamental (4), com suas leis e atos governamentais
diversos, passardo a constituir a base do trabalho do historiador, que comega a
desenvolver as suas primeiras técnicas de critica documental. Por muitos dos
historiadores oitocentistas, estas fontes serdo tratadas sobretudo como depdsitos
de informagdes. De todo modo, pode-se dizer que a Critica Documental tornou-se
uma contribui¢do inestimavel desta interac¢do entre o historiador e as fontes poli-
tico-institucionais. Com elas, o historiador aprendeu o “olhar meticuloso” tdo pre-
cioso para a pratica historiografica.

Uma segunda revolug¢do documental inicia-se nos anos 1930. Ou, se quiser-
mos, podemos dizer que o universo das fontes histdricas comega a se expandir
novamente. Para além das fontes jd acumuladas pela revolu¢do documental ante-
rior, a multiplica¢do de objetos histdricos — agora concentrada sobretudo em as-
pectos sociais e econdmicos — permitird que alguns setores da historiografia co-
mecem a centrar a sua atencdo nos documentos administrativos (5), comerciais
(6), eclesiasticos (7), cartoriais (8); fontes que logo seriam exploradas pelos his-
toriadores a partir de uma nova abordagem, serial ou quantitativa. Na Franca, um
pais cuja historiografia exerceu grande influéncia sobre a historiografia brasileira,
€ conhecido o papel que a “histdria serial” exerceu até os anos 1970. Um
inquestionavel fruto colhido pela historiografia ao entrar em contato com as fontes
seriais, mas também presente nas diversas modalidades historiograficas que pas-
saram na mesma época a trabalhar com a “longa durag@o”, foi um novo tipo de
olhar sobre a histéria: esse “olhar longo” que se estende sobre a ““série documen-
tal” ou sobre grandes extensdes de tempo ou de espago e que, a partir dai, apri-
mora-se na habilidade de identificar permanéncias, de perceber ciclos, de avaliar
pequenas variagdes no decurso de uma série de dados. O “olhar longo” junta-se
assim ao “olhar meticuloso”, de modo que o historiador torna-se aqui um pouco
mais completo.

Novos métodos costumam sempre acompanhar cada expansao no universo
de fontes historiograficas. Quando assistimos nos anos 1980 a um crescente inte-
resse dos historiadores pelas fontes juridicas (9) e policiais (10) — a exemplo dos
processos-crime e da documentacdo de inquisi¢do — logo os historiadores apren-
dem a tirar um maximo partido destas fontes que sdo a0 mesmo tempo intensivas
—isto é, extraordinariamente ricas de detalhes — e dialdgicas, no sentido de que sdao
espagos de manifestacdo para muitas vozes sociais. Surge tanto uma escrita da
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histéria polifonica, voltada para a explicitacdo das varias vozes sociais, como tam-
bém a Micro-Histéria — uma modalidade historiografica que se mostra pronta a
mergulhar no projeto de enxergar grandes questdes sociais a partir de uma escala
de observacao reduzida, porém com um olhar intensivo, que aproxima o historiador
do olhar do detetive ou do criminalista que investigam indicios, mas também do
médico que tenta enxergar a grande doencga por trds dos pequenos sintomas. Va-
mos denominar a este novo olhar que se oferece aos historiadores dos anos 1980
de “olhar interior”, pois se ele é um olhar capaz de captar os detalhes mais
reveladores, € também um olhar capaz de apreender a complexidade interna das
realidades examinadas, além de captar a polifonia interna que se oculta em todas
as formagdes sociais. Mais uma vez o historiador desenvolve a sua completude: o
“olhar meticuloso”, o “olhar longo” e o “olhar interior” agora se integram como
possibilidades para a constitui¢@o de uma historiografia mais plena.

As tdltimas conquistas, talvez sob a égide de uma historiografia que traz para
o centro do cendrio histérico o mundo da Cultura — estdo nas fontes que se rela-
cionam a vida privada (11) e a todos os tipos de literatura (12). Também ndo € por
acaso que, em um mundo que € invadido pelo discurso, intensifique-se nesta mes-
ma época a interdisciplinaridade com a Lingiifstica, a Semidtica e as Ciéncias da
Comunicacdo, oportunizando aos historiadores novas metodologias de andlise tex-
tual e discursiva que hoje ja se tornaram patrimdnio da historiografia contempora-
nea. Ao mesmo tempo, pode-se dizer que, de alguma maneira, o historiador tam-
bém conseguiu incorporar com estas novas experiéncias um certo “olhar estéti-
co”. A si mesmo, comegou a se perceber como literato, e muitos passaram a
buscar aprimorar novas formas de expressdo na elaboracdo do seu texto
historiografico, conforme mais adiante discutiremos.

Tal como ja assinalamos, um esquema como o que estamos tentando repre-
sentar a complexidade das fontes histéricas ndo pode ser sendo circular: uma
figura que se desdobra sobre si mesma. As fontes narrativas realistas (1), das
quais partiramos, oferecem nos anos 1980 novas incorporagdes através dos jor-
nais, e o chamado retorno da histéria politica permite que os historiadores também
incorporem, as fontes politicas (2) com as quais ja lidavam, a documentagdo de
partidos politicos e os discursos proferidos nestes mesmos ambientes.

As ampliacdes no universo de possibilidades das fontes textuais, ja o disse-
mos, sdo acompanhadas de um movimento paralelo. Se os historiadores haviam
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comecado a diversificar as suas fontes textuais, desde principios do século XX,
também comecam a ser exploradas em um ritmo crescente as fontes com novos
tipos de suporte. As imagens, por exemplo, deixariam de ser apenas objetos
tematicos para os historiadores que ja se interessavam pela Historia da Arte, e
passaram a ser também fontes para historiadores interessados em chegar todo o
tipo de questdes sociais, econdmicas e politicas através das fontes iconogréficas.
A Historia Oral, também nos anos 1980, conquista o seu lugar no campo da
historiografia, e reaviva mais uma vez um didlogo com a Antropologia, com a qual
a Historia ja havia estabelecido tantas vagas de contatos interdisciplinares.

Poderiamos também seguir adiante na enumeracdo de conquistas
historiograficas relacionadas as fontes ndo-textuais: os arquivos sonoros, o Cine-
ma, a cultura material e mesmo as fontes naturais — aqui entendida como a natu-
reza interferida pelo homem — abrem-se como novas possibilidades. Podemos
hoje nos perguntar pelas fontes virtuais. Como os historiadores passardo a traba-
lhar com este tipo de fontes?

0 exemplo das fontes intensivas

Trataremos, em seguida, de um exemplo muito especifico entre as aborda-
gens de fontes histdricas trazidas pelos tempos mais recentes. O exemplo permi-
tird examinar, exemplificativamente, como o trabalho com um novo tipo de fontes,
e a partir de uma nova abordagem (no caso a chamada “redu¢do da escala de
observagio”) terminou por permitir que os historiadores ndo apenas experimen-
tassem novas formas de ver a histéria como também novas maneiras de elaborar
o seu texto historiografico. Trataremos aqui da abordagem micro-historiogréfica
relacionada as possibilidades de tratamento intensivo das fontes, ou ao seu modo
peculiar de ler aqueles indicios a partir dos quais buscar-se-a construir uma reali-
dade historiografica e interpreta-la. O modo de tratar as fontes que predomina na
Micro-Histéria, de fato, é aquele que Ginzburg chamou de “paradigma indiciério™.
Implica também naquilo que se denomina ‘andlise intensiva’ das fontes. Logo

8 GINSBURG, Carlo. “Raizes de um paradigma indiciario”, in: Mitos, emblemas e sinais. Sao Paulo:
Companhia de Letras, 1990, p. 143. (original: 1986).

78 Albuquerque: revista de Historia, Campo Grande, MS, v. 2, n. 3, p. 71-115, jan./jun. 2010



veremos que, para lidar com estas novas fontes e abordagens, o historiador preci-
sou desenvolver novos talentos em si mesmo: o “talento do investigador criminal”
e o “talento do psicanalista”.

Uma vez que deseje ou precise empreender uma andlise intensiva de suas
fontes, o historiador deve estar atento a tudo, sobretudo aos pequenos detalhes.
Uma vez que em diversas ele estard trabalhando ao nivel da realidade cotidiana,
das trajetorias individuais, das estratégias que circulam sob uma extensa rede de
micro-poderes na qual os atores sociais revelam-se em toda a sua humanidade
possivel, deve estar preparado concomitantemente para as contradi¢des que ird
enfrentar.

O ser humano s6 ndo € contraditdrio quando se reveste da formalidade publi-
ca ou privada, quando se esconde por tras de documentos oficiais, quando ofere-
ce ao publico coerentes declaragdes publicas; ou entdo quando ele se transforma
em um nimero na documentacgdo explorada pela Histdria Serial de cunho quanti-
tativo. O ser humano também perde as suas ambigiiidades, as oscilagdes e
tateamentos que se integram a sua vida individual e intersubjetiva quando se in-
corpora a uma multidao.

z

A multidao é espontdnea; vista de fora e de cima ela realiza atos
unidirecionais: avanca para invadir um paldcio de governo ou foge diante da
policia até que se dispersa e deixa de ser multiddo; unifica-se no aplauso ou na
vaia a um politico ou a um artista (ao ouvi-la de longe, um espectador ird ignorar
que possivelmente existem ali vozes minoritdrias que silenciam ou aplaudem
enquanto a maioria vaia, de modo que este se torna o ruido aparentemente
unidirecional da multiddo). Ao contemplarmos uma multiddo em disparada,
visualizamos um movimento homogé&neo em uma tnica dire¢do, e s6 percebere-
mos os individuos que cairam e foram pisoteados quando a multiddo se afasta e
deixa um clar@o atrds de si; ou entdo se apontarmos para o meio do tumulto uma
camera dotada de objetiva, que é mais ou menos o recurso, metaforicamente
falando, utilizado pelo micro-historiador.

Quando um individuo € focalizado na sua trajetéria individual, nos seus ges-
tos cotidianos, agindo sob press@o em certas circunstancias, negociando a sua
vida didria e o direito de prosseguir no seio de determinada comunidade ou ambi-
ente social, escalando as suas oportunidades no emprego ou desviando-se dos
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outros para evitar entrechoques definitivos, ou para reafirmar aqueles que sao
inevitdveis quando isto lhe convém ... nestes momentos o individuo mostra-se
humano em suas ac¢des, experimentador, oscilante, ambiguo, com direito a ser
contraditorio, a refazer o seu caminho, a mentir, a se esquivar, a se arrepender das
suas agOes. Para inserir-se nas multiplas redes de solidariedades deverd ser con-
traditdrio, poderd fazer inimigos ao se tornar amigo de um outro, ou podera con-
quistar o direito de se tornar simultaneamente amigo de dois inimigos administran-
do bem estas tensdes.

Colocado na situagao-limite de ser acusado de um crime, de ser inquirido por
um inquisidor, ou mesmo de ser convocado como testemunha (quando terd de se
pronunciar sobre algo que poderd afetar o grupo ou outros de seu campo de
solidariedades) o individuo podera ver potencializada ainda mais o seu carater
contraditdrio. Se a situag@o-limite envolve vdrios individuos, cada qual mergulha-
do na sua intersubjetividade e no seu circuito de ambigiiidades pessoais, temos
adicionalmente uma rede dialégica, polifonica, na qual estardo expressas diversas
vozes a serem decifradas.

Muitas vezes, o historiador que trabalha com este nivel humano mais imedi-
ato, mais sublunar, precisard de uma argucia especial. Pode ser que encontre as
respostas nos detalhes aparentemente secundarios, nos elementos que habitual-
mente sao pouco percebidos (e que por isto mesmo sdo menos sujeitos a falsea-
mentos). O criminoso na maior parte dos casos € apanhado a partir dos pequenos
detalhes, ja que os elementos que ele considera mais importantes sdo cuidadosa-
mente ocultados apds a execugdo do crime. Da mesma forma, um psicanalista vai
decifrando a personalidade do seu paciente, que inevitavelmente ird mentir, a par-
tir dos pequenos gestos, das hesitagcdes de fala, das expressoes que deixa escapar,
dos atos falhos. Os pequenos gestos inconscientes e involuntarios, para ele, serdo
muito mais eloqiientes do que qualquer atitude formal. Profissdes como a de in-
vestigador policial ou de psicanalista (investigador de almas) pouco valeriam se
aqueles que a elas se dedicam ndo fossem capazes de extrair a informagdo pri-
mordial do pequeno detalhe que normalmente passa despercebido para os ho-
mens comuns. Vislumbramos, aqui, um novo modelo de investigacdo da realidade:
o do micro-analista.

Os exemplos abundam na Literatura, que parece té-los descoberto antes da
Ciéncia. Modelo de micro-analista impecavel é, por exemplo, um dos persona-
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gens do filme “O Siléncio dos Inocentes” — o psicanalista-canibal que é capaz de
avaliar a origem de um individuo pelo seu sotaque, o seu estado de animo pelo
ritmo respiratdrio, e que é capaz de ler as contradi¢des entre um sapato caro e um
“andar caipira”, entre um modo de falar e o gesto que o acompanha. Outro micro-
analista arguto, este citado por Carlo Ginzburg em seu artigo sobre “o paradigma
indicidrio™, é certamente Sherlock Holmes — o famoso detetive inventado pelo
escritor Conan Doyle. O detetive inglés era capaz de descobrir o autor de um
crime apenas com base em indicios imperceptiveis para a maioria, incluindo entre
suas habilidades desde a de interpretar pegadas na lama até a de decifrar metodi-
camente as cinzas de um cigarro — sem contar as habilidades psicanaliticas de
enxergar a alma humana através do corpo, das quais se revelava possuidor ao
decifrar rostos ou mesmo ao desvendar origens sociais e naturalidades a partir do
discurso das vestimentas. Sherlock Holmes, enfim, era capaz de identificar e de

conectar indicios aparentemente isolados para elaborar dedugdes magnificas.

O ancestral comum a Sherlock Holmes e ao psicanalista-canibal de “O Si-
Iéncio dos Inocentes” é certamente o célebre personagem de Voltaire chamado
Zadig (1994), que ndo raro se metia em apuros por causa de sua inacreditdvel
capacidade de enxergar o que ninguém via. Nao satisfeito em identificar a espé-
cie e o género de uma cadela que nunca vira, apenas a partir dos tracos e pegadas
que ela havia deixado na areia, Zadig ainda era capaz de perceber que ela man-
quejava de uma das pernas, ja que as impressoes deixadas na areia por uma das
patas eram menos fundas do que as das outras trés! Os exemplos abundam nesta
obra ficcional de Voltaire, que constitui muito mais do que uma histdria curiosa. O
que o filésofo iluminista estava sugerindo através de seu personagem era na ver-
dade um novo paradigma de investigacdo que poderia ser aplicado ndo apenas na
vida cotidiana, como também nas vdrias esferas do saber. Mas o desenvolvimento
pleno deste “paradigma indicidrio”, tal como o chamou mais tarde o micro-histori-

ador italiano Carlo Ginzburg, ficaria a cargo dos séculos seguintes.

Aonde estes modelos nos levam? Em primeiro lugar, o micro-historiador que
trabalha ““ao rés do humano” tem que ter um pouco de Zadig, de Sherlock Holmes,
ou do psicanalista-canibal que devora almas. Quando ele lida com fontes de natu-
reza dialégica, como os registros de inquisi¢do ou como os inquéritos policiais, por

° Idem.
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vezes terd de “espiar por cima dos ombros do inquisidor”, como dizia Ginzburg'',
jé& que tanto o historiador como o inquisidor irmanam-se na intencdo de empreen-
der uma andlise intensiva dos materiais que tém a sua disposi¢do — o inquisidor
contando com os contraditdrios depoimentos orais de réus e testemunhas, o histo-
riador tendo a sua disposi¢@o apenas o registro escrito destes depoimentos orais,
jé filtrados pela primeira percep¢ao do inquisidor. De igual maneira, ao examinar
como fonte um inquérito policial, o historiador ver-se-4 tentado a espiar por tras
dos ombros do delegado, mas munido da consciéncia de que o préprio delegado é
mais uma das vozes contraditérias que se juntam ao processo.

Abre espacos para intimeras complexidades a ‘situacdo-limite’ de um crime
que dard origem a um processo — no qual serd investigado um suspeito, depois
transformado em acusado e finalmente em réu, e no ambito do qual serdo ouvidas
testemunhas que poderdo ser simpdticas, neutras ou hostis ao acusado. Digno de
nota € o fato de que os depoimentos de certos individuos — réus, acusadores ou
testemunhas — poderao ser diferentes em um momento e outro, revelar ou ocultar
estratégias, motivar-se em atitudes preventivas e arrependimentos, ou em receios
de se verem comprometidos (tanto no que se refere ao réu como a algumas teste-
munhas) sem contar com as redes de solidariedades e rivalidades que processos
como estes permitem que aflorem, com os preconceitos que encontram um terreno
proficuo para se extravasarem. J4 nem mencionaremos o fato de que, independente
das estratégias e acdes preventivas, a memoria dos individuos € complexa e contra-
ditéria, ou ainda de que os boatos costumam influenciar o que um individuo sabe por
alto até que ele jure que tem certeza de fato sobre algo que aconteceu. De todo
modo, fontes como 0s processos criminais s@o ricas precisamente porque Sao
dial6gicas — e se por vezes se mostram repletas de contradi¢des a serem examina-
das, s@o por outro lado e por isto mesmo reveladoras de humanidade. A tarefa do
historiador, certamente, ndo serd a de julgar um crime, mas avaliar representacoes,
expectativas, motivacdes produtoras de versdes diferenciadas, condi¢des de produ-
cdo destas versdes, além de captar a partir da documentagdo detalhes que serdo
reveladores do cotidiano, do imagindrio, das peculiaridades de um grupo social, das
suas resisténcias, das suas praticas e modos de vida.

I GINZBURG, Carlo. O inquisidor..., Op. cit., p. 201.
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Pode-se dar ainda que o historiador encontre fontes dialégicas e ricas de
indicios reveladores ndo apenas nos processos criminais relativos a individuos
isolados. As sublevagdes e movimentos populares também podem dar origem a
processos e registros judiciais, ja que, quando nao sdo bem sucedidas e mudam o
curso da histéria de uma sociedade (transformando-se em “revolugdes” propria-
mente ditas) as insurrei¢des sdo quase sempre convertidas em crimes coletivos
pelos seus repressores, gerando todo o aparato de registros e inquéritos criminais
a que tém direito os crimes comuns. Ciro Flamarion Cardoso, em uma frase feliz,
ressaltava que “uma revolta que escapa a repressao escapa a historia”!!'. Assim,
as sublevagdes reprimidas, dada a massa de documentacdo que produzem apos a
sua debelagdo, podem gerar fontes preciosas para os historiadores. E o que ve-
mos, por exemplo, em um dos capitulos de Visdes da Liberdade, de Sidney
Chalhoub'?, em que o autor analisa inquéritos sobre sublevacdes de escravos
ocorridas no Rio de Janeiro entre 1870 e 1880. Os escravos, que habitualmente
chegam aos historiadores como um nimero nos inventdrios das fazendas
escravistas, nos inquéritos que apuram sublevacdes comegam a adquirir um rosto,
um nome, caracteristicas pessoais, visdes de mundo que sdo pacientemente ex-
traidas de seus inquiridores para documentar o processo repressivo'®.

Ao lidar com estes tipos de fontes, ou com quaisquer outras que permitam
uma andlise intensiva e atenta aos pormenores, serd preciso que o historiador
comungue com a argticia de um Sherlock Holmes, de um psicanalista devorador
de almas, de um expert em falsificagdes que identifica a falsidade de um quadro
ndo pelos seus tragos principais — estes que sdo de resto cuidadosamente traba-
lhados pelo falsificador — mas sim pelos detalhes aparentemente insignificantes, e

T CARDOSO, Ciro Flamarion; BRIGNOLI, Héctor Pérez. Os métodos da historia. Rio de Janeiro:
Graal, 1990, p. 384.

2 CHALHOUB, Sidney. Visées da liberdade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

13 Na obra citada, Chalhoub pretende recuperar o processo histérico de aboli¢cdo da escraviddo na
Corte através da analise intensiva das lutas que se desenvolviam em torno das visdes ou defini¢oes
de liberdade e de cativeiro. Suas fontes sdo ndo apenas os ja referidos inquéritos sobre sublevagoes
de escravos, mas também toda uma sorte de outras fontes que incluem, além dos processos criminais
e das agoes civeis de liberdade, também fontes literarias como os Tratados sobre a Escravidao e os
relatos de viajantes escritos na época. A idéia, portanto, € interconectar fontes diversas, deixando que
elas se iluminem reciprocamente (diferentemente de sua primeira obra — Trabalho, Lar e Botequim —
na qual o autor procurou se restringir as fontes criminais e judiciais).
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que por isto mesmo foram descuidados pelo falsificador da mesma maneira que
um criminoso abandona inadvertidamente uma ponta de cigarro no local de um
crime. E preciso examinar, nestes casos, “os pormenores mais negligencidveis”'“.
Esta atencdo simultinea aos detalhes e pormenores, de um lado, e as muitas
vozes de um texto ou as multiplas versdes de um processo, de outro, corresponde
ao que estaremos chamando aqui de uma ‘andlise intensiva das fontes’.
Freqiientemente, serd necessdrio pdr as fontes a dialogar em registros de
intertextualidade, deixar que uma ilumine a outra, permitir que seus siléncios fa-
lem e seus vazios se completem. O olhar micro-historiografico necessita desta
andlise intensiva, incisiva, atenta tanto aos pequenos pormenores como as gran-
des conexdes. Trabalha-se ao nivel das contradi¢des e ambigiiidades — ndo con-
tra estas ambigiiidades, mas sim se tirando partido delas.

Lidando com Fontes Dinlogicas

Na impossibilidade de abordarmos nos limites desta conferéncia todas as
diversas abordagens que os historiadores desenvolveram para tratamento das novas
possibilidades de fontes, escolhemos falar agora de um segundo campo de abor-
dagens que tém surgido na historiografia das dltimas décadas: o campo
metodoldgico que se abre para o tratamento das fontes dialégicas. Entenderemos
como ‘fontes dialégicas’ aquelas que envolvem, ou circunscrevem dentro de si,
vozes sociais diversas. O dialogismo de uma fonte € ao mesmo tempo um limite e
uma riqueza: o historiador deve aprender a lidar com isto. No limite, € claro, toda
fonte — como todo texto — comporta uma margem de dialogismo, pois se acompa-
nharmos as reflexdes de Mikhail Bakhtin, em seu ensaio Estética e Cria¢do
Verbal®, ndo ha rigorosamente falando textos que nio estejam mergulhados em
uma rede de intertextualidades, isto é, em um didlogo com outros textos. O ato
mesmo de analisar um texto, assevera-nos Eliseo Verén em seu livro A Produgdo
do Sentido'®, ja introduz algum tipo de dialogismo: pois ndo € possivel analisar um
texto em si mesmo, e mesmo que sem perceber o analista estd comparando sem-

¥ GINSBURG, Carlo. O inquisidor..., op. cit., p. 144.
'S BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.
16 VERON, Eliseo. A produgdo do sentido. Sdo Paulo: Cultrix, 1980.
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pre o texto de sua andlise com outro texto. Mas ndo € deste tipo de dialogismo que
estaremos falando neste momento, e sim das fontes histéricas que apresentam
uma forma mais intensa de dialogismo em decorréncia da propria maneira como
estdo estruturadas, ou em fungdo dos proprios objetivos que as materializaram.

Fontes Dialdgicas por exceléncia, entre varias outras, S0 0S processos cri-
minais e processos inquisitoriais — que envolvem depoimentos de réus, testemu-
nhas e acusadores, mas também a figura destes mediadores que sdo os delegados
de policia e os inquisidores, e também os advogados para o caso dos processos
juridicos modernos. Também sdo fontes, além de dialdgicas, “intensivas” — fontes
que buscam apreender e dar a perceber muitos detalhes, particularmente os que
passariam despercebidos ou aos quais em outra situagdo nao se da importancia
(lembremos os investigadores criminais vasculhando as latas de lixo). Também os
processos apresentam um esfor¢o de compreender a fala de um outro, de dar a
compreender esta fala, embora também envolvam a manipulagio da fala'.

Para o Brasil do periodo colonial, constituem fontes dialdgicas de grande
porte os Livros de Devassas, produzidos pelas Visitacdes do Santo Oficio da
Inquisicdo. Alguns historiadores brasileiros os utilizaram amplamente, tal como
Laura de Melo e Souza, em sua investigacao historiografica intitulada O Diabo e
a Terra de Santa Cruz'®. Tal como veremos oportunamente, fontes como estas
— dada a sua intensividade, ou a sua capacidade de apreender e expor ao pesqui-
sador um grande nimero de detalhes e de relagGes dialdgicas inter-individuais em
um contexto intensificado — proporcionam a rara possibilidade de se empreender
um apurado rastreamento do cotidiano, do imagindrio e dos ambientes de sociabi-
lidade relativos. Da mais recondita intimidade do lar e das secretas conversas das
alcovas a exposicdo da agitada vida humana que transita nas ruas, a leitura de
processos como estes pode ir aos poucos descortinando os ambientes de sociabi-
lidade, e ir revelando nao apenas a vida concreta e cotidiana — com seus modos de
alimenta¢do, indumentaria, cultura material, hdbitos e férmulas de comunicagdo —

'7No Brasil, o trabalho com processos-crime comega a ser realizado na década de 1970, por autores
como Maria Silvia de Carvalho Franco em Homens Livres na Ordem Escravocrata (1974); José de
Souza Martins em Subiirbio (1992); e Sidney Chalhoub em Trabalho, Lar e Botequim (1984).

'8 SOUZA, Laura de Melo e. O diabo e a Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no
Brasil Colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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mas também a vida imagindria e as formas de sensibilidade: os medos, crencas,
esperangas, invejas, desalentos e desesperos'®.

O mesmo ocorre para 0s processos criminais do periodo moderno. Impor-
tante se ter em vista que, nestes casos, ¢ de menor importancia chegar a con-
clusdes sobre as razdes de um crime ou a culpabilidade do réu. A fun¢do do
historiador ndo € a de desvendar crimes — tarefa do delegado de policia — nem
tampouco emitir julgamentos sobre o mesmo. Um processo, como uma devassa
inquisitorial, permite rastrear a vida de testemunhas, vitimas e réus. Através do
registro intensivo deste tipo de fontes, o historiador pode recuperar o dia-a-dia
de andnimos do passado aos quais ndo teria acesso por outros meios. Em seu
texto “O Dia da Caca”, um dos pioneiros do Brasil no que se refere a esta
abordagem, o socidlogo José de Souza Martins se pde a acompanhar os passos
do réu no seu dia-a-dia, seguindo ele mesmo os passos do delegado que tenta
recuperar “o percurso trdgico do criminoso, nos dias e horas que antecederam o
crime”?. De nossa parte, podemos acompanhd-lo, como leitores, na sua paci-
ente montagem de um mapa que revela os varios trajetos didrios do operario
que é acusado do crime. E esta instigante interposicdo de mediadores — leitor,
autor, delegado, depoentes, personagens da cena-crime — cada um seguindo os
passos do outro em uma auténtica arqueologia de textos que se recobrem uns
aos outros, o que traz a estas fontes uma espécie de ‘dialogismo transversal’.
Mas € também na multiplicagdo das vozes no plano sincronico — corresponden-
te no contexto mais imediato do préprio crime a contraposicao das vozes do réu,
das testemunhas, das vitimas — que iremos encontrar o dialogismo final, consti-
tuinte da trama que corresponde a dltima camada arqueolégica que o processo
criminal nos oferece.

19 Os processos criminais e inquisitoriais, apesar de se prestarem particularmente bem a andlise
qualitativa em vista de sua textura intensiva — disponibilizadora de uma grande concentragao de
detalhes — também podem ser utilizados em grandes séries, desde que o problema e a tematica
examinada assim o permita. Para um exemplo de andlise qualitativa de um processo-crime,
entrecruzando-o com a documentacao jornalistica que a ele se refere, ver o capitulo inicial de “Tra-
balho, Lar e Botequim” (1984), de Sidney Chalhoub. Ver também o capitulo sete de Subiirbio, de J.
S. Martins, intitulado “O Dia da Caga — o cotidiano das relacdes de classe num caso de duplo
homicidio em 1928” in: MARTINS, José de Souza. Subiirbio. Sao Paulo: Hucitec, 1992, p.299-
353.

2 MARTINS, José de Souza. Op. cit., p. 301.
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O dialogismo presente nas fontes processuais, as diferentes versdes que
através delas se conflituam, as visdes de mundo que os atores sociais encami-
nham uns contra os outros, as redes de rivalidades e solidariedades que daf emer-
gem, as identidades e preconceitos, € todo este vasto e dialdgico universo — ndo
apenas capaz de elucidar as relagdes inter-individuais, como também de esclare-
cer a respeito das relacdes de classe — o que se mostra como principal objeto de
investigacdo para a andlise micro-historiografica que se torna possivel a partir
deste tipo de fontes?'.

Além dos processos criminais, juridicos e inquisitoriais, hd vérios outros tipos
de fontes dialdgicas. Existem inclusive as fontes de ‘dialogismo implicito’, aquelas
que ddo voz a individuos ou grupos sociais pelas suas margens, pelos seus
contracantos, ou mesmo através dos seus siléncios e exclusdes. Assim, por exem-
plo, o periodo do escravismo colonial no Brasil conhece a prética do estabeleci-
mento de “irmandades” (de homens negros, pardos, brancos, escravos ou libertos,
de portugueses ou brasileiros). Andlogas as confrarias medievais no que se refere
ao fato de que acomodavam dentro de si grupos de individuos em quadros auxili-
ares de sociabilidade e solidariedade, elas cortavam a sociedade a partir de um
novo padrdo. O que nos interessa para falar do dialogismo implicito sdo as suas
cartas de compromisso, as suas atas, os documentos que revelam seus procedi-
mentos de inclusdo e de exclusdo. No interior da populacdo africana ou afro-
descendente que havia sido escravizada, elas deixam entrever os diversos grupos
identitdrios que se escondem sob o rétulo do “negro”.

Jodo José Reis, que as estudou em detalhe, observa o estabelecimento de
uma discreta arena de disputas inter-étnicas na Irmandade do Rosario dos Pretos
da Igreja da Conceicdo da Praia, na Bahia de 1686. Dela participavam irmaos e
irmas angolanos e crioulos (negros nascidos no Brasil) na época de seu primeiro
compromisso. “Embora sem explicitar isto, previa-se a entrada de gente de outras
origens, inclusive os brancos e mulatos, mas s crioulos e angolas eram elegiveis,

I Assim nos diz o sociélogo José Carlos Martins em seu texto “O Dia da Caga”, ao colocar em relevo
as potencialidades da fonte-crime examinada para uma compreensao das relagdes sociais: “[...]
através das relacdes entre o réu, as testemunhas e a vitima o caso nos mostra o que eram as relacoes
sociais de todo dia na vida local. E como essas relagdes interferiam nas relagdes de classe” in:
MARTINS, José de. Op. cit., p. 299.
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em numeros iguais, a cargos de direcdo”*. Ja na Irmandade do Rosdrio da Rua
de Jodo Pereira, a associacdo se estabelecia entre benguelas e jejes. O que nos
revelam estas fontes em termos de vozes sociais? Através delas, dos seus termos
de compromisso e documentagdo corrente, os grupos sociais e as identidades sdao
postas a falar, mesmo as que sdo silenciadas através da exclusdo. O poder é
partilhado por grupos especificos dentro da escravaria mais ampla. Algumas ou-
tras identidades sdo aceitas, mas em um segundo plano; outras sdo excluidas. As
redes de solidariedade e as rivalidades terminam por falar. Mesmo quando silen-
ciados através da exclusdo, alguns grupos deixam soar a sua voz, nem que seja
para dar a entender que sdo odiados, temidos, desprezados, ou que, de sua parte,
também odeiam e desprezam. O grupo social aparentemente unificado pela cor,
como queria o branco colonizador, revela através do dialogismo implicito a sua
pluralidade de vozes internas.

Mas estaremos nos referindo em seguida a fontes de ‘dialogismo explicito’,
como € o caso daquelas fontes nas quais um determinado agente ocupou-se de
por por escrito as falas de outros. Elas sdo dialdgicas ndo apenas porque sdao
varias estas “falas de outros”, mas também porque o mediador, o compilador da
fonte ou o agente discursivo que elabora um texto sobre o texto, representa ele
mesmo também uma voz (quando ndo um complexo de varias vozes, ja que atra-
vés do mediador pode estar falando também uma instituicdo, uma pratica
estabelecida, uma comunidade profissional, para além de sua proépria fala pesso-
al). Com base nestes aspectos, podemos definir as fontes relativas ao “dialogismo
explicito” como aquelas que sdo atravessadas de maneira mais contundente por
um mediador que tem a consciéncia de estar situado diante de uma alteridade,
diante da necessidade de uma mediacdo, de uma ‘tradug@o do outro’ que precisa-
rd ser feita em si mesmo e depois, possivelmente, oferecida a novos leitores.

Os relatos de viagem, por exemplo, comportam a sua margem de dialogismo.
Pensemos naqueles viajantes europeus que estiveram percorrendo a Africa, a
América do Sul e particularmente o Brasil — pois essa era uma nova moda roman-
tica bastante em voga no século XIX. Estes viajantes entram em contato com cultu-
ras que lhes sdo totalmente estranhas, e fazem um esforco sincero de transmitir a

2 REIS, Jodo José. “Identidade e diversidade étnicas nas Irmandades Negras nos tempos de escravi-
dao”. In: Tempo. Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1996, p. 14.
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um leitor — que eles idealizam sentado confortavelmente em uma residéncia euro-
péia — as estranhezas que presenciaram, as bravatas e desafios que tiveram de
enfrentar por serem europeus aventureiros em terras tropicais e selvagens, ou em
cidades rusticas, habitadas por novos tipos sociais tdo desconhecidos deles como de
seus leitores. Marco Pdlo, no seu Livro das Maravilhas, escrito no século XIII, ja
trazia a literatura o seu préprio relato de viagens, nos quais descortinava aos seus
leitores europeus um mundo completamente distinto de tudo o que eles até entdo
haviam visto. A China e outras terras do oriente surge nos seus relatos com toda a
sua imponéncia dial6gica, beneficiando os europeus de sua época de um choque de
alteridade que mais tarde lhes seria muito ttil, quando precisaram submeter as po-
pulacdes incas, maias e astecas nas Américas do século XVI.

Exemplos particularmente interessantes de fontes dialégicas, de que nao tra-
taremos neste momento, sdo as organizacdes mediadas de “falas dos vencidos”.
E o caso dos depoimentos de astecas que sofreram impactos da Conquista da
América, no século XVI, e que foram elaborados pelos proprios astecas sob a
orienta¢@o do padre jesuita Sahagun. Estas fontes, habitualmente conhecidas como
“os informantes de Sahagtin’, pretendem dar voz aos astecas que foram vencidos
e massacrados pelos conquistadores espanhois liderados por Herndn Cortez, no
século XVI. Ao serem elaboradas tanto no idioma nativo como em espanhol,
estas fontes ndo apenas procuram dar voz a uma cultura, mas também superpdem-
lhe um outro texto, uma outra cultura e uma outra visao de mundo: a do padre
jesuita que, por mais bem intencionado que estivesse em dar voz aos vencidos,
ndo tem como extrair-se, a si mesmo, do discurso dos astecas a cujas falas ele
traz uma organizagao.

Antes de prosseguirmos, podemos nos perguntar: o que se precisa ou pode-
se aprender com estes tipos de fontes que sdo as ‘fontes dialdgicas’. Diremos
inicialmente que aqui serd necessdrio um novo talento: o “talento arqueolégico”.
N3ao nos referimos porém a capacidade de lidar com as diferentes camadas de
terra, mas a algo ainda mais sutil: a habilidade de decifrar diferentes camadas de
filtragens. O talento de perceber uma coisa a partir da outra € desde j4, de alguma
maneira, uma habilidade polifonica (a mesma que se torna necessdria ao ouvinte
de musica que se pde a escutar composi¢des musicais constituidas por varias
vozes que avancam paralelamente, uma por sobre a outra, como nas composigdes
de Johan Sebastian Bach).

Albuquerque: revista de Histéria, Campo Grande, MS, v. 2, n. 3, p. 71-115, jan./jun. 2010 89



As fontes produzidas por missiondrios, como o padre jesuita Sahagin, sem-
pre colocam em pauta o dialogismo, e este também serd o caso das fontes que
foram trabalhadas pelo etno-historiador Richard Price em seu livro Alabi’s World®,
um texto que recebeu de Eric Hobsbawm alguns interessantes comentarios criti-
cos sobre o uso de fontes histdricas — particularmente sobre as fontes dialdgicas
— no texto intitulado “Pés-Modernismo na Floresta”. Vale a pena refletir sobre
este texto, e também sobre os comentarios de Hobsbawm, pois ele nos servirdao
como ponto de partida para elucidar alguns cuidados e potencialidades
metodoldgicas envolvidos no trabalho com as fontes dialdgicas.

O estudo de Richard Price no ensaio em questdo dirige-se as sociedades
saramakas, que foram constituidas no Suriname nos séculos XVIII e XIX a partir
de quilombolas que conseguiram se apartar do Sistema Escravista e construir
uma sociedade em novas bases no interior daquela regido sul-americana. Os
suramakas, os “negros da mata” do Suriname, ndo eram cristaos na sua maioria;
mas com eles tiveram de interagir os missionarios Moravios, nas suas tentativas
de evangelizacdo. Estes ultimos produziram extensa documentago a respeito da
sociedade saramaka da qual se utilizou Richard Price, com vistas a elaboragdo de
sua pesquisa e andlise. Dois problemas surgem, e aqui o tomaremos como
exemplificacdo acerca de problemas a serem enfrentados pelos historiadores de
hoje no trato com as suas fontes. Os irmdos mordvios, conservadores e ultra-
religiosos, deixam inevitavelmente transparecer nas fontes o seu fracasso em
compreender aquela estranha sociedade saramaka que pretendiam catequizar.
Eles enxergam o mundo saramaka a partir do seu préprio filtro, da sua propria
visdo de mundo, e, ainda que sinceros no seu esforco de compreender a alteridade
com a qual se defrontam, enfrentam a 6bvia dificuldade de estarem presos a
horizontes mentais que ndo lhes permitem compreender adequadamente certos
aspectos da sociedade saramaka.

Por outro lado, um outro filtro deve ser enfrentado pelo historiador que hoje
toma as correspondéncias dos missiondrios moravios como fontes para compre-
ender as sociedades saramakas do Suriname da segunda metade do século X VIII.
Tal como Hobsbawm assinala, e colocaremos suas palavras entre aspas, para os

» PRICE, Richard. Aladi’s world. Baltimore: John Hopkins University Press, 1990.
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pesquisadores modernos “a visdo de mundo de fanaticos carolas como os moravios,
com seu culto sensual e quase erdtico das chagas de Cristo, é certamente menos
compreensivel que a visdo de mundo dos ex-escravos”?. Desta maneira, e ape-
nas destacamos esta obra a titulo de exemplificacdo, o problema historiografico
de andlise das fontes assim se coloca em um dos aspectos para o qual mais
devem estar atentos os historiadores de hoje: lidar com uma Fonte (ou constitui-
la) implica em lidar com filtros, com mediagdes, inclusive as que fazem parte da
propria subjetividade e condi¢des culturais do pesquisador que examina o outro, a
partir do outro.

Consideracdes andlogas sdo desenvolvidas por Carlo Ginzburg em seu fa-
moso texto “O Historiador como Antropdlogo”, escrito em 1989%. Toma-se como
ponto de partida o mesmo problema metodolégico enfrentado por Richard Price
na obra citada anteriormente: trata-se de dar um uso historiogréfico a registros
escritos de produgdes orais — no caso especifico de Carlo Ginzburg, as fontes
inquisitoriais do inicio da Idade Moderna. As fontes inquisitoriais — que nos traba-
lhos de Ginzburg adquirem um novo sentido ao se ultrapassar o antigo enfoque
nas “persegui¢des’” em favor do enfoque no discurso — apresentam precisamente
a especificidade de serem mediadas pelos “inquisidores”. Ou seja, para se chegar
ao mundo dos acusados, € preciso atravessar esse filtro que € ponto de vista do
inquisidor do século X VI; € necessario empreender o esfor¢o de compreender um
mundo através de outro, de modo que temos aqui trés pélos dialdgicos a serem
considerados: o historiador, o “inquisidor-antrop6logo”, o réu acusado de praticas
de feiticaria.

O limite da fonte — o desafio a ser enfrentado — € o fato de que o historia-
dor devera lidar com a “contaminacdo de esteredtipos”. Mas uma riqueza da
mesma documentagdo € a forma de registro intensivo que € trazida pelas fontes
inquisitoriais — uma documentacdo atenta aos detalhes, as margens do discurso,
e fundada sobre um olhar microscépico — isto, para além do forte dialogismo
presente, seja de forma explicita ou implicita. Quanto a estratégia metodoldgica

2 HOBSBAWM, Eric. Escaped slaves of the Forest. New York Review of Books, 6.12.1990, p. 47-
48 (republicado em “Pds-Modernismo na floresta”. In: Sobre Historia. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2005, p. 201-206. [original do livro: 1997; original do artigo: 1990].

» GINZBURG, Carlo. O inquisidor..., op. cit.
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que aproxima inquisidores do século XVI e antrop6logos modernos, a que da o
titulo ao artigo, € exatamente a de traduzir uma cultura diferente por um cédigo
mais claro ou familiar®.

O que nos ensina Ginzburg com o seu trabalho historiografico sobre estas
fontes, e com suas reflexdes tedricas sobre as mesmas? Antes do mais, fica claro
que o historiador deve formular indagacdes sobre os seus mediadores, para com-
preender tanto os seus “filtros” como para fazer a critica de autenticidade e vera-
cidade relacionada a sua mediagdo dos depoimentos dos réus. Fica claro para o
autor, e esta € ja4 uma resposta a indagag¢ao inicial, que existe no inquisidor uma
vontade real de compreender, o que o leva a inquirir o detalhe e a dar efetiva voz
ao acusado. Ao mesmo tempo, a este inquisidor — em que pese o seu desejo de
apreender o ponto de vista do réu — nada resta sendo tentar entender os depoi-
mentos ou a cultura investigada adaptando-os as suas préprias chaves e estered-
tipos. A fonte inquisitorial, por estes dois fatores, torna-se intensamente dial6gica
(isto é: ela envolve o didlogo entre muitas vozes sociais).

O texto “O Inquisidor como Antropdlogo” (1989) inicia-se com um pequeno
balanco de Carlo Ginzburg sobre a apropriag¢@o historiografica das fontes da
Inquisicdo. Um historiador, ao aproximar-se de suas fontes, ndo se obriga neces-
sariamente a historiar o uso historiogréfico que até aquele momento foi feito de
suas fontes, mas em todo o caso esta poderia ser uma boa recomendacio
metodoldgica. Estender um olhar sobre a historiografia que precede o préprio
historiador com relacdo ao seu tema e ao uso historiografico de suas fontes, per-
mite que o historiador aprofunde a consciéncia histdrica sobre si mesmo: saber
em que ponto situa-se o seu trabalho, ao lado e contra que campos de possibilida-
des, diante de que redes intertextuais e inter-historiograficas. Os modos como
pretende se aproximar de suas fontes repete experiéncias anteriores, aprimora-
as, inverte-as, recusa-as em favor de novas direcdes?

O Quadro 3 propde-se a sugerir um roteiro para o tratamento de fontes dialégicas.
Os itens indicados ndo necessariamente precisam ser percorridos como etapas, €
ndo apresentam uma ordem fixa; alguns sdo mesmo opcionais. O primeiro item que

comentaremos € um destes que apresentamos como alternativo, mas de todo modo o

% Idem, p. 212.
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deixaremos como sugestdo. Trata-se de tracar, tdo dedicadamente quanto possivel,
um pequeno histdrico do tratamento historiografico até entdo dispensado as fontes
que agora tomamos como nosso corpus documental. As perguntas colocadas acima,
em nosso entender, trazem maior consciéncia historiografica sobre o tema. Elas sdo
colocadas para a historiografia, e ndo para as proprias fontes ou para a realidade
vivida a que se referem as fontes — o que serd feito em outros itens.

Vamos retomar um pouco o texto de Ginzburg, no sentido de aprender um
pouco com este micro-historiador italiano. Ele nos conta logo no inicio do artigo que
¢ (surpreendentemente) tardia a descoberta dos arquivos da Inquisi¢do para finali-
dades historiograficas”. Os primeiros historiadores da Inquisi¢do se aproximaram
da tematica da Inquisi¢ao de uma perspectiva da ‘histéria da repressao inquisitorial’;
e foi sob a limitagdo imposta por este horizonte de expectativas que buscaram apre-
ender as fontes que poderiam ser constituidas pelos processos da Inquisi¢cao — deze-
nas de milhares na Itdlia, e cerca de dois mil processos de julgamentos inquisitoriais
s6 no Friuli, que foi o universo investigado por Ginzburg. Eram de um lado historia-
dores protestantes de periodo posterior, que desejavam iluminar o heroismo de seus
antecessores frente a perseguicdo catdlica; ou que estavam interessados em reve-
lar tracos da crueldade dos repressores que pertenciam a tradi¢do adversaria. De
outro lado, os historiadores que assumiam a perspectiva de uma Histdria da Igreja
Catdlica eram compreensivamente relutantes em se aproximar historiograficamente
daqueles processos, tanto porque lhes era algo penoso descortinar o papel de seus
irmaos de fé como torturadores, ainda que de hereges, como porque tendiam ou
pretendiam “minimizar o Impacto da Reforma”, para aqui retomar uma observacio
do préprio Carlo Ginzburg?. Por fim, os historiadores liberais, que ndo se posicionavam
religiosamente ou eclesiasticamente, também ndo se interessavam pelos processos
de inquisi¢do. Ginzburg nos explica por que:

“Sempre se considerou que as provas de bruxaria, fornecidas pelos julgamentos,
eram um misto de extravagancias teoldgicas e supersticdes populares. Estas eram,
por definicao, irrelevantes; aquelas podiam ser mais facilmente encaradas nos trata-

dos demonoldgicos. Para os estudiosos que pensavam que o tnico tema histérico
‘valido’ era a perseguicdo, e ndo o seu objeto, percorrer as longas e muito provavel-

2 Idem, p. 203.
30 Idem, p. 204.
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mente repetitivas confissdes dos homens e das mulheres acusados de feitigaria era,

de fato, uma tarefa fastidiosa e inatil”*

Ginzburg coloca com particular clareza o problema, neste pequeno balango
inicial da ‘histéria da apropriag@o historiografica das fontes inquisitoriais’. Esta
historia — paralela a histéria de como a bruxaria “passou da periferia para o centro
das questdes histéricas ‘vélidas’”* — mostra-nos nos seus primeiros momentos
um interesse meramente eclesidstico (a favor ou contra a Reforma). Trata-se de
uma apropriacdo historiografica das fontes que € realizada ainda da perspectiva
de uma historia eclesial — de uma Histéria da Igreja, examinada por um lado ou
pelo outro — e ndo ainda da perspectiva de uma historia religiosa, de uma histéria
da religiosidade, e muito menos de uma ‘histéria do discurso religioso’, para ndo
falar das possibilidades de uma ‘histéria cultural” que toma estas fontes inquisitoriais
como um caminho interessante para indagar sobre muitas outras coisas para além
da religido ou das préticas religiosas em si mesmas.

O que nos mostra Ginzburg no seu balango € que uma nova pergunta ou uma
nova énfase podem abrir significativos e inusitados caminhos para a exploragdo de
novas potencialidades em uma Fonte ou tipo de fonte. Na historia da apropriacdo
historiografica das fontes inquisitoriais, a estagnacdo ou o desinteresse dos primei-
ros tempos s6 puderam ser efetivamente superados com o deslocamento do enfoque
na ‘perseguicio eclesidstica’ para o enfoque no discurso, no cotidiano, nas praticas
culturais, bem como nos novos agentes histéricos (os que entretecem uma histéria
vista de baixo) — enfim, toda uma série de novas perspectivas que motivava a fazer
com que o olhar historiografico fosse deslocado da perseguicao para o depoimento
dos acusados. Nesta virada para um novo enfoque se insere o seu proprio trabalho.

Um balanco como o realizado acima — que de resto recomendamos como
procedimento util para o trabalho com qualquer tipo de fonte historiogréfica, e ndo
apenas para as dialégicas — permite que um historiador adentre o seu tema em
maior nivel de consciéncia historiografica. Por vezes uma leitura como esta sobre
a producdo historiografica anterior voltada para o tema, ou em torno das fontes
escolhidas, permite que se tenha uma maior clareza sobre o que se ganha e o que
se perde com a adog@o de uma ou outra perspectiva. Colocar-se diante (e dentro)

2 Idem.

30 Idem, 205.
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da histdria de uma producao historiografica ajuda a escolher o caminho adequado,
com plenos beneficios para a pesquisa. Por isto indicamos este procedimento
como um item alternativo, mas a nosso ver importante.

O segundo item recomendado em nosso roteiro, no topo do hemisfério superior
do esquema proposto, e que na verdade € o ponto de partida dos itens obrigatérios,
corresponde a ‘descricdo das fontes’. Sua forma textual, seu suporte material, o
idioma, o tipo de vocabuldrio, o padrdo de contetdo, trata-se aqui de se aproximar de
uma compreensao o mais abrangente e complexa quanto possivel das proprias fon-
tes, o que de resto prosseguird nos itens seguintes. Se tratamos com processos
inquisitoriais do século X VI, teremos que nos familiarizar com a estrutura do proces-
so inquisitorial, compreender seu dialogismo, sua dindmica interna, os tipos obrigaté-
rios que o articulam (acusadores, investigadores, réus, testemunhas), e ainda as pra-
ticas que o estabelecem (investigacao, inquérito, eventualmente a tortura). Se utiliza-
mos como fontes historiograficas os relatos de viagem, serd preciso compreender o
que sdo os ‘relatos de viagem’ como género literario realista, e também compreender
especificamente estes relatos de viagem especificos que tomamos para nossas fon-
tes. Quem € o emissor desta fonte, e de outros tipos de fontes? Genericamente,
quem € o ‘viajante’, e especificamente quem € este viajante? A que publico se desti-
na um relato como este? A que praticas culturais este género de texto atende? Se é
um processo — embora isto seja 0bvio — que finalidade ele cumpre?

Questdes como as envolvidas na ‘descricdo das fontes’, remetem ao que ja
discutimos sobre a necessidade ou possibilidade de alguns textos serem examina-
dos como “processos comunicativos”, o que envolve as figuras do emissor e do
receptor, a existéncia de uma mensagem, os objetivos desta (comover, divertir,
manipular, seduzir, persuadir, impor, esclarecer, mover, paralisar). Em se tratando
de processos criminais ou inquisitoriais, documentacdo complexa que se articula
em diversos tipos de texto e em diversos niveis, ndo se trata de compreender as
instancias de um processo comunicativo, mas sim compreender o papel de cada
um dos seus agentes discursivos, e de perceber ndo propriamente uma mensa-
gem, mas uma finalidade do processo como um todo pra depois, talvez por dentro,
retornarmos as mensagens através dos depoimentos que instauram discursos es-
pecificos.

O terceiro item recomendado em nosso roteiro, logo em seguida a este, refere-
se ao ‘contexto das fontes’. Para o caso das fontes de Richard Price sobre os
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saramakas, seria o caso de dar a si mesmo as adequadas possibilidades de entender
as ‘condi¢des de producdo’ daquelas correspondéncias pessoais dos missionarios
moravios que foram tomadas pelo historiador americano como documentagio cen-
tral em seu trabalho. Se possivel, € interessante levantar nio apenas o contexto mais
imediato das fontes, mas também a sua histéria como fonte: o contexto que as
precede (uma prética dos missiondrios mordvios de registrar relatos e se comunicar
com suas bases através de correspondéncias deste tipo) e também a histéria poste-
rior: como estas fontes chegaram até nds, que caminhos percorreram até encontra-
rem seu pouso mais estdvel em algum arquivo? Para o caso dos “Informantes do
Sahagin”, seria o caso de nos aproximarmos da histéria de uma pratica jesuitica, de
verificar casos que precederam a experiéncia do jesuita Sahagin junto aos astecas
submetidos pelos conquistadores espanhdis. Se isto for possivel, claro. Depois, veri-
ficar como estas fontes chegam até nds, historiadores atuais.

Ha ainda o ‘contexto’ ndo da produg¢ao da fonte, mas dos fatos ou processos
a que ela remete ou se refere. Se trata-se de um processo, teremos de esclarecer
os aspectos que envolvem o crime ou a acusacdo de heresia: especificamente
este crime ou esta acusacdo de heresia com a qual estamos lidando. Quem sdo os
personagens envolvidos na trama? Que posi¢do ocupam, uns em relagcdo aos ou-
tros? Que relagoes de solidariedade e rivalidade emergem destas relacdes? Algu-
mas destas perguntas serdo preenchidas aos poucos, no decorrer da investigagdo
historiografica e da andlise das fontes, mas apenas as situamos aqui como possi-
bilidades para a constituicao do contexto. Mais ainda, e mais importante, qual serd
o grande contexto? O que embasa esta sociedade e o que define os seus grandes
horizontes, dos quais nenhum dos atores envolvidos pode escapar, por serem es-
tes os horizontes intransponiveis de sua sociedade e de sua época? Comecamos a
langar aqui as bases para entretecer uma histéria. Se ha vérios personagens en-
volvidos, talvez seja mesmo util construir o contexto de cada um deles, se ndao
aqui, a0 menos no momento da investigagdo em que isto de fizer necessario.

De igual maneira, quando o que investigamos sdo as praticas ou as repercus-
soes de uma prética, € preciso delinear também o contexto desta pratica especifi-
ca, e ndo apenas o dos atores sociais que estdo com ela envolvidos, ou o contexto
dos acontecimentos que tomaram forma através destas relacdes. A prépria prati-
ca herdada de outras culturas, quando deslocada para uma nova sociedade, torna-
se uma outra coisa, e precisa ser recontextualizada. Pensemos nas herancas
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medievais e modernas de praticas pagas, nas sobrevivéncias das praticas magi-
cas e da alquimia no século XVIII. Ser um alquimista na era de Newton (e o
proprio Newton tinha o seu lado alquimista), € algo bem distinto de ser um alqui-
mista nos tempos medievais de Nicolas Flamel (1330-1418). Uma prética deslocada
precisa ser recontextualizada, reinserida em seu “contexto total”.

A construcdo do “Contexto”, e eventualmente o que poderd ser entendido
como uma “Recontextualizacdo”, constitui uma etapa extremamente importante
para qualquer tipo de fontes (e ndo apenas para as dialégicas). Em um artigo que
serd comentado mais adiante, Edward Palmer Thompson (1924-1993)%' chama
enfaticamente atencdo para a necessidade de reinserir as evidéncias, os discur-
S0s, as praticas ou os processos examinados em seu “contexto total”. Seu mote
para a discussdo desta questdo, do qual mais adiante nos aproximaremos em
maior nivel de profundidade, é a critica da sempre incorreta andlise
descontextualizada dos folcloristas que examinam rituais e praticas culturais como
meras permanéncias de tradi¢cdes anteriores, € a necessidade que deve ser perse-
guida pelos historiadores culturais de compreender estes mesmos rituais e prati-
cas a luz das novas fungdes e usos correntes que estas praticas assumem em
outras sociedades®. Um antigo ritual pagdo deslocado para uma sociedade crista
industrial e para um ambiente urbano € ja uma outra coisa, que nao mais o que era
nos seus tempos romanos. Com relagdo a esta preocupagdo historiografica fun-
damental a que chamaremos de “recontextualiza¢do”, mais do que de uma
“contextualiza¢do” — pois neste caso especifico tratam-se de préticas que foram
produzidas em uma configuragio social mas deslocadas para outra — poderemos
tomar emprestadas as irretocaveis palavras de Edward Thompson:

“O significado de um ritual s6 pode ser interpretado quando as fontes (algumas delas

coletadas por folcloristas) deixam de ser olhadas como fragmento folclérico,uma

‘sobrevivéncia’, e sdo reinseridas no seu contexto total”

3 THOMPSON, Edward P. “Folclore, antropologia e histdria social”. In: As peculiaridades dos
ingleses e outros artigos. Sao Paulo: UNICAMP, 2001.

32 Idem, p. 231.

¥ Idem, p. 238. Em outro ponto do artigo, Thompson acrescenta: “Entretanto, a histéria é uma
disciplina do contexto e do processo: todo significado é um significado-dentro-dentro-de-um-con-
texto e, enquanto as estruturas mudam, velhas formas podem expressar funcdes novas, e fungoes
velhas podem achar sua expressdo em novas formas” , in: THOMPSON, Edward P. Op. cit., p.243.
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Retomado o nosso esquema de critica documental, os proximos procedimen-
tos referem-se ja especificamente as fontes dialégicas. Enquanto os quatro pro-
cedimentos até aqui propostos referem-se a todos os tipos de fontes (e ndo ape-
nas as narrativas, como também as seriais e informativas) — isto no sentido de que
para toda fonte serd (til recuperar a rede historiogrédfica que jd a abordou, empre-
ender a sua descricao tdo complexa quanto possivel, e adentrar os contextos tanto
da propria produgdo da fonte como do processo a que ela se refere — ja os proce-
dimentos seguintes sdo especificamente voltados para o trabalho sobre as fontes
dialégicas.

O quinto empreendimento que indicamos, refere-se a identificag@o e descri-
¢do da ‘polifonia interna das fontes’. Trata-se de identificar as varias vozes que
compdem esta trama polifdnica, situd-las em seus niveis arqueoldgicos (para uti-
lizar a metafora de Michel Foucault). Trata-se de compreender cada uma delas
em um nivel que se aproxima ou se afasta mais do historiador, perceber as medi-
acoes que lhes sdo interpostas. Trata-se ainda de entrever os seus didlogos, per-
ceber como se situam umas em relacdo as outras ndo apenas nos termos da
espacialidade arqueolégica do discurso (os niveis de media¢@o), mas também como
as diversas vozes interagem na polifonia textual. Lembraremos aqui o que é uma
“polifonia” na teoria musical, campo do qual tomamos emprestada esta metéfora.
A Polifonia é a modalidade de musica, o método de apresentacdo musical, no qual
diversas vozes soam juntas, sem que uma tenha precedéncia sobre as demais.
Exemplos conhecidos sdo as fugas ou os corais de Johan Sebastian Bach e outros
compositores barrocos e renascentistas, em cuja musica ha baixos, tenores, so-
pranos e contraltos, ou ainda nas composi¢des em que diversificados instrumen-
tos entoam melodias distintas. Uma fonte histérica ‘polifonica’ serd aquela na
qual se expressam efetivamente diversas vozes — por vezes explicitamente, atra-
vés de um espaco que lhes é concedido para a fala; por vezes implicitamente,
através do discurso de um outro que mesmo sem querer termina por permitir que
outras vozes falem no interior de seu discurso. Trata-se de uma situagdo analoga
a da jovem adolescente que vai ao psicanalista e na sua fala deixa escapar, dire-
tamente ou através de atos falhos, a voz do pai, do irmdo, da mée, do namorado
que a traiu, do professor por quem nutre paixdes secretas.

Perceber polifonias no discurso requer sensibilidade, mais ainda do historia-
dor, ja que ele lida com planos polifénicos envolvendo vdrias épocas. Entre as
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vérias vozes com as quais ird lidar estd a sua mesma. E preciso nio deixar que
esta sufoque as vozes histéricas sobre as quais tem a responsabilidade de trazer a
vida, de recuperar a dimensio exata da sua musica. E preciso evitar que a sua
voz, com sua especificidade e seus limites, contamine as demais. Isso seria o
“anacronismo” — o pecado maximo do historiador, segundo Lucien Febvre —, que
corresponde a deixar inadvertidamente que a melodia especifica da temporalidade
presente tome o lugar das demais com seus ritmos e solugdes melddicas especifi-
cas. Temos aqui a historiadora feminista que enxerga em Safo reivindicagdes que
sdo apenas suas, ou o historiador revoluciondrio que quer enxergar em John Ball,
ou ainda o historiador protestante que convoca para a sua causa reformista todos
os hereges queimados pela Inquisi¢do. Mas a voz do historiador existe; é preciso
lidar com ela, deixar que também se expresse, para que nio se caia na ilusdo
positivista que deslocava a melodia do historiador para a austera posi¢do de um
maestro protegido pela neutralidade cientifica.

Recomenda-se refletir, para as fontes dialdgicas, sobre as varias vozes que
adquirem vida através da investigacdo. Depois, agrupa-las segundo as afinidades,
consoante critérios que s6 poderdo ser definidos pelo problema histérico que esta
orientando a pesquisa e a reflexdo historiografica. Poderemos agrupar as vozes
por classes sociais, mas também por relagoes de solidariedade, rivalidade ou pre-
conceito em relagdo ao acusado que se senta no banco dos réus. Poderemos
partilhé-los por geragdes ou por géneros, se o problema da pesquisa apontar para
uma coisa ou outra. Poderemos criar critérios que combinem o género e as cate-
gorias profissionais, de modo a distinguir as mulheres operdrias das que trabalham
no comércio a varejo. Poderemos até mesmo criar um recurso para clarear o
timbre de cada uma das vozes envolvidas, como fez Richard Price ao escolher um
padrdo tipogréfico para cada um dos atores sociais que € posto a falar em seu
livro Alibi’s Word *.

Uma tarefa mais dificil do historiador dialégico € a busca de dialogismos
implicitos (item 6). Pela sua prépria estrutura, um texto pode registrar explicita-
mente a voz do outro, como € o caso dos processos criminais e inquisitoriais. O
padrdo de pergunta e resposta ndo deixa duvidas com relag@o a estrutura dialégica
de uma situacdo, embora também tenhamos os classicos exemplos dos Didlogos

3 PRICE, Richard. Op. cit.

Albuquerque: revista de Histéria, Campo Grande, MS, v. 2, n. 3, p. 71-115, jan./jun. 2010 99



de Platdao, mais mondlogos disfar¢cados em estrutura dialégica do que qualquer
outra coisa. Excecdo feita ao Banquete — obra dialdgica por exceléncia — a maior
parte dos didlogos platonicos apenas forja uma estrutura de oposi¢ao interativa.
Isto também podia ocorrer, € preciso ressalvar, mesmo no dialogismo inquisitorial,
nas ocasides em que “as respostas dos réus ndo eram mais do que o eco das
perguntas dos inquisidores”. Tanto a percepcéo do “monddico” que se esconde
sob a aparéncia polifdnica (ou do mondlogo que se esconde na estrutura de didlo-
g0), como a percep¢do do ‘dialogismo implicito’ (item 7), eis aqui algo que requer
um nivel maior de sensibilidade do historiador. Com relaco a este tltimo aspecto,
Ginzburg cita (dialogicamente) um texto de Roman Jakobson (1896-1982), o grande
lingiiista russo que foi pioneiro da andlise estrutural da linguagem. Jakobson ante-
cipa Bakhtin na sua percepg¢ao radical do dialogismo humano, e nos diz que “o
discurso interior € na sua esséncia um didlogo, e todo discurso indireto é uma
apropriacdo e uma remodelacdo por parte daquele que cita, quer se trate da cita-
¢éo de um alter ou de uma fase anterior do ego™®. O dialogismo, enfim, pode se
esconder mesmo no interior do discurso do “Eu”.

Ao sexto item de nosso quadro dialégico chamaremos de ‘critica de veraci-
dade dos mediadores’. Para entender este item, retornaremos agora ao texto “O
Inquisidor como Antrop6logo”, de Carlo Ginzburg (1989), no sentido de avangar
na compreensio de certos aspectos relativos as fontes dialdgicas e extrair mais
sugestdes de procedimentos a serem incorporadas ao nosso roteiro.

Quando lidamos com fontes dialdgicas, e particularmente com fontes pro-
cessuais, devemos tentar entender em um primeiro momento o nosso “filtro”, os
mediadores que se interpdem entre nés e os acusados, testemunhas, e outros
agentes emissores dos discursos que nos interessam em ultima instancia (isto, é
claro, quando ndo estamos diretamente interessados no discurso destes mediado-
res: compreender o discurso emitido pelo préprio juiz, inquisidor ou delegado que
conduz a investigacdo criminal).

Admitindo que nosso objetivo € atingir a outra camada arqueoldgica —a dos
acusados da Inquisi¢do, a dos astecas resgatados pelo padre Sahagin, a dos

3 GINSBURG, Carlo. Op. cit., p. 208.

3 JAKOBSON, Roman. Language in operation. Milanges Alexandre Kpyr, II, L’aventure de Usprite.
Paris, 1964, p. 273.
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saramakas catequizados pelos missiondrios moravios, a dos chineses relatados
por Marco Pélo, a dos nativos retratados por Debret — teremos que passar obriga-
toriamente pela camada mais préxima. Estes mediadores é que nos entregam os
discursos dos outros, dos varios atores cujas falas constituirdo a base de nosso
trabalho. E preciso indagar, antes de mais nada, pelo seu interesse — destes medi-
adores — em relatar com veracidade o que viram, em registrar com maior ou
menor rigor os depoimentos que recolheram, em dar voz aos seus protegidos, aos
seus reprimidos, aos seus vencidos. Mais do que isto, sera preciso indagar ndo
apenas se eles possuem interesse em agir no plano da veracidade, mas também
se eles sdo capazes de agir neste plano, se estdo dotados para tal da necessaria
“utensilhagem mental”, para retomar aqui a antiga expressdo de Lucien Febvre.

Vimos no exemplo de Richard Price, ao menos se levarmos em considera-
¢do as criticas que Eric Hobsbawm dirige ao seu trabalho, que os missiondrios
moravios ndo estavam em grandes condi¢des de compreender o estranho mundo
dos saramakas. Compreender a capacidade do ‘mediador’ em se aproximar com-
preensivamente ou ndao de uma cultura ou prética cultural que lhe € estranha, ou
ao menos langar uma indagag@o sobre os niveis possiveis ou os limites desta
compreensdo, ¢ fundamental para ndo naufragarmos em nossa viagem de explo-
ra¢do. Como vimos nos comentdrios de Hobsbawm sobre o ensaio de Price, tra-
ta-se de uma dupla compreensdo: € preciso que ndés compreendamos 0s nossos
mediadores, e que em seguida compreendamos a compreensao que lhes foi pos-
sivel sobre os seus inquiridos, os seus nativos protegidos, os seus saramakas, os
seus “outros” de varios tipos. Sobre seus proprios mediadores — os inquisidores do
século XVI— Ginzburg tem algo a dizer:

“Foi a ansia de verdade por parte do inquisidor (a sua verdade, claro) que permitiu
que chegasse até nés essa documentagao, extraordinariamente rica, embora profun-
damente deturpada pela pressao psicoldgica e fisica a que os acusados estavam
sujeitos. Ha, nas perguntas dos juizes, alusdes mais que evidentes ao sabat das
bruxas — que era, segundo os demonologistas, o verdadeiro cerne da feiti¢aria: quando
assim acontecia, os réus repetiam mais ou menos espontaneamente os estere6tipos
inquisitoriais entdo divulgados na Europa pela boca dos pregadores, tedlogos, juris-

tas, etc™.

3 GINSBURG, Carlo. Op. cit., p. 206.
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Ginzburg expde alguns problemas nesta interessante passagem. Fala-nos
por exemplo da “contaminagdo”. Ainda que reconheca a ‘veracidade’ (ou a inten-
¢do de veracidade) dos seus mediadores — aspectos que ja comentaremos — ob-
serva um limite a ser considerado pelo analista historiador. As perguntas por ve-
zes, j4 comportam respostas, ou se abrem a certos padrdes de respostas e ndo a
outros. Um certo vocabuldrio que se utiliza na pergunta, ja pode contaminar de
alguma maneira a resposta; um certo imaginario pode passar daquele que indaga
aquele que responde. Este aspecto € um limite, mas também € uma riqueza. O
proprio inquisidor que indaga, talvez ele mesmo ja tenha sido contaminado pelos
demonologistas, tedlogos e pregadores de sua época. Mesmo que ndo fosse, ain-
da assim o préprio réu pode ja ter sentado no banco da inquisicdo com conheci-
mento de certas imagens que fazem parte do outro campo cultural. Quando se
estabelece o espago da ndo-comunicacdo, quando ele se v€ incapaz de transmitir
uma imagem ou sensibilidade que € s6 sua, e que ndo existe no sistema cultural ou
vocabular dos seus inquisidores, tentara romper o espaco de ndo-comunicagio —
que de todo modo é extremamente perigoso para quem estd sob a ameaca de
tortura — e talvez tente encontrar junto aos seus inquiridores uma linguagem ou
repertério de sensibilidades em comum, algo que percebeu no seu horizonte de
expectativas ou, de modo diverso, algo que escutou no mundo externo, e que
supde ser compreensivel ao inquisidor. No caso do réu, por vezes ele quer esca-
par dali, nem que seja para a fogueira. Seu desejo € restabelecer um espago de
comunicacao. O siléncio € perigoso, e pode ser mesmo doloroso.

Nao ¢é apenas sob pressdao que a contaminagdo ocorre. Quantas concessdes
culturais tiveram de ser feitas pelos astecas a quem o padre jesuita Sahagtin preten-
deu dar alguma voz, quando percebiam que seu protetor ndo conseguia penetrar no
seu mundo? As palavras também sdao mediadores, como as imagens. Quantas apro-
ximacgdes deverao ter experimentado para estabelecer uma ligacdo entre dois mun-
dos tdo distintos como o dos europeus e o dos astecas no século XVI. Alguns destes
tateamentos para preencher um espago de ndo-comunicacgio, com vistas a restabe-
lecer a comunicagao soliddria entre o jesuita e os nativos oprimidos, devem certa-
mente ter ficado registrados nos depoimentos que hoje constituem a chamada docu-
mentacio do “Informantes de Sahagin”. Quantas manobras discursivas, torcendo
e retorcendo padrdes de sensibilidade, ndo terdo sido feitas pelos quilombolas
saramakas aos missiondrios moravios que tentavam catequiza-los, mas que se mos-
travam tdo ineptos para a fun¢do de mediacdo que neles deveria ser perseguida
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como a principal virtude, se queriam mesmo trazer os saramakas para o seu mundo
religioso. Como confiar diretamente no missiondrio moravio, tomando por base a
correspondéncia que trocava com outro individuo de sua mesma espécie?

Para o seu universo dialégico, Ginzburg reconhece a ‘ansia de verdade’ dos
seus inquisidores. Existe outra passagem em seu artigo que € uma das mais brilhan-
tes formas de descrever um dialogismo que também atinge o proprio historiador.

“O que os juizes da inquisi¢@o tentavam extorquir as suas vitimas nao é, afinal, tdo
diferente daquilo que nés mesmos procuramos — diferentes sim eram os meios que
usavam e os fins que tinham em vista. Quando eu estava a ler processos dos tribunais
da Inquisicao, muitas vezes dava por mim a espreitar por cima do ombro do inquisidor,
seguindo os seus passos, na esperanca que também ele teria, de que o réu confessasse
as suas crengas — por sua conta e risco, claro. Esta contigiiidade com a posi¢do dos
inquisidores nao deixa de entrar em contradi¢do com a minha identificagdo com os

réus. Mas ndo gostaria de insistir neste ponto™.

Claro. Ginzburg também estd dialogando com o politicamente correto de nosso
ponto. Nao fica bem espreitar por cima dos ombros do inquisidor para escutar a
sofrida voz do réu, embora seja exatamente isto que o historiador acaba tendo de
fazer. Mas, de todo modo, ao confessar a identificacdo com a ansia de verdade do
inquisidor, com o seu desejo de dar voz ao outro mesmo que para finalidades que o
historiador reprovaria, € preciso também contrabalancar com a declaracdo de iden-
tificagdo com o réu. Nao € possivel aprovar nem os meios inquisitoriais nem os fins
que se tinha em vista. Com esta frase, Carlo Ginzburg dialoga com os leitores de
seus livros. Também é dialdgica esta relacdo entre um autor e seus leitores. Mas,
enfim, também nao ha muito que insistir sobre este ponto.

Deve-se atentar ainda, e registraremos como um sétimo item a ser considera-
do para a abordagem das fontes dialdgicas, a identificag@o e andlise dos ‘instrumen-
tos e procedimentos de mediacdo’. A “tortura” em contexto como o da Inquisi¢do
ou das Ditaduras Militares, ¢ um procedimento 6bvio para os modelos de interroga-
tério violentos, e estd relacionado a “assimetria entre as vozes”, da qual falaremos
no préximo item. Mas hd também indmeros outros instrumentos de mediacdo ou
intervengdo que podem alterar o contetido ou o registro das vozes. Na documenta-

¢do policial, como por exemplo nas “ocorréncias”, deve-se considerar a intervencao

3 Idem.
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do escrivao que anota os depoimentos, mas que nesta operagao ja os altera eventu-
almente; e mesmo um certo padrdo prévio de maneiras de redigir pode estar entre
os elementos capazes de distorcer as vozes, menos ou mais levemente.

Uma recomendacao final € recuperar a rede de poderes, e eventualmente de
micro-poderes, que se integra ao dialogismo das fontes (item 8). Tal como nos
mostra Carlo Ginzburg®, o Inquisidor e seu Réu — embora se situem no plano do
discurso como duas vozes de igual ressonincia para o historiador — estdo em situa-
¢do de desigualdade, o mesmo ocorrendo com o antropdlogo e os seus nativos ou
outros informadores.Aqui aparecem situacdes que envolvem poderes reais e pode-
res simbdlicos, mas que em todo o caso expdem uma assimetria entre as vozes
examinadas. Ha também uma assimetria entre os quilombolas saramakas e os mis-
sionarios moravios estudados por Richard Price, embora seja dificil dizer quem esta
em posi¢do mais confortdvel perante o outro. Sao assimetrias em que um poder ndo
se impde sobre a voz oprimida, tal como € o caso 6bvio da Inquisi¢do ou do poder
simbdlico que exerce o jesuita Sahagin sobre os astecas ja sobreviventes de uma
sociedade destrogada pelos espanhdis. Entre os saramakas e os missiondrios moravios
temos poderes e micro-poderes que se confrontam. O primeiro grupo se esquiva do
segundo; este, por sua vez, acredita ter exercido algum poder simbdlico, quando na
verdade apenas foi empurrado para o mundo da ndo-comunicacdo. Nao ha poder
mais sutil que o de enganar o antrop6logo ou o missionario.

Os modernos processos criminais e inquisitoriais so bastante similares tanto
no dialogismo como no fato de serem fontes intensivas, particularmente atentas
aos detalhes, ao que pode ser revelado subitamente através de um gesto, de um
ato falho, daquilo que escapa pelas margens. Na seguinte passagem de “O Inquisidor
como Antropdlogo”, Carlo Ginzburg expressa este tiltimo aspecto, o da intensividade
das fontes, com particular clareza:

“E verdadeiramente espantosa a riqueza etnografica dos julgamentos do Friuli. As
palavras, os gestos, o corar stibito do rosto, até os siléncios — tudo era registrado com
meticulosa precisao pelos escrivaes do Santo Oficio. De fato, para os inquisidores,
sempre tdo desconfiados, qualquer pequena pista poderia constituir um avango
considerdvel no sentido da verdade”*.

3 Idem, p. 208.
40 Idem, p. 209.
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0 que & Fonte devolve av Historiador

Desenvolverei, nesta secdo final, uma reflexdo mais livre sobre alguns ele-
mentos que as fontes histéricas podem devolver aos historiadores em termos de
um aprendizado relativo a novos modos de express@o. Minha hipétese € a de que,
ao trabalhar com fontes de natureza diversa, no sentido de analisé-las, o historia-
dor também se beneficia de um longo aprendizado relacionado a possibilidade de
incorporar, também nos seus modos de escrita, a linguagem ou recursos presentes
nas fontes que analisa. Assim, podemos nos indagar a respeito daquilo que se
aprende com as ‘fontes dialdgicas’ em termos de formas de expressdo. De algu-
ma maneira, o historiador que se torna habil em decifrar as vozes internas de uma
fonte dialdgica, torna-se potencialmente apto a também desenvolver uma “escrita
polifdnica”. Vejamos, contudo, alguns outros exemplos. O historiador moderno
precisa se mostrar nio apenas apto a examinar novos materiais com seu olhar
meticuloso, longo, interior e estético; ele precisa se mostrar igualmente apto para
elaborar o seu texto de novas maneiras, e para isto pode se valer de alguns apren-
dizados importantes.

O primeiro aprendizado, certamente, € o da literatura. Acostumado a andlise
de fontes literdrias as mais diversas, € nos ultimos anos beneficiando-se de um
didlogo interdisciplinar bastante forte com as Ciéncias da Comunicag¢do e a Lingiiis-
tica, o historiador pode aprender a trazer para o seu proprio texto os recursos esté-
ticos e literarios das fontes que jd estd acostumado a analisar. Pergunto-me se a
Histdria ndo deveria ser mais audaciosamente literdria, mais artistica, ou mesmo
mais experimental com relacdo a seus processos de escritura. Essa pergunta, ja
desde as ultimas décadas, vem sendo feita por historiadores importantes, preocupa-
dos ndo apenas com o conteido como também com a forma e o estilo dos seus
textos. Os micro-historiadores, por exemplo, sdo particularmente atentos aos modos
de expor os seus textos. Tém surgido propostas e experiéncias importantes voltadas
para a multiplicac@o de pontos de vista narrativos*'. De igual maneira, experiéncias

41 “Seria completamente iconoclasta ver ai uma tentativa de narrar, a partir de trés pontos de vista,
em trés registros, a partir de trés sistemas de regras diferentes, uma mesma histéria, explodida entre
suas narrativas e depois recomposta? O problema merece em todo o caso ser colocado” , in: REVEL,
Jacques. “Microandlise e construcdo social” in Jogos de Escalas — a experiéncia da microandlise,
Rio de Janeiro: Fundagdo Getilio Vargas, 1998. p.36. Para trazer um exemplo j4 realizado, Como
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em torno dos modos de trabalhar o tempo na narrativa historiografica também tém
sido feitas, rompendo com a narrativa linear*?. Setores da Histdria da Historiografia,
por outro lado, tem atentado para a questio da discursividade da Histdria e para a
andlise dos padrdes narrativos dos historiadores.

Pessoalmente, creio que estes aspectos sdo particularmente importantes, e
penso que se o historiador ndo ocupar a dimensao literdria que a histéria lhe ofe-
rece, outros profissionais estardio aproveitando estes espagos a custas da ausén-
cia de historiadores. Mas para que o historiador se torne também um literato —
capaz de trazer mais criatividade e poder de sedug¢@o para o seu estilo historiogréafico
— arriscaria de dizer que precisariamos pensar na possibilidade de incluir nos cur-
riculos de Graduagdo em Historia disciplinas voltadas para a Escritura da Histéria
— ndo para a “Escrita da Histéria”, mas para a “Escritura da Histéria” mesmo,
para os aspectos relacionados a construcdo do texto, para a inventividade formal,
para aquilo que contribuiria com a afirmacao da Histéria ndo apenas como uma
Ciéncia, mas também como uma Arte.

Frequentemente, podemos extrair dos historiadores ligados a Micro-Historia
alguns exemplos importantes de como as fontes histdricas podem devolver algo
ao historiador relativamente a maneira de se construir o texto final que serd ofe-
recido ao leitor. A preocupacdo dos micro-historiadores em evitar generalizagoes
simplificadoras os leva habitualmente a novos modos de estruturacdo do texto,

exemplo deste tipo de experiéncia, Peter Burke cita uma obra de Richard Price, na qual o autor
constréi um estudo do Suriname setecentista a partir de quatro vozes que sdo simbolizadas por
quatro padrdes tipograficos, o que constitui também uma novidade em termos de utilizacdo da
visualidade da escrita , in: PRICE, Richard. Op. cit..

42 Vale destacar que toda “representacéio do tempo” é subjetiva, socialmente localizada, e que a
propria representagao do “tempo histérico” é ela mesma histérica (REIS, José Carlos. “Os Annales:
arenovagao tedrico-metodoldgica e ‘utdpica’ da histdria pela reconstrugéo do tempo histérico”. In:
SAVIANI, Dermeval, LOMBARDI, José Claudinei, SANFELICE, José Luis (orgs). Histdria e
Historia da Educagdo — o debate tedrico-metodoldgico atual. Campinas: Autores Associados, 1998,
p-20. / Sobre experiéncias recentes na historiografia voltadas para novos modos de tratamento da
temporalidade, ver o excelente panorama elaborado por Peter Burke sobre algumas possibilidades .
BURKE, Peter. “A historia dos acontecimentos e o renascimento da narrativa”. In: A escrita da
historia — novas perspectivas. Sao Paulo: UNESP, 1992. p.327-348. Entre estas, ver a narrativa
desenvolvida por Norman Davies em Heart of Europe. Nesta obra, o autor focaliza uma Histéria da
Polonia encadeada da frente para tras em capitulos que comecam no periodo posterior a Segunda
Guerra Mundial e recuam até chegar ao periodo situado entre 1795 e 1918, in: DAVIES, N. Heart of
Europe: a Short History of Poland. Oxford, 1984.
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que nem sempre coincidem com os que tém sido empregados pela historiografia
tradicional. Com relag@o a isto, ndo € raro que os micro-historiadores experimen-
tem efetivamente novos modos de exposi¢do textual. A Micro-Historia tende a
trabalhar com a idéia de que expor o texto de uma determinada maneira € favore-
cer uma certa maneira de ver, e por isto alguns dos principais expoentes deste
novo modo de abordar a Histdria costumam dar tanta importancia aos aspectos
mais propriamente literdrios de suas narrativas ou sinteses histéricas. Se suas
fontes sdo inquéritos judiciais, ver-se-ao tentados a experimentar o modelo do
inquérito na propria elaboracdo de seu trabalho final: deixardo que o leitor vivencie
simultaneamente a experiéncia de inquisidor e inquirido, de investigador criminal e
réu suspeito, por que isto favorecerd a percep¢do do dialogismo contido nas suas
fontes, do entrechoque das muitas versdes contrapostas e da possibilidade de tirar
partido precisamente destas contradicdes. Se sua investigacdo examina as vozes
dos vdrios atores sociais que estdo intervindo em uma determinada configuracdo
histérica a ser examinada, talvez explorem a possibilidade de escrever um texto
polifénico, no qual o ponto de vista vai se deslocando ao invés de ser apresentado
como um ponto de vista unificado por um narrador exterior que seria o historiador.
Se estdo trabalhando com um certo regime de Imagindrio, ndo hesitardo em ex-
plorar as préprias imagens que aparecem neste regime como nicleos motivadores
para seus capitulos. Natalie Davis, autora da polémica obra O retorno de Martim
Guerre (1987), ndo se sentiu constrangida em dar um tom novelesco a sua narra-
tiva sobre um pequeno mas curioso acontecimento que abalara uma pequena
aldeia italiana do século XVI. Em Indagacdes sobre Piero, Carlo Ginzburg adota
propositalmente a forma do inquérito policial®. As experiéncias estdo abertas.

Assim, pode-se dizer que existe uma tendéncia em alguns micro-historiado-
res a incorporar ao seu modo de enunciar — ou de registrar em texto o conheci-
mento histdrico produzido — as idiossincrasias ou mesmo as limita¢des da docu-
mentacido com a qual trabalha, e também os procedimentos da pesquisa propria-
mente dita, e até mesmo as suas hesitacoes e tateamentos (que a macro-histéria
tradicional costuma afastar da vista do leitor, como se empurrasse uma poeira
incdmoda, que nio pdde ser varrida, para debaixo do tapete). Dito de outra forma,

4 GINSBURG, Carlo. Indagagdes sobre Piero: o Batismo —o Ciclo de Arezzo — a Flagelacao. Trad.
Luiz Carlos Cappellano. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
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o micro-historiador traz a nu tanto as contradi¢des e imprecisdes de suas fontes,
como as limitacdes de sua pratica interpretativa, ndo se preocupando em ocultar
as técnicas de persuasdo que estd utilizando e até mesmo declarando os pontos
em que se estd valendo de raciocinios conjecturais. Ele deixa claro, poderiamos
dizer, o que ha de construtivo nas suas construcdes interpretativas (enquanto isto,
o modo de narrar da macro-historia tradicional tende a apresentar as suas inter-
pretagdes sob a forma de uma verdade que é enunciada objetivamente e de fora,
ou pelo menos esta tem sido uma critica muito presente entre os micro-historiado-
res ao modelo tradicional).

Estas experiéncias ao nivel de construgdo final do texto micro-historiogréafico
ndo constituem uma regra, repetimos, mas apenas uma tendéncia. Uma vez que a
Micro-Histoéria trabalha muito com as contradi¢des dos atores sociais a serem
investigados, com os discursos subjetivos, falseados e dialégicos, trazer estas sub-
jetividades, estes falseamentos, este dialogismo para a superficie do texto final do
historiador € uma possibilidade muito rica. Por isto, a Micro-Histéria tem forneci-
do exemplos importantes de novas experiéncias historiograficas para a constru-
cdo de textos, e estas experiéncias ndo cessaram de serem inspiradas pelas pro-
prias fontes com as quais trabalham os historiadores.

De igual maneira, acredito que seja interessante refletir sobre as potencialidades
da Histdria relativamente aos tipos de suporte que estariam a disposi¢do dos histo-
riadores no futuro. Uma vez que o historiador ja se tem familiarizado com fontes
ligadas a outros suportes que ndo o textual, ndo serd possivel incorporar esta lingua-
gem que a ele se torna familiar na prépria elaborag@o de seu produto historiografico?
Sera o formato livro o tnico destino de um bom trabalho historiografico? Nao serd
possivel trazer novos suportes para a Histéria, para além do “escrito”, como a
Visualidade — incluindo a Fotografia e o Cinema — a Materialidade, convocando
uma maior parceria entre historiadores, musedlogos, arquitetos, ou como a
Virtualidade, chamando mais intensamente a Histéria os recursos da Informatica?
Assistiremos nas proximas décadas a possibilidade de teses de Histdria apresenta-
das em formato de Video ou DVD, ao invés do tradicional formato-livro?

Com base nestas expectativas, imagino a possibilidade de surgimento ou
fortalecimento de novas modalidades historiograficas que seriam definidas por
novos tipos de suporte. Tré€s propostas para o novo milénio, para além da Histdria
Escrita, seriam a Historia Visual, a Historia Material e a Historia Virtual.
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Quando me refiro a uma Histdria Visual, ndo estou pensando em uma Hist6-
ria da Visualidade — que trabalhe com fontes histéricas ligadas a visualidade — ja
que este campo, tal como ja mencionamos na primeira parte desta conferéncia, ja
comecou a ser bem percorrido pelos historiadores nas tltimas décadas, e deste
modo ndo seria mais uma novidade. Estou me referindo mesmo a uma Histéria
Visual, ou Audio-Visual, que apresente a visualidade e possivelmente inclua a
sonorizagdo e a Misica como suportes mesmo, como meio principal para a trans-
missdo dos resultados de uma pesquisa historica e como recursos para a produ-
¢@o do préprio discurso do historiador. Certamente que, para tal fim, também
seriam necessdrios enriquecimentos no curriculo das graduacdes de Historia, € o
historiador poderia pensar em adquirir conhecimentos mais s6lidos de fotografia,
e cinema, ou mesmo musica, para o caso da incorporagdo da sonoridade.

Um outro aprendizado pode ser extraido das fontes relacionadas ao Cinema,
de que o historiador tem até entdo se valido como objeto e como fonte histérica.
Completar a relagdo Cinema-Historia no sentido de que o historiador também se
aproprie do Cinema como um “meio” pode vir a se constituir em mais um passo
na expansio de possibilidades historiograficas. E evidente, por um lado, que os
cineastas j4 se apropriaram com grande eficiéncia da Histdria, e j4 contam nas
suas equipes técnicas com historiadores quando estdao empenhados em produzir
filmes histéricos, ou mesmo filmes de ficcio que se projetem de alguma maneira
no passado. Mas ndo estaria aberta, neste novo milénio, a possibilidade para que
nao apenas os Cineastas se apropriem da Histéria, como também os Historiado-
res se apropriem do Cinema? Nao poderiam os Historiadores tomar a si o cardter
diretivo de grandes trabalhos historiograficos que tragam como suporte o Cinema,
e neste caso ndo seria o caso de trazer o Cineasta para a equipe técnica do
historiador, e ndo o contrario?

O mesmo pode ser pensado com relagdo a outros recursos de visualidade,
como a Fotografia. Imagino, por exemplo, neste mundo no qual o meio ambiente
sofre aceleradas transformagdes, a interconexdo possivel entre Histdria Visual e
Histéria Ambiental. Nao deveria o Historiador — trabalhando também em um regis-
tro para a produg¢do da Memoria — comandar a produgdo sistemadtica de fotografias
do meio ambiente, ja escrevendo através da visualidade a sua prépria leitura histori-
ca do meio ambiente nas suas mudancas através do tempo, mas também
disponibilizando fontes visuais importantes para geracdes futuras de historiadores?
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Uma empresa similar, j4 relacionada a um possivel campo que poderia ser
denominado Histdéria Material, corresponderia ao tipo de Histéria que o historia-
dor poderia elaborar, mais freqilentemente do que ja ocorre, em parceria com
musedlogos — organizando exposicdes fixas ou temporarias que materializassem
a discursividade histdrica através da cultura material. Ao invés de uma narrativa
ou andlise textual, também a visualidade e a materialidade poderiam vir a se tor-
nar elementos chave para o discurso critico e analitico do historiador. De igual
maneira, a parceria com arquitetos poderia confluir para a producdo historiografica
de maquetes de cidades projetadas em certos periodos do passado, ou mesmo,
para retomar a conexdo com a histéria ambiental ecoldgica, poderia se pensar
também o registro material de ambientes ndo-urbanos.

As fontes virtuais apenas mais recentemente comecam a ser utilizadas pelos
historiadores, e ainda sdo timidos os seus passos neste sentido. Contudo, um des-
dobramento l6gico da familiariza¢do com fontes virtuais € o aprendizado que futu-
ramente poderd levar o historiador a se utilizar da virtualidade como meio para a
produgdo de seu préprio discurso. Assim, um ultimo Campo Histdrico que se abre
como possibilidade historiografica para o futuro, relativamente aos processos de
escritura da Histdria, seria o da Histéria Virtual. Entendo aqui que haveria um
conjunto muito rico de alternativas para essa modalidade de Histéria que poderia
ser definida pelo seu recurso mais direto a informatica e aos meios virtuais, ndo
como ferramenta auxiliar, mas como ambiente e meio para a prépria escritura da
Historia. Estava imaginando, para dar um exemplo, uma possibilidade que poderia
ser tomada a cargo por historiadores. Trata-se de um Projeto que poderia se
encaixar dentro de uma espécie de Historia Virtual Multi-Autoral.

Conhecemos, nos dias de hoje, a chamada Wikipédia — que basicamente é
um conjunto de textos construidos a muitas maos (ou muitas teclas), sem autoria
e submetidos a permanentes alteracdes que podem ser implementadas por qual-
quer participante da rede mundial de computadores. No que tange ao conheci-
mento histérico, a Wikipédia apresenta textos bem confidveis, mas também um
nimero ainda maior de textos que ndo tem utilidade historiografica porque nem
sempre foram produzidos por historiadores profissionais ou confidveis, e tampouco
dentro dos critérios aceitos pela historiografia profissional. Minha idéia € que po-
deria ser construida uma Enciclopédia Historiografica Virtual a que sé tivessem
acesso, como autores, os historiadores que comprovassem sua formagdo ou co-
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nhecimento historiografico. Inseridos no sistema, uma multidao de historiadores
poderia trabalhar a elaboracdo espontinea de grandes textos virtuais, multi-auto-
rais, sobre os diversos temas pertinentes a historiografia dos varios periodos. To-
dos os textos desta Enciclopédia Virtual Multi-Autoral — a qual teriam acesso
todos os freqiientadores da Internet — seriam certamente confidveis face a suas
condi¢des de producdo estritamente historiograficas, e poderiam ser checados
regularmente por equipes especificas de historiadores para verificar a precisao de
suas informagdes e a validade de suas andlises. Essa idéia, ndo sei se ja foi tenta-
da, mas se nao foi, apresento como uma sugestao para os que puderem realiza-la.
Estarfamos diante das possibilidades de criacdo de um Projeto que abriria cami-
nho no interior de uma nova modalidade historiografica, que estaria relacionada
com a Histéria Virtual, e que através da sua realizacdo estaria questionando a
obrigatoriedade da fixidez textual e da autoria Ginica como aspectos necessdrios
da Escritura da Histéria. Neste caso, a propria multivocalidade de uma escrita
polifénica, a qual nos referiamos atras, poderia ser trazida através dos recursos
visuais para a questdo da autoria historiografica, e terfamos de fato um texto
construido a muitas maos e incluidor de inimeras vozes, concretizando a possibi-
lidade de uma verdadeira “polifonia historiogréfica”.

De fato, este empreendimento estaria permitindo algo novo no que se refere
a duas caracteristicas que foram apresentadas pela Histdria até hoje, pelo menos
o tipo de Histdria que se escreveu na histéria da civilizagdo ocidental, sempre
foram a “autoria tnica” (um autor singular e especifico que escreve o texto) e a
“fixidez textual” — ou seja, o fato de que aquilo que foi escrito fica imobilizado
para ser lido sempre da mesma maneira. Mas serd necessario que sempre e em
todos os momentos seja assim? Outro recurso interessante proporcionado pela
virtualidade, e que pode ser aproveitado para uma escrita histérica futura, € a
possibilidade de criar links — entradas para um labirinto que pode ser percorrido
pelo leitor, ele mesmo tornando-se, desta maneira, uma espécie de co-autor que
produz a sua propria leitura criativa da obra historiografica que lhe foi apresenta-
da como caminho.

Ha ainda possibilidades outras, como o aproveitamento da estrutura de “‘chat”
para a criagcdo de textos dialdgicos, que depois poderiam ser transformados em
livros (livros tradicionais ou livros digitais). Os progressos em termos de simulacdo
hologréfica ou de projecdo do usudrio no interior de um ambiente virtual, a maneira
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das possibilidades que foram bem ilustradas pelo filme Matrix e tantos outros, pode
também proporcionar um campo inesgotdvel de criagdo para os futuros historiado-
res. O ambiente interativo proporcionado pelo computador, enfim, certamente ainda
reserva muitas surpresas para a Escrita da Histéria, sem contar as possibilidades
que ja vdo sendo bem exploradas de utilizagdo da informdtica e do computador
como instrumentos auxiliares importantes para a feitura da Histdria.

Histdria Visual, Histéria Material, Histéria Virtual ... estas sdo apenas idéias
— talvez exercicios iniciais de uma imaginagdo historiografica projetada para o
futuro e no futuro. Minha inten¢ao foi apenas a de imaginar, diante da permanente
reconfiguracdo dos campos histéricos nos tempos recentes, que também as fon-
tes histdricas t&€m muito a devolver aos historiadores no que se refere a uma
reformulacdo de sua propria linguagem. Que novas modalidades historiograficas
ainda estdo por ser geradas e desenvolvidas pelos historiadores de agora e do
futuro? Agradeco-lhes a oportunidade de, através desta Conferéncia em um evento
tdo significativo, me inserir de alguma maneira neste debate que poderad por a
pensar e repensar o trabalho dos historiadores
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