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resumo: O texto problematiza como Sebastiao
Bernardes de Souza Prata(1915-1993), conhecido
como Grande Otelo, foi lidando com o racismo e
0 preconceito ao longo de sua trajetoria de vida,
especialmente no cenario artistico brasileiro,
locus de sua atuacao e, sobretudo, espagco em
que conquistou um lugar de destaque na cena
cultural do pais. A historicidade do seu fazer,
desfazer e refazer ao longo de quase 80 anos de
sua existéncia, permitiu-me percebé-lo em seu
processo de constituicao e reconstituicao e
colocar em evidéncia a fluidez de sua
identidade, denotando plurais significacdes de
si, dimensionados pelos tempos e espacos que
experimentam e que conferem sentido a sua
vivénciasocial. Evidencio as taticas e astlcias
utilizadas por ele, no enfrentamento para se
manter no referido meio, haja vista que a sua
experiéncia elucida as contradicoes de uma
sociedade; em que reserva aos negros lugares
subalternos, embora o mesmo se valendodas
brechas produzidas transforma-seem iconedo
cinema brasileiro. A aceitacao e reconhecimento
nao sao sinonimos, na medida em que a sua
presenca, por quase; sessenta anos, na cena
cultural do pais, possibilitou-o trabalhar nas
diversas escolas do cinema, teatro e TV do
século XX, mas nao legou-lhe, nem em vida e
nem apds a sua morte, o devido tratamento
como ator e nem como sujeito social.
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abstract: This work problematizes how Sebastiao
Bernardes de Souza Prata (1915-1993), also
known as Grande Otelo, was dealing with racism
and prejudice throughout his entire life,
speccially on the artistic brazilian scenario,
locus of his attention and, in spite of everything,
the same scenario in which he accomplished a
flashing spot on the culture of its Country. The
historicity of his doing, undoing and redoing that
goes through more than 80 years of his
existence, allowed me to perceive in its process
of constituiton and reconstituiton and place of
evidence of he "fluidity” of his personality, pin
pointing  several significations in itselt
dimensioned by the time and space he
experience and which grants meaning to his
social life. | present evidence of its tactics and
cunning moves on the struggle to keep himself in
the respective field, considering that, his
experiences shows the contradictions of a
society in which subaltern black people's places
were separated from other places even thou,
this same loopholes in its culture are used by him
to become an icon of the brazilian cinema. The
acceptance and aknowledge are not the same
thing because, his presence, throughout more
than sixty years on the cultural scene of Brazil
allowed him to be worked in several schools of
cinema, theather and TV over the 20th century,
but did not provide him with, not even after his
death, the due treatment as actor and social
warrior.
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a presenca de Sebastido como Prata! no cenario publico por quase 60
anos, realca o fazer negro na sociedade brasileira, em meio as contradicfes, conflitos
e lutas, tornando-se uma espécie de expressdo dos demais silenciados, mas também
reclamantes e atuantes, embora ndo reconhecidos socialmente. Tem-se clareza de
que sua conquista se deu num processo de conformismo, resisténcia, assimilacoes,
cooptacdes, incorporacdes e negociacdes, valendo-se das variadas taticas e estratégias
asseguradoras da sobrevivéncia, vinculadas a tempos e espagos de constituicdes
historicas distintos.

Por tal I6gica, a tessitura de Sebastido como Prata se efetiva pelo entrelacar de
fios engendrados ao paternalismo, a educacdo, ao alcoolismo e a religiosidade,
extensdes da sua infancia que se prolongam ao longo de sua existéncia Suas
habilidades de leitura do mundo social, possibilitou-o se valer dessas praticas dadas
a ler pelo viés da desqualificagdo num instrumental de sobrevivéncia, haja vista que,
as significacOes escravocratas se faziam presentes em relacdo ao modo de como lidar
com a negritude.

Nesse sentido, apontamos queao longo do século XX, essas representacdes
foram construidas por diferentes meios de comunicacdo e outras instituicoes

" E um conotativo resultante da experiéncia de Sebastido Bernardo da Costa, mas conhecido como Grande
Otelo. Nasceu na cidade de Uberlandia, em 1915, e viveu nela até o ano de 1924, onde lhe atribuiram os
nomes de Sebastidozinho da Tia Silvana e Tizil. Posteriormente, foi levado pela cantora lirica Abigail de
Parecispara Sao Paulo, a qual constitui-se sua primeira tutora. Nessa cidade, viveu de 1924 até meados
de 1934. Sua vivéncia nessa localidade, permitiu-lhe trabalhar nas Companhias Negras de Teatro de
Revista e devida ao sucesso por ele adquirido, era visto como garoto prodigio e passou a ser chamar
Pequeno Otelo. Foi ainda adotado pela Familia Queiroz e, portanto, teve a oportunidade de estudar no
Liceu Coracao de Jesus, escola frequentada pela elite paulistana. Por volta de 1934, mudou-se para o Rio
de Janeiro, onde firmou-se como um dos principais artistas do pais e um dos poucos negros a ser destaque
no cinema brasileiro. E desse espaco que construiu sua plataforma, em que o projeta como Grande Otelo,
a partir de 1935. Ainda frisamos o processo em que Sebastido também se transforma em Sebastido como
Prata. Por volta de 1939, devido a necessidade deser contratado pelo Cassino da Urca. O mesmo modificou
0 seu nome de batismo Sebastiao Bernardo da Costa para Sebastiao Bernardes de Souza Prata. O motivo
dessa transformacao foi a necessidade de assinar um contrato para trabalhar com a Josephine Baker e,
sobretudo, o seu processo pessoal de sua afirmagcao como sujeito de si, em que passa a conferir sentido a
sua propria existéncia. Consciente da sua condicao, Sebastido altera o seu nome dando sentido a sua
propria existéncia. Desta feita, as alteracdes simbolicamente assumem sentidos que conferem novos
sentido ao seu existenciario, na medida em dota suas relagoes familiares de novas significacoes. Liga-se
a suas raizes familiares, ja que os sobrenomes Prata e Souza, referem-se a seu pai e sua mae
respectivamente, dotando outro sentido a sua vida, a partir do final da década de 1930. Uma discussao
mais acurada ver: SANTOS, Tadeu Pereira dos. Entre Sebastido e Grande Otelo: memodria, historia e
representacoes. Tese (Doutorado em Historia). Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia,
2016, Uberlandia, p.01-599.
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sociais. Isto é faz-se necessario considerar que diferentes linguagens, foram
utilizadas para construir lembrancas compartilhadas, em que o diversificar ou
pluralizar se apresenta dinamico, mas dotava-nos de uma significa Unica Assim,
eram coisificados, ao invés de manifesta-lo como sujeitos autores de suas histérias
e, sobretudo, lutando pelo direito de suas historias.

As referéncias de tais elementos devem se processar na dupla
desqualificacdo usual atribuida, pejorativamente, a0os negros e a0 MesmMo, como
boémio, irresponsavel e alcodlatra Dai, serem o cinema e a televisdo irradiadores e
icones que acentuam tal espectro, na reafirmacéo de uma memoria, conforme 0s
seus dizeres ao jornal O Tribuna BIS em 1985

Otelo - (.) Adoro. Interpretacdo maravilhosa de todo mundo. O
capanga de Sinhozinho Malta é pra mim, a revelagdo da novela
Esqueci 0 nome dele. Mas ele ta trabalhando muito bem, embora
eu ndo goste do personagem.

T.BIS - Por qué?

Otelo - Ele é negro e os negros séo discriminados na televisdo. Eu
mesmo sou exemplo disso. Recebo menos que os atores brancos.
Sempre foi assim em toda a minha vida Enquanto Linda Batista
recebia 500 réisno Cassino da Urca, eu recebia 200 pelo mesmo
trabalho. Em resumo, a Unica negra no Brasil que ganha igual a
branco, e talvez até mais, é a Vatusi? 3

A pluralidade do seu ‘tempo presente” decorre da fluidez do fazer-se da
memodria, que Ihe confere sentidos reclamados no pretérito. Neste sentido, 0 aspecto
profissional reclama uma posicéo ao lado pessoal, sufocado e impossibilitado de se

ZDescoberta pelo produtor Abrahdo Medina, da TV Globo, em 1969, nao demorou muito para que Watusi
despontasse no meio artistico.De 1978 a 1982, ela foi a principal estrela do Moulin Rouge, em Paris.
Considerada a vedete mais bem paga da Europa, ganhava US$ 25 mil por més para cantar e dancar duas
vezes por dia, sete dias por semana. Aclamada pelo publico - atraia para a platéia gente de porte, como
os atores Silvester Stallone e Raquel Welch, o musico Yves Montand, e chegou a dividir o palco com Gene
Kelly e Ginger Rogers. Naquele época o Diario de Barcelona noticiou: “Se Watusi ndo existisse, teriamos
de inventa-la” e na revista Paris Match: “E o mais jovem talento negro surgido nos Gltimos tempos em
solo francés”. A artista passou treze anos se apresentando em musicais pela Europa. Conheceu milionarios,
sheiks e atores hollywoodianos, com quem se comunicava
em inglés, francés, espanhol, italiano ou alemao.Mais tarde, depois de uma temporada de doze anos (1983
a 1995) no Scala, a casa de espetaculos carioca de Chico Recarey, na qual trabalhou 1.500 dias sem folga,
a vedete nunca mais pisou nos palcos. Ainda em 1995, lancou dois CDs de bolero. Depois, passou seis
meses em casa, com depressao, apos uma desilusao amorosa e um aborto.O cognome Watusi é inspirado
numa tribo africana conhecida pela alta estatura. Certa vez afirmou para a revista Raca Brasil que teve
um torrido romance com Robert De Niro. Disponivel em:https://pt.wikipedia.org/wiki/Watusi Acesso em:
27/08/2015.

3 Pelo Telefone com Grande Otelo, Jornal Tribuna BIS, Rio de Janeiro, 19/12/1985. Acervo Funarte.
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realizar, flexionando o experimentado e os desejos ndo concretizados pela sua
conformacéo cultural

Suas falas ndo séo as de um profissional, mas questiona como ser negro e
ator nesta sociedade. A ocorréncia desseauto-deslocamento, Ihe permite um olhar
de leitor do mundo. Por nédo sentir-se realizado, conflita aquilo que Ihe ¢ alheio ao
seu passado glamouroso, mas desvalorizado:

(.) Engracado é que ainda hoje, quando vou contracenar com um
ator que respeito, fico nervoso, porque ndo sou nada, nao aprendi
teatro, ndo tenho técnica. Trabalho s6 com a intuicdo.” Grande
Otelo néo se envergonha de fazer papeis secundarios. Mas reclama
que os atores negros dificilmente ganham um personagem
principal, um papel-titulo. Acontece que no6s, negros,
lamentavelmente ainda ndo tivemos chance na televisdo. Apesar
de todo 0 meu prestigio pessoal e de outros atores, como Milton
Gongalves que acaba de receber a Coruja de Ouro por sua
interpretacdo no filme Rainha Diaba, n6s sofremos uma amarga
restricdo de cor. A responsabilidade maior, a meu ver, é certamente
dos autores, que ndo escrevem roteiros em que 0S Negros possam
ter papéis de destaque. E, os escritores ndo tém coragem de dar
papel-titulo a um negro. Eles ainda tém um ranco de racismo.
Lembro, a prop6sito, uma novela, A cabana do Pai Tomas, em que
Sérgio Cardoso se pintou de preto para fazer o papel de um negro.
E um absurdol Imagine um preto se pintando de branco para
interpretar um ariano. Recentemente, a Dorinha Duval pintou o
rosto de preto para viver um personagem no programa do Chico
Anisio. Quando ela ia fazer isso novamente, falei-lhe que era um
erro. Dorinha concordou e nunca mais se pintow.”

"Acho que cada wm de nds tem de lutar para se impor pelo
trabalho. Por isso, nunca me empenhei num movimento de
grupos. Nossa luta é igual & do branco. E pela sobrevivéncia, é pelo
combate a ignorancia, seja ela do branco ou negro.™

Sebastido como Prata politiza sua propria experiéncia, reclamando o lugar de
sujeito social, politico, artistico e cidaddo que Ihe fora usurpado. Manifesta seu
ressentimento pelas dificuldades encontradas no trabalho, tendo outrora ocupado
lugar de destaque. Faz da experiéncia do ator negro Milton Goncalves® um

4CALDAS, Gracinha. O Politico -Grande Otelo “Ha uma cadeira a minha espera em Brasilia”. In: Revista
Fatos e Fotos, Brasilia, 11/08/1975, n° 729, ano XV, p. 33.

SMilton Goncalves (Monte Santo de Minas, 9 de dezembro de 1933) é um consagrado ator brasileiro. Pai
do também ator Mauricio Goncalves, casado com Oda Goncalves desde 1966, com quem tem trés
filhos.Comecou a carreira em Sao Paulo. Milton trabalhava como grafico quando, um dia, depois de assistir
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referencial de reflexéo, pelo qual afirma ndo ser do interesse dos autores a utilizacéo
de negros como protagonistas, substituindo-os até mesmo por brancos em papéis
que Ihes séo pertinentes.

Carregando trago de paternalismo fruto da educacéo infantil em Uberabinha,
quando ainda era Sebastido Bernardo da Costa, ligados ao alcoolismo vivenciado pela
mae e a religiosidade de seus avos. O paternalismo, a partir de Séo Paulo, reforca
sua educagdo que, apesar da oferta de novos valores, ndo ofusca 0s antigos e nem
mesmo se torna um obstaculo ao alcoolismo, ja que:

(.) o temperamento dificil diz que amou muito, a vida inteira, e que
ama e amar4 muito mats: ndo morri ainda” As grandes crises da
sua vida, que ndo foram poucas - uma aos vinte e poucos anos,
outra aos trinta e sete e agora, ha pouco mais de dez anos. Em todas
elas, a bebida era a Gnica defesa contra a solidéo®

O alcoolismo explicita sua forma de lutar no enfrentamento cotidiano
peculiar aos seus pares como suporte as agruras sofridas. Alia-se a educagdo e
religiosidade. A imprensa denuncia as crises de sua vida pautadas pelo alcoolismo.
Muitas vezes a midia observa sua carreira oscilante e, mais que isso, a sua forca
como fénix que renasce das cinzas

Quarenta e trés anos de palco, 53 anos de vida, 1,56 de altura, muito
talento e pouca responsabilidade. Este seria um retrato simplista de
uma das personalidades mais ricas do show business brasileiro. A
vida de Grande Otelo parece a piada do ascensorista - ‘Cheia de
altos e baixos’. A cicatriz na sombracelha esquerda é infinitamente
menor que outras do mesmo lado, mais para baixo, mais para o

a peca A Mao do Macaco, a convite do ator Egidio Ecio, saiu maravilhado. Tratou de entrar logo para um
clube de teatro amador, do qual passou para um grupo profissional. Um novo diretor carioca procurava
um ator para fazer um preto velho na peca Ratos e Homens. O diretor era Augusto Boal e, o grupo, o Teatro
de Arena de Sao Paulo. "La encontrei Gianfrancesco Guarnieri, Flavio Migliaccio, Oduvaldo Viana e tantos
outros. Estudavam histéria do teatro, impostacao de voz, postura, filosofia, arte e
politica."Milton escreveu quatro pecas, uma delas montada pelo Teatro Experimental do Negro e dirigida
por Dalmo Ferreira. "Ali aprendi tudo o que sei sobre teatro. Foi fundamental para a minha compreensao
do mundo."Militante do movimento negro, Milton Gongalves chegou a tentar a carreira politica, nos anos
90, ao candidatar-se a governador do estado do Rio de Janeiro, em 1994.Gongalves foi também o primeiro
brasileiro a apresentar uma categoria na ceriménia de premiacdo do Emmy Internacional em 2006.
Participou do especial Chico Eterno, que foi uma homenagem ao mestre do humor, ao lado de Mauricio
Sherman, Fernanda Montenegro, Nizo Neto, Orlando Drummond, Boni, Quinzinho melhor amigo de Chico,
esse programa foi gravado através da TV Verdes Mares, afiliada da Rede Globo no Ceara. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Milton_Gon%C3%A7alves>. Acesso: 26/09/2015.

6 BARROS, Teresa. Alma Boa de Grande Otelo. In: Revista O Cruzeiro, 30/11/1968, ano XL, n° 48, p. 118.
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fundo. Mas Otelo sempre encontrou forgas para superar as horas
amargas, recorrendo ora a sonoterapia, ora 8 umbanda Saravé’

A representacdo do negro forjada pela imprensa esta impregnada por uma
representacdo que ndo € possivel separar 0 negro do élcool, assim como em outras
ocasifes se associa 0 negro a preguica e indoléncia Essas caracteristicas depreciativas,
que foram construidas historicamente, parecem impregnadas e inerentes ao negro
brasileiro sendo que tais representacdes se confundem com o ser social.

Se para qualquer artista 0 jogo para se manter em cena aparece instavel, ndo
é dificil, imaginar para um ator negro cuja Unica arma era apelar para adiplomacia
no trato com as adversidades e discriminagdes, transmutadas em racismo,
preconceito e exclusdo.Sua conduta ndo lhe permite ir para o enfrentamento direto,
mas sempre buscar apoio e suporte. O que se afigurava enquanto fragilidade, ao
contrério, aqui, consiste em tatica para afirmagdo e manutencdo no meio social.
Neste viés, ainda que negro, ndo era visto como uma ameaga soclal mas, a0 mesmo
tempo, quando ‘agredido’, sdo seus tragos étnicos e formals que lhe possibilita
revidar a violacdo de que fora vitima, quase sempre Ihe imputando as pechas de
omisso, irresponsavel e ingrato. Assim, as fugas se tornam incentivos e motivagoes
para sua luta cotidiana, na medida em que explicitam as contradicbes de sua
aceitacéo.

Por isso, 0 processo de instauragdo do mito Sebastido em Prata como Grande
Otelo é violento e intenso, produzido pelos meios de comunicacgdo para a 0missao
do “ser esquecido’, numa pretensa supressdo de Sebastidoenquanto ator social. O
cinema constitui-se no manancial que Ihe oferta subsidios a pratica de
deslocamentos, apropriacbes e atribuicbes e o descaracterizam ao criar Seus
personagens e assim, impulsionam o ver e o ler de Sebastido como Prata pela otica
exclusiva do ser Grande Otelo, ou seja, 0 artista sufoca e faz desaparecer o sujeito. As
midias, pela circulacdo e divulgacdo que afirmam sentidos, direcionam o olhar dos
leitores pela antecipacdo de como realizar a leitura da pelicula cinematografica e,
sobretudo, suas atuagdes, numa associacdo direta deste aos personagens. Portanto,
faz-se necessario considerarmos, por um lado, a sua presenca no cinema, atentando
para o lugar que o seu mundo social ocupa na confec¢do de seus personagens e, por
outro, para as intervencdes realizadas pela indastria cultural (jornais, revistas e
outros) que, pelos processos de circulacéo e divulgacdo do produto, conferem novos
sentidos a realidade que vis culminar no ator Grande Otelo,

As préaticas nos meios de comunicagdo situam a negritude nas paginas
policiais. Tecem a paisagem brasileira reificando-a e fazendo-a objeto de
transformacdo. Sebastido, como integrante do referido universo, as politiza e maneja
enquanto instrumentais de luta por sua sobrevivéncia, afirmando-as como préaticas

7 Grande Otelo ndo tem culpa, Jornal Ultima Hora, Rio de Janeiro, novembro de 1968. Acervo Funarte.
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culturais. Assim, ndo causa espanto que o alcool tenha sido um elemento recorrente
em sua vida Ante esse contexto, desencadeia-se a tensdo permanente por parte do
sujeito renegado, que se rompe em fissura e ruptura, emissoras de rastros na
consolidada homogeneidade. Vale-se de vérias astucias para enfrentar tais sentidos
de afirmacdo sobre sua personalidade. Cria sua propria poesia, que o possibilita lidar
com as dificuldades defrontadas na realidade. O alcool consiste no principal
elemento utilizado pelos meios de comunicagdo para fazer referéncia as suas
auséncias do trabalho. Furta-se em veicula-lo de forma positiva, tratamento
dispensado aos seus colegas artistas brancos. Além disso, ressaltamos que sua
religiosidade, a Umbanda, entendida aqui como elemento cultural e instrumento de
luta, também s6 assume lugar nos noticiarios em decorréncia de suas crises
existenciais, profissionais e familiares, donde busca refagio no alcool, como
apontado na revista Vgjg em 1973;

Veja- E como vocé conseguiu largar a bebida?

Grande Otelo - Ou na Clinica Sdo Vicente, onde fiz tratamento, ou
na Cabana de Pai Jatum, que é 0 meu terreiro. SO sei que néo estou
bebendo mais. Nem sentido falta8

O élcool o faz, aos olhos da imprensa, um desqualificado, atributo também
destinado aqueles de cor negra na sociedade. O vicio, aos olhos da imprensa, afirma
0 seu lugar social em completo descompasso com sua formacéo existencial. Reitera
e firma o ato de lembrar, que acentua continuamente sua condicdo de boémio e
alcoolatra, conforme materializado na revista Desfile em 1984

Sua fama de bebedor, de boémio inveterado, chegou, de fato, a
atrapalhar sua carreira, assustando empresarios e diretores. Mas €
justamente um deles, Watson Macedo que o dirigiu em tantos
filmes da Atlantida, que conta, em entrevista ao Globo em 1975,
que estavam filmando o famoso Carnaval no Fogo quando a
mulher de Othelo se suicidou, e relembra: T com Othelo para o
cemitério e de 14 para o Estudio. Surpreendentemente, contestando
todos aqueles que o chamavam de irresponsavel, Othelo fez o
melhor trabalho de sua carreira Nos Intervalos, caia em pranto
convulviso, mas em cena nao trazia a menor marca da tragédia no
rosto..?

S8AMORIM, Osvaldo. Eu sou todo cordura. IN: Revista Veja, Rio de janeiro, 14/02/1973, n° 232, Editora
Abril, p. 05.

® Grande Othelo - Sua Vida, Sua Gloria. Revista Desfile, Rio de Janeiro, marco de 1984, n° 74, p. 147.
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A sutileza narrativa do jornalista apresenta uma nova versdo da relagdo de
Sebastido como Prata com o alcool, uma vez que mesmo honrou seu COMPromisso
de trabalho em meio a tragédia familiar que, em tese, o impediria de fazé-lo. O
refagio no alcool consistiu num instrumento para silenciar ou nédo transparecer
seus problemas em cena Ninguém enxerga sua opcao pelo trabalho: era mais
comodo atentarem ao seu problema com o alcool naquele momento de infortanio
pessoal O atrelamento a boemia o rotula e justifica as contradi¢des que firmam sua
personalidade, silenciando sua condi¢do de sujeito. Suas a¢0es decorrem do processo
de afirmacdo como ator e negro. O alcool torna-se o elemento marcante da
disparidade entre sua condicéo de figura publica e a de ser negro, na medida em que
contradiz sua aceitagdo social, expressa pelo seu proprio olhar, em 1964

ENTRADA DE SERVICO - Diante de mim estad Grande Otelo,
Olha no fundo, triste e dizz “Tremenda coisa essa morte de
Kennedy. Me deu uma raiva tal que tive vontade de apontar o
caminho de volta para a Africa de todos os negros do mundo.
Babas, artistas, empregadas, atletas, trabalhadores. Tudo voltando. Ja
calculou o Pelé voltando para Africa?”

De repente espanta aquela visao e observa

- Esta idéia foi fruto de minha revolta E claro que a solucdo néo é
esta Evoluimos muito. Mas, mesmo entre nds, houve tempo, Seu
Pedro Bloch, em que eu, ja astro da Urca. era obrigado a usar a
porta de servigol0

Recorda que no Cassino da Urca, para além do alcool, a negritude demarca
os lugares de brancos e negros, independente da sua relevancia, como pratica racista
e preconceituosa nNos remete a outros cuja pratica era a mesma

Novas peripécias e novas paixdes. Surge a chance de trabalhar com
Josephine Baker, uma mulher admiravel e uma colega de primeira
ordem. Fizemos juntos a Boneca de Piche. Foi a primeira vez que
um conjunto negro apareceu num show da madrugada.” (Mesmo
nesse tempo, algumas vezes, em casas de amigos, eu entrava pela
porta de servico, sem reclamar. Mas saia, sempre, pela social)!!

10 BLOCH, Pedro. Entrevista Grande Otelo. In: Revista Manchete, 14 de marco de 1964, Rio de Janeiro,
n° 621. p. 42.

11 BLOCH, Pedro. Entrevista Grande Otelo. In: Revista Manchete, 14 de marco de 1964, Rio de Janeiro,
n° 621. p. 43.
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E curiosa a sua afirmacio de que, apesar de entrar pela porta de servigos, saia,
em geral, pela porta social. A meu ver, tal fato ocorre devido as interacdes que cria e
por sua astucia pessoal. Por essa logica, a leitura dele que se constréi via Grande
Otelo, se fundamenta na memodria ja construida para os negros na sociedade, tendo
como base a escraviddo brasileira Assim, liga-se 0 objeto a acéo e vincula identidade
a ser negroDesse modo, desligado do signo de boémio, Sebastido como Prata iria se
capacitar, potencialmente, para além de seus delitos e faltas E o vir-a-ser que
considera a acdo como extensdo do agente e nunca o contrario. Desta forma, existe
uma negacdo de que 0 seu ser boémio corresponda a toda sua existéncia,
devolvendo-lhe a capacidade e a acdo continuas!? Desta feita, 0 olhar sobre sua
condicdo de boémio € destituido de condi¢Bes historicas que a produziram, mas
transformado num instrumental para desqualifica-lo. Manifesta o distanciamento
entre o sujeito e o produto cultural, jA que a aceitacdo social ndo equivale ao
reconhecimento. O primeiro procura al¢ca-lo ao patamar de figura publica, mas
dentro de uma esfera social em que o fato de ser negro ndo é colocado de lado ou
como inferior.

Mediante o exposto, afirmamos que o alcool assume centralidade na
trajetdria de Sebastido como Prata e consiste no principal elemento de que se valem
as instituicfes midiaticas para descaracteriza-lo, na medida em que reclamando um
passado que o0 vincula a escravidao. Desta forma, o ser negro o transforma num
elemento que o impossibilita, de fato, em assumir sua condicéo de figura publica, na
medida vivia numa sociedade que predestinavam os lugares subalternos a
negritude. Dessa feita, ao Sebasti&o, sujeito social, homem integro e cidadao brasileiro,
era negado tal condicao.

Dai, consideramos que, se por um lado, Sebastido criava suas taticas e
trampolinagem para se manter presente nos espacgos culturais do pais, por outro, €
preciso considerar também que 0s grupos sociais dirigentes e, em especial do
proprio meio artistico, criavam modos e subterflgios para evitar que 0 mesmo
alcancasse novos horizontes para além do que a ele estava destinado: o ser ator.

A insercdo de Prata no cenario artistico e sua publicizacdo politica gera a
contradicdo de ter de abdicar de ser quem é Sebastido como Prata se Vvé violentado
no conflito entre si e 0 que lhe imputam. Teria consciéncia de quem era no contexto
da industria cultural? Vejamos no Pasquim de 1970:

Odette - é engracado como vocé cita nomes. Nao tinha reparado.
Da a impressdo que Vocé se sente obrigado a falar nas pessoas so
porque elas te aceitaram. Eu acho que vocé ndo devia ter essa

12RICOEUR, Paul. Epilogo. In: RICOEUR, Paul.A memoéria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Ed. Da
Unicamp, 2007 p. 497.
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preocupacao, sei la parece falta de confianca em sua personalidade.
Eu acho que vocé se da a importancia

Otelo - Vou te dar um exemplo muito tipico da minha
personalidade sob esse aspecto. Outro dia fui procurado pela TV
Tupi para aparecer num programa sobre a vida de Virginia Lane é
que deve aparecer na minha vida Eu sou mais importante do que
a Virginia Lane. Ndo é ela que é importante, sou eu. Eu falo nas
pessoas que valem apena ser faladas. Tem milhares de pessoas que
eu poderia citar e eu ndo cito porque acho que elas ndo marcaram
a minha vida, as pessoas que marcaram eu cito Agora o fato de ter
confianga em mim é muito relativo. Quando o artista comega a
achar que ele é ele, comeca a cair. Ficar pensando que € 0 maior.
Sabe como é que é, o publico a0 mesmo tempo que nos endeusa
nos arrasa. Eu passo na rua e enquanto um grita - ohl, Grande
Otelo! Outra grita - Oh! Macaco! Eu sei 0 que é que eu Sou e 0 que
é que eu faco e pode ser que essa impressao de falta de confianga
em mim seja malandragem de minha parte®3

Fica nitida a consciéncia de Sebastido como Prata da complexidade do
instituir-se figura publica e de que sabe manejar a seu modo a atenuagdo de tais
dificuldades no espectro que vai do pessoal ao profissional, valendo-se de astucias
para driblar jocosidades, desaprecos e outras confrontacdes. Neste sentido, sente as
mazelas das nuances do seu fazer-se sujeito e para confronta-las o faz pluralmente
sem pretender isentar-se de contradigoes, ou seja, vale-se da prépria ‘malandragem’
fluente. Exemplo tacito é seu repudio a sua inferioriza¢do a Virginia Lane, sabendo
que da mesma forma o pablico que o engrandece também o desqualifica

O caminho de Sebastido na Umbanda ocorreu na década de 1940, quando
integra sua trajetoria, enquanto suporte identitario no que se refere a seu
pertencimento ao universo dos afro-brasileiros, conforme manifesto por ele a
Revista /ntervalo, em 1971

13 LARA, Odete. Jornal O Pasquim, Rio de Janeiro, 22/28-01/1970, n° 31. p. 16. Entrevista com Sebastiao

Prata.
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snu FllHn nE F Sexta-feia ¢ o din do santo de Grande
Otelo (56 anos). Umbandista, filho de fé,

Otelo muda todas as segundas, quartas ¢ sextas-feirus o copo de cervejn, que
deixa em frente & imagem de Sio Jorge Guerreiro, “Sou supersticioso e, se
vito fago isso, entro pelo cano” Sebastiio Prata, ou Grande Otely, receben
o batismo na umbanda, com sun bisavé, 2 escrava liberta Silvana da Costa.
Até hoje éle fregienta o terreiro de Pai Jouquim da Mina, dirigido por Heri-
velto Martins, “Ld&, encontro apoio nos meus momentos mais dificeis.”

TESTEMUNHO IMAGETICO 56. SANTOS, Antonieta. Tudo é muito valido para evitar o azar. In: Revista
Intervalo 2000, Sao Paulo, 1971, ano IX, editora Abril, n°® 460, p. 25.

A presente imagem é um dos poucos resquicios da publicizacdo de sua
religiosidade na qual manifesta, abertamente, sua adeséo a tal concepcéo religiosa
cultivada desde a infancia A partir da narrativa acima, entrecruza trés
temporalidades de sua religiosidade afro-brasileira A primeira, a de sua infancia em
Uberlandia como Sebastido Bernardo da Costa (década de 1920), ao afirmar que ja
havia sido apresentado a Umbanda pela sua bisavo, Tia Silvana, a qual nela o batizou;
a segunda, a opgao religiosa no final da década de 1930 ja com Sebastido como Prata
no Rio de Janeiro, ocasido em que passa a frequentar o terreiro de "Pa1 Joaquim de
Minas”, dirigido por Herivelto Martins, o qual tornou-se seu Pai de Santo, e a terceira
de 1940 a 1970, quando manifesta o seu vinculo que se torna suporte ao
enfrentamento de seus problemas pessoais. E neste sentido que devemos considerar
as afirmacdes presentes em relacdo a sua religiosidade, manifestadas em 1984
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Othelo, que sempre foi catolico, estudou em colégio de padres,
‘conhecia a biblia, catecismo, tudo’, acabou por adotar a religido
umbandista, que pratica na sua linha branca Ou seja nada de
macumbas, mas uma religido de fato e que o faz me analisar
sumarlamente: Vendo vocé pela luz da Umbanda, sinto até uma
espécie de amizade, pelo seu jeito, mas principalmente por sua
insisténcia em fazer esta entrevista, em fazer um trabalho que
quer fazer. Por mim eu ndo faria, ndo vejo finalidade, mas vocé
insistiu e eu achei que ndo cabia a mim, que ndo sou mais do que
ninguém, negar. Acho que o ator, enquanto vivo, precisa de
publicidade. Mas de uma publicidade até dirigida Por ele ou pela
empresa na qual ele trabalha Mas depois de 40 anos dando
entrevistas, eu acho que mais uma ndo tem a minima
importancia'4

Fica evidente no artigo acima o preconceito a cultura afro-brasileira e o
intuito de destituirSebastido como Prata de maiores comprometimentos com a
causa negra e 0s seus respectivos valores, quando informa que a adogdo da
Umbanda ndo tem nada a ver com macumba, € de linha branca Aqui, a
religiosidade, que passa pelo crivo social, torna-se um problema para 0 mesmo,
fazendo-o recorrer a justificativas constantemente.

Contudo, tal pratica se faz relacional ao longo de quase 50 anos de sua
dubiedade religiosa, pois que o catolicismo é presente em sua trajetdria, desde a
infancia, permanece na fase adulta e se manifestado em diversos momentos de sua
vida Correlacionado & Umbanda, essa fé se manifesta na sua experiéncia como
elemento da sua constituicéo social.

O campo musical de matriz catélica também consistiu em outro canal de
circulacdo e significacdo da sua religiosidade, exemplificado na letra da musica
‘Penha Circular’, fazendo referéncia ao Rio de Janeiro:

Solo

Meu Amor foi embora
Como é que ha de ser

Eu ndo sei 0 que fazer
Coro

Porque néo vai a Penha
Implorar a santa padroeira

4Grande Othelo - Sua Vida, Sua Gléria. Revista Desfile, Rio de Janeiro, marco de 1984, n° 74, p. 148.
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Solo

Eu nunca fui

Coro

Uma vez é a primeira

Solo

Seré que eu for a Penha

A Santa vai me ajudar

Sera que se for a Penha

A Santa faz meu amor voltar
Seré que se eu for a Penha

Meu martirio vai ter fim

Coro

Eu vou a Penha (quatro vezes)
Solo

Eu vou a Penha ver as barraquinhas
Jogar no Jaburu,

Comer cachorro quente

Subir os degraus como toda gente
Pode ser que la em cima
Sorrindo aos meus bracos, ela venha
Coro

Eu vou a Penha (quatro vezes)
Em cortina musical solista recita:
Senhora da Penhal.

E nunca subi aqui em cima, ndo.
Eu gosto muito de quentéol.
Senhora da Penhal.

Eu ndo sei rezar.,

Mas..

Faz 0 meu amor voltd.

-Rosinha VVocé voltou?

Senhora da Penha,

Meu amor voltou!.

Obrigado, Senhora da Penhal
Senhora da Penhal

Senhora da Penha

Anos 400

5PRATA, Sebastiao Bernardes de Souza.Penha Circular.In: Bom Dia, Manha. Poemas, Rio de
Janeiro. Topbooks, 1993. p. 122-123.
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A exposicdo de suas praticas religiosas ocorre em situacOes relacionadas as
crises existenciais ou por sua conduta social, seja no campo do trabalho ou mesmo
no que tange a sua vida intima Os seus desencontros tanto profissionais quanto
pessoais séo objetos que fazem com que o seu ‘ser negro” entre em descompasso
com sua condicédo de figura publica Tal veio 0 ajusta a uma paisagem que pinta 0s
negros e populares por meio de tintas da desqualificacéo e reforcam condigdes que
os destituem de suas experiéncias enquanto sujeitos histdricos.

Os processos de insercdo dos negros nos meios de comunicacdo do pais
expressam suas conquistas, apesar da discriminacdo e praticas de dominacdo. A
propria acdo nos referidos cenarios, produtoras de significagdes vinculam-nos, quase
sempre, & escraviddo. Todavia, a atuacdo de seus antepassados constitui referéncias
de suas lutas, por meio taticas e astUcias entrevistasnas brechas. Assim, a ‘conquista’
desses artistas pode servista como oportunidade em se sobreporem aos referidos
resquicios que, travestidos em “arte” os silenclam com o mero Intento transformaé-
los em entretenimento,

Nesta perspectiva suponho que, cada negro ocupante do cenario artistico,
especialmente cinema e televisdo, transforma-se num canal que faz da auséncia
portadora de presenca na medida em que oportuniza a busca para serem percebidos
como sujeitos atuantes e reclamantes de pertencimento social. A escraviddo tem
significado crucial a légica da descaracterizacdo pela acentuacdo do passado no
presente, desvalorizando o universo cultural afro-brasileiro e, de forma positiva
dimensionando o olhar ao universo social negro, afirmando suas praticas em meio
aos conflitos e contradigdes.

A meu ver, 0 ano de 1949 é a ocasido em que Sebastido como Prata, por meio
do filme “Também Somos Irmaos’, relaciona-se diretamente a questdo do negro no
pais. Se tomada a referida data como ponto de analise, constataremos que, até o ano
de 1993, ocorre um crescimento gradativo da presenca dos negros nos cenarios
culturallsto é uma incorporacdo de novos atores negro no cinema brasileiro, e
sobretudo, no que tange a melhoria dos salarios a serem pagos aos mesmaos.

Nos diversos momentos historicos, 0s mesmos se fizeram visiveis em
menor ou maior grau nos diferentes setores. Entre as décadas de 1930 a 1960,
observa-se a sua pequena visibilidade no cinema e no teatro, sendo Sebastido um
dos poucos negros que se publicizou nesses espagos*® Se até 1950 é tnico’, a partir

16 Ressaltamos que os Trabalhos de Ana Karicia Dourado e Deise de Brito ao problematizar o papel e a
importancia das Companhias Negras de Revistas para o desenvolvimento tanto do cinema quanto do teatro
no pais e, sobretudo, a relevancia da mesma no processo de formacao artistica de Prata, nos revela a
dinamica e a presenca desses atores negros no pais, aoafirmar sua cultura e seu modos de vidas. Isto €,
as referidas companhias se faz manifestadoras da condicao dos negros como agentes produtores de
praticas culturais no pais, cujos processos de construcao de pecas, se valia dos seus universos culturais,
0s quais ao serem manifesto aos leitores em suas apresentacoes e, sobretudo, pelos olhares dos criticos
ressaltava a qualidades dos atores e das pecas criadas e desenvolvidas pelos negros.
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de entdo, paulatinamente, outros foram se firmando tendo, na década de 1970,
conseguido significativa ampliagdo, especialmente no cinema e televiséo.

Cada personagem por ele criado demonstra como 0 mesmo se apropria do
universo social para sua criagdo, quer para o cinema ou televisdo, cuja proximidade
de tipos e caracterizacfes podem levar a confusdo entre sujeito e ator, diante da
“diluicdo” do mesmo em meio aos personagens que, no entanto, requerem uma
compreensdo particularizada em relacdo as suas légicas criativas, vinculadas aos
espagos ocupados nas tramas.

Sebastido como Prata requer ser entendido como sujeito social um
profissional que se vale de sua realidade para assegurar a possibilidade de
sobrevivéncia Dai, 0 entrecruzamento do morro, samba, cachaca, religiosidade e
paternalismo serem expressivos nas narrativas presentes nas obras, em dialogo
constante e intenso com a realidade social

Na criacdo de seus personagens, Sebastido como Prata ndo apenas se vale de
suas vivéncias e também das dos demais sujeitos, dentre as quais aquelas de seus
antepassados que lhes chegam via terceiros, leitura, ouvir contar ou outras formas.
Tal aspecto aproxima, num primeiro momento, 0s personagens de sua propria
experiéncia, fazendo-os relacionais, mas ndo equivalentesSebastido como Prata
distancia do ser ator, ao ser indagado sobre a deformidade do negro e responder que
‘nunca se achava um negro representando, mas um ator representando’

Considerando a dialogicidade relacional pluralizadora do real ficcionaléque
descolam-se sujeito e personagens, fraturando o tido como univoco em
multiplicidades reclamantes de suas respectivas historicidades. Desta feita, ndo se
equivaleo real de Sebastido ao real ficcional de seus personagens, mas apenas
relacionam por aproximagdes e distanciamentos.

Na sua luta pela sobrevivéncia, funda uma poesia prépria que lhe faculta
lidar com a diversidade situacfes pelo viver. Dai, recorre a religiosidade, ao alcool,
aos ensinamentos das familias que o criaram e & sua propria experiéncia em
Uberlandia no alcance de fazer-se entdo negro e carioca No Rio de Janeiro, se
pluraliza em cidaddo negro, ator, musico, pai, figura publica, amante, boémio, politico
e produto cultural dentre outras adjetivacdes vinculadas ao experimentado que 0
constitui enquanto pessoa na sua afirmacao de sujeito social.

Embora Prata assuma tais qualificativos, ndo se exime de ser negro. Suas
representacdes, via meios comunicagdo, o espraiam também para além do ambito
artistico ao evidenciar sua negritude. Tal processo, no entanto, é instituidor de sua
memoria por lembranca que o desqualifica reforcando o seu ser negro.

A pluralidade de adjetivagbes que compde o viver de Sebastido Prata
manifestam sua complexidade em fazer-se um cidaddo negro. Expressa suas taticas

7PRATA, Sebastido Bernardes de Souza. Transcricao da entrevista ao Programa Roda viva. Disponivel em:

http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/203/entrevistados/grande_otelo_1987.htm Acesso em:
23/07/2015.
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e astucias como estratégias de sobrevivéncia Prata nos orienta o olhar para ele nos
conduzindo a complexa realidade experimentada pelos negros em Uberlandia, Séo
Paulo e Rio de Janeiro. Manifesta sua participacdo ativa como reclamante que
seconstitui em cidaddo brasileiro, sem abrir mao de seus valores pelos quais,
cotidianamente, trava a disputa pelo direito de pertencimento e de sujeito de sua
historia

Dai, sua crenca no futuro ao perceber o crescimento da participacdo negra
nos diversos setores e, em especial no artistico, pela ampliagdo dos mesmos no
cinema, televisdo e teatro. Sua visdo da luta pela sobrevivéncia perpassa a dos demais
negros em que a questdo econdmica impossibilita a regimentagdo” social em prol
da educacdo e cultura tornando-se o racismo e o0 preconceito minimos diante de
seus objetivos e perspectiva de luta

JS: Otelo, nds temos pouquissimo tempo, mas, quando vocé disse
que as vezes pessoas pensam que vocé é alienado, eu quero dizer,
por tudo do que eu te conhego, te quero bem, te respeito, por vocé
ter sido o precursor que é e ser 0 génio que vocé é e eu concordo
com isso, a minha pergunta final seria a seguinte: 100 anos de
Abolicdo, como vocé vé o negro a partir de 1989, de agora, ja?GO:
Eu poderia ser otimista, poderia fazer um elogio, mas a
responsabilidade que o negro adquire a partir de 1988 é muito
maior. E muito maior porque através de vérios caminhos, aos
trancos e barrancos, 0 negro conseguiu chegar aqui. Ele tem a
obrigacdo de passar trés vezes, no minimo, dessa meta, consolidar-
se, e eu digo novamente, € uma questdo mais social e econdmica,
do que uma questdo de preconceito contra o negro. Porque o
preconceito na raca humana é contra muita coisa. A raca humana
se coloca de um lado contra aqueles que acham que séo
marginalizados, e fim de papo. Tanto faz ser negro como branco,
existe a separacdo de classe social. A separacdo econdmica existe.
Entdo nds temos que nos capitalizar para poder caminhar mais
cem anos num progresso tecnoldgico, num progresso intelectual.
Porque os intelectuais brancos também reclamam de ndo terem
onde publicar seus livros, onde passar seus filmes, onde fazer seu
teatro. NOs ndo temos espaco, porque infelizmente, globalmente,
nds estamos atrelados ao capitalismo que vem de outras terras!®

Desse modo, Prata se faz a expressdo futura de seus antepassados ao
apropriar-se de seus legados na construcédo de seu presente e vislumbra, pelo teatro

18PRATA, Sebastiao Bernardes de Souza. Depoimento ao Museu da Imagem do Som, 23 de marco de 1988.
Série 100anos de abolicdo. In: BARBOSA, Maria trindade (org.). Consciéncia Negra, Depoimento de
Grande Otelo, Haroldo Costa, Zezé Macedo, Sao Paulo, MIS Editoral, 2003. p. 82-83.
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da vida, um novo horizonte de expectativa apoiado nos predecessores em dialogo
com atualidade
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