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“A particularidade na Estética de Lukacs” de Deribaldo
Santos, publicado pelo Instituto Lukacs (IL), com primeira
edicao no ano 2017, trazendo os principais conceitos da obra
de maturidade de Gyorgy Lukacs, elaborada de forma mais
bem-acabada em a Estética 1. O autor se propde a siste-
matizar as categorias lukacsiana contida na obra do filésofo,
deixando-as mais acessiveis para o entendimento e direcio-
nando-as para o publico interessado no pensamento Lukacs e
para quem se interesse e estude estética. O estudioso da
particularidade em Lukdacs tem publicado pela editora do IL
“Estética em Lukacs — A criacdo de um mundo para chamar
de seu”, além deste, outros livros de cunho literario e na area
de educacao.

Em seu livro, Santos se propde a expor 0s conceitos

estéticos de Lukacs de forma didatica para seus leitores, preocupacao coerente para um intelectual
gue tem sua formacao em pedagogia e educacao. Com essa preocupacao do autor, temos em tela
uma estrutura fluida e bem amarrada, dividida em trés capitulos, tendo cada um em média quatro
subcapitulos, que demonstram de forma sistematica transicbes entre categorias. Sendo assim, o
primeiro capitulo tem o objetivo de mostrar como as categorias trabalho, cotidiano e arte tem suas
materialidades efetivas na vida comum e como sao formas de objetivacao humana; articular o dis-
tanciamento e aproximacoes ente a arte e a ciéncia; por fim, qual é a génese do desligamento dos
reflexos estéticos na realidade. No segundo capitulo, o autor articula a centralidade da categoria
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da particularidade para a estética marxista, passando por uma demonstracao tedrico-metodoldgica
desta, apontando para a importancia de J.W. Goethe para a formulacdo da categoria em questao e
o esclarecimento de sua peculiaridade. No terceiro e derradeiro capitulo, o autor trata da concep-
¢do de forma-contelido e esséncia-aparéncia, pontos cruciais para a compreensao da dialética da
particularidade estética. O estudioso da particularidade em pouco mais de cem paginas coloca em
tela sua proposta: demonstrar o movimento dialético interno das categorias lukacsiana, atreladas a
realidade concreta.

Para Ranieri Carli, o conceito de particularidade para Lukacs é elemento “imposto ao estético
pela propria realidade objetiva” que “ocorre do fundamento terreno da arte: a criacao de uma ima-
gem aproximativa que traduza em destinos humanos concretos as forcas sociais de época e lugar
determinados” (CARLI, 2012, p. 117). Segundo esse outro estudioso, o filosofo hldngaro defende
que a partir da centralidade do particular a universalidade ganha carater concreto, deixando de ser
abstrato, tal qual o singular passa a ter um sentido, deixando de ser avulso. Assim, em sua Estética
1 “a situacao do particular vem confirmar a ndo imediaticidade do reflexo estético” (CARLI, 2012, p.
117). O hangaro, para Carli, propde-se a formulagao de uma teoria estética marxista voltada para
o carater organizativo da particularidade na obra de arte, tendo como ponto de partida uma visao
histdrica e critica do pensamento filoséfico alemao, desde Kant, passando por Schelling, Hegel e
Goethe, chegando a Marx e Engels.

Lukacs até o fim de sua vida se dedicou a entender a obra de arte em relagao a ciéncia, como
essas duas formas de representacao do mundo se relacionam entre si e expressam de formas dife-
rentes a mesma realidade efetiva. Esse esforco é elaborado através das lentes tedrico-metodoldgica
marxistas. O que Santos nos mostra em seu livro é a importancia da categoria de particularidade
para a producado e entendimento das obras arte, assim como a importancia dessa categoria para o
método cientifico. O autor faz uma analise interna das obras de Lukacs — Introducdo a uma Esté-
tica Marxista e Estética 1 — em que se propde mostrar a relacdo entre o Particular, o Singular e o
Universal, levando em consideragdo as varias categorias que sdo essenciais para o movimento do
particular ao universal nas obras artisticas e na ciéncia.

A categoria de particularidade para Santos é o que permite analisarmos a realidade concreta
na sua mais complexa determinacdes, pois essa categoria é o ponto principal para o movimento
dialético tanto da obra de arte como da ciéncia. Lukacs, em uma das obras analisadas por esse
estudioso, coloca da seguinte forma “para entender a diferenca decisiva entre reflexo cientifico e
reflexo estético, tivemos de sublinhar que o particular, que figurava no primeiro como ‘campo’ de
mediacdo, deve se tornar no segundo o ponto central organizador” (LUKACS, 1978, p. 173), com
isso fica claro a diferenca da categoria de particular na metodologia de uma obra artistica e essa
categoria em relagdo a analise cientifica.

A categoria de reflexo estético é colocada no livro de Santos como fruto da realidade unitaria,
assim, a entrada para a representacao da realidade a partir desse reflexo é o prdprio cotidiano, onde
ocorrem as objetivacdes superiores. Sendo na cotidianidade que ocorrem as contradicdes do mundo
prosaico e nesta instancia encontramos as caracteristicas fundamentais da vinculacdo entre teoria e
pratica. O estudioso da particularidade nos mostra que Lukacs coloca o cotidiano como preponde-
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rante sobre o pensamento cientifico e que desse solo partem as formulacdes de questdes que serao
resolvidas cientificamente. O autor nos mostra que, na visao do filésofo hlingaro, a ciéncia e a arte
entram na divisao social capitalista do trabalho, formando os varios campos das artes e da ciéncia
modernas, e que nessa formacao historica da divisdo social do trabalho isso é o que determina a
divisao entre o pensar e o fazer, ou seja, somente com a consolidacao da modernidade como um
periodo histdrico que detém maior complexidade de determinagdes ha também a separagao plena
entre teoria e praxis.

Seguindo Lukacs, Santos coloca que a existéncia do objeto a ser analisado cientificamente
¢ independente da consciéncia do sujeito. Assim, partindo de um ponto de vista materialista dialé-
tico, que atribui cientificidade a historiografia, esta, por sua vez, tomaria a propria histéria como
um processo real e efetivo, independente da consciéncia do historiador. Desse modo, a fungdo da
Histdria como ciéncia seria o esforco de desantropomorfizar o objeto que esta sendo pesquisado, tal
como qualquer ciéncia modernamente estabelecida. A desantropomorfizacdo, em termos gerais, é
a retirada de caracteristicas atribuidas humanamente ao objeto e que partem de um senso comum
cristalizado. Com isso, o reflexo cientifico tem a funcdo de representar a realidade tal como ela é
em suas varias determinagdes inerentes, com realidade independente em relacdo ao conhecimento.

Em contraponto, o reflexo estético é a antropomorfizacdo da realidade, isto €, tem a fungao
de atribuir a ela maior gama de caracteristicas humanas, deixando sua representacdo mais enrique-
cida, fazendo o movimento de articulacao entre a ineréncia da obra de arte e a externalidade da
realidade concreta. Toda a forma de reflexo — no caso, estético e cientifico —, sdo determinados,
como demonstra o estudioso, partindo de Lukacs, por um hic et nunc (aqui e agora) que ja € histo-
rico em sua génese. O autor nos mostra que “cada reflexo, artistico ou cientifico, esta carregado de
ponderacdes materiais e tematicas impressas pelo espaco temporal de sua consumagao” (SANTOS,
2017, p. 25). Com isso, demonstrando que ha na interpretacdo de Lukacs uma defesa da imanéncia
do objeto, o qual é uma exigéncia insollvel ao conhecimento cientifico.

Como imanéncia do objeto, o autor categoriza tudo aquilo que é indissociavel do objeto in-
vestigado pelo cientista. Assim, a ciéncia, com o seu método, caberia se aproximar da realidade ima-
nente a esse objeto, isto &, a ciéncia — em seu movimento interno — sé é capaz de se aproximar da
realidade e isso é uma forma necessaria para que haja um processo de atualizacao constante dela
mesma, determinado pelo objeto, sendo este independente da consciéncia do sujeito; no processo
em questdo, também se proporciona rastros a serem seguidos posteriormente, e esses rastros se
estendem ad infinitum.

A Estética, relacionada a ciéncia do belo, enquanto efetividade sensorial?, ou seja, relativa
aos cinco sentidos humanos, também tem a funcionalidade de analisar a sensagdo humana dentro
dos varios ambitos particulares da realidade cotidiana, o fildsofo alemao G. W. F. Hegel coloca o
termo estética em relacao ao ambito da arte dizendo

O nome estética decerto nao é propriamente de todo adequado para este objeto, pois
“estética” designa mais precisamente a ciéncia do sentido, da sensacao [Empfinden].

2 Ver mais em: GREUEL, Marcelo da Veiga. Da “Teoria do Belo” a “Estética dos Sentidos” — Reflexdes sobre
Platao e Friedrich Schiller. In Anudrio de Literatura 2, 1994. pp. 147-155.
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Com este significado, enquanto uma nova ciéncia ou, ainda, enquanto algo que deve-
ria ser uma nova disciplina filosofica, teve seu nascimento na escola de Wolff, na épo-
ca em que na Alemanha as obras de arte eram consideradas em vistas das sensagoes
que deveriam provocar, como por exemplo as sensacoes de agrado, de admiragao, de
temor, de compaixao e assim por diante (HEGEL, 2015, p. 27).

Santos ira diferenciar a arte da religido, para o autor a primeira tem como imanente o huma-
no, assim, os seres humanos em sua atividade seriam o nicleo para a producao artistica. No caso
da segunda, a religido, o investigador demonstra que na concepcao de Lukacs ela também depende
do homem para existir, porém a sua diferenca com a arte e com a ciéncia esta na sua orientacdo ao
transcendental, ou seja, ela esta para além do hic et nunc (aqui e agora). Podemos fazer a mesma
relagdo com a ciéncia, que, assim como a arte tem como nucleo a atividade humana, e diferente
da religido, ndo tem orientacdao ao transcendental. Desse modo a arte e a ciéncia tem como nlcleo
0 mesmo objeto, 0 homem, e por esse mesmo nucleo ambas sdao desenvolvidas. Nessa concepgao
essas trés formas de representagdo do mundo, arte, ciéncia e religido, para o filésofo hungaro de-
pendem do sujeito para existir, ou seja, depende da pratica humana na sua forma mais aberta pos-
sivel, essas representacoes estdo totalmente atreladas, para Santos e Lukacs, com a divisao social
capitalista do trabalho.

A divisdo social capitalista do trabalho é uma relagdo social que ird determinar as duas prin-
cipais formas de reflexo do mundo, a arte e a ciéncia. Santos afirma que para Lukacs essa divisao
social historicamente determinada cria na representacao do mundo um estreitamento. O autor de-
fende que para Lukacs os sentidos humanos, apesar de serem in natura, sao desenvolvidos histori-
camente para atender necessidades socialmente constituidas, mas, com a divisao social do trabalho
haveria um estreitamento da visao de mundo, o que direcionaria o foco para pontos isolados; isso
se intensifica na sociedade moderna.

A partir da observacao do fendmeno de estreitamento dos sentidos humanos, o estudioso
constata que Lukacs concebe o homem em duas formas: o “homem-inteiro” e o “homem-inteira-
mente”. O primeiro nada mais é que o homem que esta vinculado diretamente ao seu cotidiano e
que esta inserido nele de forma inteira, pois esse sujeito é parte determinante e determinada pelas
relagdes sociais. O segundo é o homem que tem acesso a um mundo qualitativamente distinto do
proprio cotidiano, isto €, o0 homem que entra em contato com a obra de arte que expressa a uni-
versalidade mediante uma particularidade, esta Ultima s6 pode ser humana e o contato com essa
dimensao da experiéncia é o que proporciona ao homem ndo ser mais “inteiro”, mas sim estar no
mundo “inteiramente”, pois ele teve acesso a uma particularidade que atinge universalidade e o
coloca em contato com a natureza humana propriamente dita. Um exemplo desse processo seria a
empatia, ou seja, reconhecer o sentimento do outro e se reconhecer neste.

Santos, partindo de Lukacs, mostra-nos que ha uma relacdo oposta entre as categorias de
singular e universal, essa forma de interagao so6 pode ser sanada pela categoria do particular, que
faz o papel de mediacao e proporciona a interacao entre as duas primeiras categorias. Assim, o par-
ticular é colocado também como uma categoria que atinge o universal, dird Lukacs em Introducao a
Estética Marxista: “o processo pelo qual as categorias se resolvem e se transformam uma na outra
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sofre alteragdes: tanto a singularidades quanto a universalidade aparecem sempre superadas na
particularidade” (LUKACS, 1978, p. 161).

O estudioso atesta que em Lukacs todo o fendmeno originario é igual a particularidade, que
€ 0 seu ponto de mediacdo entre o singular e o universal. Do mesmo modo o autor colocara que
para os marxistas a prioridade se encontra na realidade objetiva, em que esta o movimento real, o
que é fundamental a dialética materialista, e nota ainda que ja no &mbito da estética a particulari-
dade é um ponto em movimento, como dira Lukacs

A descoberta de Goethe, sobre o papel da categoria de particularidade na estética,
ndo tem aparentemente muita importancia: o movimento no qual o artista reflete a
realidade objetiva culmina, fixa-se, recebe forma no particular, e ndo como no co-
nhecimento cientifico, de acordo com suas finalidades concretas — no universal ou
no singular. O conhecimento ligado a pratica cotidiana se fixa em qual quer ponto, a
depender de suas tarefas concretas e praticas. O conhecimento cientifico ou a criacdo
artistica (bem como a recepcao estética da realidade, como na experiéncia do belo
natural) se diferenciam no curso do longo desenvolvimento da humanidade, tanto
nos limites extremos como nas fases intermediarias. (LUKACS, 1978, p. 161)

Essa concepcao de relacdo entre particular e universal, tem forma unitaria no tema da re-
lacdo entre forma e contetido. Para Lukacs “no interior da comunidade de conteldo e forma, sdo
também comuns[...], as categorias de singularidade, particularidade e universalidade” (LUKACS,
1978, p. 161). Santos, tomando esse posicionamento de Lukdacs, divide em sua exposicao a forma
na ciéncia, que tem a obrigacao de se afastar de um senso comum, da forma na estética, que tem
sempre de estar atrelada a um conteldo. Assim, o autor defende que o “processo técnico é fun-
dado tendo como base o conhecimento imanente das leis naturais que independem da consciéncia
humana” (SANTOS, 2017, p. 71), dessa forma na ciéncia o desenvolvimento da técnica ganha uma
afirmacao, sua objetividade procura aproximar-se da realidade concreta, isso é pensado pelo fildso-
fo como reflexo da realidade. O reflexo artistico em seu desenvolvimento tem a funcionalidade de
representar os distintos particulares dos seres humanos e tem como proposta capturar a esséncia
dos novos fenémenos que se efetivam nessa realidade objetiva e sua forma tem que, de alguma
maneira, evocar a experiéncia cotidiana, assim, o tipico ird representar a verdade da forma. No
reflexo cientifico o contelido precisa se fixar e se aprofundar na imediaticidade sensivel das formas
fenoménicas. A ciéncia em A particularidade na estética de Lukacs é o aprofundamento da dialética
entre necessidade e contingencia. A categoria do particular, defendida nesse livro, tem a capacidade
de abragar o mundo na sua inteireza, interna e externa.

Uma das maneiras da ciéncia burguesa refletir a realidade, segundo Lukacs e o autor que se
propde a estuda-lo, é excluindo a importancia da particularidade no método cientifico e isolando o
singular de sua relagdo com o universal, assim, essa ciéncia vigente exclui o centro mdvel que orde-
na a relacao entre singular e universal. Um exemplo disso € a visdo historiografica predominante na
contemporaneidade, que retira a centralidade da luta de classes do processo histdrico e obscurece
o proletariado como particularidade da sociedade moderna, particularidade esta que é de funda-
mental importancia para o entendimento do processo sob o qual se ergue essa formagao social,
pois é por sua submissao que se garante a conservacao do sistema de divisdo social do trabalho ja
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consolidado, que é o sistema capitalista.

Deribaldo dira que “o reflexo artistico, ao criar suas refiguracdes da realidade, transforma o
ser em si objetivo em um ser para nds de um mundo representado unicamente na individualidade
da obra de arte” (SANTOS, 2017, p. 101). Desse modo o autor nos coloca que para Lukacs, o par
forma e contetido, opera no campo estético para uma distingdo entre consciéncia e autoconsciéncia.
O autor colocara que somente na esfera da estética a autoconsciéncia ganha um valor substantivo
e que se expressa em dois sentidos, o primeiro € como um valor pessoal do objeto representado e
depois como valor pessoal do modo de representacao dessa realidade. Essas qualidades, em seu
livro, sdo colocadas como o que despertam a autoconsciéncia, ela é aberta com uma retomada
dos caminhos da humanidade percorridos, que aparecem por meio da rememoracao, ou seja, pela
“memoria”. Dira:

Como memoria, ou seja, como “recordacao” do caminho que a humanidade, as pes-
soas e as situagOes percorreram ou irao percorrer; das virtudes e vicios do mundo
interno e externo dos homens que, por sua vez, da o ponto de partida para o desdo-
bramento dinamico, para o seio da contraditoriedade dialética, no qual o género hu-
mano levantou-se ao que hoje é e ao que podera vir a ser (SANTOS, 2017, p. 102).

A autoconsciéncia da humanidade encontra na arte um modo adequado e evoluido digna-
mente, essa autoconsciéncia para o autor é “o correto reflexo do real, que existe independente-
mente da consciéncia individual, a imersao do sujeito na realidade, é o pressuposto imprescindivel
e fundamental de toda autoconsciéncia da humanidade” (SANTOS, 2017, p. 104).

Deribaldo Santos abordar sinteticamente a importancia da categoria da particularidade para
Lukacs, partindo da andlise interna do livro Estética 1. Isso é feito com uma exposicdo bastante
didatica do debate tedrico-metodoldgico, o que ilustra bem a diferenca entre a elaboragdo artistica
e a analise cientifica da realidade. Assim, o autor demonstra que as categorias abordadas no ambito
da filosofia lukacsiana, tais como: o reflexo; cotidiano; divisao social do trabalho; o objeto como
independente da consciéncia do sujeito; antropomorfizacdo e desantropomorfizagao; hic et nunc
(aqui e agora); imanéncia; diferenciacdo entre a arte e a religido; homeme-inteiro e homeme-inteira-
mente; forma e contelido; em suas relagdes umas com as outras, sao de grande importancia para a
apreciacao da especificidade da categoria de particularidade como mediadora na andlise cientifica,
promovendo, nessa esfera, a articulacao entre singular e universal, e na esfera da arte servindo
como forgca organizadora interna das obras individuais. Por fim, o estudioso traz a possibilidade de
entendimento da articulacao entre as trés categorias de singular, particular e universal para a his-
tdria da filosofia da estética.
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