Anais dos Seminarios Internacionais de

Estudos de Linguagens e das Semanas de Letras
FAALC/UFMS

A DOR COMO POTENCIA CRIATIVA NAS PERFORMANCES DE MONA
HATOUM E PETR PAVLENSKY

Simone Beatriz de Paula Vazesl

Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar a relacéo estabelecida entre a dor e a expresséo
criativa na arte da performance, desse modo, duas obras foram selecionadas como formas poéticas de
representacdo sensivel da dor: The Negotiating Table (1983) de Mona Hatoum e Seam (2012) de Petr
Pavlensky. Enquanto Hatoum encena a experiéncia da dor através de performances que representam a
frieza e o abjeto na guerra, Pavlensky inflige a dor fisica em seu préprio corpo, ndo sé como forma de
expressao artistica, mas também como protesto politico radical. Os manifestos da performance, de acordo
com Goldberg (2007), desde os artistas futuristas até os atuais, refletem um modo de expressdo de
dissidentes em busca de meios distintos de pensar a experiéncia artistica no cotidiano. Segundo Glusberg
(2013), a performance guestiona o natural e simultaneamente realiza um ato artistico que questiona os
dogmas, em especial os comportamentais, através da sua manifestacdo. Além da pesquisa documental
com os registros das performances e entrevistas com 0s artistas, autores como Glusberg (2013); Goldberg
(2007); Agamben (2007); Mbembe (2013) e Ranciére (2012) nos auxiliam na compreensao das questdes
artisticas, sociais e politicas levantadas na andlise das obras.
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PAIN AS CREATIVE POTENCY IN THE PERFORMANCES OF MONA HATOUM AND PETR
PAVLESNKY

Abstract: This article aims to analyze the relationship established between pain and creative expression
in the art of performance, thus, two works were selected as poetic forms of sensitive representation of pain:
The Negotiating Table (1983) by Mona Hatoum and Seam (2012) by Petr Pavlensky. While Hatoum sees
the experience of pain through performances that represent the coldness and the abjectness in war,
Pavlensky inflicts physical pain in his own body, not only as a form of artistic expression, but also as a
radical political protest. The performance manifestos, according to Goldberg (2007), from futuristic artists
to the present, reflect a way of expression of dissidents in search of different ways of thinking about artistic
experience in everyday life. According to Glusberg (2013), performance questions the natural and
simultaneously performs an artistic act that questions dogmas, especially behavioral ones, through its
manifestation. In addition to documentary research with records of performances and interviews with artists,
authors such as Glusberg (2013); Goldberg (2007); Agamben (2007); Mbembe (2013) and Ranciére (2012)
help us to understand the artistic, social and political issues raised in the analysis of the works.
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Introducéo

A dor recebeu relativamente pouca atenc¢ao no pensamento filoséfico, segundo
Guerci e Consigliere (1999), se o0 medo da dor pode representar uma caracteristica
presente no comportamento humano, a supresséo e a fuga desesperada de tal tema
podem ser respostas culturais particularmente ocidentais. As primeiras interpretacées
culturais da dor aparecem na mitologia e apresentam uma concep¢ao maniqueista de
bem ou mal, nessa perspectiva, € comum o desprezo pelo corpo como o veiculo do mal
e consequentemente da dor. Com Locke e Hume, o iluminismo francés e a filosofia
materialista dos oitocentos, a dor recebeu uma atencdo prépria, mas desapareceu
novamente do horizonte da filosofia do fim do século XIX. (GUERCI E CONSIGLIERE,
1999).

Para além do sofrimento existencial compartilhado por todos os seres humanos,
existem certas formas agonizantes de dor, tanto fisicas, quanto psiquicas, sentidas por
pessoas que tém a sua humanidade extirpada. Partindo de conceitos como o de biopoder
de Foucault, Achille Mbembe (2003) cunha o termo necropolitica para examinar uma
forma de soberania, na qual a existéncia humana é instrumentalizada e onde corpos e
populacdes sdo materialmente destruidos. O terror, destaca Mbembe (2016), é uma
caracteristica que define ndo s6 os Estados escravistas, mas também os regimes
coloniais tardo-modernos, o “estar na dor” € uma condi¢cdo constante na vivéncia das
pessoas em tais meios.

J4 Agamben (2007) cunha o conceito de homo sacer para denominar 0s
individuos que possuem vidas mataveis. A biopolitica e o poder soberano sao
executados através do ordenamento juridico que atua para determinar quais vidas sao
mataveis. O homo sacer é caracterizado pela sua exclusao e absoluta “matabilidade”, o
termo sacer decorre do enigma de uma figura do sagrado aguém do religioso, um corpo
que “[...] é o penhor vivo da sua sujeicdo, a um poder de morte, que ndo € porém o
cumprimento de um voto, mas absoluta e incondicionada” (AGAMBEN, 2007, p. 106).

Apesar das diferenciacées sociais na percepcao e compreensao da dor que
podem parcialmente anestesiar determinadas populagdes, em face do estresse
constante de viver em ambientes violentos e ainda serem marcadas socialmente como
corpos mataveis, o sofrimento dos sujeitos demarcados como homo sacer pode ser
exteriorizado artisticamente através de diferentes linguagens expressivas e ser
reconhecido em sua complexidade, constituindo material valioso para a nossa
compreensao e sensibilizagdo diante dos cenarios de violéncia generalizada.
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1. Mona Hatoum e a estética bélica

Estamos presenciando um aumento nos artistas que exploram a arte da
performance. Segundo Thiemann (2015), essa expansao também se reflete na inclusao
desses trabalhos em exposi¢des internacionais, bienais e festivais, inclusive com
investimentos institucionais. A facilidade em documentar e disseminar as ac¢les
performaticas através dos recursos audiovisuais, foi de grande contribuicdo para a
ampliacdo dessa forma de arte nos mais diversos contextos sociais. Os artistas arabes
também fazem parte desse processo, apesar de seus trabalhos ndo receberem a mesma
projecéo das obras de seus colegas europeus e estadunidenses. (THIEMANN, 2015).

A artista Mona Hatoum mudou-se em 1975 para Londres e estudou em
instituicbes inglesas como Byam School of Art e Slade School of Art. Hatoum é
considerada, uma das pioneiras da arte arabe contemporanea, destaca Thiemann
(2015), e desenvolveu performances no inicio dos anos 80 como uma forma de explorar
criativamente temas como guerra, conflito e a vida em exilio. As obras de Hatoum tém
ligacdo direta com suas vivéncias como artista exilada e expressam profundamente uma
urgéncia politica em face da violéncia bélica.

De origem palestina, Mona Hatoum nasceu em 1952 na cidade de Beirute,
capital do Libano. Apds estudar design gréafico na Universidade de Beirute e viajar como
estudante para a Inglaterra nos anos 70, Hatoum ficou impossibilitada de retornar ao seu
pais natal devido ao inicio de uma guerra civil e fixou residéncia em Londres, onde deu
continuidade aos seus estudos académicos e trabalhos artisticos. Recebeu notoriedade
e realizou residéncias e exposi¢cdes em varios paises com obras que vao desde videos,
fotografias, até instalacfes e performances. (RIGGS, 1997).

A guerra civil no Libano despontou em 1975, num conflito midiaticamente
reduzido a disputas entre cristdos e muculmanos. Segundo Maalouf (2007), o pais se
tornou um violento campo de batalha para confrontos entre diversos paises e o territorio
libanés foi invadido mdltiplas vezes pelas tropas sirias e israelenses. A maior invasao
ocorreu em 1982, na qual Israel num esforgo para acabar com o movimento nacional
palestino, bombardeou a capital libanesa, destruindo sua infraestrutura e matando
milhares de civis.

Diante desse cenério de extrema violéncia e destruicdo no pais onde ja nasceu
como exilada, apés seus pais fugirem dos conflitos na Palestina, Mona Hatoum decide
explorar poeticamente questbes acerca da brutalidade da guerra em choque com os
discursos esvaziados e repetitivos dos jornalistas e das liderancas politicas. A resposta
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direta da artista a invasédo de Israel venho por meio da performance intitulada The
Negotiating Table, apresentada ao publico primeiramente no ano de 1983 na Saw Gallery
em Ottawa no Canada (Fig.1), reproduzida posteriormente em outros paises.

Figura 1: Mona Hatoum, The Negotiating Table, 1983.

Fonte: West Front Archive (Vimeo), 2017.2

Na performance, Hatoum passa trés horas deitada sobre uma mesa, num
ambiente rodeado pela escuriddo, iluminado apenas por uma lampada posicionada
acima da artista. Seus olhos estdo vendados e, ela esta cercada por cordas e gazes,
coberta com sangue e entranhas de animais no interior de um saco plastico. E um corpo,
segundo Tzelepis (2016), feito suscetivel para o consumo mundial através de uma
anestesia solidificada, enquanto Hatoum permanece durante horas em estado proximo
a inércia, ao fundo séo reproduzidos audios de jornais ocidentais, de discursos politicos
e negociacdes de paz que indicam o destaque dado as supostas resolucdes sob o corpo
confinado e ferido da artista.

A obra é originada na dor, na indignacado da artista defronte ao esfacelamento
do pais que serviu durante anos de exilio e de lar para ela e sua familia, havia outras
possibilidades para Hatoum expressar criativamente a sua agonia, mas talvez um
desenho, uma pintura ou uma fotografia poderia apenas reproduzir a distancia simbdlica
e geografica que os conflitos no Oriente Médio causam entre o publico ocidental. Na
acao da performance, todos os elementos que a constituem como som, luminosidade e
cheiro elaboram um ambiente de imersdo na dor da morte banalizada, a ideia de ser

2Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2yNP6uo-Qp0&t=2s>. Acesso em: 9 fev. 2021.
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apenas mais um corpo matavel no esquema geral de agentes da soberania que exercem
0 poder sobre a morte.

Para Ranciére (2014) os grandes meios de comunicacdo ndo nos saturam com
imagens do horror presente ao redor do mundo, existe a ordenacéo e a selecéo utilizadas
com o objetivo de apagar qualquer imagem que exceda uma trivial ilustracdo da real
significacdo de tais acontecimentos, o0 que vemos nas telas s&o opinidbes de
especialistas, governantes e jornalistas sobre as imagens vinculadas, responséveis por
determinar 0s n0ssos pensamentos acerca dos acontecimentos. A banalizacdo do horror
€ efetuada pois “[...] vemos corpos demais sem nome, corpos demais incapazes de nos
devolver o olhar que lhes dirigimos, corpos que sao objeto de palavra sem terem a
palavra.” (RANCIERE, 2016, p.94).

Em The Negotiating Table, Hatoum realiza uma metafora para a ideia de uma
mesa de negociacéo para a resolucéo de conflitos. Os discursos em torno da guerra, séo
geralmente carregados de uma esterilidade padronizada ao serem vinculados na midia,
assistidos por espectadores que, em muitos casos, ndo possuem vinculo direto com a
situacdo de violéncia enfrentada pelos libaneses. Desse modo, ao expor seu corpo
ensanguentado e coberto por visceras, a artista € capaz de trazer ao publico a existéncia
dessas vitimas ignoradas e desumanizadas, materializando poeticamente os resultados
decrépitos do exercicio do necropoder nas guerras.

2. Petr Pavlensky e a subverséao do siléncio

Em fevereiro do ano de 2012, integrantes do coletivo de arte Pussy Riot entraram
na Catedral de Cristo Salvador, uma igreja ortodoxa russa, situada na cidade de Moscou
e apresentaram a performance “Oragdao Punk”. Empunhando instrumentos musicais e
usando balaclavas no rosto, elas tocaram uma musica que apresentava criticas diretas
ao presidente Vladimir Putin. A acao foi interrompida por policiais, mas durou o suficiente
para produzir uma filmagem do ato que foi publicada pelo grupo e difundida por
internautas ao redor do mundo. A performance resultou posteriormente na prisdo de trés
membras participantes e chamou atengéo para as viola¢des aos direitos humanos e a
livre expressao na Russia (TSVETKOVA, 2012).

No mesmo més em que as integrantes do Pussy Riot tiveram o seu julgamento
marcado, o artista Petr Pavlensky decidiu realizar uma performance em frente a Catedral
Kazan em S&o Petershurgo. Intitulada em inglés como Seam (2012) (Fig.2) ou “Costura”
em portugués, trajando roupas simples e pretas, Pavlensky se posicionou portando
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apenas um cartaz em maos e o elemento que chamou mais atencdo em sua figura: o
artista costurou os proprios labios como forma de protestar contra os ataques recorrentes
aos direitos de livre expressdo na Russia (VELIMIROVIC, 2016).

Figura 2: Petr Pavlensky, Seam, 2012.

Fonte: SIFF News (Youtube), 2017.3

Nascido em 1984, na cidade de Leningrado na Russia, segundo Velimirovi¢
(2016), Petr (ou Pyotr) Andreyevich Pavlensky estudou arte monumental na Academia
de Arte e Industria de Sao Petersburgo. Foi a partir da performance Seam que o artista
russo recebeu notoriedade no mundo da arte, produzindo obras centradas na experiéncia
da dor, sempre fundamentadas em experiéncias transgressoras como forma de critica.
Durante o ato performatico, Pavlensky empunha um cartaz onde estava escrita a
seguinte frase “A performance do Pussy Riot foi uma replicacdo da famosa acdo de Jesus
Cristo (Mateus 21-12:13)”, segundo Nogaard (2016), essa passagem biblica trata da
expulsdo dos mercadores do templo por Jesus, afinal as atividades comerciais seriam
uma afronta ao espago sagrado.

Desse modo, o artista confronta a hipocrisia da opinido publica que condena o
ato do Pussy Riot, mas ignora as a¢fes politicas dos seus governantes que defendem
preceitos religiosos apenas como forma de obter vantagens econbémicas. A forte
influéncia do catolicismo ortodoxo na sociedade russa nos ajuda a entender as razdes
pelas quais os artistas selecionaram tais locais e temas para as suas performances,
dificilmente essas ag¢fes seriam ignoradas numa nacdo tdo devota e tal sacrilégio

3 Disponivel em:<https://vimeo.com/217220004>. Acesso em: 12 fev. 2021.
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produziu forte reacdo. A atencdo produzida pelo choque do publico gera uma
repercussao central para as ideias politicas e artisticas veiculadas.

Segundo Mbembe (2017) houve uma substituicdo da violéncia dos corpos para
a forga das formas, para a manutencdo do seu poder, o Estado exerce o controle sobre
a forca e interioriza o constrangimento nos individuos, no qual promove um movimento
de civilidade e auto inibicdo. As novas maneiras de impor a autoridade do governo sobre
0s corpos, auxiliam na ocultacdo da brutalidade das democracias.

Em entrevista para o site Art Chronika, Pavlensky (2012) declara que a
performance foi uma maneira de chamar a aten¢&o do publico para a censura promovida
pelo governo russo contra os artistas; o ato de costurar a sua boca foi a metafora
encontrada por Pavlensky para expressar o silenciamento imposto pelo Estado. A agéo
foi interrompida com a chegada de uma ambulancia solicitada pelos policiais confusos
com a situacédo, o artista teve as costuras retiradas e foi encaminhado para avaliacéo
psiquiatrica, posteriormente sendo liberado. A atitude do performer néo foi isolada, ja que
ele sofrera censura em obras anteriores.

A presenca do corpo nu ou vestido e as modificacbes que podem operar-se nele,
para Glusberg (2013), sé&o possibilidades oferecidas para um trabalho imprevisto e o
performer ressignifica esse corpo em sua completude de érgdos e caracteristicas
organicas com uma proposta artistica. O discurso do corpo pode ser o modo mais
complexo de discursar diante da multiplicidade de sistemas semio6ticos concebidos pela
sociedade.

Apesar da Russia ser uma Republica Federativa desde 1991 e realizar eleicbes
diretas para a escolha de seus governantes, as prisdes e até o envenenamento dos
opositores politicos sao divulgados nos veiculos de midia, acbes que levam ao
guestionamento do carater democrético do pais, reforcando a leitura de Mbembe acerca
das novas formas de se exercer a violéncia e soberania do Estado sobre os individuos.
As performances de Petr Pavlensky reinem a crueza abjeta do corpo em confronto com
a materialidade organica de sua composi¢ao, o impacto, o choque, a perturbacao que as
suas obras suscitam sao apenas amostras da violéncia dissimulada que é perpetrada
pelo Estado contra individuos cuja existéncia é desconsiderada. O efeito repulsivo dos
labios costurados do artista, € simultaneamente balanceado com o0 aspecto atrativo,
perturbando os lugares comuns da arte e da vida.
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Consideracgbes

Ao longo do trabalho foi possivel perceber a importancia que a representacéo da
dor pode exercer na poética de artistas contemporaneos que devem lidar com contextos,
no qual a repressao e a violéncia possuem papel central no funcionamento da sociedade,
seja através do cerceamento das liberdades individuais e puni¢cdes desproporcionais
para manifestacdes politicas, ou ainda, pelos frequentes conflitos que geram guerras e
gue atingem principalmente as popula¢des marcadas como corpos mataveis.

Enquanto Mona Hatoum demonstra a sua dor através de performances que
representam a frieza e o abjeto na guerra, Petr Pavlensky utiliza a dor fisica como forma
de expressdo criativa e politica. A frustacdo dos artistas, diante das situacfes de
injustica, foi canalizada por atos de fruicdo estética ao invés de tomarem formas
exclusivamente introspectivas angustias paralisantes. Em situacdes extremas, a dor
autoinfligida nesses casos estabelece menos perigo em face da violéncia cometida por
agentes do Estado, mascarados pela falsa ideia de protecdo a democracia. O simples
contato do publico com obras que estabelecem criticas politicas profundas e complexas
nao serdo necessariamente o estopim para grandes transformacdes sociais, mas isso
nao significa que as manifestacbes sdo esvaziadas de um importante componente
guestionador e potencialmente servirdo para o desenvolvimento de uma consciéncia
sensivel entre o publico.
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