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PAISAGENS biogeocorpograficas Visuais®

PAISAIJES biogeocorpograficos visuales

VISUAL biogeocorpographic paisagens

Marcos Antdnio Bessa-Oliveira®

Resumo: Este trabalho € um misto de discussdes: 1) um debate critico considerando como ponto

de partida parte da ementa de um evento que participei em 2013: 0 coloquio tematico “Outras
linguagens geograficas”, para o qual fui convidado a participar como expositor (nos eventos XXI
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Encontro Sul-Mato-Grossense de Geografos / V Encontro Regional de Geografia na
Universidade Federal da Grande Dourados — em conjunto com a Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul e com a Associacdo dos Gedgrafos Brasileiros (Secdo Dourados) —, com o tema “O
chio ¢ um ensino”: teorias e voos da cria¢do), que indicava que a minha reflexdo critica sobre
“linguagem pictorica” ¢ entendida como “estudos e pesquisas sobre as possibilidades de produgao
do conhecimento geogréafico a partir de linguagens consideradas “nio cientificas” [...]”. Avaliando
essa hip6tese, ndo vou propor pensar a produgdo artistico-plastica de Mato Grosso do Sul como
ciéncia, mas a “linguagem pictorica” local (tanto na teoria, quanto nas praticas artistica e
pedagdgica) como outra episteme critica: “paisagens biogeocorpograficas visuais” para entender o
local. Quero dizer com isso que alguns aspectos ja consagrados na cultura artistica sul-mato-
grossense serdo fundamentais para a reflexdo: a) (re)visao da inscri¢do da produgdo artistica sul-
mato-grossense num lugar geoistorico particular; b) o Estado como l6cus cultural geogréafico
especifico — de fronteiras internacionais; limites nacionais; “multiplicidade” cultural;
transitoriedade de sujeitos e identidades culturais; abundancia de produgdes artisticas e “artistas”
locais; o Estado-nacdo como o maior patrocinador cultural etc -; c) a histdria da Histdria da Arte
como a unica leitura critica das producdes locais; e d) alguns artistas como propositores
biogeovisuais com suas especificidades corpograficas das paisagens locais. 2) quero evidenciar
que este texto antes apresentado/publicado (2013) ja era o inicio de uma discusséo e constitui¢do
da episteme biogeocorpografica fronteirica como tenho evidenciado nos Gltimos anos. Pois,
amparado na critica biogeogréfica fronteirica, como pensamento descolonial e em teoricos de
outras “ciéncias” das humanidades é que posso falar em estética outra epistémica para pensar as
producfes culturais locais por fora de conceitos, historias e formulagGes critico-discursivas
globais.

Palavras-chave: Paisagens; Critica Biogeogréafica Fronteiri¢a; Pensamento Descolonial; Artes.

Resumen: Este trabajo es una mezcla de discusiones: 1) un debate critico considerando como
punto de partida parte del mend de un evento al que asisti en 2013: el coloquio tematico “Outras
linguagens geograficas”, al que fui invitado a participar como expositor (en los eventos XXI
Encontro Sul-Mato-Grossense de Geografos / V Encontro Regional de Geografia en la
Universidad Federal de Grande Dourados - junto con la Universidad Estatal de Mato Grosso do
Sul y la Asociacion de Gedgrafos Brasilefios (Seccion Dourados) -, con el tema “O chdo é um
ensino”: teorias e voos da cria¢do), que indico que mi reflexion critica sobre el “lenguaje
pictorico” se entiende como “estudios e investigaciones sobre las posibilidades de produccion de
conocimiento geografico a partir de lenguajes considerados “no cientificos” [...]”. Evaluando esta
hipotesis, no propondré pensar la produccion artistico-plastica de Mato Grosso do Sul como
ciencia, sino el “lenguaje pictorico” local (tanto en la teoria como en las practicas artisticas y
pedagogicas) como otra episteme critica: “paisajes biogeocorpograficos visuales” para comprender
lo local. Con esto quiero decir que algunos aspectos ya establecidos en la cultura artistica del Mato
Grosso do Sul seran fundamentales para la reflexion: (a) la (re)vision de la inscripcion de la
produccion artistica del Mato Grosso do Sul en un lugar geohistérico particular; (b) el Estado
como locus cultural geografico especifico - de fronteras internacionales; limites nacionales;
“multiplicidad” cultural; transitoriedad de sujetos e identidades culturales; abundancia de
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producciones artisticas y “artistas” locales; el Estado-nacion como el mayor patrocinador cultural
etc -; (c) la historia de la Historia del Arte como Unica lectura critica de las producciones locales; y
(d) algunos artistas como proponentes biogeovisuales con sus especificidades corpogréficas de los
paisajes locales. 2) Quiero destacar que este texto antes presentado/publicado (2013) ya era el
inicio de una discusion y constitucion de la episteme biogeocorpografica fronteriza como he
venido evidenciando en los Ultimos afios. Pues, apoyado en la critica biogeogréafica fronteriza,
como pensamiento decolonial y tedricos de otras “ciencias” de las humanidades es que puedo
hablar en estética otra epistémica para pensar las producciones culturales locales fuera de
conceptos, historias y formulaciones critico-discursivas globales.

Palabras clave: Paisajes; Critica Biogeografica Fronteriza; Pensamiento Decolonial; Artes.

Abstract: This paper is a mix of discussions: 1) a critical debate considering as starting point part
of the menu of an event | attended in 2013: the thematic colloquium “Outras linguagens
geograficas”, to which I was invited to participate as an exhibitor (in the events XXI Encontro Sul-
Mato-Grossense de Gedgrafos / V Encontro Regional de Geografia at the Federal University of
Grande Dourados - together with the State University of Mato Grosso do Sul and the Association
of Brazilian Geographers (Dourados Section) - with the theme “O chdo é um ensino”: teorias e
voos da cria¢do), which indicated that my critical reflection on “pictorial language” is understood
as “studies and research on the possibilities of production of geographic knowledge from
languages considered “non-scientific” [...]”. Evaluating this hypothesis, I will not propose to think
the artistic-plastic production of Mato Grosso do Sul as science, but the local “pictorial language”
(both in theory and in artistic and pedagogical practices) as another critical episteme: “visual
biogeocorpographic landscapes” to understand the local. By this I mean that some aspects already
established in the Mato Grosso do Sul artistic culture will be fundamental to the reflection: (a)
(re)visioning the inscription of the Mato Grosso do Sul artistic production in a particular
geohistorical place; (b) the State as a specific geographic cultural locus - of international borders;
national boundaries; cultural “multiplicity”; transitoriness of subjects and cultural identities;
abundance of local artistic productions and “artists”; the nation-state as the biggest cultural
sponsor etc -; (c) the history of Art History as the only critical reading of local productions; and (d)
some artists as biogeovisual proposers with their corpographic specificities of local landscapes. 2)
| want to evidence that this text before presented/published (2013) was already the beginning of a
discussion and constitution of the frontier biogeocorpographic episteme as | have been evidencing
in the last years. For, supported by the border biogeographic critique, as decolonial thinking and
theorists from other “sciences” of the humanities is that I can speak of aesthetics other epistemic to
think of local cultural productions outside of global concepts, histories and critical-discursive
formulations.

Keywords: Landscapes; Border Biogeographic Critique; Decolonial Thought; Arts.

“A ciéncia, ao superar a Si propria, através de processos de traducdo, se
enriquece de todos os demais saberes” (SANTOS; HISSA, 2011, p. 19).
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“A opcdo descolonial emerge desses conflitos e suas respostas sdo
desvinculadas do teo e da egopolitica na virada epistémica e da opcao
descolonial que se afirmam na geopolitica da fronteira e na corpo-politica dos
corpos racializados e sexualizados"? ((MIGNOLO; TLOSTANOVA, 2015, p.
328-329, traducéo livre minha)

A primeira coisa a saber é que nesta perspectiva aqui a ser tratada,
especialmente como reescrita de uma primeira discussdo que, para mim, num
primeiro momento, é a origem de pensamentos que acercam 0 que é hoje a
reflexdo sobre “ARTE BIOGEOGRAFICA, episteme da prética artistica, cultura e
producdo de conhecimento a partir dos corpos” — considerando, especialmente, a
ideia de um CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS dedicados ao tema
Biogeografia — devo ressaltar que a producdo artistica, a producdo cultural e a
producdo de conhecimento ndo se dividem e/ou separam-se porque supostamente
seriam diferentes ou divergentes. Pois, diferentemente dos que estabelecem os
Sistemas oficiais, arte, cultura e conhecimentos na diferenga biogeografica como
epistemologia critica fronteirica esses sdo complementares entre si.

Igualmente, € preciso deixar bem claro que, 0 mesmo fato de reescrever uma
reflexdo anterior — mais precisamente datada de 2013 (quando publicada, mas
evidentemente escrita por volta de 2011 ou 2012) —, isso né@o quer dizer discordar
daquela. Mas, certamente, € mais um ato de endossar aquela discussdo porque
continuo acreditando nos potenciais daquela em virtude da expressiva evidéncia
que acabou por ser colocada as epistemologias acerca da biogeografia — o corpo, o
espago e as narrativas — emergentes a partir dos lugares nos quais esses estéo
restringidos e/ou contemplando suas especificidades fronteiricas sem serem,
exclusivamente, saberes disciplinares que controlam, de algum modo, corpos das
exterioridades as interioridades moderno-disciplinares.

As disciplinas sdo, em Gltima instancia, paralelas a biopolitica analisada por Michel
Foucault: politicas estatais de controle dos érgdos. As disciplinas (ndo é a toa que
sdo assim denominadas) contribuem para esses processos de duas maneiras: em um
sentido, geram conhecimento disciplinar normativo para controlar os corpos sociais,

% «La opcion decolonial surge de esos conflitos y sus respuestas se desenganchan de la teo y la
egopolitica en el giro epistémico y la opcidn decolonial que se afirma en la geopolitica de la
frontera y la corpopolitica de los cuerpos racializados y sexualizados” (MIGNOLO;
TLOSTANOVA, 2015, p. 328-329
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a sociedade civil e também a sociedade ndo civilizada; em outro, fazem parte da
biopolitica que controla os corpos disciplinados — especialistas em conhecimento
disciplinar. Em contraste, corpo-politica significa a producdo de conhecimento para
descolonizar o conhecimento e o ser; 6rgdos que rejeitam a disciplina que o Estado
quer impor-lhes através da biopolitica, que geram conhecimento para construir
sociedades desvinculadas do Estado moderno e da economia capitalista que os
apoia, pela qual e para a qual o Estado precisa controla-los* (MIGNOLO, 2015, p.
64, traducéo livre minha).

Biogeografia, neste sentido, esta para a corpo-politica como antidisciplina
para compreensdo dos fazeres de arte, cultura e produgéo de conhecimentos de
corpos que nao visdo ou ndo permitem o controle por meio de preceitos estatais
e/ou privados que querem controlar a possibilidade dos corpos das exterioridades
serem, sentir e saber como podem ser individuos que fazem-sendo. Quer dizer, a
situacdo biogeogréfica ndo é a permissividade do corpo da biopolitica foucaultina
porque é o corpo da convivialidade da corpo-politica que quer evidenciada a
existéncia a partir do querer ser o que quem entender mesmo que sob 0s dominios
da modernidade/colonialidade estatal e/ou privada.

Tais rediscussoes, do mesmo modo, fardo evidenciar que uma discusséo a
partir dos corpos da arte, das culturas e que produzem conhecimentos especificos,
sdo iguais a esses: modificveis de acordo com os contatos e modificam a partir
de contactar outros corpos, artes, culturas e conhecimentos diferentes. Logo, ndo
como uma linha cronolégica acumulativa. Portanto, se antes falei de critica
biografica, mais tarde de critico biogeografica, agora posso falar de critica
biogeocorpogréfica fronteirica entendo que essas, igualmente, ja tinham e tém os
mesmos pensamentos epistemoldgicos emergentes a partir das minhas
especificidades biogeogréficas que emergem do meu préprio corpo situado em um

* “Las disciplinas, en ultima instancia, marchan paralelas a la biopolitica que analiz6 Michel
Foucault: las politicas estatales para controlar los cuerpos. Las disciplinas (no por nada reciben tal
nombre) contribuyen a estos procesos en dos sentidos: en uno, generan conocimientos
disciplinarios normativos para controlar los cuerpos sociales, la sociedad civil y también la
sociedad incivilizada; en otro, son parte de la biopolitica que controla los cuerpos disciplinados —
expertos/as en un saber disciplinario—. En cambio, la corpopolitica significa la produccién de
conocimientos para descolonizar el saber y el ser; cuerpos que rechazan el disciplinamento que el
Estado quiere imponerles a través de la biopolitica, que generan conocimientos para construir
sociedades desenganchadas del Estado moderno y de la economia capitalista que les sirven de
apoyo, por la cual y para la cual el Estado necesita controlarlos” (MIGNOLO, 2015, p. 64).
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lugar e tempo especificos e, logo, produzem narrativas como conhecimentos a
partir desses.

Quando propus um debate critico acerca de uma producdo artistica
especifica (sem rétulos de estilo, época, qualificacdo etc) — seja de um
determinado artista ou de um determinado locus geoistorico — este ja trazia
consequentemente o sujeito biografico como pano de fundo da discussdo. Ou
talvez o sujeito entre como anteparo de producdo? Esta foi uma primeira questéo
que se colocou ali como duvida, mas que, hoje, certamente, faz evidenciar que o
corpo é o paro e anteparo das discussGes que emergem da minha perspectiva
epistemolodgica. Ou seja, como ndo tomar da ciéncia (aquela nogdo académica)
para falar de producées e/ou representagdes na cultura de determinados artefatos —
SO porque sao artisticos? — produzidos por sujeitos de um lugar geogréafico e
historico, geoistorico, por conseguinte, especificos?

Ainda, como ndo se valer de discursos académicos tradicionais, visando
indisciplinar’ o meu proprio discurso critico, para articular um debate sobre
producgOes artisticas de “linguagem pictorica” buscando inscrever tanto o sujeito
que cria, como o sujeito que olha, tanto quanto o espago geografico ocupado por
essas questdes num outro locus geografico que aqui irei nominar de lugar
epistémico das “paisagens (bio/geo)graficas visuais? Hoje, também, certamente
este lugar de discussdo meu esta em “paisagens biogeocorpograficas que nem séo
somente visuais, mas, considerando minha formacgdo, acabo por operar - na
visualidade das coisas (dos movimentos, das escritas, das imagens em si ou de
qualquer outra narrativa biogeogréafica) a fim de evidenciar o quanto o corpo é e
deve ter presenca incontexte em uma discussdo que sequer para além de lugares
disciplinares e disciplinados e/ou disciplinadores.

A alusdo aos titulos é direta considerando que nédo vislumbro o conceito de
paisagem natural; desde sempre a nocdo que tenho de espaco geografico é ao
mesmo tempo bio/geo, histdrico e visual. Portanto, o conceito que tentei dar para

® Essa ideia é em relagdo a ndo adotar discursos disciplinares para tratar de questdes, que do meu
ponto de vista demandam indisciplinaridades, como proponho no trabalho de maneira disciplinar:
geografica, artistica, literaria, historica, conceitual etc. Na primeira escrita tentei priorizar uma
visada transdisciplinar. Hoje, certamente, também ndo quero que a disciplina, de area nenhuma,
contemple melhor a discussdo do que a ideia de que os corpos das diferencas, em muitos casos,
sequer tém nocGes disciplinares acercando-os.
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continuidade da discussdo naquela primeira edicdo deste texto é grafado de
geovisualocal.® Agora, por exemplo, se fosse apenas atualizar aquela discussao,

® A discussdo inicial deste conceito se deu na Revista Entre-Lugar — do Curso de Pés-Graduagéo
em Geografia — da UFGD no nimero 4 que saiu em 2011. J& meu livro intitulado Passagens,
paragens e passeios: movimentos de geovisualocalizacdes das artes visuais (2011) da
continuidade, por conseguinte prolongamento, a discussao iniciada no artigo da Revista. A titulo
de elucidag@o transcrevo aqui trechos das discussdes acerca da ideia: “Geovisualocalizador

geovisualocalizar € localizar visualmente um espago artistico-cultural geografico em um
determinado lugar geovisualocal cultural cuja nocdo de espaco local ndo tenha, necessariamente,
nenhuma relagdo com um suposto lugar universal. Ou seja, ha um lugar particular no universal que
é universalmente particular pelo seu geovisual (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 9).

Como possibilitador de uma nova “mirada”, a partir de suas produgdes artistico-culturais, sobre a
cultura nacional-local, um geovisualocalizador difere na forma de impressionar-se com uma
paisagem: ndo a percebe como retrato de uma bela vista composto de um conjunto natural do
tamanho que pode abranger o olhar, bem como ndo deixa passar nada que deveria ser percebido
pelo seu olhar atento e relator das especificidades desse locus cultural que se quer retratar. Os
geovisualocalizadores constituem-se, contraditoriamente, ao entendimento de que para a
constituicao de originalidade cultural — se isso ainda é possivel pensar em tempos de globalizacéo®
— nfo se “misturam para constituir uma outra e original cultura nacional, soberana, cujas
dominantes, no caso brasileiro, foram o exterminio dos indios, o modelo escravocrata de
colonizagdo, o siléncio das mulheres e das minorias sexuais” (SANTIAGO, 2004, p. 55-56).

Representacbes etnograficas de tribos indigenas; tomar o mundo em miniatura da arraia como
simples metéafora poética; encher o porongo com artefatos culturais levando em conta a soberania
de algumas culturas; rotular a identidade local, regional, fronteirica e paisagistica de um locus com
um artefato que se auto-promove é, no minimo, contribuir para um agrupamento “multicultural”
dos sujeitos pertencentes a estes lugares valorizando uns poucos e menosprezando a grande
maioria deles. “No Brasil, como se sabe, a visada multiculturalista foi fortalecida pela ideologia da
cordialidade” (SANTIAGO, 2004, p. 55), como também, pelo jeitinho — caracteristica brasileira
que tende a dar jeito em tudo — que corrobora manter o outro sempre como inferior prestando-lhe
favores.

Para dar continuidade a ideia iniciada de propor uma visualizagdo aos conceitos como paisagens,
lango mao de uma afirmacgdo de Feitosa — que logo transcreverei —, para tentar ndo me perder pelo
caminho e, ainda, que vem corroborar 0 que estou querendo pensar, ja que vejo uma relacdo
contributiva no texto do autor com a ideia do geovisualocalizador, porém, vejo também
fragmentos de discursos que se corre o risco, do meu ponto de vista e necessidade para a minha
formulacdo, de hierarquizar a questdo da geovisualocalizacdo. Erro grave que ndo me permitiria
incorrer, quando almejo uma horizontalizagdo como espelho d’agua dessas questdes. Afirma-nos o
estudioso, para melhor perceber a paisagem requer
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Com referéncia a percepgdo da paisagem, em todos os seus matizes, a complexidade do objeto
remete a reflexGes importantes sobre o ato de perceber e os requisitos para o exercicio da
percepcdo com maior propriedade. O outro aspecto importante a considerar é a qualificacdo dos
sujeitos da percepc¢do, o que inclui conhecimento e experiéncia (FEITOSA, 2010, p. 36).

Além de afirmar, como continua o estudioso a fazer, a necessidade de uma sensivel e
indispensavel maturidade:

Com efeito, para qualquer concepcdo de paisagem, exige-se do perceptor certos requisitos que
ultrapassam a condicdo de simples resposta a estimulos e inclui a capacidade de estabelecer niveis
de relagBes entre os fendmenos percebidos, condigdo que requer, além do conhecimento e da
experiéncia, maturidade e sensibilidade (FEITOSA, 2010, p. 37).

Quais sdo as questdes, pros e contras, que vejo nas afirmativas de Antonio Cordeiro Feitosa?
Alids, vale dizer que recorro aos seus discursos sobre paisagem por aproximar, ja que ele é um
gedgrafo, das questBes de locus geovisual como lugar, regido, fronteira ou paisagem mesmo. J&
sobre os prés e contras de suas afirmativas, primeiramente, a percepg¢do da paisagem demanda um
entendimento sobre ela para percebé-la diferentemente da percepcdo de paisagem como cartéo-
postal de lugares; contudo, se se fecha a questdo na sensibilidade da percepcdo dessa paisagem,
corre-se 0 risco de visualizar apenas as caracteristicas belo-naturais e ndo ater-se as defini¢6es
desses lugares que apenas o sujeito intrinseco a eles percebem. Tendo ou ndo, este sujeito
intrinseco do lugar, a tal percepcéo sensivel defendida por Feitosa.

A propriedade que o estudioso ressalta trabalha a favor, se o geovisualocalizador se deixar levar
por ela, corrompe o sujeito na medida em que o artista (tela)transporta a sua visualizagdo para a
tela. Ou seja, desconsiderando os fragmentos socioculturais da geovisdo, essa percepcao reflete no
suporte apenas a hierarquia visual captada com propriedades intelectuais e habilidades artisticas.
Mais uma vez, o artesdo envolto ao seu espaco geosocial cotidianamente vai conseguir transpor
para 0 seu suporte com uma propriedade natural a mesma paisagem que a propriedade intelectual
ndo conseguiria. Por conseguinte, a qualificacdo — outro apontamento qualitativo necessario
defendido pelo gedgrafo — artistico-intelectual contribui para formalizar esteticamente essa
paisagem que o “(des)qualificado” natural do lugar faria sem constrangimento ou desvalorizagao.

A tal experiéncia acarretada pela maturidade, (cientifica ou empirica) faz-me retornar a anos atras
nos discursos criticos sobre a experiéncia do narrador: de Walter Benjamin (pensador
internacional) que demandava um sujeito experiente para poder “contar” alguma historia, ja de
Silviano Santiago (pensando a questdo do narrar no Brasil) comprova que a experiéncia é
constituida no momento em que se estabelece um ou o contato com o fato em si. Portanto,
demandar uma experiéncia e uma maturidade para perceber uma paisagem é, por um lado,
estabelecer a ineficiéncia de uns e a destreza de outros; e, por conseguinte do lado oposto,
concordo com partes dos discursos de ambos 0s estudiosos: com o benjaminiano de que a
experiéncia e a maturidade, e com o de Santiago que inclui o social e cultural dos sujeitos — por
tanto inscrevo ai o0 geovisualocalizador — que juntos permitem uma melhor percepcdo
sociocultural dessa paisagem, e uma representacdo artistico-cultural dela que estabeleca dialogos
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poderia grafar as discussdes por meio do termo corpogeovisualocal. Mas tendo em
vista que quero também reformular a partir dos meus entendimentos com um
pensamento descolonizado. Apenas um termo restrito seja reducionista, mas, é
certo que biogeocorpografia contempla uma diversalidade maior das questdes a
serem aqui abordadas.’

Estas questbes todas postas aqui como indagacdes, se respondidas, dariam
ao pensamento critico, tedrico (disciplinar, quase sempre) a partir da “linguagem
pictorica” o status de ciéncia. Quer dizer, poderia dizer que essa ou aquela
resposta que fizesse aproximar arte e ciéncia como apenas diverso uma da outra
da dtica moderna e/ou pés-moderna, como solucdo da questdo, resolveria nossos
problemas, supostamente. Mas como propus antes e continuo reforgando, ndo é o
que venho buscando com minhas reflexdes porque até nossa nogéo de ciéncia é
moderna e eurocéntrica por natureza imposta. O que busco é pensar as producdes
artistico-culturais sul-mato-grossenses, meus exemplos comuns as minhas
discussdes, a partir de epistemologia critica outra (ou epistemologia outra), na
tentativa de melhor compreender este lugar geografico de natureza fronteirica e
transitoria e o0 espago geoistorico apds-colonial e lindeiro como produtor de arte,
cultura e conhecimentos.

com as economias, as sociedades e as culturas dos lugares, regiGes, fronteiras e das prdprias
paisagens que sdo envoltas por todas estas relagdes. (Continua)...” (BESSA-OLIVEIRA, 2011, p.
171-173).

"0 conceito de diversalidade traz, em si, uma abrangéncia maior a respeito do conceito de diverso
derivado da conceituacdo de diversidade como a entendemos. Quer dizer, o diverso pela
perspectiva de derivacdo de diversalidade, por meio do pensamento descolonial, estd para um
desierarquizacdo do pensamento acerca das diferencgas culturais: primeiro porque este reconhece
como principio as diferencas e suas colonizagdes e colonialidades; segundo porque diverso a partir
de diversalidade coloca as culturas diferentes — hegemdnicas e ndo hegemaonicas — em situagéo de
igualdade/horizontalidade. Assim, diversalidade ou diverso a partir deste pensamento ndo
reconhece semelhangas como comparativo entre corpos, artes, culturas e conhecimentos. Mas é
exatamente a diferenca que faz evidenciar que as culturas se assemelham, nas suas produgdes,
exatamente a partir desta como principio. Portanto, diverso na perspectiva do pensamento
moderno e/ou pds-moderno, para 0 primeiro esta no exoético que deve ser proibido, enquanto para
0 segundo € o exotico que até pode ser permitido. Ainda assim, o diverso para ambos tem sentido
comparativo as culturas que definem quem deve ou ndo, quem é ou ndo aceito ou que tem
permissdo de aceite sempre comparados ao que se assemelha (culturas modernas e pds-modernas)
ou a outros diferentes (culturas marginais a culturas modernas e pds-modernas).
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Num posicionamento geogréafico e histdrico répido, temporal, diga-se de
passagem, Mato Grosso do Sul é um estado de contornos fronteiricos
internacionais com o Paraguai e a Bolivia e nacionais com outros cinco Estados da
Federacdo brasileira: Parana, Sdo Paulo, Minas Gerais, Goias e Mato Grosso.
Desse ultimo é sabido que fora dividido politicamente em 1977. Mas como esse
ndo € o ponto principal para as minhas questfes agora, ndo vou me delongar aqui
sobre isso.® Apenas cabe dizer agora que a nogdo de pertencimento geoistorico
entre um la4 e ca em relacdo aos dois Estados para alguns sujeitos das Artes
Visuais, mas nas linguagens artisticas de modo quase geral — critico, artistico ou
promotores, do mesmo jeito artistico-docente-pesquisador — ainda ndo parece
estar bem definida. Esses mesmos contornos demarcatdrios geograficos ressaltam
outras questfes que vao me interessar muito mais: fronteiras e limites abertos
literalmente, o direito de ir e vir sdo préaticas incontestes de todos os sujeitos de
ambos os lados. Portanto, é praticamente impossivel dizer que a unicidade € uma
caracteristica marcante da historia sul-mato-grossense ao se referir as fronteiras e
limites — internacionais ou nacionais.

Neste sentido, portanto, sou obrigado a dizer que ainda hoje temos
sujeitos/individuos que dizem, mesmo sendo sul-mato-grossenses, que o estado de
Mato Grosso do Sul, assim como fazem outros tantos estados da Federacdo, néo
carrega em si um icone da representacdo cultural regional no nacional:
evidentemente estou falando aqui da logica do regionalismo e do nacionalismo
como apregoados por Homi Bhabha em “DissemiNa¢do da nac¢do” quando o
Estado-nacdo pedagogicamente opta por re-forcar uma légica de narracdo da
nacado como Unicas. Mas, sendo para esses uma boa ou ma noticia, o fato é que é
exatamente esta multiplicidade limitrofe geogréfica, a multiplicidade cultural
emergente e convergente para o estado, que tém varios corpos diferentes e com as
suas diferencgas, tanto nacional quanto internacional, e variacdo de culturas
(gastronémica, social, artistica, politica, entre outras) que reforcam a ideia de
identidade cultural — agora longe de uma ldgica representativa de ismos

® Também ja tratei dessa questdo da divisdo do Estado em relagdo & producéo artistica em outros
dois artigos que fazem parte das referéncias deste: “Trés décadas de arte em Mato Grosso do Sul:
balangos e desafios futuros”; “Entre saudades e contaminagdes: o artista a procura de um olhar
perdido em Mato Grosso do Sul”. Igualmente, a produgdo ¢ objeto e objetivo corriqueiros €
recorrentes nas minhas reflexdes ainda hoje.
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historicistas (Bhabha) — que representa a performatividade da localidade
biogeocorpogréafica sul-mato-grossense.

Desde a divisdo politica do estado, impera em Mato Grosso do Sul uma
necessidade de fundamentacdo de uma historia local particular. N&do que tal
atitude ndo ocorra em outros lugares da Nagdo. Mas diferentes discursos criticos,
cientificos ou nao, e também discursos artisticos — igualmente criticos ou ndo —
buscam edificar uma identidade geografico-cultural sul-mato-grossense que
parece nunca ser capaz de existir. Talvez ndo seja tempo de pensarmos se tudo
aqui ndo da demais feito mato? Muitos artistas em todas as linguagens; producdes
artisticas saindo pelos ladrdes; todos os artistas no mesmo bojo de qualificacéo;
todo mundo pode falar pela producéo artistica local, entre outras questdes.? Nesse
sentido, se as produc@es culturais — artisticas, especialmente as Artes Visuais —,
quando lidas por uma ética da linguagem artistica, ndo podem ser tomadas como
ciéncia (mesmo que comprovadamente sejam mostradas as relacdes entre obras,
contextos e espacos de producdo), resta-nos compreendé-las como e a partir de
outras nocdes epistemoldgicas para o saber. A historia que nos fora e ainda nos é
contada encarregou-se de relacionar a producdo artistica local sempre aos fatos do
passado dos outros. Fossem acontecimentos nacionais ou internacionais.

E, evidentemente, esta mesma logica histérica com passado alheio fez com
que a arte ora estivesse vinculada a ciéncia como algo valorativo, ora desvinculou
a arte da ciéncia para esta ndo desvalorizar aquela. Ou seja, quero dizer com isso
que a arte esteve em “pé de igualdade” ou deslegitimada em relagdo a nogdo de
ciéncia histdrico-cartesiana a medida que interessava aos sujeitos da ciéncia
moderna europeia: homem, branco, de classe alta, de fé crista e falantes da lingua
oficial vigente. Nesse sentido, portanto, por mais que arte nunca devesse estar
interessada em se tornar ciéncia, foi o préprio individuo que a retirou dessa
relagdo com mais perdas do que ganhos que a haviam-na colocado la. Diante

® Esta questdo da “arte aqui é mato” além de titulo de um celebre livro é também um discussdo que
empreendi faz algum tempo acerca da ideia em questdo: seré que aqui arte é mato, em abundancia,
por isso é melhor ndo qualificarmos para ndo restringir os atos criativo?; sera que arte aqui € mato
porque tem gente que fala de mais e faz de menos sobre e por ela?; serd que arte aqui € mato
porque o Sistema da arte insiste em fortificar uma ideia de identidade regional por meio da légica
da arte relacionada apenas ao agroneg6cio ja que o estado é um dos maiores produtores de gréos e
de carne bovina no pais? Entre outras tantas questoes foram surgindo a medida que escrevia sobre.
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disso, sem querer propor que arte é ciéncia e que ciéncia deve ser igual a arte, a
ideia aqui é dizer que arte e ciéncia deveriam ser compreendidas como iguais nas
suas respectivas diferencas: ou seja, dois saberes de producdes de conhecimentos
que devem ser percebidos e, logo, precedidos por questdes diferentes.

Bem, mas deixando qualquer ideia binéria de lado, “¢ ou nao ¢ ciéncia?”
Entre ser ou ndo ser sul-mato-grossense, quero propor que pensemos agora por
que nossas ideias sdo tdo assentadas em nocdes culturais eurocéntricas? Do ponto
de vista histdrico, a resposta é Obvia, se pensarmos a colonizacdo brasileira,
latino-americana ou das Américas como um todo. Ora, por um, ora mais por
outro, fomos todos tomados por colonizadores como coldnias europeias — da
América do Norte & nds na América do Sul ja fomos (ou seré que ainda 0 somos?)
colénias europeias. Diferentes europeus em-cobriram-nos, sob a logica de que
“descobriram”, terras latinas e povoaram com erudi¢do e intelectualidade (diriam
seus filhos brasileiros ‘“eruditos” herdeiros) as terras barbaras, selvagens e
tupiniquins desse lado do Atlantico. As histdrias deles passaram a ser nossas; suas
producdes artisticas foram tomadas como os unicos exemplos a serem seguidos e
como nossas para que a historia tivesse respaldo de passado ilustre; por
conseguinte, seus problemas também nos foram impostos. No entanto, esse
mesmo discurso histdrico, que da nome a Histéria da Arte, continua nos
“propondo” que continuemos sendo parte dessa historia daqueles. Portanto, que
sejam Historias inventadas para nos.

Neste dltimo tocante Homi Bhabha é salutar mais uma vez. Pois, como
antes apresentei em nota explicativa, para o autor existe duas légicas de
representacdo cultural quando se fala de sociedade. Uma, de l6gica pedagogica,
estaria ancorando-se, no caso das Américas, nos mais de 500 anos de coloniza¢édo
e, mais ainda, na longevidade historicista que vem com o processo de colonizagao
europeia sobre as Américas. Ou seja, a logica pedagodgica baseia-se na histéria
como principio basico para instituicdo de seus padrdes enquanto suposta
identidade da Nagdo defendida e disseminada pelo Estado-nagédo; este sem
distincdo de localidades em territorio brasileiro, por exemplo. Assim, a histéria
alheia da suporte as “comunidades imaginadas” pelo Estado-nacdo a fim de
sempre poder balizar seus avais a partir dessa nogdo histérica longeva. Na
contramao dessa corrente estatal enquanto Nacdo por uma narracdo, a segunda
I6gica que Bhabha considera imprescindivel para a discussdo acerca das
representacdes de uma sociedade € a performatica que, para o autor estariam
intrinsecas a ela todas as manifestacdes que emergem do “povo” e ndo da nacao
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como reais atividades artistico-culturais, por exemplo, que, pior, o Estado-na¢édo
desconsidera na sua logica de Nagdo como narragéo.

J& do ponto de vista geogréfico, somos sempre aqueles vistos pela ética de
guem esta por cima. Ou seja, 0 cérebro pensante é sempre o lado de cima das
Américas. O Norte e a posic¢do do Sul sdo construcbes do ponto de vista do nosso
segundo colonizador, que faz com que soframos — nés da América Latina — as
imposi¢des do capitalismo estadunidense como Unica alternativa de vida. Se
pensado em nivel nacional, a ideia € modificada de posicionamento cima/baixo
para dentro/fora ao considerarmos manifestacdes culturais. No Brasil, sabe-se que
guem sustenta o Norte, Nordeste e Centro-Oeste, quicd o Sul também, é o
Sudeste. Portanto, o cérebro pensante e artistico-cultural brasileiro
concentra-se no Sudeste. Por fim, em relacdo aos pontos de vistas que sempre
nos pensaram, do geoistérico fomos forjados como coldénias onde as
producdes artisticas sdo continuidades das produzidas na Europa; que nossas
producdes artisticas s6 podem ser pensadas como tal se equiparadas aquelas
e; mais recentemente, se correspondem a uma nocdo de pds-modernidade
porque sao ap6s-modernidade estadunidense. Desde que fomos achados como
ilhas, sempre somos pensados como repositérios dos colonizadores. Sempre
objetos que devem ser equiparados e pensados apenas das reflexdes que séo
formuladas por aqueles.

Né&o diferem muito disso as nogoes de corpos, paisagens, lugares, narrativas,
producdes artes, culturas e conhecimentos que emergem a partir de lugares
sabiamente (des)gracados na logica de exterioridades aos projetos de
universalizacdo e/ou ao de globalizacdo, europeu e estadunidense
respectivamente. Assim, 0 corpo dos povos originarios brasileiros e os dos povos
de descendéncia africanas para ca trazidos foram esvaziados de tudo. Fomos
tornados ocos para ndo concorrer em nada com a sapiéncia e inteligéncia europeia
e/ou com as economias como regras de sobrevivéncias estadunidenses. Assim,
preto, indio, os seus logos binarios femininos, a mulher, pobres, pessoas de fés
ndo cristas e pessoas que falam outras linguas que ndo as oficiais (inglés, francés,
espanhol, alemdo, italiano e até o portugués) ndo sdo capazes de produzir ciéncia
como conhecimentos. Nesta ldgica, nossos corpos foram desprovidos de sequer
requererem lugar nos céus cristdos. Pois este era reservado as categorias elencadas
que foram criadas por eles. Nao diferente disso, portanto, foram descartadas e
desconsideradas porque foram soterradas nossas producdes artistico-culturais e
nossas identidades culturais: tudo em prol de um processo de colonizagéo
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histérico (século XVI) e varios processos de colonialidades emergentes apds o
século XX.

Também ndo muito diferente, quando trazemos a discussdo para o solo
brasileiro, a critica nacional por deficiéncia, comodismo ou dependéncia cultural e
colonial e intelectual, ou talvez por subalternismo consciente mesmo, continua se
valendo, quase que de modo geral, dos mesmos repertorios europeus ou
estadunidenses para classificar e julgar nossa producdo artistico-cultural e
intelectual.’® Subjulgadas as categorias estéticas europeias ou estadunidenses, as
nossas produgdes artisticas ou intelectuais, do mesmo jeito nossos corpos, Sao
sempre da ordem das copias mal feitas, de continuagdes do que fora bem feito no
velho continente ou pensadas a partir do que fora dito primeiro por europeus ou
estadunidenses. Nosso lugar nunca fora ou serd, por essa Otica hegemonica e
colonizada, produtor do saber (artistico, cientifico ou ndo) e menos ainda de
producdes artistico-culturais relacionadas a um local pds-colonial e, como digo
hoje, ndo vejo a nossa pretensdo de sermos um dia descolonizados. Aqui, acabo de
chegar onde quero para propor as reflexdes sobre e para o lugar geoistérico sul-
mato-grossense como “paisagens (bio/geo)graficas visuais” como outra
epistemologia. P6s-colonial quando nos pensamos pela 6tica da historia; condicao
de ex-colbnia quando geograficamente; e (a)p6s coloniza¢do quero nos pensar
enguanto uma outra ideia geoistorica.

Tal perspectiva Gltima s6 é possivel hoje se pensarmos, como tenho
deferido, a partir de paisagens biogeocorpograficas. Evidentemente porque sem
incluir o corpo na nossa reflexdo para e sobre os nossos fazeres de arte, cultura e
conhecimentos, 0 maximo que alcancaremos sera a cépia, mal feita daqueles e
discutiremos ainda se € arte ou ciéncia, ou a semelhanca como eles: ser mais do
mesmo porque ndo nos reconhecemos capazes de pensar a partir de nossos
préprios corpos biogeogréficos. Assim, incluindo o corpo em todas as nossas
questdes, ndo somente afirmamos nosso corpo como um corpo que fala. Mas,
mais que isso, evidenciamos que falamos por meio dos corpos que estdo,
certamente, assentados em um lugar especifico e que por isso produzem arte,

19 \ejam s6, por mais que digamos que certas coisas levam séculos e séculos para ocorrer, esta
mudanca, considerando nossa suposta atualizagdo diaria por meio das artimanhas virtuais de
suposto acesso a tudo, poderia ja ter contribuido para que estivesse escrevendo esta historia de
modo diferente dos passados mais de 10 anos quando escrita por mim pela primeira vez.
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cultura e conhecimentos especificos que sequer a ciéncia cartesiana podera um dia
compreender. Neste caso, logo, ambos, arte e ciéncia tornam-se equiparaveis
enquanto produtoras de uma saber-conhecer porque emergem de corpos da
exterioridade que, consequentemente, produzem arte, cultura e conhecimentos
diferentes da ciéncia moderna que é descorporeificada de seu proprio corpo
branco, macho e de classe alta e que esvazia outros corpos das diferencas
coloniais a fim de aniquila-los.

E nesse tocante, por exemplo, que experiviéncia também é completo pano
de fundo para as préticas da atualidade. Saibam que ndo quero nominé-las de
praticas artisticas contemporaneas. Haja vista que estou descorporeificando de
mim essa ideia de histéria, memoria e experiéncia alheias com minhas, mas
também passado que constitui o presente e que devera constituir o nosso futuro
artistico, por exemplo, numa ordem cronol6gica em que ndo vivemos e menos
ainda experimentamos em nossos corpos. Portanto, ao falar de experivivéncias
BioGeoCorpoGréficas como condi¢do que se constituam os pensamentos por nos
desenvolvidos a partir de corpos das diferencas, estou pensando exatamente em
sujeitos, lugares, corpos e grafias que se constituem em tempo/espaco,
mem©ria/historia, arquivo/identidades repletos desses. No entanto, sujeitos,
lugares, corpos, grafias, tempo/espaco, memoria/historia, arquivo/identidades que
os tempo e lugar da homogeneidade e hegemdnico (da histéria e memdria
constituidas pela narrativa linear (da pré-histérica as chamadas da
contemporaneidade)) nunca consideraram para constituirem-se como preenchidos
e profundos de histérias e memorias hoje reconhecidamente coloniais. Logo,
claramente, isto estd posto contradizendo, também, as ideias anteriores de que
nosso tempo de agoras € raso e fugaz.

O estado de Mato Grosso do Sul, ainda que no centro metaférico da
América Latina, no centro da Bacia do Prata'!, o que deveria nos dar o status de

1 «A Bacia do Prata é formada pelas bacias dos Rios Paran4, Paraguai, Uruguai e da Prata, possui
aproximadamente 3.200.00 Km?2 nos territorios da Argentina, Bolivia, Brasil, Paraguai e Uruguai.
Esta area corresponde a um ter¢go do continente europeu.” Disponivel em:
http://www.riosvivos.org.br/Naoticia/Eixo+da+Bacia+do+Prata/6266 - acessado em: 10 de marco
de 2013. “A Bacia do Apa tem uma importincia especial por ser transfronteiri¢a entre Brasil e
Paraguai, dependendo da gestdo compartilhada das &dguas entre os paises. Abrange sete municipios
brasileiros no Mato Grosso do Sul: Ponta Pord, Antdonio Jodo, Bela Vista, Caracol, Porto
Murtinho, Bonito e Jardim. Em territorio paraguaio influencia os municipios de Bella Vista, Pedro
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“coragdo das Américas”, acabou por nos privilegiar um isolamento do “resto do
mundo”. Critico ¢ intelectualmente o estado de Mato Grosso do Sul fecha-se em
seus exotismos, porque tem no Estado-nac¢do o maior patrocinador da cultura e um
grupo de letrados que reforca esse patrocinio estatal/nacional. Como repositorio
cultural da literatura, do cinema, da fotografia, da musica e claro das Artes
Visuais.*? Mas, do mesmo jeito, alguns lugares da danca e do teatro também o s&o
ancorados exclusivamente nas metaforas do boi, da paisagem natural ou do agro.
E muito comum termos a geografia pantaneira, a identidade indigena ou a
exuberdncia dos entardeceres ilustrando essas produgfes artistico-culturais.
Comparados sempre a diferenga, como “aquele” que se abaixa demais e mostra a
bunda, a producéo artistico-cultural sul-mato-grossense é exotica, periférica,
localista e bairrista e reforcada com tal pelo Estado-nagdo. Da literatura as Artes
Visuais, ora é o sol que entorta a bunda da paisagem, ora é 0 boi quem da o
contorno do desenho a ser tracado, ou, ainda, € a cor da pele indigena que colore a
paisagem que h& mais de 40 anos vem sendo ressaltada pela critica binéria,
bairrista, pré-conceituosa (como sentido de conceituar o local a partir do que ja foi
dito antes) e moderna (por natureza e condicdo subalterna) do lécus sul-mato-
grossense. De certa forma, fomos relegados a este lugar historico, geografico e
geoistdrico porque a critica cientifica e tradicional, que devia se incumbir de
produzir conhecimento a partir de nossas proprias experivivéncias locais, ocupou-
se de nos comparar sempre aos projetos globais hegemonicos. Nunca fomos
pensados da Otica sul-mato-grossense, pos-colonial, marginal, lindeiros e como
fronteiricos. Mas menos ainda estamos longe de sermos considerados
descolonizados a depender das instituicdes locais. Quando muito, fomos lidos em
relacdo a uma teorizagdo portuguesa, francesa, norte-americana, paulista ou
carioca. A nossa nocdo de ciéncia € forjada pelo discurso hegeménico — europeu
ou paulista e carioca nacionalmente falando — que é preconceituoso, machista,
excludente e moderno. S6 um pouco mais tarde € que a ideia de capital pos-
moderno vai nos invadir, mas continua pensando-nos pela ética de quem tem o
poder e o direito de sempre falar sobre e por alguém.

Juan  Caballero, Concepciéon, San Carlos e San Lazaro.” Disponivel em:
http://www.redeaguape.org.br/penaagua/baica_do_apa.php - acessado em: 10 de margo de 2013.

12 propositalmente quis fazer referéncia as Linguagens da mesa tratadas hoje neste evento.
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Na pratica ou na teoria, isso significa que, no limite, cultivamos a fronteira, e que na
linha e na obstrucdo desenvolvemos a abertura. Ratificamos a ideia de que se é mais
criativo em determinada area do conhecimento quando se estd em permanente
transito. Do mesmo modo, reiteramos a ideia de que a especializacdo radical pode
trazer poucos e excepcionais beneficios, mas, inevitavelmente, no geral, é limitadora
e esvazia a criatividade e a liberdade. Reforcamos que a palavra da ciéncia moderna
¢ destituida de encantamento e, em razéo disso, dificulta ou impede o dialogo entre
0s sujeitos do conhecimento e os sujeitos do mundo (HISSA, 2011, p. 14).

O saber disciplinar moderno, como se este edifica-se despretensiosamente
desvinculado de um corpo, é quem desvincula os saberes da arte, por exemplo, do
lugar de produtores de um conhecimento que pode ser como ciéncia sem ser
aquela ideia de ciéncia dele prdprio. Assim, ao entendermos, por exemplo, a
universidade como tal hoje, acabamos por reforcar, por mais que nelas tenham
cursos de Artes, o lugar da arte como despretensdo do fazer conhecimento porque
até a teoria que dela é empregada privilegia-se o fazer da arte enquanto préatica.
Exatamente também igual & ciéncia com se este fazer fosse desvinculado de um
corpo primeiro que faz emergir arte, cultura e conhecimentos a partir de suas
situacdes temporal, geogréafica e produtores de uma narrativa que compdem, por
exemplo, os caldeirdes culturais como Mato Grosso do Sul. Assim, € preciso,
antes de tudo, desvincularmos quaisquer das nossas nogoes sobre arte, cultura e
ciéncia para compreendermos o que estou propondo. Uma coisa sem anular a
outra arte = ciéncia e uma coisa com produtora de conhecimentos diferente da
outra arte # de ciéncia.

Opostos a ideia excludente da nocdo de ciéncia moderna, a critica
biogeografica fronteirica e o0 pensamento descolonial, como propostas
epistemoldgicas outras para pensarmos as paisagens enquanto opcao de reflexdo
da geografica do lugar (uma opc¢do descolonial como também aposta Walter
Mignolo), circundam toda a discussdo ancorados no sujeito biogréafico que ocupa
esse mesmo lugar-temporal com o corpo: seja enquanto produtor de conhecimento
cientifico ou ndo, seja enquanto produtor cultural no sentido mais amplo do termo.
Pensando, de certa forma, que toda histdria que nos contempla (pois a ideia ndo é
abrir mao dela) é reverificada do ponto de vista de quem esta na extremidade
oposta dessa narrativa inventada linear e histdrica. Por exemplo, conscientizar-nos
de que o processo de colonizagdo é mais (ndo pior) dolorido que 20 ou 30
chibatadas nas costas. Mas 0 nosso processo de coloniza¢do perdura por mais de
500 anos (de maneira quase silenciosa e de forma que ndo o percebamos
evidenciando a ainda existéncia de racismo estrutural) em relagdao a “histéria” do
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Brasil como enredo de uma fixacdo com final feliz sempre para a colbnia.
Portanto, corrobora a ideia de Cassio Hissa ao afirmar que cultivamos as
fronteiras: do isolamento, do distanciamento e da dualidade, do mesmo jeito do
que separa como racismo os diferentes em relacdo ao que revela ser de
pertencimento ao nosso.

Ja com respeito ao que é da heranca colonial, as aberturas sdo sempre
presentes e cada vez mais e maiores para uma critica que pensa o local, geografico
e historicamente sempre sob as histérias hegeménicas. Cada vez mais buscando
parentesco na Europa e nos Estados Unidos com intencdo de nos tornar parte de
uma historia que ndo nos pertence. A critica nacionalista insiste em dizer que é
autdbnoma e que funda sua reflexdo nela prépria (a partir de nossas proprias
producdes) para pensar o lugar. No entanto, ndo é o que vemos quando toda uma
producdo artistica é analisada (ndo gosto deste termo, traz uma ideia burguesa
imbricada nele, mas na falta de um mais entendivel pela critica da tradicdo, uso-
0), a exemplo da literatura, pintura, musica, cinema e fotografia (fago mais uma
vez referéncia as tematicas da mesa), mas também na grande maioria das outras
linguagens artistas, que sdo sempre lidas a partir de teorias gregas, europeias e
qguando avancam muito conseguem chegar as reflex6es tedricas e tedricos
estadunidenses. Nossa critica nacional é preconceituosa com ela mesma. Criticos
locais ndo citam uns aos outros porque ndo da status. Enquanto criticas do bios —
se assim posso dizer tanto da critica biografica fronteirica quanto da critica
biogeografica fronteirica sendo descoloniais — jA que ambas pensam, nas suas
devidas proporcdes criticas, 0 sujeito que vive e 0 sujeito que cria; cada espaco
e/ou paisagem é (bio/geo)grafica mesmo antes de ser cultural. Logo, essas ja
reconheciam, faz muito tempo, o corpo como lugar de situacdo do ser, sentir e
pensar para fazer-sendo. Pois, tanto a cultura quanto o espaco geografico ou
geoistdrico tém corpo e s o sdo do pertencimento do sujeito quando o bios desse
0 absorve como tal. Antes disso, sdo meros espacos geograficos sem histérias e
paisagens de recortes do natural.

Cada sujeito € e V& no espaco ou nha paisagem aquilo que seu
“conhecimento” (sem nenhuma alusdo ou ideia de intelectualidade académica)
biogeocorpografico permite que o seja/veja. Cada espago e paisagem sao
visualizados de acordo com cada bios do sujeito. Nao diferente, cada paisagem ou
espaco geogréaficos so sao (bio/geo)graficos e/ou biogeocorpograficos porque cada
sujeito e visualizacdo/impressdo desses individuos também € critica; por
conseguinte, sdo geovisualocais como propus antes de iniciar tudo isso. Geo
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porque cada lugar ocupado na geografia do espaco por cada sujeito € Unico, cada
bios — meu, seu e nosso — € Unico; cada paisagem biografica também € Unica,
porque cada sujeito/bios a visualiza de maneira também Unica. Da mesma forma,
biogeocorpogréafica porque cada sujeito (bio/corpo), a partir de seu espaco (geo)
produz uma grafia (narrativa) que é particular acerca de tudo que esse visualiza ou
produz e que, certamente, estd e/ou estdo para além da materialidade da suposta
razdo da ciéncia cartesiana ainda hoje totalmente em prética, por exemplo, nas
universidades.

A irracionalidade da ciéncia que impera até hoje nas academias, por
exemplo, do ponto de vista da critica biogeogréafica fronteirica — que permite a
minha insercdo como objeto da reflexdo critica a partir de pensamento
descolonizado (que me coloca também como objeto pelo qual faco a reflexdo) —,
porque ainda pensa o sujeito como parte de um sistema cultural no qual ele néo
participa. Faco minhas, mais uma vez, as palavras de Hissa e Boaventura quando
dizem: “esquego-me da racionalidade estética nesse momento, na formulagdo
atual” (HISSA; BOAVENTURA, 2011, p. 31). Fago essa apropriacdo das
palavras levando em conta que o 0 pensamento descolonial propde-nos — sujeitos
de condicdo pds-colonial que ocupam lugares exteriores as interioridades — que
desaprendamos tudo que nos fora ensinado na condicdo de colbnias de paises
europeus ou agora estadunideneses. Esse, quem sabe, seja outro ponto muito
importante desta reflexdo que proponho. Ou seja, como aprender a desaprender e
(des)apreender tudo que nos fora instruido como li¢bes escolares e escolasticas ao
longo de toda uma histéria dos outros que, como ja afirmei também, fora
inventada para n0s? Para, a partir disso reaprendermos a nossa historia para re-
existirmos.

A estrutura temporal desse drama — o0 passado unindo as pontas com o futuro —
nessas representacdes recebe tratamento diferente, o que justifica o teor de minha
leitura, ao apontar os limites de uma paisagem utdépica. Trata-se de uma
temporalidade povoada de agoras, na qual a forca do instante é captada na
fugacidade e revelacdo criadora (SOUZA, 2002, p. 137).

Se a paisagem, ou talvez paisagens, ja que as trato como paisagens
biogeocorpogréaficas, podem ser utdpicas como é proposto pensar por Eneida
Maria de Souza, de outra forma penso que 0s agoras ndo 0 sao nada utopicos na
minha reflex8o. Ou seja, as paisagens sdo pensadas como individuais, quase
exclusivas, de acordo com cada um dos sujeitos que as “observam” — tanto de
lugares geogréafico, geoistorico ou lugares biograficos a partir de seus corpos —
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inexistentes de uma Otica cientifica tradicional (porque lidam com metaforas
como arcabouco para pensa-las) que trazem imbricados nelas fragmentos da vida
real. Portanto, a condicdo que da pano de fundo a essa articulagdo, mesmo que
passeando por metdforas — é a minha condicdo ex-colonial de pensar hoje
descolonialmente; o estado de Mato Grosso do Sul situado geograficamente nos
contraeixos da producdo; a situacdo de fronteiras internacionais ou limites
nacionais etc — ndo o sdo utopicas. Todos esses pontos compdem o0 agora nada
utopico dessa condigdo. “O local ¢ minha heranga nunca herdada” (NOLASCO,
2008, p. 69). Assim como as paisagens também ndo o sdo. Ambos (l6cus e
paisagens, corpos e narrativas) sdo construcdes culturais em que 0s sujeitos sé as
tém a partir de um instante em que o local e as paisagens séo parte de seus bios-
geo-corpo-narrativas culturais. Por isso, as construcdes histéricas ndo sdo, as
hegemonicas especialmente, nossas “herancas nunca herdadas”. Sdo da otica de
herancas impostas.

Perdida em lonjuras, a criatura propde-se fazer sua travessia de volta para casa — 0
local mais real que existe. Sem rastro, nem pistas originarias, e nem muito menos
pré-estabelecidas, a criatura humana aventura-se pelo paladar, pelo olfato, pelo
histdrico, posto que é de sua sabenca que ha um lugar histérico a ela. Aqui o local é
sempre “regionalista”, ou seja, proprio dele mesmo. Nao é por acaso que ¢ desse
lugar que a criatura comeca a falar, a engatinhar-se por dentro de seu territério
(casa). De sua aparente errancia pelo local, herda um narcisismo ignorante que
precisa ser desconstruido. Aqui, lonjuras e louvag¢fes a um nativismo primevo sao
piegas e ndo servem para pensar. O local é minha heranca nunca herdada
(NOLASCO, 2008, p. 69).

Com o intuito de concluir, para o bem ou para 0 mal, ndo pensei num lugar
historico para construir esta reflexdo. Muito menos ancorado em pressupostos
exclusivamente cientificos para fazé-lo. No entanto, o lugar de onde falo, penso e
escrevo é particular sem ser bairrista ou piegas. Esta assentado numa nogdo
“estético-cultural” antes de qualquer coisa, do qual apenas o ponto cultural de
onde penso € capaz de fundi-la. Ora valendo-me de nogBes cientificas, ora
biogeocorpogréaficas, construi uma ideia de lugar que esta para além do horizonte.
Pois, do meu lugar falo, penso, existo e produzo conhecimento, arte e cultura.
Livre de dependéncias de um passado histérico, mas a partir da existéncia de
outras histdrias, experivivéncias que desencadeiam sensacdes corpograficas que
me atravessam e sd0 atravessamentos a outras pessoas, logo, atrave(r)ssam —
como ato de escrita e de inscricdo corpos das diferencas — (re)flexionadas no

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 2, p. 67-93, jul./dez. 2022.

86



ISSN - 2763-888X

presente, penso na construcdo de um futuro onde o projeto seja local e cultural ao
invés de global.

Para a construgdo desse futuro, ancorado no que penso agora no presente, é
preciso que recontemos a Historia, (re)Verifiquemos as ciéncias, as disciplinas, a
academia como um todo que é sempre atrasada em relacdo ao seu tempo
presente.”* A manutencdo do conhecimento como algo auratico contribui com a
ideia de que o conhecimento é sempre o do Outro de fora. Aquele que se quer
como o objeto para a semelhanca para aqueles que ele constituiu como outros.
Pois de outra forma a nossa historia futura continuara sendo uma histéria de um
passado que de fato ndo vivemos. Uma historia sem corpo que experiencia e vive
tais historias. Vamos reinventar o local para o outro, pois na nossa concepgao o
lugar é real, mas sempre invisivel quando € visto pela Gtica de quem esta fora.
Seja no centro, na periferia do centro, seja na borda da periferia do centro ou na
fronteira onde a periferia se divide com o fim e um comeco — como é o caso de
Mato Grosso do Sul (onde se olha pera dentro e vé o que esta mais no lado de
fora) — € preciso conscientiza¢do de que sozinha “uma andorinha ndo faz verdo”.
Assim, também, uma disciplina sozinha ¢ em vao; a ciéncia sem “[...] o discurso
do ressentimento e do conservadorismo” (SOUZA, 2011, p. 11) ¢ a alternativa
para a juncdo entre conhecimento, reflexdo e possibilidades™* culturais.

Pensar-nos a partir da condicdo ex-colonial ndo é outra alternativa para dar
continuidade a toda reflexdo critica que veio antes. E, muito pelo contrério e além
disso, reformular outras historias, outros projetos para sujeitos que, desde a
“descoberta” que en-cobre os restos do mundo, sdo trapaceados e passados para
tras com uma histéria do outro contada como sua. E propor, como sugere Walter
D. Mignolo, um “paradigma outro” para esses lugares e sujeitos que sentem na
pele a dor da mentira:

Chamo de “paradigma outro” a diversidade (e diversalidade) de formas criticas, de
pensamento analitico e projetos futuros que se estabeleceram nas histdrias e

3 Aqui aproveito para fazer menséo ao NAV/(r)E — Nicleo de Artes Visuais em (re)Verificagdes
Epistemolégicas que foi constituido para tratar das produgdes artistico-culturais de Mato Grosso
do Sul e da sua porcdo fronteirica da/na América Latina.

4 Grifo o termo possibilidades para podermos pensar em distintas possiveis maneiras de melhor
pensar as diferentes manifestagdes e estéticas culturais para suficientemente dispar da Histdria
contemplar as diferentes compreensdes biogeocorpograficas dessas possibilidades.
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experiéncias marcadas pelo acordo, e ndo aqueles, dominante até agora, que se
estabeleceram nas historias e experiéncias da modernidade. O “paradigma outro” ¢é
diverso, ndo tem um autor de referéncia, uma origem comum. O que o paradigma
outro tem em comum ¢ “o conector”, que compartilha com aqueles que viveram ou
apreenderam com Seus corpos o trauma, a inconsciente falta de respeito, a
ignorancia — pois quem pode falar de direitos humanos e de convivio — quando o
corpo sente o desprezo que os valores do progresso, de bem-estar, de bem-ser, que
impuseram a maioria das pessoas no mundo, e que, neste momento, tém de
“reaprender a ser.” “Um paradigma outro” ¢é, finalmente, o nome que se conecta a
formas criticas de pensamentos “emergentes” (como o da economia) nas Américas
(Latino/as; afro americano, americanos nativos, 0 pensamento critico na América
Latina e Caribe), Norte de Africa, Africa Subsaariana, no sul da india e sul da
Europa, e cuja emergéncia foi engendrada pelo elemento comum em toda essa
diversidade: a expansdo imperial/colonial desde o século XVI até hoje. O
“paradigma outro” ¢, em ultima instancia, o pensamento critico e utopico que
articula em todos aqueles lugares onde houve a negagdo, com a expansdo
imperial/colonial, a possibilidade da razdo, do pensamento e de pensar o préprio
futuro. E “um paradigma outro” porque em ultima anélise, ndo pode ser reduzido a
um “paradigma mestre” [soberano], para um “novo paradigma” que se autoapresente
como a uma “nova” verdade [absoluta]. A hegemonia [verdade] de “um paradigma
outro” sera, utopicamente, a hegemonia da diversalidade, isto ¢, “da diversidade
como um projeto universal” [...] e ndo como uma “nova abstragdo universal”’. A
“alteridade” do paradigma de pensamento que esbogo aqui €, precisamente, para
trazer a negacdo implicita da “novidade” e “universalidade abstrata” do projeto
moderno que continua tornando invisivel [o projeto global da/] a colonialidade
(MIGNOLO, 2003, p. 20).*°

1>« lamo “paradigma otro” a la diversidad (y diversalidad) de formas criticas de pensamiento
analitico y de proyectos futuros asentados sobre las historias y experiencias marcadas por la
colonialidad mas que por aquellas, dominantes hasta ahora, asentadas sobre las historias y
experiencias de la modernidad. El “paradigma otro” es diverso, no tiene un autor de referencia, un
origen comun. Lo que el paradigma otro tiene en comun es “el conector”, lo que comparten
queines han vivido o aprendido en el cuerpo el trauma, la inconsciente falta de respeto, la
ignorancia — por quien puede hablar de derechos humanos y de convivialidad — de cémo se siente
en el cuerpo el ninguneo que los valores de progreso, de bienestar, de bien-ser, han impuesto a la
mayoria de habitantes del planeta, que, en este momento, tienen que “reaprender a ser”. “Un
paradigma otro” es en ultima instancia el nombre que conecta formas critica de pensamiento
“emergentes” (como en la economia) en las Américas (latino/as; afroamericanos; americanos
nativos; pensamiento critico en América Latina y el Caribe), en el norte de Africa, en el Africa
subsahariana, en el sur de India y en el sur de Europa, y cuya emergencia fue genrada por el
elemento comdn en toda esta diversidad: la expansion imperial/colonial desde el siglo XVI hasta
hoy. El “paradigma otro” es, en (ltima instancia, el pensamiento critico y utopistico que se articula
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A diversalidade como projeto universal encampa a ideia oposta ao diverso
como diversidade que tanto € contemplado pelos projetos de homogeneizacao
(universal/tradicdo/canone) quando o0 sd& comparados aos padrées de
assemelhacdo de quem inventou a tradi¢do. A diversalidade contempla o diverso
na perspectiva que desconsidera a comparagdo entre diferengas, mas ressalta a
diferenca entre os particulares universal/tradicdo/canone como comparativo de
semelhangas que faz das culturas diferentes iguais cada um com seu particular.
N&o quero concluir com a citacdo de Walter D. Mignolo para ndo caracterizar a
minha leitura em cientificidades abstratas. Prefiro as metaforas que encenam
melhor a minha reflex&o quando essas também ndo o sdo menosprezos da ciéncia.
Neste caso, deixo a letra da cancéo Inclassificaveis que finaliza de maneira melhor
este esforgo teorico, artistico e docente biogeocorpografico:

que preto, que branco, que indio o0 qué?

que branco, que indio, que preto o qué?
que indio, que preto, que branco o qué?

que preto branco indio o qué?
branco indio preto o qué?
indio preto branco o qué?

aqui somos mestigos mulatos
cafuzos pardos mamelucos sararas
crilouros guaranisseis e judarabes

orientupis orientupis
ameriquitalos luso nipo caboclos
orientupis orientupis
iberibarbaros indo ciganagds

SOMOS 0 que somos

en todos aquellos lugares en los cuales la expansion imperial/colonial le negd la posibilidad de
razén, de pensamiento y de pensar el futuro. Es “paradigma otro” en tltima instancia porque ya no
puede reducirse a un “paradigma maestro”, a un “paradigma nuevo” que se autopresente como la
“nueva” verdad. La hegemonia de “un paradigma otro” serd, utopisticamente, la hegemonia de la
diversalidad, esto es, “de la diversidad como proyecto universal” [...] y no ya un “nuevo universal
abstracto”. La “otredad” del paradigma de pensamiento que aqui bosquejo es, precisamente, la de
llevar implicita la negacion de la “novedad” y la “universalidad abstracta” del proyecto moderno
que continda invisibilizando la colonialidad.” (MIGNOLO, 2003, P. 20).
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inclassificaveis

nao tem um, tem dois,
nao tem dois, tem trés,
nao tem lei, tem leis,

nao tem vez, tem vezes,
nao tem deus, tem deuses,

ndo ha sol a s6s

aqui somos mesticos mulatos
cafuzos pardos tapuias tupinamboclos
americaratais yorubarbaros.

SOmMos 0 que Somos
inclassificaveis

que preto, que branco, que indio o0 qué?
que branco, que indio, que preto o qué?
que indio, que preto, que branco o qué?

nao tem um, tem dois,
nao tem dois, tem trés,
nao tem lei, tem leis,

nao tem vez, tem vezes,
nao tem deus, tem deuses,
ndo tem cor, tem cores,

ndo héa sol a sés

egipciganos tupinamboclos

yorubérbaros caratais

caribocarijos orientapuias

mamemulatos tropicaburés

chibarrosados mesticigenados

oxigenados debaixo do sol (ANTUNES, 1997, f. 6).
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