PARA ALEM DA DISCIPLINA: pratica e pesquisa em Literatura
Comparada hoje

Paulo Sérgio Nolasco dos Santos’

du fait que 1’épigrafe est une citation, il s’ensuit presque nécessariement
qu’ele consiste en un text.

GENETTE, Gerard. “Lés épigrafes”. In: Seuils. Paris: Seuils, 1987, p. 134-149.

Gerard Genette, em Seuils, refletindo acerca da semidtica do paratexto, diz-
nos que a epigrafe, como uma citacdo em exergo (isto ¢, aquilo que esta fora da
obra — ex ergon —, datando-a, situando-a no tempo, como a inscri¢cdo do ano numa
moeda ou numa medalha), joga com a economia geral dos sentidos, participando
da rede de relacGes que é toda narracao.

Citar antes de comecar é elevar ao lugar de producdo de sentidos, fazendo
ressoar palavras cujos sentidos e formas deveriam dominar a cena. Cito, portanto,
deixando que ressoem, palavras de Wladimir Krysinski, extraidas do ensaio
“Narrativas de valores: Os novos actantes da Weltliteratur” que dominardo a cena
que lhes trago:

Na falta de respostas imediatas e transparentes a todas essas questfes, prefiro buscar

solucdo ao problema da Weltliteratur com uma simpatia cognitiva e sem pretensdo
alguma de esgotar o assunto.?
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2 KRYSINSKI, Wladimir. Narrativa de valores: Os novos actantes da Weltliteratur. In:
Dialéticas da transgressao. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p. 3.



A partir dessa citagdo, o primeiro dos desafios que se apresenta ao estudioso
do comparatismo, hoje, diz respeito a provocacdo, ndo tdo atual, a responder a
indagacéo, historicamente (re)formulada, sobre “O que E Literatura Comparada?”.

N&o bastasse ser uma indagacdo antiga, no sentido de saber o que se
recobriu sobre o rétulo de Literatura Comparada no passado, é ainda pertinente,
sobretudo, na intencdo de acompanhar os desdobramentos e evolugdes desta
disciplina, de sua pratica, seja na teoria, na historia e na critica dela mesma e de
suas produtivas contribui¢cbes num contexto de modernismo finissecular e de pds-
modernidade cultural. Essa reflex&o constituiria o segundo desafio para o que
buscamos aqui formular no curto espaco deste artigo.

Dentro dessa perspectiva, o maior desafio historicamente apresentado ao
comparatista, hoje de forma mais que provocativa, matizada de saberes a-
disciplinares e indisciplinados, refere-se ao desafio mesmo de recortar campos de
saberes de tal forma que o cientista das ciéncias humanas responda as indagacoes
acerca do lugar de onde fala e de sobre o que deveria falar.

O comparatista, o professor de Literatura Comparada hoje, ndo deve
desconhecer a bibliografia constitutiva de um formidavel compéndio e “canone’
que se foi avolumando em torno do assunto, onde muita tinta se fez correr,
particularmente pela dinamicidade, mobilidade e volatilidade* que sempre pautou
a atividade comparatista desde os seus primoérdios, nos escritos de Goethe e Mme.

® Neste sentido, é ilustrativo o livo de Armando Gnisci, “o manual mais completo e atualizado
sobre o campo dos estudos literarios” que, inclusive, dedica um capitulo inteiro ao levantamento
de “Las herramientas del comparatista”/ Bibliografias, manuais, revistas, enciclopedias y
diccionarios: una red compartida”. Cf. GNISCI, A. Introduccién a la literatura comparada.
Barcelona: Editorial Critica, 2002, 534p. p. 487-518. Também, para que se possa refazer o
percurso da Literatura Comparada em sua trajetoria como disciplina, veja-se o ensaio “Literatura
Comparada: Ontem e Hoje” de Neide de FARIA.In: Revista de Extensdo da UFMS, v.1, n.1, 1988,
p. 14-20.

* Com efeito, vale a adjetivacdo que acentua o culto a essa apaixonante e tdo polimorfa disciplina
em constante movimento, e de continuos desafios — “discipline labile”, “perspective critique qui
doit produire, ajuster et vérifier ses demarches interprétatives”, como bem a caracterizou Wladimir
Krysinski.



de Staél, seja nas futuras formulagdes mais conhecidas como “textos
fundadores™.”

Isto posto, e tendo em perspectiva a citacdo inicial de Wladimir Krysisnki, a
nos sobreavisar de que o universo do discurso da Literatura Comparada, ao
acompanhar a vivacidade de seu objeto — a Literatura —, é de uma autofagia
constante, propomo-nos discorrer sobre 0s aspectos anunciados, se nao
alcancando-os na amplitude historica que suscitariam, mais fixados nos aspectos
teodrico-criticos que hoje nos ocupam enquanto pesquisador e professor da area do
comparatismo.

Retomando, assim, a interrogacdo de George Steiner em um texto recente,
cujo titulo e reflexdes desenvolvidas mostram-se como em trompe-/’oeil da
discussdo que nos ocupa, de modo nuclear como a pratica comparatista realiza-se
como modos de saber e de fazer num estrito modo de olhar em transitos, limiares
e passagens. Ja de inicio interessa-nos o titulo-epigrafe do texto originariamente
publicado, Lire en frontalier. Que Tania Carvalhal, depois, seguindo sua
perspicécia critica, dard amplificacdo em um de seus textos, “Fronteiras da critica
e critica de fronteiras”, reunidos no conhecido livro de critica, O proprio e o
alheio (2003), de titulo indicialmente instigante, a acentuar a ideia de transito
entre textos e sentidos pressupostos nestes e na cultura.

A ideia de “fronteira”, amplamente matizada hoje em dia pelas ciéncias
humanas, George Steiner, tentando responder a onipresente indagagio “O que E
Literatura Comparada?”, sublinha que todo ato de recep¢do em linguagem, em
arte e masica € um ato comparativo e, em seguida, concluindo que: O processo
semantico é um processo de comparacdo. Ler é comparar. Trata-se, portanto, de
uma orientacdo metodoldgica na qual a Literatura Comparada torna-se herdeira de
Babel, com o campo de pesquisas comparatistas envolvendo toda a problematica
relacionada a producdo e a recepgdo de sentidos textuais. Segundo a feliz
conceituacdo de George Steiner:

> Cf. por exemplo, a traducdo desses textos fundadores, publicados no Brasil por COUTINHO, E.F
& CARVALHAL, T.F. (Org.). Literatura comparada: textos fundadores. Rio de Janeiro: Rocco,
1994,



Tudo que se passa entre as linguas, entre os textos de periodos histéricos ou de formas
literarias diferentes, as interacbes complexas de uma traducdo nova e das que a
precederam, a antiga mas sempre viva rivalidade entre as letras e o espirito, todo esse
comércio é o da literatura comparada.®

Ao evocar a onipresenca de Babel, Steiner completa seu pensamento ao
dizer da literatura comparada que ela escuta e 1€ desde Babel, assim considerando
que em toda operacdo hermenéutica hd uma comparagdo tacita, a mais simples
afirmagdo de preferéncia ¢ “uma comparagdo com”. Percebemos, entdo, que a
natureza dessa operacdo entranha-se em todo e qualquer ato de inteligibilidade,
em todo o cognoscivel envolvendo signos e producdo de sentidos. Dai, o
irrecorrivel lugar epistemoldgico e axioldgico no qual se encontram as ciéncias
humanas em geral e da linguagem em particular, restando ao comparatista uma
atividade de ainda maior perspicécia, quinta-essencial em relacdo ao seu oficio, ou
seja, na direcdo de acolher, no emaranhado cipoal dos signos e sentidos, o todo do
que interessa as diversas e possiveis formas de abordagens que compfem a
atuagdo comparatista:

Para mim, a Literatura Comparada ¢, na melhor das hipdteses, uma arte de ler rigorosa e
exigente, um estilo de ouvir ou ler atos de linguagem que privilegiam certos
componentes desse ato. Esses componentes ndo sdo negligenciados em qualquer modo
de estudo literario, porém na literatura comparada eles s&o privilegiados.’

Seguindo este raciocinio, a no¢ao de “fronteira” sugere uma produtividade
vital, particularmente na medida em que valoriza modos de ver comuns a nogao
de “articulacdo”, essa ndo menos importante em nossas praticas de conhecimento.
Isto demanda uma reflex&o mais pontual.

A expressdo “lire en frontalier”, segundo Steiner, ganha uma orientacdo
metodoldgica e, entendida como simile de comparacdo, significa operacdo de
“leitura na aproximagdo”, ou de “modo fronteirico”: frontalier € o que esta ou
vive na fronteira, nos limiares, carregando também o sentido do que ¢ “fronteiro”,
o que ¢ situado “em frente”. Ou, dizendo de outra forma, equivale a dizer que os
procedimentos solicitados pela semelhanca e a diferenca, ou a analogia e o

® Referéncia ao famoso ensaio “O que E Literatura Comparada?”, de George Steiner, proferido
como Aula Inaugural na Universidade de Oxford, em 1994. Cf. STEINER, G. Nenhuma paixao
desperdicada. Rio de Janeiro: Rocco, 2001. p. 159.

"STEINER. p. 158.



contraste estdo na base do proprio ato de inteligibilidade: “Le francais fait sonner
a oreille que, dans la raison, un role décisif revient a la comparaison”.® Nessa
perspectiva, sdo igualmente elucidativas as reflexdes criticas que encontramos em
trabalhos recentes como Reverberacdes da fronteira em Horacio Quiroga (2008),
onde o critico redimensiona a no¢ao de “fronteira” em varios niveis da produgao e
da inscricdo do sujeito Autor, seja na coletanea de contos de Quiroga, seja na
prépria producdo critica do escritor Quiroga. E chama a atengdo para a polissemia
do termo “fronteira”, cuja adjetivacdo “fronteirigo” e “fronteiro” sao
qualificativos diversos entre si: enquanto o primeiro corresponde a tradugdo
portuguesa de “borderline” designa, em psicanalise, disturbios entre a neurose e a
psicose, o segundo, “fronteiro”, recupera originariamente a atividade critico-
germinativa numa outra espessura, a de frontis, fachada.’ Assim perspectivada, a
critica de fronteira vem ao encontro da reflexdo central de Steiner, bem como ao
das reflexOes da ensaista de “Critica de fronteiras ¢ fronteiras da critica”.

Neste ensaio, 0 tom recai sobre o procedimento que estimula a interagédo
entre linguagens, o interdiscursivo, o interdisciplinar, desafios que se encaminham
para a necessidade de formulagdes de outros projetos capazes de sustentar nossa
capacidade de articulacdo entre os saberes. Mormente no campo de batalha, que
também quer dizer “front”, ja sinalizando para o campo de atua¢do que deparamos
na contemporaneidade cultural. Afastando a nocdo dicotdmica ou excludente, vai-
se ao encontro da nocao produtiva de limiar, aludindo portanto a de fronteiro, ao
que esta para além dos marcos e linhas de demarcagao, procurando no “front” os
sentidos de passagem, ultrapassagem, de deslocamentos e os de transformacoes:

Falar em fronteiras com relacéo a critica literaria ndo quer dizer fixar limites para uma
ou outra forma de atuagdo critica, pois sabemos, ao ler um texto, se a orientagéo que ali
predomina é textual, psicolédgica, ideoldgica, biogréfica, socioldgica, etc. ou se estd a
mover-se hum conjunto de associa¢des. Quer dizer, cada atuacdo critica se identifica
pela postura epistemolégica e a fundamentacao tedrica que assume. Em outras palavras,

® René Etiemble ja se serviu da similitude ao intitular o livro Comparaison nes’t pas raison: la
crise de la littérature comparée. Paris: Gallimard, 1963.

® CF. ALVES-BEZERRA, W. Reverberacdes da fronteira em Horacio Quiroga. Sdo Paulo:
Humanitas, 2008, p. 20-54, passim.



0 ato critico se define em si mesmo. E ao caracterizar-se, constroi os seus proprios
limites.™

Com efeito, como vimos salientando, a pratica comparatista e o proprio
rotulo de Literatura Comparada, que, de alguma forma fora tradicionalmente
balizado pela ideia de “comparagdo”, sobrevive na reformulagdo do seu proprio
preceito paradoxal, ou seja, a Literatura Comparada nao se baseia na comparacao;
quer dizer, ndo se baseia apenas na comparagéo, trata-se sobretudo, muito mais
amplamente, de relacionar. Na compreensdo deste termo, no que ele compartilha
com o de articulagdo, reside o ponto cego de um trompe-/’oeil raramente
perspectivado: a literatura comparada caberia o exercicio de “proporcionar o
didlogo ndo so entre as literaturas e as culturas, mas também entre os métodos de
abordagem do facto e do texto literarios, segundo a natureza da questdo levantada

pelo investigador”.

Decorrem desse indecidivel, que constitui a selecdo e o olhar de cada
investigador/observador — segundo a ardilosa arquitetura com que cada um entra e
sai de Babel —, todas as formas e préaticas possiveis do que chamamos literatura
comparada e producdo do conhecimento. Se a classica conceituacdo comecava
por ensinar que “A literatura comparada ¢ a arte metodica™*?, hoje essa analogia
sO pode ser produtiva em sentidos quando “a ‘arte’, como toda a ‘Arte’, é a do
trompe-/oil...”.

— A pintura é uma gaia-ciéncia, uma maquina de produzir anjos e quimeras, objectos
gue séo e ndo sdo objectos; é uma maquina carnal cujo mistério reside na pele, a flor da
pele, e cuja profundeza reside na superficie. A pintura baralha todas as categorias,

pintura que pensa de um modo necessariamente possessivo e reflecte o préprio gesto de
pensar e representar. Pintura e dindmica de for¢as e secretas pressfes que a consciéncia

Y CARVALHAL, Tania Franco. Fronteiras da critica e critica de fronteiras. In: . O préprio e
o0 alheio — Ensaios de literatura comparada. Sao Leopoldo: Unisinos, 2003, p. 170-171.

1 MACHADO, A. M.; PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada & teoria da literatura.
Lisboa: Edices 70, p. 17.

12 Cf. BRUNEL, P.; PICHOIS, C.; ROUSSEAU, A. M. Que é literatura comparada?. So Paulo:
Perspectiva, 1995, p. 139-144.



ndo alcanga. Um castelo da alma que produz visdes, cartas e epifanias, falsos espelhos e
enigmas.™

Nocao essa, do trompe-/’oiel/, que vem da filosofia contemporanea, em
ensaio intitulado “Zeuxis e Babel — Imagens de Filosofia”, cujo autor inicia
dedicando-0 a George Steiner, significativo paratexto dessas reflexdes. Ao reunir
Babel e trompe-/oil, duas imagens portentosas de “confusido”, o filésofo pde em
cenario a poténcia da “articulagdo”, como propria do conhecimento, sem esquecer
que Babel é o observatdrio que tenta unir os mundos subterraneo e cavernoso, a
terra e os céus. A palavra “Babel”, diz o filésofo, em hebraico, quer dizer Porta de
Deus (Bab-llu/Bab-Porta e EI-Deus), Porta do Céu, ¢ “balal” aponta para
“confundir”; “baralhar-embrulhar”:

Em suma, a marca da contemporaneidade, se é que existe contemporaneidade(s), reside
entdo nessa explicacdo-complicacdo de cruzamentos e escritos. [...]. E isto porque a
maravilha das maravilhas jA ndo é que o Ser seja, mas sim que as meté&foras, 0s
transportes e as diferencas, persistam e se reflictam infinitamente, como num
caleidoscépio ou no modelo reticular de Penelope, infatigavelmente urdindo e
desurdindo a sua teia, até a exaustdo. Contemporaneidade que nos assiste também na
distribuicdo, circulacdo, traducdo e na criagho do que alguns chamaram
provocatoriamente de artrologia — ndo astrologia, mas que sei eu disso — ou aquela
ciéncia dos articuli, das articulagdes entre dispositivos de saber, de poder saber.**

* * *

Resta agora, dentre os aspectos que vimos remarcando acerca da natureza e
funcdo da Literatura Comparada, evocar 0 que passou a ser 0 componente e
tempero mais geral, mobilizador, dos estudos literarios e comparados: o contexto
histdrico-socioldgico que deslocou as premissas do pensamento, num afastamento
crucial, seja da perspectiva de passagem da modernidade para a p6s-modernidade
cultural, seja na reverificacdo da propria modernidade lato sensu, que, de um
modo ou de outro, resultou no que reconhecemos hoje como estadio
contemporaneo das ciéncias humanas e o ch&o cultural que tudo envolve, ndo

B A citacdo foi extraida do ensaio “Zeuxis e Babel — Imagens de Filosofia”, cujas linhas
[entrelinhas desconstroem e ressignificam a aventura viva da contemporaneidade. Cf. Costa,
Carlos Couto Sequeira. p. 461. Disponivel em <http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/1930.pdf
>Acesso em: 4 abr. 2009.

4 1dem.



mais sob rotulos consagrados, antes sob o de “Pés-Tudo”, inclusive do famoso
poema concreto de Augusto de Campos, de 1984,

Enumeréaveis tém sido os actantes transformadores da Weltliteratur.
Algumas dessas ocorréncias, revolucionarias das ideias e pensamentos, devem
aqui ser lembradas, & guisa de remissdo a um dos preceitos mais fertilizadores da
literatura comparada, qual seja, o da “contextualizacdao” das praticas de
conhecimento.”

René Wellek, em um texto antoldgico, “A crise da Literatura Comparada”,
anunciara ndo s6 com as palavras de abertura, mas especialmente com o impacto
que conduziu a deriva 0 comparatismo institucional, o tom daquelas turbuléncias
num mundo de pds-guerra: “O mundo (ou melhor, nosso mundo) encontra-se em
estado de crise permanente, pelo menos desde 1914. Os estudos literarios, em suas
formas menos violentas e silenciosas, também estdo divididos por conflitos
metodoldgicos desde essa mesma época”.*® Marco decisivo para o futuro do
comparatismo, a critica de Wellek neste ensaio exerceu papel fundamental na
mudanca de rumos metodoldgicos na orientacdo da disciplina e mesmo na
polivaléncia de sua conceituacdo, tal como chegou aos nossos dias. Também
Wiladimir Krysisnki, em texto recente e ja citado, enfatiza esse estado de
revolvimento planetario no pds-guerra, e constata que nao so a gloriosa época das
teorias (o formalismo, o new critiscim, a sociologia literaria, a sociocritica, a
critica marxista, a semidtica, entre outras) passou, na medida em que todos os
movimentos criticos pareciam saber “o que € literatura”, e que as certezas

5 Com propriedade, Tania Carvalhal observa, em texto apresentado no encontro da Latin
American Studies Association, em 1998, em Chicago, que: “A aproximacdo de literaturas e
culturas de contextos diversos [...] permite distinguir o que é diferente [e] também favorece o
conhecimento das bases comuns, isto é, pemite a descoberta da existéncia de lacos e de raizes, de
um ethos cultural, que funda uma comunidade. Simultaneamente, sublinhando o contextual, ou
seja, 0 que faz veicular as culturas através das literaturas, coloca-se em evidéncia a alteridade, ou
em outras palavras, a marca da diversidade. Deste modo, o lugar de onde se fala, associado ao
lugar onde se estd na cultura, torna-se, mais uma vez, categoria distintiva que orienta o
procedimento comparatista.” . Cf. CARVALHAL, T.F. Lugar e fun¢@o da literatura comparada
nos processos de integracdo cultural. GLAUKS — Revista de Letras e Artes / UFV. Vicosa, n.4, ,
jan./jun. 2000, p. 13-20.

1 WELLEK, René. In: COUTINHO E.F.; CARVALHAL, T.F. (Org.). Literatura comparada:
textos fundadores. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 108.



epistemologicas flectiram consideravelmente, mas que também o “corpo da
literatura” ¢ imenso, inapreensivel em sua totalidade, que o menor recanto do
mundo reflete toda as escalas do jogo dos valores. A literatura € poliglota. Fala
centenas, milhares de linguas. Ressalte-se que, assim, segundo Krysinski, 0s
cinco actantes da literatura mundial — o local, o nacional, o marginal, o
institucional e o universal — implicam uma dialética do reconhecimento na qual a
ideia de Weltliteratur ndo mais corresponde as formulagfes de seu surgimento
com Goethe, e por encontrar-se hoje em formacdo constante, seu equilibrio é
instavel, tornando impensavel sua defesa sendo como utopia funcional a servigo
de uma visdo de mundo unitaria, impossivel de ser sustentada:

Deve-se admitir que, grosso modo, desde o fim da Segunda Guerra Mundial, desde o
momento em que se instalou a tdo profunda crise do Estado-Nacdo e do Estado-
Federacdo, desde o advento do nomadismo moderno que se constituiu em fendmeno
planetario e em resultado do empobrecimento vertiginoso de uns e do enriquecimento
de outros, resultado das multiplas guerras locais e ndo tao locais, dos golpes militares e
das ditaduras, deve-se admitir que o local e o marginal forcam o nacional, o
institucional e, portanto, também o universal a agir. Com isso o universal tem
dificuldades para reencontrar-se numa unicidade de estruturas teméticas ou formais que
pareciam evidentes para Goethe, mas que sdo indecidiveis hoje."’

A partir dai, quer venha de escritores como Virginia Woolf,'® quer de
intelectuais e filésofos, sobremodo especial dos movimentos sociais e das revoltas
modernistas, a constatacdo geral € a de que as relagdes humanas, a explicacdo
cartesiana do mundo, a compreensdo euclidiana da realidade, perderam ou
mudaram de solo. Nesse contexto, o prefixo de “pds-guerra” veio espelhar outros;
interessa-nos mencionar os de “pds-modernidade” e de “pds-disciplinaridade”.
Sobre o assunto ha hoje uma farta bibliografia; salienta-se, entretanto, o que se
refere ao “sentido forte da condicdo pods-disciplinar”, que teria como meta a

7 Cf. KRYSINSKI, W. Narrativa de valores: Os novos actantes da Weltliteratur. In:
Dialéticas da transgressdo. Sao Paulo: Perspectiva, 2007, p. 8.

8 Em “Character in Ficcion”, Virginia Woolf dira: “Em ou por volta de dezembro de 1910, a
natureza humana mudou. [...]. Todas as rela¢cdes humanas mudaram — entre patrdes e empregados,
maridos e mulheres, pais e filhos. E, quando as relagbes humanas mudam, ha ao mesmo tempo
uma mudanca na religido, no comportamento, na politica e na literatura.”



releitura da modernidade,’® por um lado, e a transformacdo da pratica e
divulgacédo do conhecimento como funcéo pés-disciplinar, por outro:

Para tanto, além de transformar a insatisfacdo em eficacia desconstrutora da ordem
disciplinar instituida — através do trabalho de sua decomposicdo, reavaliacdo,
transvaloracdo e transformacdo — € preciso, parece-me, que simultaneamente se
extrapolem, também os limites da propria questdo disciplinar e da atividade intelectual
tal qual se definiram nas academias modernas, lGcidas, mas confinadas ao dialogo entre
pares. E preciso também violar essas fronteiras, e buscar estar a altura de aliancas
eficazes — participacdo, contigliidade — com outros grupos sociais e outros campos
discursivos, com aqueles — aquilo — que muitas vezes elegemos, a distancia, como
nossos objetos de interesse intelectual. Esses seriam impetos pés-disciplinares fortes.

Como se V&, um sentido tragico esta a envolver a situacdo da Literatura na
cultura e o seu lugar nos curriculos e na prépria grade de leitura. O desafio da
contemporaneidade é continuar repetindo a indagacdo sobre o que é literatura e
do questionamento se tem ela importancia, repondo questdes tdo candentes como
se a leitura literaria significasse ndo apenas abertura ao mundo, aos livros, mas a
biblioteca infinita que constitui, hoje, o patrimonio cultural como um todo. Assim
expandida, a condi¢cdo da pos-disciplinaridade torna-se gesto radical a envolver a
nossa nog¢ao de “texto”, nao mais de “texto literario”, mas inclusivamente a de
hipertexto, numa condicédo de textos de carater mutante e de um leitor que esboca
caminhos possiveis e acidentais. Sob essa condicdo, como lembrou Krysinski,
aquelas antigas teorias da literatura muito pouco respondem a ‘“condi¢dao”
contemporanea:

Nesta situacdo, de certo modo incomensuravel, reaparece de forma nova a figura do

paradoxo. E esse € um lembrete para a teoria da literatura que precisa aprender o seu
sentido alterado, ndo para salvaguardar, mais uma vez, um lugar singular na esfera

¥ Em “Literatura Comparada e Estudos Culturais: impetos pos-disciplinares”, Eneida Cunha
explora a fungdo pos-disciplinar servindo-se da citagdo de Lyotard: “entendido assim, o poés [...]
ndo significa movimento de come back, de flash bach , de free back, ou seja, de repeticdo, mas um
processo em ana, um processo de andlise, de anamnese, de anagogia e de anamorfose, que elabora
um ‘esquecimento radical’ ”. Cf. CUNHA. E. In: ANDRADE, A.L. et alli (Org.). Leituras do
ciclo. Chapecd: Grifos, 1999, p. 99-105.

2 1dem.



cacofonica da cultura de contextualizacdo veloz, mas para, de algum modo, colocar a
prova e legitimar a sua propria importancia e sobrevivéncia.*

Com efeito, sem pretenséo alguma de esgotar o assunto, o cruzamento de
fronteiras, o consequente compromisso com a pos-disciplinaridade, tem marcado a
pauta contemporanea dos discursos sobre a literatura. No Brasil, em especial, ndo
S0 os congressos da ABRALIC, mas também uma consistente reflexao critica,
oriunda de ensaios de pesquisadores nos departamentos de literatura, resultam
numa bibliografia e “programa” de estudos para o comparatismo, de reconhecida
notoriedade neste campo. De um modo geral, dentre outros aspectos mais
debatidos nesse campo de pesquisa propriamente dito, destacam-se, em unissono,
0 de que os discursos sobre a literatura movimentam-se, hoje, num contexto em
gue 0s conceitos e nocbes presentes nesse territdrio ndo provém apenas dela
mesma, mas dos discursos das ciéncias humanas:

Trénsito entre saberes, diluicdo de fronteiras, limiares criticos, interdisciplinaridade,
transdiciplinaridade, sdo termos que traduzem uma diversidade de interesses e a
insisténcia em uma perspectiva tedrica e interpretativa que revela um deslocamento,
onde prolifera a reversio de valores e hierarquias.?

Percebe-se ai a formacdo de um paradigma que nos interessa repercuti-lo,
ainda, a guisa de concluséo. Alias, se em todo movimento literario ha um aspecto
de revolta e tradicdo, assim também o campo da critica responde com um
paradigma e, neste caso, 0 campo da pesquisa abre-se como possivel resposta as
nossas indagacdes. De fato, como se pode observar na trajetéria de um escritor
como Roland Barthes, constatam-se nela perspectivas diversas, de acordo com o
percurso da pesquisa que vai se atualizando em funcdo do renovado olhar do
pesquisador em relacdo com o contexto sociocultural. Tanto é assim que, Tania
Carvalhal, em ensaio instigante,”® demonstra como a obra de Roland Barthes esta

2L Cf. OLINTO, Heidrun, K. Identidades atravessadas. In: COUTINHO, E.F. (Org.). Fronteiras
imaginadas: cultura nacional / teoria internacional. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2001, p.
111 et seq.

2 HOISEL, Evelina. Os discursos sobre a literatura: algumas questdes contemporéaneas. In:
COUTINHO, E.F. (Org.). Fronteiras imaginadas: cultura nacional / teoria internacional. Rio de
Janeiro: Aeroplano Editora, 2001, p. 73.

% Referimo-nos ao “Limiares, passagens ¢ paradigmas: o curso da pesquisa’. In:

BITTENCOURT, G. N. (Org.). Trans/versdes comparatistas: anais/ | Coléquio Sul de Literatura
Comparada e Encontro do GT de Literatura Comparada da ANPOLL. Porto Alegre: UFRGS,



ligada & nocdo de seuil, de trénsito e principalmente a ideia de transgressao e de
ultrapassagem — paradigma que nos acompanhou até aqui. Com esse élan para a
pesquisa, reconhece-se na trajetoria do escritor que, sem ser um comparatista de
oficio, ele o foi avant la lettre, na medida em que contribuiu para a alteracdo de
paradigmas. A atividade critica corroboraria com a da pesquisa, fazendo com que
a articulacdo do campo literario com outras disciplinas, como a etnologia, a
filosofia, 0 marxismo, a psicanalise, a teoria da escrita e do texto, contribuam para
0s avancos das praticas pos-estruturalistas como os estudos da traducdo, o dos
pbs-coloniais e os dos Estudos Culturais.?*

O dado mais importante, talvez, no conjunto da obra barthesiana, parece ser
a insisténcia com que o critico responde a pergunta sobre “o que € a critica?”: “o
trabalho do critico ndo é descobrir o significado secreto de uma obra — uma
verdade do passado — mas constituir o inteligivel do nosso tempo”, ou ainda, “o
que sempre me fascinou na vida € 0 modo como as pessoas tornam seu mundo
inteligivel.”

Para este rumo, sinalizaria o trabalho da pesquisa:

Talvez uma sugestdo desta natureza seja necessaria e sutil em nosso trabalho de
pesquisa neste momento extremamente instavel impreciso que vivemos no qual ndo
apenas se modifica o perfil cartogréfico de uma cidade mas as relagbes sociais,
econdmicas e afetivas entre os individuos e as expectativas cotidianas em todo o mundo.
Cabe ao comparatista a dificil tarefa de dar claridade as relagdes que ora se conformam

2002, p. 147-150. Também, para que se acompanhe a trajetéria da obra barthesiana, veja-se:
PERRONE-MOISES, L. Os inéditos de Roland Barthes. In: COUTINHO,E.F; BEHAR, L.B.;
RODRIGUES, S.V. (Org.). Elogio da lucidez: a comparacéo literaria em ambito universal; textos
em homenagem a Tania Franco Carvalhal. Porto Alegre: Evangraf, 2004, p. 83-88.

# Neste sentido, como sublinha Carvalhal, a alteracdo de paradigmas reflete-se nas propostas e
titulos de trabalhos que ja modificaram, & época, tanto o perfil da universidade como algumas
estruturas sociais, cuja orientacdo ndo era s6 de superficie, mas correspondia a variedade de
orientacdes tedrico - criticas com que um estudioso da literatura se deparava: Douwe Fokkema
publica “A literatura comparada e o novo paradigma”, Eva Kushner publica “Em dire¢do de uma
tipologia dos estudos de literatura comparada” e Gerald Gillespie, “Rinoceronte, unicoérnio ou
quimera? Visdo polissisttmica de uma possivel tipologia da literatura comparada no préximo
século”. Cf. CARVALHAL, p. 149.



de maneira diversa e inesperada e tentar, pelo confronto contrastivo, como quer Barthes,
“tornar o nosso mundo inteligivel”.?

Também para este fim, contribuiria ainda a ideia de Octavio Paz de que cabe
a critica definir os contornos e as especificidades de cada literatura. Trata-se, mais
uma vez, de um desafio imenso: partindo de verdades comuns, compete-lhe
revisa-las; o que equivale a reconhecer, na pratica, um recorte transdisciplinar e
transdiscursivo, para o qual os avangos tedricos e metodoldgicos propostos pela
Literatura Comparada ja contribuem, assim como os Estudos Culturais
complementam hoje em dia 0 campo da pesquisa.

% Cf. CARVALHAL, p. 150.



