LITERATURA COMPARADA: uma estética humanistica

Rosani Ketzer Umbach’® & Vera Lucia Lenz Vianna®

Depois de um século, ela (a literatura comparada) se volta para as ciéncias
humanas, para as ciéncias do homem, para a antropologia e a reflexdo
filosofica, criando, quem sabe, uma nova histéria das ideias (Pageaux,1994,
p. 185).

Muito tem sido dito sobre o desenvolvimento, as tendéncias e a metodologia
que norteiam os estudos comparados no cenario mundial. No Brasil, ndo tem sido
diferente. Os congressos organizados desde longa data e a extensa publicacdo de
revistas e livros sobre o assunto, atestam o continuado interesse por essa estética
itinerante, cuja vocagdo primordial ¢ a busca do Outro, do “geograficamente
distante”,® daquelas alteridades que se constituem longe do nosso horizonte. O
século XIX, mais notadamente, vé surgir na Europa, com inegavel visibilidade e
intensidade, debates e reflexBes, estudos e manuais que tentam aprofundar e
teorizar acerca do ‘’modus operandi’’ dessa disciplina de complexa natureza.
Caracterizada por uma ’visdo planetaria’’ do mundo das Letras, expressao de
Réne Etiemble, aberta ao estrangeiro, a Literatura Comparada tem sido submetida
ao escrutinio e & avaliacdo nem sempre favoravel de criticos da area.

Quaisquer que sejam os pontos fracos imputados a investigacdo comparada,
constata-se que o percurso por ela trilhado caracteriza-se, cada vez mais, por um

! Rosani Ketzer Umbach é professora da UFSM.
% Vera LUcia Lenz Vianna é professora da UFSM.

® Expresséo usada por Tania Franco Carvalhal em seu discurso de posse como presidente da
Associacdo Internacional de Literatura Comparada, proferido em 2004; cfe. ICLA Bulletin, vol.
XXII, n° 2, 2004, p. 21.



movimento de “passage”, termo cunhado por Van Tighem, em seu manual
normativo de 1931.

A expressdo por ele usada enfatiza a feicdo de mobilidade constante da
disciplina entre as diferentes tradicOes literarias e entre o literario e o néo literério.
Esse olhar que visa o descentramento de fronteiras e o apagamento de visdes
etnocéntricas volta-se as diversas cartografias que configuram o Ocidente e 0
Oriente, 0 norte e o sul, o leste e 0 oeste, sem conferir maior status a esse ou
aquele espaco geografico e cultural, contribuindo, de maneira impar, para
sedimentar os tracos humanisticos e democraticos que os estudos comparados
apresentam nos nossos dias.

Chamando a atencdo para o elemento politico do qual o comparatismo se
reveste, Coutinho (1996, p. 69) afirma que:

A perspectiva linear do historicismo cedeu lugar a uma visdo multipla e movel,
capaz de dar conta das diferencas, das formas disjuntivas de representagdo que
significam um povo, uma nagdo, uma cultura [...] O elemento politico do
comparativismo é agora ndo sO assumido conscientemente, como inclusive
enfatizado, e surge da necessidade imperativa de revisao dos canones literarios.

Hoje, a préatica que impulsiona as investigacdes comparadas permite uma
reflexdo e uma reconfiguracdo sobre o fazer literario, diferenciada daquela que
predominava nos estudos passados, mais mecanicistas e preocupados em
descobrir fontes e influéncias, tracos de originalidade e explicacdo histdrico-
causalista entre as literaturas da mesma tradicdo literaria — perspectiva tributaria
do Positivismo cientifico. Os estudos de tedricos pertencentes a escola francesa do
século dezenove que foram publicados, aproximadamente, até as primeiras
décadas do século XX, apesar de apresentarem caracteristicas que expdem um
olhar reducionista e um cunho predominantemente etnocéntrico, foram definitivos
para a propagacdo e o aumento de investigacdes sobre essa possibilidade de
interrogar o literario.

Lembramos aqui de alguns destes estudos, como por exemplo, os trabalhos
de Hutcheson M. Posnett, datado de 1886, Joseph Texte, de 1893, Paul Van
Tieghem, de 1931 e Marius-Frangois Guyard, de 1951, todos influenciados pelo
pensamento da escola francesa. Inicialmente, estes estudos se caracterizavam pela
preocupacdo em investigar relacdes causais entre obras e autores, ou seja, fatos
comuns a duas literaturas semelhantes. A literatura existente sobre o
desenvolvimento e os rumos do Comparatismo é extensa e sinaliza as



modificacbes graduais relacionadas a maneira de atuagdo dos comparatistas. A
crenca de que a evolucdo e as modificagdes literarias poderiam ser investigadas
através de um processo analogo aquele aplicado a evolugdo da vida biologica,
bem como a noc¢do sobre literatura como produto de uma reorganizacéo direta da
experiéncia humana em arte, cede lugar, ao longo do tempo, as definicdes e
pensamentos mais complexos e abrangentes que promovem uma guinada
definitiva em relacdo a proposta do exercicio do Comparatismo.

A perspectiva comparatista baseada nos rapport de fait foi sendo substituida
pelos rapport de valeur. As nogdes sobre o fenémeno da Intertextualidade, por
exemplo, muito contribuiram para o fortalecimento da disciplina, uma vez que
toda a atividade linguistica esta impregnada de intertextualidade; sem discursos
prévios qualquer discurso € incompreensivel (REYES, 1984, p. 34). A visdo de
Daniel-Henri Pageaux, entre inimeros outros pesquisadores, inscreve-se dentro
desta segunda proposta, iluminando um pouco a mirada atual acerca do exercicio
de estabelecer relagcbes. Em seu livro La littérature génerale et comparée, de
1994, o estudioso argumenta:

Le travail de réflexion general trouvait son expression achevée dans la formule X et Y
qui résumait toutes Iés activités et récherces comparatistes. Lés deux lettres pouvaient
signifier a volonté: um continent,une civilisation, une nation, I’ouevre totale d’um
auteur, I’auteuer lui-méme (cas le plus fréquent), um seul texte, un passage, une phrase,
un mot. Quant au “et copulatif” , Il aussi se métamorphose en bien des expressions et
formules: “jugé par, vu par, influencé par, orientant, s¢journant en, voyageant en, lisant,
révant de, traduit par, joué par, imite par, lu par”... A quoi ’on peu ajouter: devant,
chez, face &, recu par... (p.12).

A formula “X e Y” que o tedrico francés utiliza em sua reflexdo, ilustra
tanto o leque de possibilidades inerentes aos estudos em questdo, como o0
movimento de colocar-se ‘entre’ (pelo menos entre dois textos ou duas formas de
linguagem). Pageaux também observa que as duas letras podem significar desde
uma pesquisa voltada para uma civilizagdo, uma nagédo, o conjunto total de obras
de um escritor, incluindo a investigagdo de uma frase. O ‘e’ ‘copulativo’, proprio
do ato da comparacdo, metamorfoseia-se em variadas expressoes, tais como ‘visto
por’, ‘influenciado por’, ‘orientando-se através de’, ‘traduzido por’, e outras tantas
que evidenciam o teor relacional da atividade da comparacdo. Esse modo de
entender a disciplina encontra eco nos estudos atuais.

Novos espagos, fora do eixo Europa - Estados Unidos, inicialmente citado
como o centro de referéncia dos estudos dessa natureza, foram rapidamente



consolidando-se e adquirindo reconhecimento. A ICLA - Associagdo
Internacional de Literatura Comparada — desde a sua fundacdo em Paris, no ano
de 1954, tem se reunido nos mais variados pontos geograficos do mundo,
sinalizando o esforco e a visdo daqueles que compdem 0 seu comité executivo e 0
quadro de seus associados em geral, de promover e preservar pontos de contato
em nivel internacional.

Da Franca a Asia, dos Estados Unidos a America Latina e Africa,
sucessivamente, muitos sdo o0s paises escolhidos para sediar congressos e
encontros com o intuito de incentivar o debate e renovar o espirito que orienta a
disciplina.

No Brasil, a criagdo da Associacao de Literatura Comparada — ABRALIC —
deu-se em 1986, em Porto Alegre, quando da realizacdo do | Seminario Latino-
Americano de Literatura Comparada. Em 1988, a Universidade Federal do Rio
Grande do Sul sediava o | Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada.  Nitrini (1997, p. 184) observa que muito tempo antes da
institucionalizacdo da ABRALIC ou da Literatura Comparada em solo brasileiro,
estudos dessa natureza ja eram aqui realizados.

Afranio Peixoto e Antonio Sales Campo, por exemplo, sdo alguns dos
nomes citados pela autora, cujos estudos demonstravam interesse pela
metodologia dos confrontos. Em 1940, Peixoto dedicava-se a analise das poesias
de José Bonifacio e Borges de Barros pelo viés do conceito de pré-romantismo.
Também na mesma década, surgia a tese de Antonio Sales Campo, nha
Universidade de Sdo Paulo, intitulada Origens e Evolugdo dos Temas da
Primeira Geracdo de Poetas Romanticos Brasileiros que, nitidamente,
empregava a metodologia comparada.

Ao favorecer o didlogo entre os homens e 0s espagos por eles habitados
numa oOtica globalizante, a Literatura Comparada se firma no cenario da atualidade
como uma verdadeira ‘ecologia humanistica’’, como Francois Jost ja a
vislumbrava na década de 70, uma percepcdo do literario que se transforma e se
adapta a medida em que a sociedade, como um todo, convive com recorrentes
convulsdes de ordem cultural, politica e religiosa entre outras.

Se a contemporaneidade exige novos paradigmas epistemoldgicos para
pensar e dar conta das profundas assimetrias da vida social existentes em nosso
planeta, a poética comparada vem respondendo a esse desafio ao favorecer uma



préaxis intelectual de mediacdo e reconhecimento, aproximacdo e entendimento
entre linguas, pensamentos, o particular e o universal, 0 que esta dentro e 0 que
esta fora, iluminando formas variadas de fabulagdo, sentidos, enfim, as maneiras
plurais de ler e estar no mundo.

Dessa maneira, cotejar obras produzidas em espacos geopoliticos distantes e
marcados pelo traco da heterogeneidade, confere aos estudos comparados um
exercicio de reflexdo intelectual e cultural de amplo alcance, que quebra a
linearidade do pensamento, incentiva a compreensdo concreta de alteridade e abre
caminho rumo a autonomia critica do leitor.

E sabido que toda a leitura provoca mudancas, constituindo-se em um ato
emancipatorio que instiga o pensamento. Ao longo da histéria da humanidade,
governos autoritarios marcados pela violéncia e radicalizacdo ideoldgica,
repetidamente condenaram e proibiram a leitura. Visto como uma ameaca a
ideologia dominante, o ato de leitura incentiva o rompimento do automatismo das
verdades estabelecidas, das padronizagdes impostas e oportuniza ao individuo a
incorporacdo de outras idéias e sentidos em sua vida e em suas praticas sociais.

Foucault, em Vigiar e Punir afirma que “a penalidade perpétua que
atravessa todos os pontos e controla todos os instantes das instituicdes
disciplinares hierarquiza, homogeniza, exclui (1987, p.152-153)”. Nesse sentido, a
Literatura Comparada através de sua proposta humanizadora, oferece uma
possibilidade diferenciada de reteorizar e pensar a humanidade em termos globais
e relacionais; um movimento que visa a aproximar a margem do centro, 0
desconhecido do familiar.

As implicagGes que resultam dessa prética e da agregacdo de recursos,
teorias e técnicas interdisciplinares que a disciplina, sistematicamente, toma
emprestado de diversas areas do conhecimento, possibilita interrogar a nés
proprios e aos outros sob uma oOtica que combate 0 monopdlio do saber e a
naturalizacdo de discursos hegemaonicos.

Em seus escritos, Anténio Candido (1995) ha muito chamou a atencédo para
o carater de ‘’coisa organizada’’ da obra literdria, sua proposta de sentido que
possibilita a0 homem organizar sua mente, sentimentos e a sua visdo de mundo.
Para o teorico, “a produgdo literdria tira as palavras do nada e as dispde como um
todo articulado”. Organizadas, elas comunicam sempre alguma coisa que ‘’nos
toca porque obedece a uma certa ordem. Essa “’certa ordem’’, como Candido



preconiza, permite a superacdo do caos interior que se ordena, permitindo a
mensagem atuar. Ao falar sobre Literatura e o seu mergulho no universo social, 0
pensamento critico e lucido de Anténio Candido corrobora nossas reflexdes:

Entendo por humanizacdo o processo que confirma no homem aqueles tragcos que
reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicéo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepg¢éo da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor (1995, p. 249).

Como Candido, acreditamos que o inegavel teor politico e humanizador da
criacdo literaria de modo geral, e da metodologia comparada, de modo particular,
permite-nos relacionar o fazer literario aos direitos humanos, pois, guardadas as
proporcOes, ambos sdo formas de interrogar e problematizar a dimensao social,
apontando as desigualdades ali existentes.

Em um mundo onde a inseguranca se espalha de modo generalizado na vida
das grandes metropoles globalizadas, “onde poderes globais se chocam com
identidades locais, abandonadas pela desintegragdo da solidariedade social”,
conforme palavras do socidlogo Bauman, em seu conhecido livro Tempos
Liquidos (2007), é indispensavel que os homens se debrucem e pensem nas
escolhas que fazem. O que ganharemos se 0 mundo continuar segregado, exibindo
cercas elétricas, muros e arames farpados, dividido por sons e siléncios? Como
nos beneficiaremos se os abismos sociais forem preservados?

Essas indagacdes povoam o mundo das Letras tanto quanto o mundo das
Artes. As praticas humanas em suas diferentes manifestacdes, os embates sociais,
0 Odio ou o amor tomam forma, ganham expressao e sentido através da pena na
mé&o do escritor e do pincel na mdo do artista. Assim como a narrativa historica,
elas oferecem possibilidades de apreenséo do real e exigem um posicionamento da
parte do publico.

A guisa de ilustracdo, pensemos na tela de Pablo Picasso, sua Guernica, 0
monumental painel de 3.50 x 7.82 de largura, obra datada de 1937 e que hoje,
passados setenta anos do término da guerra civil espanhola, continua transmitindo,
atraves de uma série de imagens, uma carga emocional poderosa sobre a agonia e
a desgraca que toda a guerra protagoniza. Reportemo-nos para uma época
anterior, para 1885, ano em que aparece a tela de Van Gogh intitulada Os
comedores de batata, sua primeira pintura composta por um grupo de
personagens simples, homens e mulheres do campo que sobrevivem com muito



pouco. E o retrato de uma vida sofrida e penosa tanto no trabalho diurno como na
hora do descanso noturno.

Tomemos ainda, como exemplo, o livro Lavoura arcaica, do escritor
brasileiro Raduan Nassar, no qual nos deteremos a seguir. Além de mostrar a dura
vida dos trabalhadores do campo, a obra também expressa sentimentos humanos
ancorados na tradicdo patriarcal, os quais resultam em conflitos familiares
dramaticos.

Publicado em 1975, o romance alude a motivos biblicos como, por exemplo,
ao crime de incesto de Amnom sobre Tamar, irma de Absaldo (2. Samuel 13), e a
“parabola do filho prodigo” (Lucas 15). Estes elementos surgem atualizados para
0s tempos modernos e, simultaneamente, subvertidos em suas alusdes.

O protagonista e narrador em primeira pessoa deste romance memorialista,
André, cresce no seio de uma grande familia como segundo filho mais novo de
um patriarca ortodoxo de origem oriental, proprietario de uma fazenda no interior
do Brasil. Por causa do efeito severo e arcaico das atitudes do pai e em virtude do
amor incondicional da mé&e, André sente-se sufocado no ambiente familiar e
comeca a se revoltar. O amor por sua irma@ mais nova, Ana, torna-se uma relacao
erdtica clandestina, da qual Ana, porém, se arrepende, fechando-se as investidas
dele. André, entdo, foge de casa, passando a viver no quarto desolado de uma
velha pensdo em uma pequena cidade, entregue a observacdo de si mesmo e a
embriaguez. Neste estado, é encontrado pelo irmd@o mais velho, Pedro, que o
procura para leva-lo de volta a casa paterna. Em seu retorno a casa da familia na
fazenda, André é recebido com uma grande festa, na qual se serve vinho em
abundancia e, apds a refeicdo, se danca em circulo a moda mediterranea. Ana
inicia uma danca erotica lasciva, nutrindo novamente o desejo em André, que a
observa de um ponto proximo. A intencdo sedutora da dancarina ndo passa
despercebida pelas pessoas presentes e, neste momento, o pai lohana fica sabendo,
por meio de Pedro, do incesto ja ocorrido entre os irmdos. Inflamado pela firia, o
patriarca, incorporando o fogo da lei, abate a filha com a adaga. O siléncio mortal
que se segue transforma-se em gritos de horror. Aqui termina o plot. Em memoria
ao pai, em um capitulo final, o narrador repete algumas das antigas palavras
proferidas pelo patriarca.

Essas frases do pai citadas pelo narrador veiculam um conselho: cada
individuo deveria sentar-se ocasionalmente para observar os movimentos do sol,
da chuva e dos ventos, bem como o0s outros instrumentos de gque se vale o tempo



em suas transformacdes, sem questionar jamais o seu percurso. Para isso, cada um
deveria sentar-se em um banquinho numa determinada posicdo, que é descrita
detalhadamente e esta fortemente calcada nas formas da escultura Le Penseur, do
escultor francés Auguste Rodin. Esta escultura, por sua vez, representa Dante
Alighieri refletindo intensamente sobre a acdo e o destino dos seres humanos e
movimentando-se entre 0s espacos que limitam o céu e o inferno. A alusdo a
postura corporal da escultura de Rodin é uma referéncia a figura tragica, fatidica,
do patriarca, cujo tema permanente em suas prelecdes diarias a mesa é a passagem
do tempo e suas variagdes, como o exercicio da paciéncia e do equilibrio. E contra
isso que André se revolta: “A impaciéncia também tem os seus direitos!” Para ele,
existe 0 tempo da espera, mas também um tempo de agir — uma transposicao livre
dos versos biblicos, do “Livro do Eclesiastes ou O pregador 3”, intitulados
“Tempo para tudo”, os quais porém sdo subvertidos por ele e utilizados no
interesse de seus proprios desejos e prazeres.

O romance ¢ constituido por 30 capitulos e estruturado em duas partes: “A
partida” e “O retorno”. A primeira parte, abrangendo 21 capitulos, tem como
cenario o quarto de pensdo da cidadezinha, no qual André aparece em dialogo
com seu irmdo Pedro e rememora imagens de sua infancia e adolescéncia na
fazenda. Ele lembra do pai dominante com seus sermdes a mesa e do casardo da
familia, no qual se sente como em uma catedral; também lembra da mae e dos
irmdos, de um domingo com festa e danca sob as arvores; mas pensa, sobretudo,
na sua paixdo proibida pela irmd Ana. André revela agora ao irmdo seu desprezo
pela ascese imposta na casa paterna e ridiculariza os sermdes do pai. O irmao lhe
conta, em contrapartida, como toda a familia, que deveria permanecer unida em
amor, comunh&o e trabalho ao redor do pai, sofreria com sua auséncia, como
especialmente Ana teria se modificado, tornando-se devota, silenciosa e distante.

Ponto culminante na primeira parte do romance sédo as lembrancas de André
referentes ao incesto ocorrido no chdo de uma casa em ruinas perto da fazenda
(capitulo 18), seguidas de sua confissdo daquele ato ao irmao no quarto da penséo
(capitulo 19), bem como a rememoragdo do processo de conscientizagdo moral
por parte de Ana, que a leva a confissdo de culpa, ao arrependimento e a
peniténcia na capela da fazenda, apesar dos insistentes apelos de André, que acaba
fugindo de casa (capitulo 21).

Os nove capitulos restantes formam a segunda parte do romance, intitulada
“O retorno” e introduzida pelo inicio de um verso do Cordo (Sura IV, 23),



relacionado a proibicdo de casar com as préprias maes, filhas e irmas. Apds o
irmao mais velho e sucessor do pai ter cumprido sua missdao de trazer o irmao
mais novo de volta ao seio da familia, é narrado, entdo, o “retorno” do filho
desertor a casa paterna.

André volta para casa como o filho perdido na parabola biblica, e a alegria
da familia é enorme. Ela Ihe prepara uma grande festa, porém o retornado néo se
mostra arrependido, ao contrario, procura apresentar o seu ponto de vista sobre a
situacdo no dialogo com o pai. Este, porém, o repreende por causa de seu modo
diferente de pensar, tachando-o de orgulhoso e arrogante. Ja que o pai s6 consegue
aceita-lo como filho humilde, André finalmente transige, pede perddo e fica de
bem com ele.

Como na primeira parte do livro, também aqui se misturam as lembrancas
de André — de antigos sermdes a mesa, do avd ja falecido ha mais tempo e dos
lugares a mesa destinados aos membros da familia — com a representacédo de dois
didlogos, em discurso direto, entre ele e seu pai bem como entre ele e seu irméo
mais novo, Lula. Este o admira e lhe confidencia que ndo aguenta mais “esta
prisdo”, que ndo aguenta mais os sermoes do pai, também nao “o trabalho que eles
me ddo” e também ndo a “vigilancia de Pedro”. Como André anteriormente, agora
Lula quer sair de casa para experimentar o mundo e ser independente.

O climax da narrativa é constituido pelos dois ultimos capitulos do romance.
Neles, André relembra a festa com o final tragico e as palavras do pai, agora
falecido. A representacdo da festa orgiastica, na qual o vinho é servido vérias
vezes, e do dramatico final encontra uma analogia em As Bacantes, a tragédia do
dramaturgo grego Euripedes. Igualmente a descricdo do velho tio, que com sua
flauta toca a musica para a danca na festa, lembra o proprio Baco (Dionisio), o
deus do vinho, com suas bochechas inchadas e vermelhas, parecendo deixar verter
dos seus ouvidos, como de torneiras, todo o seu vinho.

O tema central do romance é o conflito entre tradigdes religiosas antigas,
representadas pelo patriarca e o filho mais velho, e a revolta e ansia de libertacéo
dos filhos mais novos, André e Lula, para os quais a tradicdo € uma imposicg&o.
Eles ndo apenas a questionam, mas também a subvertem. A catedral do pai, André
contrapBe o seu templo ao dizer que, aos dezessete anos de idade e saude perfeita,
construird sua propria igreja “sobre esta pedra”, a igreja para seu uso pessoal, a
igreja que iria frequentar de pés descalcos e sem roupas, nu como veio ao mundo.
Em sua parafrase do conhecido versiculo biblico em Mateus 16, 18, considerado



como fundamento da igreja cristd, André subverte a ideia nele expressa. No
Evangelho citado, Jesus diz a seu discipulo Pedro: “Também eu te digo que tu €s
Pedro, e sobre esta pedra edificarei a minha igreja, e as portas do inferno néo
prevalecerao sobre ela”.* Ao sentir-se como “profeta” de sua propria historia, nao
aquele que volta seus olhos para o alto e sim muito mais aquele que com certeza
olha para os frutos da terra, Andreé inverte o verso biblico. A parédia mostra que o
que lhe interessa sobretudo é o profano, a sua propria libido. Esse egocentrismo,
no entanto, provoca a furia divina do representante da lei, o patriarca lohana, que
com suas préprias maos executa a criminosa que danca e rebola lascivamente. A
faria do pai também é uma evidéncia de que ele perdeu o autocontrole e a
racionalidade pelo usufruto orgiastico do vinho, em mais uma analogia com o
drama grego As Bacantes, no qual Agaue, ap6s consumo exagerado de vinho, nao
reconhece o préprio filho e 0 mata.

Caracteristicas estilisticas do romance sdo, além das muitas referéncias
intertextuais, seu tom lirico e sua densidade sintatica. Paragrafos que se estendem
por varias paginas — marcando o fluxo de consciéncia do narrador-personagem —
apresentam-se impregnados de rimas e segmentos liricos e ritmicos e
desembocam em capitulos com um dnico, sucinto paragrafo. Um tom recitativo
semelhante ao do Velho Testamento biblico domina a linguagem, as metéforas
sdo precisas e a0 mesmo tempo sutis, evocando inumeras associacdes. Por sua
linguagem vigorosa, sua prosa sugestiva e sua composicdo parabdlica, mas
também por representar a dominacao paterna, que permite uma leitura do romance
como alegoria de uma ditadura, pode-se considerar Lavoura arcaica uma das
obras mais expressivas da literatura brasileira contemporanea.

Essas diferentes linguagens ou formas de expressao se aproximam umas das
outras através da preocupacdo dos artistas com o conteddo social; as telas, as
esculturas e os textos impressos convertem-se em uma manifestacdo da cultura
que revela um profundo imbricamento entre estética, ética e politica, a0 mesmo
tempo em que essas obras incentivam o debate pablico das questdes dramatizadas.
Os estudos comparatistas, de modo singular, ao coexistirem com linguagens
plurais, inscrevem-se dentro de uma dinamica instavel, mas produtiva, no esforco

* Cf. A Biblia Sagrada. Trad. Jodo Ferreira de Almeida. Rio de Janeiro, Sociedade Biblica do
Brasil, 1973.



de legitimar espagos transculturais que investem em diferentes estilos, tematicas e
pressupostos estéticos.

Esse olhar ‘desviante’ que se distancia dos monumentos literarios
familiares, na tentativa de justapor e contrapor monumentos literarios
desconhecidos, € sempre provocativo, pois modifica as relagdes do mundo
literério, apontando novas possibilidades de consonancia e interdependéncia entre
culturas que se encontram em aparente oposicéo e isolamento.

Mais que isso, a Literatura Comparada, enquanto uma ciéncia do homem,
em toda a extensdo exata da palavra é, aos olhos do comparatista, uma disciplina
democratica, que pensa 0 homem como um ser coletivo, semelhante ao modo de
Goethe ver o homem no século dezenove.

E, enquanto um ser coletivo, 0 homem torna-se “devedor de todos os
espiritos que o precederam, vivendo igualmente em textos passados e presentes”.
E esse homem que “acima de tudo sonha com palavras e procura compreender 0S
seus sonhos e entender as suas palavras” (Pageaux 1994, p.184-185) em relacéo
aos sonhos e as palavras dos outros, o que ha de mais caro as investigacdes
comparadas.

A Literatura Comparada, através da articulagdo com o estrangeiro, com as
artes, as praticas sociais e culturais, torna-se uma possibilidade concreta de
orquestracdo, na interpretacdo e na aproximacao dos diferentes rostos e pontos de
vista que coexistem e compdem a grande familia da humanidade.
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ANEXOS

“Guernica”, painel pintado por Pablo Picasso, 1937



“Os comedores de batata”, 6leo em tela de Vincent Van Gogh, 1885
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“O Pensador”, escultura de Auguste Rodin, 1902



