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segundo o PCN-Arte/Teatro1

Marcos Antdnio Bessa-Oliveira® & Tisa Tati Oliveira de Andrade®

“Os indios que sdo retratados aqui sé sdo modificados, comparando com o0s
de 14, pelas caracteristicas étnicas distintas que cada etnia tomou: é uma
realidade na qual antes os de Ia eram daqui e os daqui ja foram de 14 também.
Nesse caso, quando penso em limites ou fronteiras nas producdes plasticas do
Estado, defendo a ideia de que ndo ha caracteristicas que sdo especificamente
sul-mato-grossenses como também ndo ha as que sdo somente de Mato
Grosso.” (BESSA-OLIVEIRA, 2014, p. 88).

INTRODUGAO

O papel social da lingua terena hoje estd basicamente relacionado a
necessidade de reafirmacdo da identidade étnica indigena. Especialmente quando
temos em mente, por exemplo, o papel sociopolitico que a lingua desenvolve em
relacdo ao sujeito falante — que tenta falar — e em relacdo aos ndo-falantes, poderes
politico-sociais, que, quase sempre, ndo permitem que os primeiros falem.
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Conhecer e conhecer-se, ensinando a lingua, fazem parte de um projeto de resgate
cultural. Neste sentido, este trabalho tem como primeiro objetivo responder a
seguinte questdo: como o teatro pode contribuir com esse processo (lingua X
ensino) segundo o PCN-Arte/teatro?* A partir da lei 9394/96 o ensino da arte
passou a ter uma base estrutural tal como cria¢do/producdo, contudo a disciplina é
vista como conteddo apenas ligado ao lazer. O ensino de arte é diferente das
outras disciplinas, pois aborda categorias cognitivas do aluno muito distintas dos
ensinos tradicionais. Ou seja, manifestacGes artisticas que tém singularidades bem
definidas: a danca, a musica, a literatura, as artes plésticas e o teatro; bastante
diferentes da matematica, historia, geografia e até a lingua portuguesa para
falarmos do ensino de linguas. Ou seja, de imediato ja é possivel dizer que ndo se
trata de pensar o teatro, através da disciplina de Artes, como possibilidade
cientifica, mas talvez tratad-lo como possibilidade, através da prética artistica do
teatro, de permitir ao indio na contemporaneidade o regate da fala da lingua
materna.

Desde os tempos remotos de “Terras de Vera Cruz” 0S missionarios jesuitas
que aqui chegaram por volta dos anos de 1500, além de produzir poesia,
cultivavam o teatro de carater pedagdgico inspirados em passagens biblicas para
ensinar (catequizar) ou reforcar as ideias e os dogmas catolicos aos indios que
aqui habitavam. O jesuita Padre Anchieta, por exemplo, escrevia autos na lingua
tupi e os encenavam de maneira “simplista” para impressionar os indios com as
representacfes dos mesmos. Devemos ter em mente que a catequese e ndo a
instrucdo dos indios era 0 Unico proposito dos jesuitas. Sendo assim, o grande
desafio de trabalhos desta natureza com o teatro na Aldeia Aldeinha, localizada no
municipio de Anastacio/MS, é pensar na possivel revitalizacdo da lingua terena
tendo o teatro como facilitador do processo a partir do PCN-Arte/teatro. Para que
dessa maneira, o teatro possa ser entendido pelos alunos indigenas como uma
possivel forma de usufruirem dos direitos que lhes sdo assegurados pela
Constituicdo brasileira. Tendo em vista que aqui se entende a lingua como o

* De certa forma, cabe dizer que se num primeiro momento o que é tomado como prética de teatro
nas escolas de modo geral ndo poderia ser nominado de teatro — estudiosos defendem a ideia de
jogos teatrais como melhor nomenclatura — o PCN — Pardmetros Curriculares Nacionais — toma o
termo Teatro para tal. Portanto, optamos por manter o termo Teatro ao invés de Jogos Teatrais.
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principal recurso facilitador de resgate da dignidade humana e do pertencimento
cultural do individuo.

O TEATRO COMO RECURSO PARA A REVITALIZACAO da lingua materna terena segundo
o PCN-ARTE/TEATRO

Os indios Terena, um dos subgrupos Guana do tronco linguistico Aruak e
originarios do Chaco paraguaio, tém uma longa histéria de contato com a
sociedade branca. A partir da segunda metade do século XVIII, atravessaram o rio
Paraguai e instalaram-se no Brasil. O que exatamente os induziu a deixarem o
Chaco ndo esta claro. Na guerra entre Brasil e Paraguai, os Terena lutaram ao lado
do Exército Brasileiro e dos Mbaya-Guaicuru. Com o fim da guerra muitos ex-
soldados permaneceram na area formando pequenos povoados e fazendas. Os
indios Terena espalharam-se nessas fazendas para trabalhar. Em 1904/1905 foram
criadas as primeiras reservas indigenas (BITENCOURT LADEIRA, 2000).

Esses fatores historico-sociais fizeram com que os Terena adicionassem
(forcados ou espontaneamente) ao seu repertdrio indigena elementos da lingua
portuguesa, tornando-se assim uma sociedade bilingue. Esse fato diferencia-se de
aldeia em aldeia. A lingua terena é dominante em algumas, apesar do uso da
lingua portuguesa, e ja em outras aldeias a lingua dominante é a portuguesa dado
0 processo “natural” da colonizacdo. Igualmente é possivel dizer também sobre
alguns artefatos culturais: alguns desses elementos ja foram até banidos de
algumas dessas aldeias, enquanto outras mantém caracteristicas simbolicas
exclusivamente indigenas. Um dos exemplos é a Aldeia Aldeinha, l6cus de
pesquisa para este trabalho, localizada no municipio de Anastacio a 127 Km de
Campo Grande capital do estado de Mato Grosso do Sul, regido Centro-Oeste
brasileira (IBGE,2010); a aldeia possui 80 residéncias e um total de (321)
trezentos e vinte e um moradores segundo a Fundacdo Nacional de Saude
(FUNASA 2010). A aldeia se encontra geograficamente em contexto urbano e
fatores como a demarcacdo de terras, crescimento da urbanizacdo e miscigenagao
cultural e étnica modificaram e modificam diuturnamente alguns tracos culturais
reconhecidamente tradicionais da comunidade.

Embora a contemporaneidade proporcionar a homogeneizagdo dos bens e
artefatos culturais, alguns fatores, ainda que modificados pelos contatos com
culturas diferentes e as vezes divergentes, a lingua pode resistir ou reexistir a
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partir da relagdo de pertencimento do sujeito com seu locus sociocultural.
Atualmente, podemos encontrar na Aldeinha apenas idosos falantes da lingua
terena, pois a maioria dos jovens, devido a globalizagdo e aos meios tecnolégicos
disponiveis também na aldeia, utilizam apenas a lingua portuguesa reforcando o
desuso da lingua materna como meio de comunicacdo. No entanto, pode-se
perceber que o desuso da lingua materna terena ndo descaracteriza o
pertencimento a etnia Terena. Tanto os idosos quanto 0s mais jovens reconhecem
que pertencem a etnia Terena.

Assim, em razdo desses fatores, a maioria da comunidade indigena passou a
usar a lingua portuguesa no ambiente familiar, ndo estimulando as criancas a
aprenderem a lingua terena. Quando isto acontece, a lingua indigena ¢é
enfraquecida, pois ela passa a ser desvalorizada pelos proprios indigenas, tendo,
portanto, o nimero de falantes reduzido e, levando a inevitavel extin¢éo da lingua.
De certa forma, é possivel dizer que de maneira “espontinea” ou
involuntariamente os moradores dessa e de outras aldeias indigenas, podemos
pensar que no tocante ao Brasil, ndo deixa de pertencer a etnia bioetnicamente,
mas, entretanto, é possivel dizer também que em alguns casos ndo dizer que é
indigena parece ser a melhor saida. Portanto, o processo de apagamento dessa e de
outras linguas hoje extintas por motivos diversos, mas especialmente por
imposicdo colonial, seja no passado ou na contemporaneidade, da-se, ora tendo a
sobreposicdo de dominante sobre dominado, mas em outros momentos também se
da tendo o dominante como suposto modelo a ser imitado com o intuito de
participar do sistema engenhoso de que todos tém acesso a tudo. Quando na
verdade sabemos que de fato a nocdo todos acessarem a tudo ndo ocorre
simplesmente pelo fato de participar do sistema social preponderante em tempos
contemporaneos.

Paralelamente, a ideia de democracia racial é celebrada como realidade e ndo
defendida como aspiracéo.

Ao contréario, 0 outro lado da tradicdo critica parte do pressuposto de que 0 processo
histérico que conduziu as independéncias é a prova de que o patrimonialismo e o
colonialismo interno ndo sé se mantiveram depois das independéncias, sendo que
em alguns casos inclusive se agravaram. A dificuldade de imaginar o colonialismo
como alternativa reside em que o colonialismo interno ndo é somente nem
principalmente uma politica de Estado, como ocorreu durante o colonialismo de
ocupacgdo estrangeira; é uma gramatica social muito mais vasta que atravessa a
sociabilidade, o espaco publico e o espago privado, a cultura, as mentalidades e as
subjetividades. E, em suma, uma maneira de viver e conviver muitas vezes
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compartilhado por aqueles que sofrem, e aqueles que lucram com isso
(BOAVENTURA, 2010, p. 14-15). (Traducdo livre nossa).’

Segundo a Constitui¢do Brasileira de 1988, em seu artigo 210, é direito ao
aluno indio “o ensino fundamental regular ministrado em lingua portuguesa,
assegurada as comunidades indigenas também a utilizacdo de suas linguas
maternas e processos proprios de aprendizagem”. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional também diferencia a escola indigena das demais escolas do
sistema, enfatizando que aquela deve ser bilingue e intercultural. O bilinguismo, de
acordo com RCNEI (BRASIL, 1998, 25), esta presente nestes casos porque as
sociedades indigenas fazem uso de mais de uma lingua, e a interculturalidade porque
a escola deve reconhecer e manter a diversidade cultural e linguistica. Neste ultimo
caso, observa-se que nem somente na questdo indigena a interculturalidade deve
ser ponto fundamental nas relagcdes sociais nas escolas contemporaneas. Dessa
forma, € assegurado o direito aos indigenas de manter suas tradi¢Ges e sua lingua
por meio do ensino escolar. Assim, em 2005, na aldeia Aldeinha foi criada a
Escola Estadual Indigena Guilhermina da Silva oferecendo aos alunos indigenas e
nédo in(gigenas, além dos conhecimentos tradicionais, o ensino da lingua materna
terena.

Apesar de boas iniciativas dessa natureza, estudos bilingues ou escolas
interculturais, a instituicdo escola ou a educacdo brasileira parecem andar a

> “paralelamente, la idea de democracia racial es celebrada como realidade y no defendida como
aspiracion.

Al contrario, la otra vertiente de la tradicién critica parte del presupuesto de que el proceso
histérico que condujo a las independencias es la prueba de que el patrimonialismo y el
colonialismo interno no solo se mantuvieran después de las independencias, sino que en algunos
casos incluso se agravaran. La dificultad de imaginar la alternativa al conolialismo reside en que el
colonialismo interno no es solo ni principalmente una politica de Estado, como sucedia durante el
colonialismo de ocupacidn extranjera; es una gramatica social muy vasta que atraviesa la
sociabilidade, el espacio publico y el espacio privado, la cultura, las mentalidades y las
sujetividades. Es, en resumen, un modo de vivir y convivir muchas veces compartido por quienes
se benefician de él y por los que lo sufren” (BOAVENTURA, 2010, p. 14-15).

® Deve ficar claro neste momento que a ideia de lingua materna terena toma como pressuposto a
nocdo de lingua primeira; a lingua falada na aldeia Aldeinha, por exemplo, antes da colonizacao de
qualquer natureza — interna ou externa — como ressaltou a passagem de Boaventura de Sousa
Santos.
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séculos atrés de seus tempos. J& que essas instituicbes quase sempre parecem nao
contemplar as especificidades culturais dos sujeitos de suas épocas. A historia da
educacdo escolar indigena revela que a escola contribuiu para o enfraquecimento e
posteriormente para o desaparecimento das linguas indigenas. Ha, desde sempre,
nas escolas o refor¢o da lingua portuguesa como nossa lingua materna, onde, no
entanto, nas escolas situadas em comunidades especificas como as indigenas,
deveriam reforcar a manutencdo da lingua primeira dos indios. Segundo
Francheto,

As instituices escolares séo vistas, sem ddvida, como 0s instrumentos mais sutis e
eficazes para a realizagdo satisfatoria da chamada “integragdo a sociedade nacional”,
objetivo basico da politica indigenista do Estado brasileiro e de varias missGes
religiosas. (FRANCHETO, 1979, p.15)

Atualmente, o ensino da lingua terena inserido no curriculo escolar contribui
para incentivar a revitalizacdo da propria lingua com o ensino desta,
proporcionando também novo sentido de compreensdo da identidade indigena e
ao pertencimento a etnia Terena. Por mais que o ideal no ensino indigena ainda
ndo tenha sido atingido é importante observar que ndo é tarefa facil e ndo é dever
apenas da escola o resgate da identidade étnica indigena. E imperativo que a
comunidade também crie estratégias para desenvolver atitudes positivas em
relacdo a lingua. E na lingua onde o sujeito mais se identifica com as relacdes
socioculturais de determinada comunidade. Segundo Posey (1986), é necessario
ter a compreensdo de que com a perda da lingua, perde-se a historia, a cultura e
principalmente a autoestima coletiva.

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional em 1971 a arte é
incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica, mas €
considerada “atividade educativa” e ndo disciplinar. Com a Lei nimero 9.394/96
revogam-se as disposicdes anteriores e a Arte é considerada obrigatoria na
educacdo bésica: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (art. 26, 80). Um dos objetivos da Arte é

expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de busca pessoal
e/ou coletiva, articulando a percepcao, a imaginagdo, a emocao, a sensibilidade e a
reflexdo ao realizar e fruir producGes artisticas; observar as relagGes entre 0 homem
e a realidade com interesse e curiosidade, exercitando a discussdo, indagando,
argumentando e apreciando arte de modo sensivel (...). (PCN, 1997, p.39).
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Para Vidal (1995) nas sociedades indigenas a arte esta presente em
diferentes campos; nos rituais, na producdo de alimentos, nos locais de moradia,
nas praticas guerreiras, e ainda expressa aspectos da propria organizacdo social e
sua visdo de mundo. As cerimdnias e rituais dao énfase aos aspectos simbolicos e
sdo expressas de diversas maneiras: na musica, na danga, no canto, na producéao
de maéscaras, na pintura do corpo, nos adornos e outros objetos. A transmissao
desses conhecimentos artisticos varia de uma etnia para outra e pode estar
relacionada a idade ou ao sexo do individuo sendo que a aprendizagem envolve
principalmente a observagdo — “o ver fazer e a agdo de fazer”.

O constante contato com a sociedade branca trouxe algumas mudancas nas
culturas indigenas. Em algumas provocou a perda de manifestacGes artisticas, em
outras suas praticas sociais foram reelaboradas de acordo com o atual modo de
vida (SOBRINHO, 2010). Nas escolas indigenas, o ensino da Arte permite aos
alunos compreender e valorizar as expressdes artisticas de sua comunidade como
também as de diversos grupos sociais. Nessa institui¢do, os alunos, indigena ou
ndo, terdo consciéncia da importancia da arte como patriménio e como elemento
formador de sua identidade étnica e cultural. Para Bessa-Oliveira (2010) os alunos
devem se conscientizar de seu papel como intérpretes culturais, tendo um
reconhecimento livre de preconceitos do diferente. Igualmente os professores
precisam ter a competéncia de ofertar conhecimento aos alunos tendo sempre em
mente as especificidades socioculturais de cada etnia.

Uma educagdo democratica requererd que a escola se converta em “uma
instituicdo que seja, provisoriamente, um lugar de vida para crianga, em que ela
seja um membro da sociedade, tenha consciéncia de seu pertencimento e para a
qual contribua” (DEWEY, 1895, p. 224). A educacdo em arte propicia o
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcdo estética sensivel que
caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido através da experiéncia
humana a arte e ao mundo. O aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcao e
imaginacdo tanto ao realizar formas artisticas, quanto na acdo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e pelas
diferentes culturas. De certa forma, essa percepcdo estética ndo esta atrelada, no
caso dos indigenas, a no¢do de percepgdo estética do branco por uma questéo
cultural. Ou seja, a percepcdo de mundo branco e indigena sdo, assim como a
nocao e percepcao de arte, bastante diferentes.
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Com base no PCN (Pardmetros Curriculares Nacionais), a arte vem
corroborar com um aprendizado mais criativo, coletivo, sensivel e reflexivo
tornando-o mais democratico. Mesmo que levando em consideracdo o
entendimento de que o PCN ¢ desenvolvido exclusivamente por branco e para o
homem branco, ainda é possivel perceber no seu texto uma possibilidade de
trabalho com a arte para culturas de outras etnias. Portanto, igualmente sobre o
teatro o PCN-Arte/teatro garante que

Dramatizar ndo é somente uma realizagdo da necessidade individual na interacéo
simbélica da realidade, proporcionando condi¢des para um crescimento pessoal, mas
uma atividade coletiva em que a expressdo individual é acolhida. (PCN-ARTE,
2001, p.83)

A partir dessa informacéo, é possivel pensar o teatro, por exemplo, como
um facilitador da revitalizacdo’ da lingua terena na aldeia Aldeinha, tendo em
vista que o teatro é parte da base de toda a educacdo criativa (identificada assim
pelo conjunto das linguagens artisticas no ensino: teatro, danca, musica e artes
plasticas), o homem primitivo ja se expressava dramaticamente, dancando,
imitando e produzindo sons com a intencdo de dar sentido a algo, buscando
comunicar-se com o outro, possibilitando um melhor entendimento entre as
relacbes humanas. Segundo Martins Picosque e Guerra (2009) é por meio da arte
que podemos compreender o0 mundo das culturas e o eu particular. Dessa maneira
barreiras poderdo ser ultrapassadas pela compreenséo e interpretacdo das formas
subjetivas que compdem a comunidade e sua multiculturalidade. Igualmente
segundo John Dewey a chave da pedagogia consistia proporcionar as criangas
“experiéncias de primeira mao” sobre situagdes problematicas, em grande medida
de experiéncias préprias, pois na opinido dele,

A mente ndo esta realmente liberta, ainda que ndo se criem as condi¢des que fazem

necessario que a crianga participe ativamente da analise pessoal de seus problemas e
dos métodos para envolvé-los — ao prego de ensaios e erros (DEWEY, 1903, p.237).

" Tendo em mente ainda a passagem de Boaventura de Sousa Santos é possivel pensarmos o teatro,
ou a prética do teatro dentro das escolas indigenas — sendo o caso em especial da aldeia Aldeinha,
que ndo tem o corpo discente exclusivamente indigena — como possibilidade revitalizadora da
lingua materna terena. Se de alguma forma a ideia de revitalizar a lingua pode parecer impossivel
tendo em vista a nocdo da lingua portuguesa como materna, do nosso ponto de vista entendemos
que a pratica da fala da lingua terena possibilitara, ainda que pelo teatro, a revitalizacdo da lingua
que estd em vias de ser extinta, ainda que nao seja mais a Unica lingua falada na aldeia.
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Do mesmo jeito Paulo Freire jA pensou que o essencial é que o homem
primeiro se conheca para depois passar a reconhecer-se nas outras coisas do
mundo. Que antes precisamos compreender e nos descobrirmos enquanto sujeitos
participantes das acdes do mundo que nos cerca e transforma para que entéo
possamos entender como também cercamos e transformamos o mundo a nossa
volta. Disse Freire:

Mais uma vez os homens, desafiados pela dramaticidade da hora atual, se propdem a
si mesmo como problema. Descobrem que pouco sabem de si, de seu “posto no
cosmos”, e se inquietam por saber mais. Estara, alias, no reconhecimento do seu
pouco saber de si uma das raz0es desta procura. Ao se instalarem na quase, sendo
tragica descoberta do seu pouco saber de si, se fazem problema a eles mesmos.
Indagam. Respondem, e suas respostas os levam a novas perguntas. (FREIRE, 2011,
p. 39).

A Arte tem por finalidade desenvolver o aluno para que este seja capaz de se
expressar, interagir e interpretar o mundo a sua volta sem receio de cometer erros.
A arte contribui com a formacéo de seu carater e sua conduta moral por meio das
praticas democréaticas. O principal objetivo da educacdo em toda sociedade é
auxiliar o aluno tornando-o capaz de errar e acertar insistindo no aprendizado. Ao
longo dessas reflexdes percebe-se um aluno capaz de opinar, este fato esta sempre
ligado a construcdo da personalidade democréatica que deve ser a principal funcéo
da educacdo: ajudar o aluno a desenvolver um conjunto de habitos e virtudes que
Ihe permitira realizar-se plenamente.

Conforme Paulo Freire, na educacdo tradicional o professor age como
detentor do saber que deposita conhecimento num aluno receptivo e ddcil, desse
modo o cotidiano do aluno ndo adentra como troca de aprendizado e essa
educacdo estava fora das necessidades ja daqueles tempos. Isso, de certa forma,
pode-se dizer também em relacdo aos tempos atuais. E imperiosa e urgente uma
mudanca para a criacdo de disposi¢cfes mentais criticas e permeaveis, uma
educacdo orientada por meio de didlogos em grupo, com o0 incentivo a
participacdo e ao exercicio da reflexdo critica.?

® Especialmente sobre essa possibilidade de tornar o processo de ensino aprendizado uma
condugdo de conhecimento, sem a no¢do moderna de educar o sujeito, ver o ensaio “Para nao
formarmos opressores, mas professores de Artes Visuais” de autoria do Professor Marcos Antonio
Bessa-Oliveira apresentado durante o VII Encontro de Professores de Arte de MS 1ll Seminario:
Dialogos Visuais e Culturais no Cenario da Pesquisa em MS no ano de 2012 e publicado no livro
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O PCN tem como um dos seus principais objetivos formar alunos que sejam
capazes de compreender a importancia que tém como individuos, que fazem parte
de uma sociedade, que possuem direitos e deveres, tendo a oportunidade de opinar
em quaisquer situacOes, social ou politica. Sua formacdo deve estar voltada para
ser solidario, cooperativo, repudiando sempre as injusticas existentes no ambito da
sociedade. Devendo estar sempre consciente da necessidade do respeito em
relacdo ao proximo e exigindo também o respeito para si. A democracia significa
liberdade de expressdo, uma liberdade com ordem e decéncia sem confundi-la
com libertinagem. Dessa Otica, parece que a lingua terena é abandonada pelo
préprio indigena em virtude do envolvimento com a sociedade branca, pois o
mesmo passa a ver a “lingua portuguesa, como uma lingua de poder e prestigio,
fazendo com que se envergonhem de sua propria lingua materna” (RCNEI, 2005).
Por isso, a lingua terena torna-se objeto de necessaria revitalizagdo tendo em vista
a ideia de respeito mutuo, o que pode ser desenvolvido por meio do teatro, uma
vez que

Ao participar de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade de se
desenvolver dentro de um determinado grupo social de maneira responsavel,
legitimando os seus direitos dentro desse contexto, estabelecendo relagdes entre o
individual e o coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher e a ordenar opinifes,
respeitando as diferentes manifestacbes, com a finalidade de organizar a expressao
de um grupo. (PCN-ARTES, 2003, p.83)

Compreendendo o seu papel na sociedade o individuo podera dialogar em
momentos de conflitos, situacdes criticas, pois o didlogo entre os homens é
entendido como um componente essencial nessa educacdo que, comprometida
com a construcdo de analises democraticas sendo responsavel, podera opinar em
decisbes coletivas respeitando a opinido de todos. As praticas democraticas
permitirdo que a crianga possa chegar ao aprendizado e ao desenvolvimento com
criatividade tendo a capacidade de se expressar eficazmente. A ideia de
democratizacdo que caracteriza as discussdes neste texto esta para além da atual
situacdo que temos posta no pais. Portanto, compreendemos que as nogdes de
demarcacBes indigenas e reservas indigenas postas como estdo na
contemporaneidade politico-social brasileira ndo contribuem para termos uma
melhor possibilidade de educacdo democréatica para os indigenas brasileiros.

BESSA-OLIVEIRA, Marcos Antonio. Artes Visuais na Frontera: (teoria, pratica e pedagogia) —
del ser, del saber y del sentir. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2014.
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O ensino da arte em sala de aula faz-se necessario para que o aluno seja
capaz de expressar suas opinides e, mesmo que ndo haja trabalho em grupo,
devera entender que € necessario a interacdo nas atividades propostas pelo
professor. E neste momento que nos parece fundamental podermos pensar o
teatro, segundo PCN-Arte, como objeto de facilitacdo nessa relagéo coletiva entre
os alunos através da arte. Tendo em vista especialmente, que as praticas artisticas
no ambito escolar sdo realizadas no coletivo promovendo a relagéo entre alunos
de diferentes culturas e identidades. A arte deve propiciar uma visdo mais ampla
de que podemos aprender com os erros, a finalidade é tornar o aprendizado do
aluno o mais dinamico e ladico possivel, contribuindo assim, no caso aqui em
questdo, para a valorizacdo das linguas indigenas, de maneira que seus falantes
desenvolvam atitudes positivas em relacdo a elas, ainda que de maneira ludica
com o teatro.

Como foi mencionado anteriormente, o teatro foi utilizado pelos jesuitas
como um recurso pedagdgico para fins especificos. Se pensarmos na origem,
temos o teatro grego que “nasceu em cerimonias dedicadas ao deus Dionisio
(Baco), o deus do vinho” (DORIA 2009). Religifo e Arte nesses dois momentos
estavam profundamente vinculadas. Mas ndo vamos nos ater a essa questdo
religiosa em relagdo & arte, tendo em vista que a relacdo ainda é estabelecida em
alguns momentos na contemporaneidade, mas sim no teatro como uma
manifestacdo cultural que se desenvolveu no decorrer da histéria e tornou-se uma
importante ferramenta artistica de ensino-aprendizagem. Essa expressdo da
linguagem teatral é passivel de transformagdes, como afirma Fernando Peixoto:

O teatro tem histéria especifica, capitulo essencial da histéria da produgéo cultural
da humanidade. Nesta histéria, 0 que mais tem sido modificado é o préprio
significado da atividade teatral: sua funcdo. Constantemente redefinida, na teoria e
na prética, esta funcdo social tem provocado alteracBes substantivas na maneira de
conceber e realizar teatro (1992, p.11).

Ao se questionar sobre como surgiu o teatro, a teoria mais aceita propde que ele
seja 0 mais completo, pois, 0 mesmo reline, como pratica artistica, elementos de
artes visuais, danca e literatura. Portanto, o teatro como mecanismo de
revitalizacdo da lingua deixa de ser catequizador no momento atual, para tornar-se
formador de um sujeito pensador consciente da sua importancia social na
contemporaneidade. N&o se trata, nesse sentido, de pensar apenas préatica teatral
(ou teatro artistico), mas o teatro como pratica formulada através de um
documento que busque atender especialmente as questdes culturais indigenas, por
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exemplo. Ou seja, entender como 0 PCN-Arte — pensando especialmente no teatro
— pode ser um texto que contribui significativamente através da arte como
documento para o resgate da lingua terena como lingua primeira (materna) que
estd sendo extinta pela ndo pratica de falantes. Uma vez que,

A arte além de ser uma atividade social também é um modo de praticar a cultura. Ela
abrange atividades culturais em que se trabalha o sensivel e o imaginario buscando
alcancar deleite e desenvolver a identidade simbélica de um povo em funcdo de uma
acdo transformadora. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA 2009)

O teatro, por ser de carater ludico, no ambiente escolar é geralmente apenas
usado como entretenimento. Caso ndo muito diferente também em relagcdo as
outras linguagens artisticas desenvolvidas no &mbito escolar. Seja por desinteresse
dos alunos com relacdo aos contetidos da arte, seja também, o que € bem pior,
pela falta de preparacdo e dominio do contetdo por parte do professor da
disciplina. Porém, a linguagem teatral é agregada e incorporada as demais
linguagens artisticas tendo o individuo como elemento principal e ambas séo
tornadas interessantes aos espectadores (alunos). Suas possibilidades de expressado
sdo diversas, pois atraveés de seu proprio corpo pode representar uma danga,
utilizar musicas, sendo ele mesmo o recurso audiovisual. As possibilidades
bastante abrangentes da linguagem teatral se destacam por considerar ndo s6 0s
conhecimentos do homem, como também as suas emoc@es, subjetividade e as
suas proprias potencialidades.

Assim, vemos a necessidade de uma reflexdo sobre o fazer pedagogico com
0 teatro atendo-se para questfes mais contemporaneas: multiplicidade cultural,
etnias diferentes, o teatro como possibilidades linguisticas etc. As metodologias
de ensino do teatro foram colocadas em pratica nas escolas e serviram para o
desenvolvimento de a¢Bes pedagdgicas, sendo assim o teatro tem um espaco mais
efetivo no contexto escolar onde antes ndo era obrigatorio. Entdo teatro/acéo
pedagdgica permite ao aluno criar novas formas de agir, pensar, tendo uma
melhor visdo de mundo e de si mesmo. Pode-se dizer que uma aula dinamica,
descompromissada exclusivamente de livros didaticos rende muito mais do que
um roteiro pré-estabelecido e faz gerar grandes resultados. Para um bom ensino da
lingua materna, ou revitalizagdo dessa mesma lingua, que é o caso estudado, deve-
se apoiar em uma didatica que explore a oralidade e a familiarizacdo do idioma,
pois a lingua possui varias variacdes de som e conjugacdes diferentes. Neste caso,
0 teatro pode contribuir significativamente se pensado como elemento formador e
revitalizador pela pratica falante.
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O professor deve ser consciente de que o teatro é um elemento fundamental
na aprendizagem e desenvolvimento dos alunos. Ao ensina-los permite que 0s
alunos vivam a experiéncia e construam uma rede de significacdes, buscando
compreender conceitos, processos e valores étnicos, sociais e culturais. Do mesmo
jeito, o teatro como préatica pedagdgica atua possibilitando o aprendizado e a troca
de experiéncia entre os individuos com a “nova” lingua terena. O teatro pode fazer
com que o aluno consiga se expressar com liberdade, de maneira adequada e
eficiente, ampliando a sua visdo quanto a importancia do que tem sido perdido
pelo seu povo. A expressdo verbal permitira ao aluno relatar experiéncias, de
modo que o0 grupo entenda ou elabore pensamentos, fatos e evidéncias em
diferentes conteudos, trazendo para a futura prética teatral novas situag@es. Desse
modo, o participante descobrira diferentes formas de expressdo, que podem ser na
sua lingua materna, que permitird entender a realidade (ou mesmo fatos
histéricos) e ao mesmo tempo em que compartilha seu modo de pensar; seja na
lingua terena ou atraves de préaticas indigenas especificas, ou seja pensando na
relacdo com o homem branco seguindo a l6gica do PCN.

Segundo Reverbel (1996), o teatro como préatica pedagdgica ndo deve ser
realizado no formato de espetaculos, pois sdo inimeros os problemas encontrados
ao longo desse processo, tais como numero de aulas insuficientes (a préatica teatral
divide na disciplina de artes o infimo tempo de 50 minutos uma vez por semana
com as outras linguagens artisticas: artes plasticas, musica e danca), espacgo
inadequado (raramente existe um laboratério de artes nas escolas publicas
brasileiras), desinteresses (ja sinalizado: tanto por parte dos alunos e professores,
quanto por falta de profissionalismo do professor), preconceito com o ensino de
arte e que impede um desempenho profissional na escola (a disciplina é sempre
rebaixada ao lugar de entretenimento), assim como também afirma o PCN (p.66)
ao defender a ideia do teatro mais como jogo teatral para desenvolvimento do
convivio social de maneira harmdnica. Embora sejam trabalhadas técnicas e
dramaticidade, por exemplo, o individuo ndo estara no dominio das técnicas de
representacdo teatrais para o palco (espetaculo), principalmente tendo em vista as
dificuldades sempre apresentadas nas relacdes dentro das escolas com sujeitos
indigenas ou néo.

Mas, em contrapartida, estudos também mostram que “as técnicas do teatro
sdo técnicas da comunicagao” (Spolin, 2005, p. 12), sendo um dos recursos mais
poderosos para promover um amadurecimento emocional e intelectual dos seus
educandos. Essas técnicas apresentadas de forma ludica fornecem informacdes a
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respeito da crianga: suas emocoes, relacionamentos, o desempenho fisico-motor, o
estagio de seu desenvolvimento, o nivel linguistico e sua formacdo moral. Desse
modo, o professor terd maior conhecimento dos seus alunos e saberd como
conduzi-los no decorrer das atividades quando realizadas na pratica teatral na
escola: sejam elas visando o autoconhecimento para cada aluno, sejam para
revitalizacdo de uma lingua quase esquecida, ou sejam utilizadas como
dispositivos para possibilitar ao alunos pensarem em uma futura formacéo na area
artistica. Pois, como ja observaram alguns estudiosos, as profissées sdo escolhidas
no berco familiar (por processos de imitagdo de familiares como pais, mées e tios)
ou por influéncia e despertar de emocdes e sensacdes profissionais que surgem no
ambiente escolar ainda na infancia desses individuos.

Sobre o teatro como ferramenta de formacéo afirma ainda Marcellino (1986,
p. 60): “Considero que viver o ludico é viver o momento, o presente, o agora. E
esse ndo representa a volta ao passado ou a preparacdo para o futuro”. Sob esse
ponto de vista o ludico pode estar presente na vida de todos seja qual for a sua
classe social ou faixa etaria. As atividades ludicas facilitam a transmissdo de
conhecimento para as criancas. Além de contribuir para o melhor
desenvolvimento da percep¢do dos sentidos, fazendo com que o educando
vivencie cada um deles, desenvolvendo simultaneamente a percepcao individual e
coletiva. “Compartilhar uma atividade IGdica e criativa baseada na
experimentacdo e na compreensdo € um estimulo para a aprendizagem”, conforme
afirma o PCN (2001, p. 85). Pensando nisso, por meio da mimica e da expressao
corporal, por exemplo, o professor levard o aluno a desenvolver o gosto pelo
teatro, valorizando as atividades culturais, corporais, sociais e linguisticas. A
atividade ludica facilita a percepcdo do aluno em relacdo ao vocabulario e aos
recursos linguisticos utilizados pelo autor para a construcéo do texto. Igualmente a
ludicidade facilita as relagdes entre os individuos, portanto um teatro pensado
como ludico possibilitarda que ambos os individuos (indigenas ou brancos) tenham
0 contato com uma espécie de processo de revitalizagdo da lingua até sem
perceberem que estdo tendo e lidando com uma problemaética tdo grave em relacdo
ao apagamento de uma lingua indigena por falta de falantes jovens.

Essa atividade teatral como revitalizacdo linguistica tem objetivo futuro no
ambito deste trabalho, ja& que néo tratamos do teatro como elemento pratico neste
momento da pesquisa; tendo em vista uma pratica cénica teatral objetiva-se levar
os alunos a desenvolver questdes como a capacidade de expressdo na lingua
materna terena, respeito e cooperacdo em relagdo ao outro e a si proprio. Assim,
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estes aspectos ndo serdo negligenciados apenas em favor da aprendizagem
linguistica, mas propdem o reconhecimento de todo um contexto sociocultural e
artistico que vao se perdendo através da ndo fala de uma lingua. Ou seja, a ndo
fala da lingua ndo apaga apenas o dialeto linguistico em si, mas todas as outras
questdes que estdo relacionadas ou ndo diretamente a lingua materna: préaticas
culturais que envolvem a escrita e as representacdes graficas que se identificam
apenas pelos dialetos linguisticos especificos da lingua materna.

Tendo a nogdo de que lingua e cultura sdo inseparaveis, e que se a primeira
desaparecer, a histéria e a cultura de um povo também desaparecerdo, faz-se
necessario garantir o registro da lingua indigena através da elaboracdo de textos a
partir dos elementos culturais, tais como as historias orais, 0s rituais e até mesmo
as cancoes realizadas na lingua primeira. Estes elementos indicardo concepcdes do
mundo indigena anteriores, principalmente, a chegada ou convivio com o homem
branco. O teatro oferecera essa possibilidade de registro da lingua, contribuindo
até mesmo para a revitalizacdo da mesma. A priori simplesmente porque os textos
podem ser grafados na lingua terena e ndo na lingua portuguesa.

O homem é um ser simbolico, ou seja, capaz de criar e inventar simbolos
que se articulam em linguagens, signo e sinais identificaveis claramente ou néo. E
por meio dessa linguagem, que também € um sistema de comunicac¢do, que a visao
de mundo é refletida. Nesse sentido, o professor terd um papel importante como
mediador nesse processo através de uma ‘“dramatizacdo” de dialogos curtos,
preparacdo de cenas que retomem dialogos na lingua terena, além de poder lancar
mdo, por exemplo, de caracteristicas artisticas peculiares a aldeia terena Aldeinha.
Assim os alunos poderdo aprender a interagir socialmente na lingua materna entre
si. Dessa maneira, eles serdo incentivados a usar a lingua que estdo aprendendo de
modo criativo. Ainda que isso se dé pelo simples processo da curiosidade pelo
novo e pelo “diferente”.

Nessa perspectiva, uma aprendizagem em arte s6 é significativa quando o objeto de
conhecimento é a propria arte. E por meio dela que o aprendiz sera provocado a
saber manejar e conhecer a gramatica especifica de cada linguagem... levando em
consideracdo ndo sé a arte presente nas instituicdes culturais, nas salas de espetaculo
e de concerto, mas também a arte publica, as manifestacdes populares, 0 nosso
patriménio cultural vivo. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2009)

Deste modo, ao fazer a leitura de uma peca teatral, ainda que sem encena-la na
pratica, os alunos deverdo saber o objetivo dela, buscando entendimento do tema,
onde o aprender e ensinar sejam de ambas as partes professor/aluno uma troca de
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experiéncias sociais e culturais. O professor pode intervir quanto ao seu processo
de aprendizagem por estar fundamentado em quatro aspectos fundamentais do
teatro: corpo, emocdo, linguagem verbal e atividade coletiva, onde o0s
participantes terdo uma relacdo dialdgica, quebrando a atitude de ouvinte e
passando a praticantes.

A construcdo teatral na lingua materna terena trara maiores possibilidades
de resgate da propria lingua aos alunos. O ato de ensaiar as falas, que implicam
também em internalizar a voz, o gestual, nas marcacdes de cena, fard com que 0s
mesmos tenham uma maior habilidade com a lingua materna para que
posteriormente haja uma compreensao e apropriacao dessas palavras. Ndo se fala
em decorar falas, mas de memorizagdo com o designio de compreender a
mensagem contida no texto teatral pela lingua quase perdida. O que,
consequentemente, possibilitard a futura leitura e fala de outras mensagens na
lingua terena mantendo-a viva. O entendimento primeiro da lingua falada
permitird ao aluno expressdes corporais capazes de traduzi-las aos colegas
“leitores” através de gestos. A pratica teatral vem como caminho facilitador para
trazer expressdes por meio do corpo, dando assim vida ao teatro. Um dos
elementos importantes na linguagem ndo-verbal é a imitacdo, além dos
ornamentos, roupas e maquiagens, dando sentido aos gestos e atitudes na
execucdo da cena, assim o corpo deve expressar emogdes positivas.

Conhecendo a realidade da aldeia Aldeinha, a prética teatral ndo € uma
realidade frequente no processo ensino/aprendizagem, por isso esta sugestdo vem
como uma proposta metodolégica sociocultural visando o resgate da lingua
materna terena a partir da situacdo geoistorico-cultural da aldeia. A educacgédo
como processo de conscientizagdo deve envolver situacfes em que professor e
aluno estejam em atividade mdtuas nos modos de agir e pensar para promover
alteracbes no ambiente. Esse processo propicia uma acdo pedagdgica constituida
ndo sO de transmissdo de conhecimentos, mas de conducdo e também da
organizacdo de instrumentos de aprendizagem, consequentemente eles se tornaréo
individuos conscientes e criticos, ou seja, sujeitos capazes de projetar, planejar e
realizar as transformagdes na realidade em que vivem.

A grande questdo na comunidade indigena aqui apresentada é que devido a
convivéncia por muito tempo no meio dos nao-indigenas (homens brancos — numa
proximidade diaria com areas urbanas como a cidade de Campo Grande, MS),
esses sujeitos indigenas possuem vergonha e receio do preconceito que sofrem
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desde o inicio do contato com a sociedade envolvente. Interessante destacar aqui
que embora o grau de mesticagem entre brancos, indios e negros nas comunidades
brasileiras seja grande, ainda prevalece o preconceito e a predominéancia politico-
sociocultural branca. O trabalho cénico vem, seja na forma de atos cénicos como
preconiza a academia ao falar de teatro ou nos atos dos jogos teatrais quando se
pensa no teatro nas escolas, para estimular, incentivar e diminuir essas questdes e
desenvolver as capacidades de expressdo — relacionamento, espontaneidade,
imaginacdo, observacdo, e percepcdo, valorizando assim a lingua materna que €
uma das principais identidades de um povo.

O teatro também colabora para o enfrentamento desse preconceito,
valorizando as diferencas culturais, o aprender a respeitar e valorizar o diferente.
Colocar-se na posicdo do outro e sentir “na pele” 0s seus sentimentos, emogdes e
modos de perceber o mundo. Priorizando o0s sujeitos enquanto sujeitos biograficos
indigenas, no caso aqui em especial, particularizados pelas suas praticas sociais e
possibilidades culturais que sdo distintas dos homens brancos. No caso desses
sujeitos indigenas e da lingua terena, toma-los com caracteristicas de
especificidades socioculturais dos sujeitos que apresentam essas particularidades
na lingua terena quase esquecida e das préaticas artisticas que se ndo “encenadas”
se extinguirdo na cultura desses e de outros sujeitos que dessa sociedade
participam.

CONCLUSAO

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBs) e os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) garantem direitos as atividades
culturais nas escolas, inclusive o teatro, cujo objetivo neste contexto pode ser a
revitalizacdo da lingua materna terena na comunidade escolar da aldeia Aldeinha.
Acreditando assim, no teatro como um mecanismo importante para a
aprendizagem e a reutilizacdo dessa lingua que ja se encontra em desuso. A
pratica teatral além de resgatar a lingua materna, também, facilitara a percepc¢éo
do individuo em relacdo a valorizagdo de si mesmo e do seu grupo étnico
indigena. Esta pesquisa tomou também como base a “cena” atual da Escola
Estadual Indigena Guilhermina da Silva, escola essa de ensino regular que atende
todas as series de Ensino Fundamental e Médio, tendo aproximadamente 400
alunos. A escola atende alunos indios e ndo-indios (brancos, negros e pardos) e
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por ser inclusiva, atende alunos com necessidades educacionais especiais como:
DA (deficiente auditivo); DI (deficiente intelectual); oferece turmas de Educacgéo
de Jovens e adultos (EJA). Do mesmo modo, a pesquisa tomou como texto
fundamental o PCN-Arte, especialmente nos artigos que tangem ao teatro como
pratica artistica formadora, tendo em vista o seu carater investigativo e
regulamentador da educacéo brasileira.

O primeiro passo dado foi a leitura de documentos sobre a cultura terena tais
como A Historia do Povo Terena que nos oferece uma visdo geral sobre esse
grupo indigena. Ha também textos escritos de missionarios protestantes que
fizeram relatorios sobre suas estadas enquanto do convivio junto aos indigenas
terena, a partir do ano de 1912 a 1915. O segundo passo foi o reconhecimento
visual na prépria comunidade indigena, com relacdo as vestimentas, aos aderecos,
as pinturas corporais utilizados, pois percebemos a diversidade existente nas
comunidades, por ocasifo das festividades do dia do indio, mas, infelizmente,
igualmente percebe-se a falta da fala da lingua terena como aspecto importante
dessas praticas e artefatos artisticos do indigena. Nesta pesquisa se defende o
ponto de vista de uma concep¢do de ensino da lingua indigena que privilegie a
realidade desses povos que podera contribuir para um processo de ensino-
aprendizagem dessa lingua de modo mais significativo e relacionado ao contexto
sociocultural desse povo; podendo até mesmo facilitar tal processo, o que é
importante e necessario nesse momento, principalmente quando se tem em vista
que as linguas indigenas vém desaparecendo rapidamente ao longo dos anos nas
sociedades contemporaneas.

Em relacdo a aldeia Aldeinha e sua problematica com a lingua, o teatro fara
com que os alunos aprendam a trabalhar em grupo, com a responsabilidade de
produzir uma obra coletiva, possibilitando, através do didlogo, analisar diferentes
ideias para decidir por uma que melhor os caracterizam. Cabe ressaltar que o texto
a ser trabalhado (seja teatral ou n&o) deve ser compreendido pelo grupo
(pensamos em um texto que trate, por exemplo, de questdes relacionadas a cultura
terena) para ndo se tornar um exercicio mecénico (de decoragdo mecanica),
tornando os participantes meros repetidores, impedidos de desenvolver sua
criatividade particular cultural e pessoal. Uma vez que a linguagem verbal trara
uma maior fixacdo da lingua materna, a ndo verbal é importante para a integracédo
com o meio social atendendo as suas necessidades onde os movimentos s&o
condicionados. As referéncias bibliograficas citadas anteriormente, referentes a
etnia Terena, oferecem possibilidades de conhecimentos de linguagens (falas,
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artisticas, signicas, culturais e sociais) e por meio delas reconhecer e compreender
a visdo de mundo dos mesmos. Com essas pesquisas e com producdes textuais na
lingua materna terena, os alunos terdo no futuro a possibilidade de encontrar uma
expressividade que dificilmente encontrariam nos livros didaticos editados pelos
homens brancos.

Este estudo também se prop0s a apresentar as contribui¢es que o teatro traz
para a educacédo escolar indigena. Neste trabalho reconhecemos o valor do teatro
na escola como um recurso facilitador usado em prol da revitalizacdo da lingua
materna terena. Nesta atividade cénica — seja como pratica artistico-pedagdgica ou
sejam como jogos teatrais, os alunos poderdo perceber que todo e qualquer
conhecimento pode ser transmitido por meio de sua primeira lingua e de maneira
ludica. Ao obter essa percepcdo o aluno valorizara sua lingua, pois sabera que a
mesma cumpre 0s mesmos fins comunicativos que a lingua portuguesa praticada
impositivamente ao longo dos seculos e tomada hoje, por muitos, como lingua
materna também dos indigenas.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), as Leis de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDBs) e o Referencial Curricular Nacional para as
Escolas Indigenas (RCNEI) constituem ferramentas importantes nas escolas
indigenas para uma reflexdo da pratica educativa que se desenvolve ali e na
elaboracdo de projetos educativos especificos para esses indigenas. Os PCN/Arte
propdem uma melhoria do ensino conciliando acgdes auxiliares para enfrentar a
diversidade cultural e a globalizacdo do presente século. O teatro na escola
extrapola o0 seu uso instrumental, pois além de ser um instrumento capaz de
estimular a criatividade dos alunos, a pratica teatral também favorece uma
compreensdo critica da realidade humana, promovendo aprendizagem na
diversidade e nas especificidades culturais de cada um.
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