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Introdugdo:

Pretendemos aqui discorrer algumas consideragfes sobre a questdo da
memo©ria cultural pela perspectiva da linguagem geografica. Tal recorte pode ser
feito a partir de diferentes posicionamentos teoricos e teméticos, contudo, nossa
opcao visa estabelecer alguns pardmetros para abordar essa questdo perante a
forma hegemonicamente praticada pelos estudos geograficos no interior da
instituicdo universitaria, a qual se coloca como um constructo que visa
uniformizar e generalizar a complexidade da dindmica espacial vivenciada
cotidianamente.

O discurso oficial da geografia parte de uma ideia de ciéncia que
majoritariamente justifica sua funcéo social a partir da elaboracdo de referenciais
que auxiliam o Estado-Nacdo em seus processos de administracdo do territorio,
visando assim estabelecer o controle da multiplicidade de fenbmenos que ocorrem
no interior de determinado arranjo territorial (FERRAZ, 2002). O Estado,
portanto, faz uso dos estudos cientificos sobre a dindmica espacial e, por meio de
suas diferentes escalas e intervencdo (federacdo, regido, estados, municipios),
viabiliza seus projetos e politicas que reforcam a unidade e a identificacdo dos
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diversos grupos sociais em prol de um mesmo projeto de gerenciamento do
territorio (HISSA, 2002).

E diante desse objetivo maior que identificamos os resultados de boa parte
dos estudos geograficos na abordagem das questfes culturais, ou seja, fazer uso da
descricdo e localizacdo dos elementos culturais em cada porcao do territorio para
viabilizar politicas publicas que estabelecam uma politica cultural estabelecedora
da unidade territorial, tal abordagem se d& em nome da uniformidade do sentido
de pertencimento a um mesmo padrdo cultural (ALMEIDA, CRUZ, 2009;
MARTINS, 2002), qual seja, uma cultura considerada correta, boa para todos e
modelar, a qual deve ser seguida e reproduzida por todos que se localizam numa
mesma extenséo territorial sobre o controle de um mesmo Estado-Nagé&o.

Somo criticos a essa forma majoritaria de se discutir e abordar as questdes
culturais pelos estudos geograficos. Nossa postura objetiva derivar dessa visdo
maior e encastelada do discurso cientifico da geografia em sua relacdo com os
interesses do Estado, provocando rasuras nessa concepgdo, de maneira a se voltar
mais para a complexidade e multiplicidade dos fendmenos culturais como
processos inerentes ao proprio viver humano nos diversos grupos sociais. Nosso
entendimento aqui ndo é fazer um levantamento e caracterizacdo das varias
expressdes culturais de cada coletividade, regionalizando e destacando seus
aspectos eleitos como principais, para assim cristalizar e estabelecer identidades
acabas, mas sim tomar a criacdo cultural como algo imanente ao prdprio acontecer
espacial da vida humana, o que sO ocorre enquanto contato e encontro das
diferencas, provocando mudancas e transformacdes nos comportamentos, valores
e pensamentos, portanto, a questdo cultural se viabiliza enquanto processo de
diferenciacdo constante ou invés de cristalizacdo de identidade acabadas (HISSA,
2002; DELEUZE, 1997).

Nesse contexto, a politica cultural articulada pelo Estado visa estabelecer
uma memoria cultural comum para a multiplicidade de experiéncias culturais,
uniformizando e elegendo uma memoria tomada como a mais correta, a que
expressa a identidade de todos com o mesmo arranjo territorial (ALMEIDA,
CRUZ, 2009). Em contrapartida, entendemos que a memoria cultural € maltipla,
nunca acabada, sempre em construcdo e diferenciacdo, ela é o resultado do
proprio processo de espacializacdo da vida, que é contingencial e ndmade, ao
invés de ser resultado de um desenvolvimento historico linear e uniformizador,
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aquele que explica a nossa evolucao social por uma Unica perspectiva, negando a
diferenca e ocultando, ou negando, ao que no se quer enxergar-.

Memoria nunca € individual, mas singular ao conjunto de corpos e suas
relacdes, estda em conformidade as forcas dos fendmenos, imaginarios e
experiéncias que os corpos produzem mutuamente, logo, ndo é harmoniosa nem
acabada, mas se encontra em constante construcdo, reelaboracdo e mudancas
(FIGUEIREDO, 2005).

Memodria cultural tomada enquanto elemento articulador de um sentido de
identidade de cada individuo com um territério e grupo social € resultado de
interesses especificos, aqueles que precisam eliminar diferencas e multiplicidades
em prol de uma eficiéncia de controle, dai uniformizar, generalizar e modelar
formas de pensar, agir e de sentir, portando, estabelecendo uma Unica memoria
para todos os individuos (ALMEIDA, CRUZ, 2009). Esse processo é fruto dos
esforcos que a maquina estatal articula para consolidar o dominio sobre
determinado territdrio. Essa maquina atua em diferentes escalas da administragdo
territorial (de um local como a escola, passando pelo bairro, cidade, regido,
estado, federacdo). Para tal, conforme as condi¢fes técnicas e tecnoldgicas, esse
maquinario estabelece intercessores com as grandes corporacdes econémicas
(capazes de financiar produtos ou intervencgdes culturais) e principalmente os
grupos de midias informativos (meios de comunicacdo, telejornais, midias
impressas etc.) as quais interferem nesse processo de estabelecer o que é a nossa
cultura e de como nos identificamos por meio de uma memdria comum
(DELEUZE, 1997).

Temos assim a elaboracdo de uma memdria cultural, por parte de politicas
culturais orquestradas pelo Estado, que reforca uma visdo e uma histéria, por

2 N&o vamos aqui entrar no debate sobre o conceito de meméria cultural, para tal indicamos os
trabalhos de Almeida e Cruz (2009), Figueiredo (2005), Weffort e Souza (1998) e Yudice (2002).
Diante de nosso objetivo, tomamos aqui a questdo da meméria cultural como o processo de
elaboracdo de referenciais identitarios que qualquer grupo ou coletividade humana produz ao se
tentar se orientar e se localizar no mundo a partir do lugar em que se encontra, territorializando
seus modos de vida e pardmetros de sensibilidade, pensamento, valores morais e estéticos.
Meméria cultural, assim, é sempre processo e nunca algo acabado, se encontra inerentemente
relacionada com a dindmica espacial que os grupos humanos criam ao territorializarem suas
existéncias.
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conseguinte, uma memoria cultural como maneira de estabelecer um sentido de
identidade acabada. Frente a essa memoria historicamente uniformizada, temos a
producdo de memorias culturais em suas forgcas espaciais maltiplas, as quais se
déo no contexto da memoria oficial da politica cultural hegemonica, mas forca os
limites dessa uniformizagéo, provoca derivas e linhas de fuga, abrindo para outros
sentidos culturais de espaco, de memdria e de vida (MARTINS, 2002).

Nossa intencdo neste texto é exatamente delimitar melhor o que entendemos
por politica cultural articulada pela perspectiva da uniformidade de
desenvolvimento histérico por parte dos projetos estatais de identidade territorial,
de maneira a destacar a possibilidade de se ler a questdo cultural como resultado
de memorias multiplas criadas no contexto das diferencas da dindmica espacial.
Para tal, faremos uso de um exemplo territorial, qual seja, a partir das condicdes
de nossa localizacdo numa &rea de fronteira, tentaremos clarear melhor essas
visdes aqui rapidamente expostas, de forma a destacar o papel dos estudos
geogréaficos sobre a questdo da mem©ria cultural.

POLITICA CULTURAL: o poder uniformizador do Estado

Abordar a memoria cultural na relagdo geografica com a politica cultural
cobra a necessidade de melhor delimitarmos o que se entende aqui por cultura.

O sentido moderno (melhor dizer no plural: sentidos) da palavra cultura se
esboca ao longo do século XVIII europeu nas Vvarias linguas nacionais
(WILLIAMS, 2007). A complexidade do termo, tanto em seus significados
quanto em relacdo aos significantes, denota a complexidade do referente ao qual
tenta enunciar. Mesmo isolando o entendimento do termo como de cultivo ou
cuidado com o crescimento natural de algo, seja animal ou vegetal, ainda assim 0s
sentidos a que tal palavra faz alusdo sdo inumeros, apesar de relacionados.

(i) o substantivo independente e abstrato que descreve um processo de desenvolvimento
intelectual, espiritual e estético...(ii) o substantivo independente, quer seja usado de
modo geral ou especifico, indicando um modo particular de vida, quer seja de um povo,
um periodo, um grupo ou da humanidade em geral...(iii) o substantivo independente e
abstrato que descreve as obras e as préaticas da atividade intelectual e, particularmente,
artistica (WILLIAMS, 2007, P. 121).

Apesar dessa tentativa de definicdo, outro aspecto adentra aos sentidos e
usos desse termo. Com a necessidade de organizacdo dos processos de exploracéo,
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producdo, circulacdo e consumo exercitados no contexto da ordem econdmica
pautada na logica da mercadoria, necessidade que se tornou explicita ao longo do
século XIX e cobrava a consolidacdo de uma estrutura organizativa do territorio
(HARVEY, 1993), a qual se delineou em grandes complexos institucionais
(ordenagdo  legalista da administracdo  territorial, arranjo  politico
institucionalizado, implementacdo de controle militar e ideologico, padronizacao
dos processos de formacdo de gostos e conhecimentos, etc.) orquestrados, nao
necessariamente de maneira harmoniosa, pela forma do Estado-Nacao, os estudos
cientificos, entdo em franco processo de formalizacdo universitéaria, foram
grandemente incentivados para fazerem usos dos elementos culturais como
mecanismos de defini¢do de identidades territorialmente localizaveis, permitindo
assim a caracterizagdo comum de um “nds” em relacdo ao estranhamento dos
“outros”, os que estdo além da fronteira (MARTINS, 2002).

Como muitas das nacdes modernas foram organizadas estatalmente sobre
uma diversidade de grupos culturais, os estudos cientificos voltados para esta
problematica (sociologicos, antropolégicos, histéricos, geograficos, pedagogicos,
psicoldgicos) acabaram por, a partir de seus referenciais metodoldgicos,
estabelecer uma selecdo das expressdes culturais locais, o que significava eliminar
a outras, em conformidade com os interesses majoritarios de definicdo de certa
identidade local numa hierarquia que desembocava na configuracdo de uma
suposta unidade nacional (FEIJO, 1995).

A consequéncia dessa forma de se posicionar cientificamente sobre as
expressdes culturais ndo foi a de estabelecer uma suposta unidade a partir da
diversidade, mas de coibir o diverso em nome da uniformidade e padronizacéo de
esteredtipos culturais tidos como definidores de determinada cultura nacional
(FERRAZ, 2002), ou regional, numa hierarquia que impunha aos diferentes
(classes sociais despossuidas dos meios de producdo, género ndo masculino ou
praticas sexuais ndo héteras, grupos humanos marginais, com outras linguas e
habitos, novas geragdes com valores ndo tradicionais, migrantes oriundos de
outras regiGes etc.) uma situacdo de serem marginalizados, ignorados como
existentes ou simplesmente condenados moral e legalmente no interior de um
mesmo territorio.

Esse processo de marginalizagdo sociocultural, assim como de
estranhamento em que se colocavam os diversos grupos e individuos que nao
compactuavam, conscientemente ou ndo, do padrdo uniformizante
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institucionalmente considerado correto, tornou-se mais complexo durante a
primeira metade do século XX, quando os meios de comunicacéo e de transporte
desenvolveram condicGes de dinamizar os processos produtivos e de distribuicéo
de informacdes e produtos.

A urbanizacdo cada vez maior da sociedade em termos globais, assim como
o radio, a televisdo, meios de transportes mais ageis e flexiveis, o disco
fonografico etc., permitiram que muitos desses grupos sociais estranhos ao padréo
hegemdnico pudessem ser consumidores potenciais de novos produtos, como
mausica, cinema, revistas, roupas, carros e demais bens e produtos (HARVEY,
1993). Esses potenciais consumidores colocaram os valores morais da ética social
em choque com os valores sociais da ética econdmica. Ou seja, o desejo, por
exemplo, das instituicdes estruturadoras da ordem social, como a Familia, a Igreja
e a Escola, de que as novas geracOes reproduzissem os valores tradicionais
herdados pelas antigas se chocava com a necessidade do mercado econdmico
atender aos novos produtos culturais que apontavam para outros padrdes de
comportamento, como usar outras roupas, consumir novos estilos musicais, ou
apreciar outras tematicas e estéticas pelas imagens cinematograficas etc.

Esse conflito fazia com que o Estado tivesse uma dificil incumbéncia, a de
atender a ordem social em conformidade com o apoio da maioria social, ou de
suas liderancas, a0 mesmo tempo em que precisava viabilizar a ampliacdo do
mercado consumidor para dinamizar a economia com o fortalecimento de novos
tipos de producdo e de bens industriais (WU, 2006). O problema era o seguinte:
como incorporar novos produtos e, portanto, consumidores, sem que iSsO
colocasse em risco a ordem tradicional do poder politico-social? A resposta veio a
partir do desenvolvimento da chamada politica cultural, ou seja, a estrutura
institucional do Estado estabelecia explicitamente, tanto por meio de legislacbes
quanto por atos concretos de incentivos, a tentativa de controlar os bens culturais
a partir de uma direcdo e objetivos pré-estipulados em acordo com o perfil
considerado saudavel para o conjunto social.

Politica cultural passou a ser entendida como uma acéo publica, orquestrada
pelo Estado, no sentido de definir e padronizar os tipos de produtos culturais
considerados corretos, assim como delimitar os objetivos e fungdes dos mesmos.

E claro que, a partir dessa postura do Estado frente a cultura em sua
diversidade de produtos e manifestacdes, as politicas assumidas caminharam de
uma delimitagdo do que é considerado correto a ser exercitado como valores,
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gostos e atitudes por parte do conjunto social, para até a pratica de intervir nos
processos de producdo e divulgacdo dos bens culturais visando reforcar
determinado conjunto de ideias e comportamentos®.

Com o paulatino avangco e consolidacdo das estruturas democraticas,
notadamente no ultimo quarto do século XX, o uso dos bens culturais com rigida
delimitacdo e praticas ideologicas, fazendo uso da censura e da delimitacéo
explicita dos conteudos moralizantes das obras, tendeu a se arrefecer na maioria
das nacOes, passando para o mercado, notadamente para as midias, a funcdo de
desenvolver mecanismos mais sutis e agradaveis de convencimento do publico.

Contudo, apesar dessa maior liberdade de mercado, a necessidade de evitar
riscos quanto a possiveis resisténcias e criticas aos padrdes considerados corretos
fez com que as politicas culturais, por parte do Estado, ainda se pautassem no que
seja considerado correto enquanto tipo de gosto e de valores a serem perpassados
pelos produtos e produtores culturais, para tal, basta ver que na maioria dos
Estados em que comissdes mistas, com participacdo direta de membros da
sociedade civil, destinadas a discutirem as politicas e prioridades culturais, sao
formadas por individuos considerados especialistas, muitos dos quais sdo assim
identificados por expressarem 0s valores convencionalizados como corretos, de
bom gosto, do melhor gosto, do gosto padrdo, deixando de lado todo um espectro
social sem voz ou possibilidade de participacéo®.

® Os exemplos mais notérios do controle da producdo e divulgagdo cultural se relacionam as
propagandas dos ideais nazifascistas na Alemanha e na Italia, assim como dos entdo chamados
paises socialistas, notadamente a partir dos anos 30 do século XX. Tais préaticas incentivaram o uso
dos aspectos culturais, censurando ou incentivado determinados produtos, nos mais diversos paises
do mundo, para cooptar os desejos e o0 aceite de grandes massas populacionais para as politicas e
objetivos governamentais, como nos EUA durante a Segunda Guerra ou no Brasil de Vargas e da
Ditadura Militar. Para mais detalhes, ver de Adorno e Horkheimer Dialética do Esclarecimento
(1985), de Ferreira e Delgado O Brasil Republicano — o tempo do Nacional-Estatismo do inicio
da década de 30 ao apogeu do Estado-Novo (2003).

* Estudos como os de George Yudice A Conveniéncia da Cultura (2004), de Maia e Castro
Midia, Esfera Publica e Identidades Coletivas (2006), de Chin-Tao Wu Privatizacdo da
Cultura (2006) e de Todd Gitlin Midias sem Limite (2003), vide bibliografia, sdo exemplos de
como a participagdo de membros considerados meritorios para comporem as comissdes publicas
de politica cultural, assim como a complexa presenca das diversas midias nesse processo de definir
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A partir da incorporagdo das novas tecnologias de informagéo e
comunicacgdo, assim como a forte pressdo para se redefinir os processos de
acumulacdo capitalista em escala mundial, principalmente a partir das duas
Gltimas décadas do século XX, ocorreram mudancas nos mecanismos utilizados
para o gerenciamento dos territérios nacionais por parte do Estado, assim como se
redefiniu uma nova divisao técnica e intelectual do trabalho, permitindo que os
bens culturais se integrassem ao novo padréo acumulativo, o qual redimensionou
0s aspectos de producdo e de agregacao de valor aos produtos.

Yudice (2004) destaca que quando instituicdes como Unido Europeia,
Banco Mundial, Banco Interamericano de Desenvolvimento, além da ONU e
UNESCO comegam a fomentar programas e investir recursos na organizacdo dos
Foruns Universais das Culturas, ou na definicdo internacional de leis que
regularizem a propriedade intelectual assim como tentar ordenar a mobilidade do
trabalho intelectual que se da em grande medida pelos movimentos migratérios de
trabalhadores, estudantes e pesquisadores, temos a expressao de uma nova politica
econébmica que se desdobra da forca do elemento cultural nos mecanismos de
agregacdo de valor aos produtos, assim como no enriquecimento de grupos
econdmicos e de determinados contingentes populacionais e nacdes que almejam
0 controle desses produtos. Citando James Wolfensohn, presidente do Banco
Mundial, exemplifica tal afirmacéo:

Existem dimensdes de desenvolvimento da cultura. A cultura material e expressiva é um
recurso subvalorizado nos paises em desenvolvimento. Ela pode gerar renda através do
turismo, do artesanato, e outros empreendimentos culturais...O patriménio gera valor.
Parte de nosso desafio mutuo é analisar os retornos locais e nacionais dos investimentos
que restauram e extraem valor do patriménio cultural” (YUDICE, 2004, p. 31)

Esse novo contexto de geracdo e acumulacdo de valor e riqueza acabou por
fazer da cultura ndo apenas um conjunto fisico de mercadorias comercializadas,
como celuloides filmicos, os discos de 33 rpm ou os digitais, ou livros etc., mas
que o proprio aspecto do imaginario social e de agenciamento de sensibilidades e
afetos por determinados fendmenos, produtos e locais passassem a expressar a
potencialidade inerente dos aspectos culturais na delimitacdo de toda uma
dindmica econémica que se manifesta em determinados pontos do territério; tal

0 que é 0 bom gosto e o correto, assim com o ruim e incorreto, acabam por delimitar formas
uniformizantes, ou tipos padr@es, de produtos culturais e seus consumidores.
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fato leva a esses bens culturais serem incorporados aos processos de agregacgéo de
valor aos detentores de suas matrizes simbdlicas (HARVEY, 1993), como o sabor
Unico presente nos vinhos de uma regido francesa, ou do poder mistico de um
centro de romaria religiosa, do aspecto de aventura de uma logomarca de
automoével ou sensacdo de liberdade nas letras de uma banda de rock. Como
coloca Chin-Tao Wu:

...as novas configuracdes econbmicas destes tempos de globalizacdo apontam
deslocamentos no capital simbdlico, aliados aos fluxos de informacdo que percorrem o
globo, numa dindmica que busca localizar culturas originais na qualidade de territérios
remanescentes para investimentos que possam transforma-las em consumidores
potenciais do excedente de imagens (2006, p. 13).

Perante esse novo arranjo espacial da economia mundial, o papel do Estado
na definicdo de uma politica cultural mudou. A principio, ndo cabe mais a
exclusividade do Estado a definicdo de uma politica cultural, pois, perante a
dindmica social, membros da sociedade civil sdo chamados a participar de tal
empreendimento. Isso significa que o Estado hoje é mais um orquestrador de
diferentes propostas e politicas culturais, pois, perante a complexidade e
fragmentacéo territorial, as diversas instancias administrativas, tanto regional
como localmente, assim como outras instituicbes publicas ou ndo, como as
Universidades, ONG’s e empresas privadas, participam da configuracdo de
politicas culturais em acordo com suas especificidades e intencGes.

No entanto, esse novo padrdo ndo se da de forma harménica, uniforme e
igual em todos os lugares, dai o Estado intervir estabelecendo o convivio de
diferentes interesses na direcdo de manter e reforcar a uniformidade de processos
de identidade territorial, ou seja, de confluir todas essa diversidade para um
mesmo projeto societario, seja em que escala for, nacional ou regional,
reelaborando, em outro nivel, o sentido de pertencimento na dire¢cdo de um
mesmo arranjo territorial, de um “nds” que se entende culturalmente diferente dos
“outros”. Conforme o grau de dependéncia de um lugar em relacdo aos centros de
decisdo, assim como o contexto e objetivos majoritarios dos grupos sociais que ali
estabelecem relagdes e disputas, pode-se desenvolver politicas culturais mais
voltadas para o reforco de uma concepcdo dada como padrdo correto e
cosmopolita, ou entdo insistir numa abordagem meramente decorativa e
secundaria do carater cultural na formacéao intelectual de seus membros, ou até,
conforme a situacdo, exercitar essas duas concepgdes de politicas culturais de
forma paradoxal (YUDICE, 2004).
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Isso significa que o Estado ndo se restringe mais a elaborar e impor um
mesmo padrdo cultural para a diversidade social, definindo ai uma memdria
cultural eleita historicamente como a referéncia de identidade comum para todos,
mas negocia com 0s grupos mais articulados os diversos sentidos culturais locais,
garantido a unidade territorial a partir de processos em que as diferentes memdrias
culturais locais possam confluir para 0 mesmo projeto de gerenciamento do
territério em sua escala nacional, garantido o projeto sécio-econébmico em sua
forca globalizadora®.

A partir desse quadro mais geral, passamos a abordar a questdo da memaria
cultura a partir de um corte espacial em que se possibilita uma contribuicdo da
leitura geografica sobre a questao.

MEMORIA CULTURAL A PARTIR DO LUGAR: a fronteira

Para discutir a questdo da memoria cultural pela perspectiva geografica,
nossa opcao foi delimitar um lugar enquanto ordenamento territorial passivel de
ser abordado como fonte potencializadora de pensamentos sobre a questdo. Diante
disso, elegemos a situagdo de fronteira como um lugar instigador para tal
possibilidade. Mas de qual fronteira estamos fazendo referéncia? Entendemos que
0 sentido fronteirico possui suas singularidades conforme a localizacéo
cartografica do lugar de onde esta se falando (pensando), mas os elementos que ai
convergem possuem um carater comum em sua forca geogréfica, qual seja, em
suas dindmicas territoriais proprias numa situacdo em que se colocam enquanto
encontro e distanciamento do que tomamos como “nds” em relagdo ao que se
entende como o “outro”.

> E isso que percebemos com o exemplo j& classico do Estado espanhol em relagdo as regides
basca e catald, estabelecer o sentido de unidade territorial da Espanha enquanto projeto econémico,
mas garantido as manifestagdes de diferentes memdrias culturais localizadas nessas regides,
inclusive fazendo uso delas para agregar valor aos produtos e aos processos acumulativos.
Podemos dizer o mesmo, no caso brasileiro, com relagdo das reservas indigenas, as quais visam
demarcar uma extensdo fisica e geometrizavel do territério em que os grupos indigenas podem
manifestar suas memorias culturais, desde que assim se garanta a unidade territorial do Estado-
Nacdo no contexto do projeto socioecondmico hegemonicamente praticado.
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Para enunciarmos nosso discurso sempre o fazemos em algum lugar, o
nosso € a partir da situacdo fronteirica da cidade de Dourados, no Mato Grosso do
Sul, a qual habitamos e que se localiza a cerca de 120 quilometros da divisa
politico-administrativa com o Paraguai. Esse carater fisico-geométrico do
territorio em que se encontra a cidade ndo explicita o sentido geogréfico que aqui
almejamos trilhar, mas é um ponto de referéncia para se agenciar a dinamica
espacial que ai acontece.

A partir disso, podemos articular 0s aspectos temporais que se
territorializam enquanto multiplicidades de historias até agora (MASSEY, 2008) e
que fazem o qualificativo geografico dessa ordem espacial. Mas isso ndo se da a
partir da perspectiva de uma meméria que delimita o sentido de identidade do
lugar a um relato Unico do histérico de ocupacdo da regido pelas levas de
migrantes, notadamente oriundos do sul do pais, que introduziram os processos de
exploracdo nos ricos latossolos vermelhos por meio da agropecuéria, da criacdo de
empresas comerciais ligadas a agropecuéria e, principalmente, da especulacdo
mobiliaria. Essa é apenas uma histdria, as outras, apesar de abafadas ou até
negadas, estdo imbricadas nesse processo institucionalizado de formacdo dessa
cidade e regido. O geografico, portanto, ndo esta a priori no fator geometrizavel de
Dourados se localizar no paralelo 22 sul com o meridiano 52 oeste, nem nos dados
estatisticos de seu crescimento populacional ou econdémicos advindos da
qualidade de seu solo para a producdo da agropecuaria etc. O geografico esta na
forca desterritorializadora dessa narrativa que se diz Unica e oficial, essa que se
pauta numa historia uniformizadora e oficalizante da memoria do lugar, e que
aponta para a contigencialidade de devires outros, desastabilizando o que se
idealiza como o discurso verdadeiro e atualiza virtualidades que se manifestam
como memorias multiplas, mas capazes de estabeler a univocidade de um povo
por vir (DELEUZE, 1997)

As multiplas histérias referidas por Massey sdo exatamente o que se
articulou de processos espaciais que antes dos migrantes galchos ja aqui
elaboravam outras territorialidades que perduram de maneira tensa com a que se
elegeu como oficial e Unica. No caso, os varios grupos indigenas, que foram
derrotados e ainda habitam esse lugar, rasuram cotidianamente o sentido
idealizado de harmonia social e de desenvolvimento econémico e civilizatorio. Os
paraguaios que também para ai vieram e se encontram marginalmente por entre 0s
esquecidos que trabalham, de forma ilegal muitas vezes, na construcdo civil e no
comércio informal, fundamentais para a logica de reproducdo econdmica do lugar.
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Os milhares de migrantes japoneses que também ocupam parcela fundamental da
paisagem urbana e rural do imaginario social. Os migrantes libaneses e judeus que
se relacionam, notadamente, com o setor comercial da cidade. Além, é claro, dos
milhares de migrantes mineiros, paulistas e nordestinos etc. Diante disso, a
ocupacdo da regido e formacgdo do ndcleo urbano se deu a custa de encontros entre
estranhos oriundos de diversas areas culturais que aqui se territorializaram de
forma conflituosa, tensa e complexa. Tentar, portanto, estabelecer uma memoria,
em sua uniformidade histdrico-evolutiva, fundada na perspectiva de um grupo de
vencedores politico-econdmicos para o coletivo chamado Dourados é negar a
forca da multiplicidade geografica na constituicdo desse lugar até agora
(MASSEY, 2008).

Esses diversos caminhos convergem para a instauracdo do lugar em que
esses encontros se deram, no caso em questdo, numa cidade localizada numa
regido de fronteira em que os diferentes que a constituem passam a conviver,
fazendo assim que a ideia de um “nds” como algo coeso e historicamente
construido, como resultado de uma evolugdo uniforme da histéria, sofra derivas
em varias direcOes; tal derivagdo imbrica imanentemente na ideia do “outro”,
tensionando a esta e a explodindo para além do que se tenta idealmente delimita-
la. Memoria ai deixa de ser como o resultado de estabelecer no interior de um
territorio as definicGes e localizagdes de quem compactua com determinada
identidade e de quem compactua com outra a partir do eleito como o correto e
oficial. Nas palavras de José de Souza Martins (1997), podemos apontar como
uma espacialidade de “fronteira”, entre 0 mundo considerado selvagem e barbaro
pelos olhos dos civilizados, e o contato que esses valores civilizatorios, urbanos e
racionalizantes estabelecem no encontro com 0s outros.

A fronteira ... é um cenario altamente conflitivo de humanidades que néo forjam no seu
encontro o0 Homem e o humano idilicos da tradigdo filoséfica e das aspiracbes dos
humanistas. A fronteira é, sobretudo, no que se refere aos diferentes grupos dos
chamados civilizados que se situam do ‘lado de ca’, um cendrio de intolerancia,
ambicdo e morte (MARTINS, 1997, p.11)

Na fronteira temos a forca hegemodnica da memoria dos vencedores,
daqueles que justificam a intolerancia em relagdo ao outro, ou aos outros, a custa
de uma ambicdo de poder e controle territorial por meio da marginalizagdo dos
perdedores, ou até da eliminagéo fisica dos mesmos, fazendo com que os diversos
ali se enquadrem em torno do projeto civilizatorio dos que se identificam como 0s
vencedores; mas essa memoria uniformizante dos vencedores, numa area
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fronteirica, sofre derivacdes mais constantes devido a proximidade e contatos com
as multiplas outras memorias, justamente por que o contato com os outros for¢a os
limites das fronteiras e da ordem estabelecida, do discurso hegeménico, da
uniformidade do imaginario histérico e social, para além da idealizacédo
convencional que assim tenta fixa-las. Nesse encontro constante com o diverso,
instauram-se outras linhas de fuga para se pensar a questdo da memaria enquanto
acontecimento espacial da diferenga.

Memoria ai deixa de ser resultado de estabelecer no interior de um territorio
as definicoes e localizagbes de quem compactua com determinada identidade e de
quem esta de fora desse sentido de pertencimento eleito como o correto e oficial
(MARTINS, 1997; SANTIAGO, 2006). Essa prética de fixar e delimitar o certo
(“0 n6s”) do incorreto (“os outros) ¢ notdria no processo histérico de formacao
dessa regido fronteirica em que se localiza Dourados, e reverbera no imaginario
majoritariamente reproduzido pelas elites, midias e escolas, perdurando com as
devidas adaptacGes para o novo arranjo do controle territorial, o que significa a
tentativa de se negar o outro, assim com de se negar essa condicao de periferia na
fronteira do mundo.

A tentativa frustrada de expulsar os primeiros habitantes da regido (os
indigenas), frustrada pois eles continuaram a habitar esse lugar, assim como a
eliminacdo da fauna e flora originais, demarcou o aspecto do perfil da populacéo
que ai se estabeleceu, ou seja, construir, 0 mais rapido possivel e de forma
artificial, uma suposta identidade e tradicdo a partir da eliminacdo ou negacdo do
estranho, do diferente, do que ndo aceita as normas e regras do poder instituido
pela forga.

Por ser uma regido formada, portanto, por migrantes oriundos de outras
regides, essa diversidade estabelece perigo perante a ordem e o poder dos grandes
proprietarios terras e especuladores imobiliarios. No seu histérico de formacéo, a
unidade identificatoria de uma memoria local se deu a partir do branco, em sua
grande maioria gaucho, aquele que traz o progresso e a ordem civilizatéria. Os
indios, 0s negros, paraguaios, nordestinos e todo aquele que ndo participasse
desses aspectos padronizantes de civilidade e cultura, deveria se enquadrar ou
entdo ser marginalizado ou simplesmente esquecido, quando nao, eliminado.

O problema € que, por mais que o discurso majoritariamente praticado tende
a padronizar a realidade segundo seus parametros histéricos, o real é muito mais
complexo em sua dindmica espacial. Diante disso, sendo esse territorio uma
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construgdo social, a diversidade que se tem além das fronteiras da memadria oficial
acaba por adentrar aos lares, a rotina cotidiana dos afazeres e trabalhos,
provocando conflitos, atritos e desconfortos, seja através das criticas e
comportamentos considerados incorretos, seja através da violéncia aos bens
publicos, seja através de balbucios e siléncios constrangedores perante aquilo que
se quer esconder, ou ndo se quer ver (ACHUGAR, 2006).

Fazendo uso aqui do termo freudiano unheimlich®, podemos denominar essa
pratica do esquecimento, ou de ndo querer enxergar a paisagem do mundo que o
rodeia concretamente, como fruto de uma tentativa de ndo reconhecimento que o
contexto da multiplicidade espacial local provoca no imaginario e na memoria
oficial, articulada pelo Estado ou por aqueles que detém o poder econémico do
territorio e o poder politico da maquina estatal, ou seja, forca o limites dessa
memoria para o diverso, para os detalhes ocultos, para aquilo que incomoda e é
estranho. Olhar para a realidade paisagistica desse lugar fronteirico do qual
falamos e se reconhecer como fazendo parte dele, com seus limites e histérias
nada glamourosas, provoca uma espécie de pavor de marginalidade, tenta-se negar
essa condicdo em prol de uma fantasia que inverte 0 mundo desejado em um
mundo supostamente vivenciado, vendo apenas uma coisa que ndo existe, qual
seja, um lugar que ndo é este em que se encontra.

Homi Bhabha (2005), fazendo referéncia a esse termo freudiano, assim
coloca essa questdo do ndo querer ver o mundo em que Sse encontra.

Essa ldgica da inversdo, que gira em torno de uma negacgdo, € a base das revelagdes e
reinscricbes profundas do momento de estranhamento. Isso porque o que estava
‘oculto’... torna-se a ‘esfera doméstica atributiva’ que é esquecida nas distin¢Ges
tedricas das esferas privada e publica da sociedade civil. Tal esquecimento — ou recusa —
cria uma incerteza no coragdo do sujeito generalizante da sociedade civil,
comprometendo o individuo (p.31).

Isso pode ser interpretado, no caso de nossa realidade fronteirica local,
como o ndo reconhecimento das condicBes concretas da realidade em que se esta

® Adjetivo cujo significado em portugués pode ser traduzido como algo relacionado a uma
experiéncia estranha, ou sinistra, que causa medo, receio e temeridade. Freud empregou o termo
para situagdes traumaticas que provocam estranhamento frente ao familiar e confortavel, as quais
deveriam, em nome da sadde psiquica dos individuos, ficar ocultas, mas vieram a luz. Vide
Tavares (2007).
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localizado, de nossa formacdo fronteirica e periférica, em nome de uma suposta
idealizacdo padronizante e normalizadora; essa postura, consciente ou ndo, acaba
comprometendo o sentido de orientacdo, deturpando as condigdes concretas com
que se vive, negando a existéncia de diferencas para além do que se tem como
aceitavel, instituindo uma memoria uniformizadora que so6 se justifica enquanto
vinculada ao poder estatal e dos agentes econémicos. O medo do diferente, do
desequilibrio frente ao inusitado e incontrolavel, perante aquilo que se encontra
“oculto” e que provoca “estranhamento” (uma das possiveis traducdes para
unheimlich), leva a muitos compactuarem com uma memdria uniformizadora do
lugar; mas o diferente sempre esta presente, mesmo que negado ou escondido, ele
surge de forma rizomaética onde menos se espera, e provoca sensagdes estranhas e
conflitivas.

Nega-se o local em que se estd localizado — isso é angustiante quando
encarado frente as condi¢bes de vida praticadas, pois perpetua-se a pratica
autoritaria com que se tentou construir o sentido de identidade na regido, ou seja,
a memdria se coloca como Unica em meio a diversidade sociocultural e acaba
reproduzindo o desconhecimento para com os marginalizados, para 0s esquecidos,
para 0s despossuidos, para 0s que ndo tem voz, provocando o mUtuo
estranhamento entre os que vivem no mesmo lugar.

Perante esse contexto, aqui apenas esbogado, podemos agora caminhar para
a parte final desse texto visando pontuar as possibilidades geogréficas de se
abordar a memdria cultural como multiplicidade espacial, derivando forcas
minoritarias da memoria oficial articulada pela politica cultural do Estado.

CONCLUSAO: Politica cultural do Estado e memoérias culturais

Ao propormos a questdo da memdria cultural em relacdo a politica cultural
visamos delimitar um campo em que, pela perspectiva geografica, o discurso
cientifico desse ramo do conhecimento deve tomar, qual seja, ndo mais se
restringir a estudos cujo o principal, sendo Unico, objetivo seja atender aos
interesses da maquina de Estado em administrar o territério, assim como
disciplinar as vivéncias que ali ocorrem. Esse tipo de pratica permite o
levantamento dos elementos e fenbmenos culturais para auxiliar as politicas
culturais articuladas principalmente pelo Estado, tal procedimento viabiliza
formas mais pragmaticas e uniformes de delinear agdes culturais no territorio
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visando processos mais eficientes em seus pressupostos disciplinadores para
delimitar identidades territoriais. Contudo, tais abordagens espaciais dos
elementos culturais presentes em dado lugar ndo podem ser entendidas como a
Unica forma dos estudos geogréaficos atender as necessidades sociais. No caso em
questdo, pensar a elaboracdo da memdria cultural ndo pode ser mais pela
confirmacgdo da identidade territorial a partir da definicdo de uma memoria do
lugar enquanto arranjo uniformizador que se consolida por uma perspectiva
histérica oficial, aquela que atende a uma politica cultural orquestrada
mojoritariamente pelo Estado; pelo contrério disso, assumir a multiplicidade de
acontecimentos espaciais, oriundos dos diferentes grupos sociais que ali
territorializam suas existéncias, instaurando multiplas memorias, as quais
estabelecem encontros e contatos, tensionando e diferencializando os sentidos de
pertencimento e os de lugar, de maneira a politizar a questéo da cultura.

Nesse aspecto, a leitura geografica deve provocar derivas do sentido maior e
padronizador com que 0 maquindrio estatal, e 0os Grgdos responsaveis e grupos
econdbmicos a esse magquinario vinculados, propBe e delimita como politicas
culturais. Geralmente, a politica cultural, enquanto politica de Estado, visa
consolidar um padréo cultural tido como expressdo da identidade territorial, ou
seja, ela fortalece uma determinada concepcao de memoria cultural, aquela que se
coloca como a Unica. Tal processo ndo expressa a diversidade de visdes de mundo
e de manifestacdes culturais que os diferentes grupos sociais que ali se encontram,
territorializam e elaboram sua(s) memoria(s) coletiva(s). Tal politica cultural,
portanto, ndo garante a expressdo da multiplicidade diferencial da cultura, néo
acumula qualitativamente capital cultural’ e n&o incentiva a explicitacdo
consciente da diversidade, ou seja, de reconhecimento dos outros “outros” como

" Emprega-se o conceito de Capital Cultural aqui numa ampliac&o do sentido dado ao mesmo por
Pierre Bourdieu (1998), o qual classificava em trés formas (“incorporado”, “objetivado” e
“Institucionalizado ), pensando na contribuicdo familiar, no acesso aos bens materiais e no carater
de formacgdo escolar. Capital Cultural se refere a todo ganho de conhecimento, seja intelectual,
estético e subjetivo, que implica numa ampliacdo qualitativa em que se aprimora a formacao
escolar, profissional e social dos individuos. Tal qualificacdo acaba repercutindo na sofisticagédo
dos produtos a serem produzidos ou consumidos, o que leva a agregar valor aos mesmos devido ao
conhecimento socialmente despendido para a elaboragéo desses bens. Vide Harvey (1993), Dinis e
Gongalves (2005).
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integrantes do “nods”, o qual se produz na diferenca do que se idealiza como
“nossa” identidade.

Nossa perspectiva de Politica Cultural pleiteia focar um aspecto pouco
abordado pelos estudos da questdo cultural, qual seja, a de capacitadora de
organizacdo social por meio de trocas de experiéncias, permitindo assim a
formacdo de pensamentos outros, muitas vezes contrarios ao da ordem
estabelecida; nesse sentido é que a construcdo da memdria se pluraliza no
contexto das singularidades de cada lugar.

Os estudos “Pos-Colonialistas” € “Pos-Culturalistas” (ACHUGAR, 2006;
SANTIAGO, 2004) e demais linhas de pesquisas que buscam pensar a partir do
lugar em que se vive (SANTOS e MENESES, 2009) apontam para estudos das
questdes culturais como necessarios para melhor se entender quem somos nos,
essa diversidade miscigenada, hibrida e mestica de povos e culturas diversas, mas
ndo no sentido de se tentar uniformizar uma identidade Unica e padréo.

A busca pela identidade se d&, muitas vezes por esses novos enfoques
oriundos das fronteiras do conhecimento cientifico (SANTOS, 2007), através da
tentativa de dar voz para aqueles esquecidos, marginalizados, negados e calados,
de maneira que seus balbucios se transformem em falas passiveis de mutuos
reconhecimentos, de uns em relagdo aos outros. S6 com esse didlogo interno,
poderemos melhor saber quem somos, pois poderemos melhor identificar os
outros que até entdo negdvamos reconhecer, esses outros que fazem parte de nossa
prépria territorialidade.

Por outro lado, assim como existem ‘periferias da periferia’, € mais que possivel, ou
necessario, assinalar que existem outros do Outro, que muitas vezes 0 Outro do centro
ou da metrdpole é quem invade, tortura ou mata o outro da periferia (ACHUGAR, 2006,
p. 316).

Hugo Achugar estd ai apontando que, na busca de nossa identidade, ndo
podemos negar o processo de colonizacdo que ocorreu, e que ainda perdura
fortemente nos meios intelectuais, dai a critica a esse “Outro” da metrépole que
tende a reforcar a negacao dos “outros” que somos nods, aqueles que se encontram
do lado de c4 do mundo. Por isso, ao invés de buscar imitar os modelos
cosmopolitas em si, negando os outros do seu meio, deve-se, ao contrario, voltar
para o lugar onde exercita seu pensar/produzir conhecimento/vida, tentando dar
VOz a esses outros, resgatando as memorias e experiéncias produzidas, no didlogo
com o pensamento colonizador (SANTOS, MENEZES, 2009), mas um dialogo
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critico, que vise a construcdo de um nds mais auténtico e consciente de sua
multipla historicidade espacial.

Nesse aspecto que uma Politica Cultural deve ser praticada, ou seja, ndo é
simplesmente negar o pensar hegemonico, aquele que reproduz o “bom gosto” e
as praticas do “poder” padronizado, mas saber buscar nas brechas das relagdes
autoritarias, a recriacdo desse discurso uniformizante em prol de estabelecer
condi¢Oes em que a diversidade se manifeste no local, sem medo dos atritos e da
perda do controle da ordem institucionalizada. Essas ideias apontam para um
“espaco a se construir” (ACHUGAR, 2006, p. 318), ou seja, uma espacialidade
que expresse a nossa diversidade engquanto povos da periferia econémica, social e
cultural do mundo, abrindo assim nossa memdria para a multiplicidade e néo
delimitando-a a um padrdo histérico.

A consequéncia disso pode indicar, ao invés de se tentar padronizar tipos de
comportamentos considerados corretos e normais, fixando uma s6 memoria de
identidade, permitir que os diversos grupos sociais que habitam determinado
lugar, no nosso caso a fronteira entre Brasil e Paraguai, amadurecam seus
pensamentos e memoarias, frutos de suas maltiplas histérias, na construcéo de suas
diferencas a confirmar as singularidades culturais em constantes contatos e trocas,
de maneira que elaborem sentidos outros de pertencimentos territoriais.

Nossa postura é a de derivar outras posturas politicas para se pensar e
construir a questao da cultura enquanto abordagem geografica a partir do lugar em
gue se encontra; ao invés de tentar organizar um modelo cultural — fruto de uma
politica que estabelece o correto bom gosto - construir espagos culturais em as
diversas faces sejam reconhecidas, discutidas, aprimoradas. Isso pressupde uma
postura intelectual e politica que almeja ir além, no dizer de Santos e Meneses
(2009), do “pensamento abissal”, o qual é o grande estruturador das formas
colonizadas com que a periferia reproduz os modelos e ferramentas metodol6gicas
que explicam ao como somos, ou seja, por negacao de nds enquanto maltiplos em
prol da copia dos “outros” uniformemente localizados num ponto fixo do
territorio.

O pensamento moderno ocidental é um pensamento abissal. Consiste num sistema de
distingBes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis fundamentam as visiveis. As
distingGes invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade
social em dois universos distintos: o universo ‘deste lado da linha’ e 0 universo ‘do
outro lado da linha’. A divisdo é tal que ‘o outro lado da linha’ desaparece enquanto
realidade, torna-se inexistente[...]. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é
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excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que a prépria
concepcdo aceite de inclusdo considera (SANTOS e MENESES, 2009, p. 23).

Essas palavras de Boaventura Santos corroboram ao que Achugar
anteriormente indicou quanto ao lugar de onde se fala e pensa 0 mundo enquanto
fronteira da periferia, ou seja, o “outro lado da linha” de Santos ¢ a fronteira em
que nos encontramos de Achugar. Diante disso, ndo se pode mais continuar a
negar o nosso lugar como um local na periferia, na fronteira do mundo. Enquanto
corpos pensantes a partir de nossa singularidade fronteirica, devemos assumir
nosso lugar de maneira a ndo continuarmos insistindo em reproduzir um
pensamento abissal produzido pelos que desconsideram a diversidade que somos.
Nossa memoria € mdltipla, é inerentemente geografica, dai sua forca
desestabilizadora de uma politica cultural que visa a uniformidade e a
padronizacdo de um modelo entendido como correto e superior de cultura.

Voltemos, assim, a questdo do local, ou seja, a fronteira. Assumir tal
condicédo histdrica e geografica é o primeiro passo para se produzir uma politica
cultural em seu sentido multiplo, calcada na diversidade de memorias que
ocorrem e se produzem nesse lugar. Entender-se no mundo, mas a partir do lugar,
eis a tarefa ardua para superar os limites com que produzimos o estranhamento e o
desconhecimento de nds em relacdo ao(s) outro(s), pois temos a forca
potencializadora de melhor compreendermos que nds sempre seremos outros em
constante processo de diferenciagdo do que entendemos por “nosotros”. Pois ¢ na
fronteira em que as contradicbes desse projeto societario hegemonicamente
imposto ao conjunto territorial do mundo se manifestam de forma mais aguda,
tanto em sua violéncia para com 0s que ndo aceitam tal projeto, quanto de
potencialidades alternativas a essa padronizacdo de gostos, valores e ideias,
portanto, de modelo de ciéncia, de arte e de vida.

E na fronteira que encontramos o humano no seu limite histérico. E nela que nos
defrontamos mais claramente com as dificuldades antropoldgicas do que é o fazer
Historia, a histdria das a¢des que superam necessidades sociais, transformam as relagdes
sociais e desse modo fundam e criam a humanidade no Homem (MARTINS, 1997, p.
13).

Politica Cultural, portanto, deve se pautar na multiplicidade de memorias
que acontecem no territdrio, deve buscar reconhecer essa territorialidade e auxiliar

na construcdo desse espaco, criando condic¢des para que a producéo de identidades
seja na afirmacdo das diferencas e ndo na fixacao de algo acabado e uniforme. Ai,
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de fato, teremos uma abordagem geogréafica da cultura enquanto politica e pratica
das multiplas memorias culturais no lugar em que se pensa/fala/vive o mundo.
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