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O DIARIO DO

CORA(;AO DESNUDADO:
migracao de um projeto

de Poe aBaudelaire

Myriam Avila®

In the desert

I saw a creature, naked, bestial,
Who, squatting upon the ground,
Held his heart in his hands,

And ate of it.

I said, “Ts it good, friend?r”

“It is bitter — bitter,” he answered,
“But I like it

Because it is bitter,

And because it is my heart.”

(Stephen Crane)

Edgar Allan Poe, em janeiro de 1848, publicou na Graham Magazine um

artigo em que dizia:

Se a algum ambicioso viesse a ideia bizarra de revolucionar de uma s6 vez
todo o universo do pensamento, da opinido publica e do sentimento dos
homens, o caminho que o pode conduzir a uma gléria imorredoura encon-
tra-se aberto, e sem obstaculos a sua frente. Para o efeito, bastar-lhe-a escre-
ver e publicar um livrinho muito modesto. O titulo desse livro ndo tem de ser
muito complicado — apenas algumas palavras que todos compreenderdo: Meu
coragdo desnudado. No entanto, esse livrinho deve cumprir as promessas

contidas no seu titulo.

O paragrafo seguinte mantém o tom blasé e levemente ironico do primei-

ro, mas termina repleto de pathos:

Ora, nao deixa de ser muito singular que, com a furiosa sede de notoriedade

que distingue tdo grande parte da humanidade — tantos, inclusive, que nio
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ddo a minima para o que se pensara deles apds a sua morte, nio se encontre
um unico homem que seja empedernido o suficiente para escrever esse livri-
nho? Para escrever, digo. Ha dez mil homens que, uma vez que o livro esti-
vesse escrito, rir-se-iam da ideia de se sentitem incomodados com sua publi-
cacdo ainda durante sua vida e que niao poderiam ao menos conceber por
que deveriam se opor a ele ser publicado apds a sua morte. Mas escrever, af
esta a questdao. Nenhum homem ousa escrevé-lo. Nenhum homem jamais
ousara escrevé-lo. Nenhum homem poderia escrevé-lo, mesmo se o ousasse.

O papel se contorceria e queimaria a cada toque da pena flamejante.

Cerca de vinte anos depois — a data nao foi plenamente estabelecida —
Charles Baudelaire iniciou a escrita de uma série de notas em folhas separadas,
sempre sob a rubrica “Meu coraciao desnudado” — Mon coeur mis a nu — que as
distinguia uma a uma de outra série de anotacoes intitulada Fuseées (Projétteis,
na tradu¢ido de Fernando Guerreiro), que a antecedera. As folhas das duas
séries foram publicadas postumamente sob seus respectivos titulos, ambas
classificadas como escritos intimos ou diarios. Algumas cartas de Baudelaire a
sua mae, escritas entre os anos de 1863 e 65, dao conta de que o poeta
pretendia fazer dessas notas um livro cuja publicac¢do fizesse furor, superando
em franqueza as ConfissOes de Rousseau. Este livro de “todas as minhas iras”

prometia Baudelaire, haveria de

mostrar de forma muito clara que me sinto como um estranho em relacio ao
mundo e a0s seus cultos. Voltarei contra ttoda a Franga o meu real talento
para a impertinéncia. Sinto necessidade de me vingar — tal como um homem

fatigado deseja um banho que o restabeleca.

Seus planos para o livro eram de tal forma radicais que o poeta tinha em
vista s6 publica-lo quando tivesse fortuna suficiente para se refugiar fora da
Franca, “caso seja necessario”. Embora ndo mencione o artigo de Poe, tanto o
titulo como o teor que projetava dar ao livro apontam para o desejo de encarar

o desafio proposto pelo escritor que tanto admirava.

Quando lemos as poucas paginas deixadas por Baudelaire do que seria o
furibundo livrinho, no entanto, ¢ inevitavel a quebra de expectativa com rela-
¢ao a descri¢ido pelo autor do Corvo do estrondoso efeito que tal obra necessa-
riamente teria. A quebra de expectativa ndo vem de um deficit de realizagdo de
Baudelaire, de uma falha em atingir a pungéncia propugnada por Poe: o que
causa estranheza é que o poeta francés nem ao menos parece ter tentado
mostrar-se a altura do desafio. Nao ha confissGes ou segredos revelados, onde
o texto de Poe nos teria feito esperar um relato de perversidades, recheado
com chocantes detalhes de inclinagGes e atos pecaminosos, veemente o bastan-
te para fazer o papel contorcer-se e queimar-se. Em lugar disso, Baudelaire

produz uma série de notas curtas cujo lado mais agressivo é composto de
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diatribes contra a “canalha literaria” ou contra esse e aquele autor em particu-
lar. Sua misoginia é agressiva mas nao muito mais forte do que a que a que
frequentava a conversa de rua de sua época. Deus é questionado, Satd as vezes
¢ trazido para o primeiro plano, mas em geral a religido é mais prezada por

esse “poeta maudito” do que seria de se esperar.

Encontramos em suas notas opinides contundentes sobre diversos aspec-
tos da sociedade, notas em que a originalidade e a franqueza ressaltam, sem,

no entanto, apresentar carater destrutivo e anarquizante:

S6 existem trés tipos respeitaveis:

O padre, o guerreiro e o poeta. Saber, matar e  criar.

Todos os outros homens nao passam de individuos moldaveis e servigais,
bons para

a estrebaria (isto é, proprios para exercer o que chamam  profissoes).

Sua magoa relativa a pouca atenc¢ido recebida de uma patronesse das artes
se exprime de forma moderada: “Madame de Metternich, apesar de ser uma
princesa, esqueceu-se de responder-me a proposito de tudo o que disse a seu

respeito e de Wagner. Costumes do século XIX.”

Essa performance relativamente contida apesar da personalidade vigorosa
que deixa transparecer aponta para uma minimizacao do projeto do poeta que
fora sua grande inspiracio. Seria consciente no discipulo o amesquinhamento
da visao do mestre? Baudelaire, que em uma de suas notas afirma rezar todas
as manhas a Deus, tomando Poe como seu intercessor, dificilmente subestima-
ria as opinides do poeta mais velho, que tanto fizera para tornar conhecido na
Franga. F mais razoavel supor que ele pretendia responder ao desafio de Poe
da forma mais radical e honesta que pudesse. O pressuposto do presente

trabalho ¢ que ele fez exatamente isso, embora por um viés inesperado.

Tomemos como contraste o romance de Joyce Carol Oates publicado em
1998 com o titulo My fteartt laid bare. Com mais de 500 piginas, o livro narra a
saga de uma familia marcada pela perseguicio do poder a todo custo, movida
por interesses escusos e gravada de segredos terriveis. Embora incapaz de
causar a revolu¢do que o livro imaginado por Poe provocaria, a histéria, reche-
ada de peripécias e revelacSes, estaria mais proxima do que o leitor do artigo
da Graham Magazine esperaria do livro assim intitulado. Ndo cabe aqui uma
avaliacdo do romance de Oates, que também foge da injuncao de Poe ao fazer
fic¢do ao invés de autobiografia. Mas o enredo concebido por ela mostra a
direcio que o projeto de Poe impde a imaginagdo do  leitor.

As escassas paginas do diario de Baudelaire ndo tém a mesma pretensao de

desvelar os subterraneos da alma humana. Existem, porém, indica¢oes de que
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suas notas seriam memorandos para um livto que ele mais tarde desenvolveria
em sua totalidade, o que nos autoriza a supor que a versio final poderia tomar
outro rumo. Algumas das entradas explicitam a inten¢do de desdobrar as anota-
¢Oes sumarias: “Niao esquecer um longo capitulo sobre as artes da adivinhagio:
pela agua, pelas cartas e pela leitura da mao, etc.” Ou: “Um capitulo sobre a
indestrutivel, eterna, universal e engenhosa ferocidade dos homens” Ou ainda:
“Um capitulo sobre A Toiletttte”. F muito duvidoso, de todo modo, que o poeta
algum dia chegasse a encarar a tarefa de transformar suas notas em livro. O
préprio carater aforistico de muitas das notas vai contra a ideia de que estas
foram concebidas para serem desenvolvidas no futuro, ji que elas derivam sua
forca justamente de sua peremptoriedade e da auséncia de vinculo entre o que
vem antes ¢ o que se segue a cada sentenca ¢ nada ganhariam em expressio se

fossem desenvolvidas em argumentos completos. Veja-se, por exemplo:

1848 s6 foi encantador pelo seu excesso de ridiculo.
Robespierre sé é respeitado por ter feito algumas belas frases. beautiful
sentences.

A Revolucio, por meio do sacrificio, confirma a  supersti¢do.

A forma fragmentaria apresenta-se assim como a mais adequada ao tiro-
teio de opinides, censuras e exclama¢des que compdem Mon coeur. Deste
modo, aceitando o texto nos termos em que ele se coloca, sem a  referéncia ao
projeto de Edgar Allan Poe, farei a seguir um exame de seus aspectos especifi-
cos com a intencao de depois voltar ao artigco de Poe através de uma nova

perspectiva.

Os quatro elementos formadores de Meu coracdo desnudado sio a parataxe,
o non-sequitur, a ndo-narratividade ou temporalidade estanque e a “vaporiza-
¢io do eu”. Os dois primeiros se integram ao terceiro por serem procedimen-
tos formais que evidenciam a recusa a narratividade. Esta, porém, vai além
desses procedimentos e imbrica-se no tema da “vaporizacio do eu” proposto
por Baudelaire na primeira linha de seu caderno de notas. Embora os quatro
elementos se unam para criar o efeito final e dependam estreitamente um do
outro, uma exposi¢do separada de cada um pode nos ajudar a compreender

melhor esse efeito.

A parataxe, figura de estilo elevada a conceito critico em famoso ensaio
do fil6sofo alemao Theodor Adorno, diz respeito a justaposi¢do de frases sem
encadeamento sindético, chegando, no texto de Baudelaire, a configurar uma
simples enumeragao:

O que penso do veto e do direito a eleigdes. — Sao direitos dos homens.

O que em qualquer func¢iao ha de  vil.
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Um Dandi limita-se a nao fazer nada.

Poder-se-a imaginar um Dandi falando ao povo a nio ser para o espezinhar?
O uso de frases nominais em sequéncia enumerativa ¢ constante:

A garota dos editores.

A garota dos chefes de redagao.

A garota espantalho, monstro, assassina da arte.

A garota e o que ela é na realidade. Uma tolinha e uma safada: a maior

imbecilidade e a maior das depravagoes juntas.

Da mausica

Da escravidao.

Das senhoras da sociedade.
Das prostitutas.

Dos magistrados.

Dos sacramentos.

O homem de letras é o inimigo do mundo

Existem algumas notas mais estendidas, em que se encontram periodos
mais longos, hipotaticamente organizados. Ainda af, no entanto, prevalece
uma relacdo de justaposicdo de paragrafo a paragrafo, expressa pela
descontinuidade de assunto, perspectiva ou tom. Hssa descontinuidade cons-
titui o segundo elemento destacado aqui, o non sequitur, de largo uso nos
textos nonsense, dificultando a percepcao de uma linha de pensamento ou
argumentagido. O efeito da justaposi¢io — mais brusca no non-sequitur — ¢,
por acumula¢do, a de quebra da hierarquizacio de ideias em proposi¢Ses
principais e secundarias. Cada frase — que, em Meu coragao cabe chamar de
sentenca, devido a seu cardter sentencial — fala por si, sem tomar sua autori-
dade de um discurso articulado, sem contribuir para uma argumentagido
sequencial e tributaria de uma retérica. Outro efeito da colagem de expres-
soes e frases ¢ imprimir ao texto um ritmo entrecortado, rapido — moderno,

pode-se dizer.

O non sequitur intensifica a impressio de desarticulagdo de ideias, temas
e tom, jA que uma proposi¢io nio deriva da anterior ao modo do silogismo
assim como nio chega a assumir o estatuto de premissa. Demonstra ainda uma
certa impaciéncia na elaboracio da reflexdo, que passa de um objeto a outro
continuamente. O procedimento nao é incomum na escrita diaristica, marcada

pelo inacabamento e a disposi¢ao do  instante.

Como foi dito acima, parataxe e non-sequitur sao, no livro de Baudelaire,
promotores da nido-narratividade, o grande principio formador do texto. Tal

principio porém, expressa-se de forma mais essencial via uma insisténcia no
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uso do tempo presente e do infinitivo, configurando uma temporalidade estan-
que. Recusando ja na proliferacio de frases nominais a sequencialidade da
narrativa, Meu coragéo desnudado mostra, mesmo nas poucas vezes em que O
passado ¢ invocado, uma tendéncia a apor aos curtos trechos narrativos um
comentario generalizante relativo ao estado de coisas atual, como recaida em

uma temporalidade ideal, sem avanco ou recuo, da ordem da reflexio.

Meu furor ante o golpe de Estado. Como suportei tantos tiros de fuzill Mais
um Bonaparte! que vergonhal

No entanto, depois tudo se pacificou. Nio tera o Presidente nenhum direito a
invocar?

O que ¢ o imperador Napoleao II. O que ele vale. Procurar uma explica¢io

para a sua natureza e o seu cardter providencial.
A lembranca da infancia dura igualmente pouco:

Criei-me, em grande parte, no meio do 6cio.

Para meu grande mal; porque, ndo tendo fortuna, ele aumenta as minhas
dividas, assim como o aviltamento que trazem  consigo.

Mas para meu bem — no que respeita a sensibilidade, a reflexao e a uma
tendéncia para o dandismo e a diletiancia.

Os outros homens de letras, na sua maioria, ndo passam de uns cavadores

ignorantes

Outras referéncias a infancia sio igualmente apenas o prélogo de um
comentario mais geral, observagdo que nos leva ao dltimo elemento formador
do texto, que é a “vaporizacio do eu”. Meu corac¢ado desnudado comega com a
seguinte frase, que toma como lema: “Da vaporizagiao e centralizacao do EU.
Tudo reside nisso”. Podemos especular a respeito do significado dessa divisa
que inaugura a escrita// recorrendo ao uso da primeira pessoa nas notas que se
seguem. A primeira constatagdo ¢ que o eu ¢é muitas vezes abandonado em
favor do nds, seja indicando um agrupamento ideolégico (“1848 divertiu-nos
porque todos arquitetivamos utopias como se fossem castelos no ar”) ou a
comunidade humana (“Ocupamos quase toda a nossa vida com entretenimen-
tos mesquinhos”). Baudelaire afirma, entretanto, que “o verdadeiro heréi se
diverte sozinho”. Esse herdi solitirio mas, como todo herdi, exemplar encarna-
se na figura excepcional do dandi, sempre mencionado em terceira pessoa. O
eu nio ¢, em Meu Coragao, nem a personagem primordial da experiéncia nem
o pressuposto do ato enunciativo. Deve ser, restritivamente, para Baudelaire, o
apanagio dos que o mereceram: “A qualquer pessoa, desde que saiba entreter

9

os outros, é dado o direito de falar de si

Mesmo a centraliza¢ao do Eu, que se quer tao decisiva quanto sua vapori-

zagdo, tem o carater de processo, de tarefa a executar, de esforco de
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posicionamento em uma cena ja previamente ocupada'. Como vimos, a funcio
Eu nao ¢ nesse livro uma constru¢ao no tempo, que toma como seu aval uma
origem a qual seu desenvolvimento remetera a cada momento para legitimar-
se. Seu uso tende a associar-se aos verbos performativos, mas essas formula-
¢Oes cedem lugar constantemente a enunciados sem sujeito determinado, mes-
mo quando caberia explicitar a primeira pessoa. O seguinte fragmento, que
demonstra um raro uso explicito, mas em proposi¢cao negativa, do Eu, mostra

um movimento em dire¢ao a despersonaliza¢ao:

Tudo o que existe tem um fim. LLogo, a minha existéncia tem um fim. Qual?
Desconheco.

Naio fui eu quem o determinou.

Foi alguém mais sabedor do que eu.

Deve-se portanto pedir-lhe que me ilumine. E a posi¢io mais razoavel.

Percebe-se no decorrer do texto a colocacio do Eu pelo menos como
posicao suspeita, a ser evitada no discurso. A prépria escolha do pronome na
divisa que d4 inicio ao livro indica sua obliquidade: moi. Embora a tradu¢do
natural para o portugués nesse caso seja “eu”’, o confronto com a férmula de
Rimbaud, “je est um autre” mostra que o sentido do pronome é mais um “si
mesmo” (Self) objetal do que a nomeagio de um sujeito altissonante. Ocorre-
nos aqui o aforismo de Theodor Adorno na Minima Moralia: “Em muitas

pessoas, ja ¢ um descaramento dizerem Eu”.

Judith Butler, em seu livro Giving an account of oneself, contesta a
primordialidade do eu diante do tu, argumentando que o aquele sé surge em
cena em consequéncia da pergunta: quem ¢é vocér A resposta a essa demanda
¢ habitualmente uma narrativa, ou a conclusao de uma narrativa. Como tal, ela

sera eternamente insatisfatoria:

Se pedimos que alguém seja capaz de contar em forma narrativa as razoes
pelas quais sua vida tomou tal ou tal rumo, ou seja, ser um autobiégrafo
coerente, podemos estar preferindo a forma inconsutil da histéria a algo que
talvez caiba chamar a verdade da pessoa [...] p.64. Na linguagem que articula
oposi¢ao a um inicio inenarravel reside o medo de que a auséncia da narra-
tiva conjure uma certa ameaca, uma ameag¢a 2 vida// e colocard o risco, se
ndo a certeza, de um tipo de morte, a morte de um sujeito que nio pode, que

jamais podera recuperar as condi¢bes de sua propria emergéncia.

Mas essa [...] é apenas a morte de um tipo de sujeito, que na verdade nunca
foi possivel, a morte de uma fantasia de dominio inexequivel, portanto a

perda do que nunca se teve.

! Judith Butler p.32
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E significativo, nesse contexto de emergéncia do eu, que Baudelaire abdi-
que totalmente da infancia como topos narrativo. As poucas referéncias a
infancia (seis fragmentos em um total de quarenta e oito) sao vazadas na
iteratividade do pretérito imperfeito e nunca ultrapassam o espaco de duas

frases:

Em crianga eu ora queria ser papa — mas um papa militar- ora ser comediante.

Os prazeres que tirava destas duas  alucinagoes.
ou:

Desde crianga que sinto em mim dois impulsos contraditérios: um de horror
e outro de exaltacdo pela  vida.

O que é bem caracteristico de um indolente nervoso.

Uma prova direta da repulsa de Baudelaire pela forma narrativa se en-
contra em suas raivosas criticas a escritora Georges Sand, que define como
“uma dessas atrizes velhas que nido querem nunca deixar o palco”. Baudelaire
sarcasticamente comenta: “Ela possui esse famoso estilo fluente, tio querido

>

da burguesia.” e prossegue: “Ela ¢ tola, pesada e falastrona.” A mencido
desdenhosa ao “estilo fluente” lembra a famosa boutade de Paul Valéry, que
se declarou incapaz de fazer um romance, pois lhe seria impossivel escrever
coisas como “A marquesa saiu as cinco horas”. Baudelaire, que criou o lema
“Ser sempre poeta, mesmo em prosa’, teria igual dificuldade de narrar, no
sentido de delinear uma sequéncia de acontecimentos ocorrendo de forma
encadeada no passado. A aderéncia do poeta ao presente do indicativo,
como marca de atemporalidade, tem o efeito colateral de imergir sua sensibi-
lidade na hora que passa, no transitorio e no contingente que representavam
para cle a esséncia de uma época, a modernidade. Pode-se argumentar, ade-
mais, que para qualquer escritor em qualquer tempo, tanto o passado como o
futuro jazem necessariamente no futuro da escrita. O passado nido pode ser
visto como tendo existéncia prévia, ja que ele ainda estd para ser construido
em termos de palavras ¢ frases. Em dltima andlise, porém, é o presente que
prevalece, ja que a escrita s6 pode ser experienciada no momento de sua
emergéncia — enquanto tinge o papel ou preenche a tela do computador. A
mesma experiéncia se da no processo de leitura, que reencena a escrita no

presente do leitor.

Voltemos agora a questao: teria Baudelaire, com suas notas concisas e
multidirecionais amesquinhado o projeto a que Poe atribuiu um potencial de
extraordinaria repercussao e impacto? Uma leitura detalhada dos termos em
que Poe coloca o seu desafio nos ajudara agora a avaliar o modo como ocorre

a migracao da ideia do coraciao desnudado de um a outro  escritor.
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Poe indica aos interessados um meio seguro e facil de atingir a gléria
imorredoura: escrever um Pequeno livro (nao um livro de 500 paginas como o
de Joyce Carol Oates) com o titulo My fteartt laid bare.

Condicao unica: este livro deve cumprir as promessas do titulo, isto ¢, de
fato mostrar um cora¢ao desnudo. Uma vez publicado, o sucesso é garantido:
todos os voyeurs serdo seus leitores o que, de certa forma, sugere que todos os

leitores sdo voyeurs e que o movel da leitura é o voyeurismo.

Seguem-se os pontos de argumenta¢do, com as implicacoes diretas que

deles se podem tomar:

1. o titulo exerce um dominio total sobre o conteudo, assumindo uma

posicao de protagonismo.

2. o livro pode ser publicado, sem objecdes ou obstaculos. Mas niao pode

ser escrito.

3. muitos ousardo publica-lo, mas ninguém ousara escrevé-lo: o problema

nao esta no conteddo e sua divulgacio.

4. ninguém podera escrevé-lo, mesmo que o ouse: portanto, o problema
nao esta na postura do escritor. Existe um impedimento que estd fora
de sua alcada e¢ que é da ordem da pena e do papel, ou seja, da

execucao material da escrita.

Resumindo, a impossibilidade da execucido desse projeto aparente-
mente simples reside em dois elementos: o titulo e o contato entre pena e
papel (este se contorceria e queimaria ao contato daquela, consumindo os
sinais da escrita). E justificado ver no texto de Edgar Allan Poe uma tal
atencao a materialidade do ato criativo? Uma breve releitura de seu ensaio
“A filosofia da composi¢ao” nos autoriza a isso. Mesmo se se contesta que
a feitura do Corvo se deu da forma descrita por Poe, ainda que todo o
arcabouco revelado por ele possa ter sido montado a posteriori, o ensaio
comprova sua aten¢do ao aspecto material da composi¢ao literdria. Consi-
dere-se também que o romantismo como atitude estética tem no
distanciamento irébnico sua proposta mais duradoura. A filiagio de Poe a
essa proposta ¢ reconhecida por criticos como G.R. Thompson, que a vé
como uma postura que acentua o carater de mascara e representacao da
imagem do escritor em sua produc¢ao literaria. A ironia permite ao autor do
Corvo problematizar a imediatidade da experiéncia na escrita, enquanto
apenas uma compreensio ingénua dessa imediatidade faria crer na possibi-
lidade de um coragdo ser desnudado no papel. Pois, se tomarmos a pers-

pectiva menos literal na leitura do artigo de Poe, teremos de concluir que a
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escrita ¢ justamente a capa que de todo modo envolveria o coragido na tentativa

mesma de expO-lo através dela.

Ampliando o argumento, podemos propor que — dessa perspectiva — toda
narrativa é mentirosa, por exigir uma organiza¢ao do vivido ou do real em uma
ordem de outra natureza: a verbal, controlada por uma sintaxe e viciada em
artificios representativos de toda ordem, a comecar pela retérica. Lembremos
que Poe s6 apresenta a proposta de um My heart laid bare como impossibilida-
de cabal. Baudelaire compreende a natureza auto-impeditiva da tarefa assim
que inicia seu livro, com a frase: “(Poderei comecar Meu coragéo desnudado
em qualquer lugar e ndo importa como, continuando-o dia a dia, segundo a
inspira¢dao e as circunstancias — desde que a inspiracao se mantenha viva).” A
partir dai, em nenhum momento resvala na tenta¢do de pintar a realidade ou a
experiéncia por meio da escrita, ndo obstante as inten¢oes declaradas na cor-

respondéncia com sua mae.

Como, porém, ver a negacao da narratividade em Baudelaire como tribu-
taria de Poe, cujo investimento narrativo é evidente em seus habilissimos con-
tos? Baudelaire criticou o estilo fluente de Georges Sand, que lhe era repulsivo.
Para ele, a inconsciéncia demonstrada por aquela escritora dos impedimentos

gravosos a escrita fluente que a modernidade acarreta fariam de Sand um  erro
a ser apagado na literatura francesa.

O fato de que o proprio Poe organiza seus textos em formagdes hipotaticas,
com toda a aparéncia de fluéncia, ndo torna o seu caso analogo ao de Georges
Sand. A francesa seria cumplice da indoléncia mental burguesa ao tentar dar
um aspecto natural 4 narrativa, de modo que seu leitor se sentisse confortavel-
mente assistindo as cenas de uma vida se desenrolarem diante de si. Poe, por
outro lado, afasta-se da escrita como simulacro do natural, dando a retorica
ares de artificialidade teatral para que o leitor nao perdesse, com a
espetacularidade do narrado, a espetacularidade da narracdo. Edgar Allan Poe
estava heroicamente fechando uma era em face da emergéncia da modernidade.
Tendo explorado as dltimas fronteiras do romantismo, sua obra tem o poder de
tornar inécua qualquer tentativa posterior naquela dire¢do, pois, a partir dela,

toda produc¢éo romantica terd um inevitavel carater de pastiche ou parédia.

Se concordarmos que a empresa de Poe tinha como um pressuposto
necessario a colocagdo em primeiro plano da escrita como aquilo com que o
escritor tem de lutar para alcangar sua expressao (“lutar com palavras é a luta
mais va/ entanto lutamos mal rompe a manha”) , poderemos ver a pena flame-
jante que queimaria o papel se alguém tentasse compor My fteartt laid bare

como a exata metafora da operacio da escrita que esta sempre em vias de,
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consumindo-se no préprio ato de sua realizagdo. A ironia romantica traz consi-
go a visao metalinguistica do empreendimento literario que se tornara o pro-
prio nucleo da literatura de vanguarda do século XX. Nesse sentido, seu proje-
to traz consigo desde o inicio a impossibilidade da execu¢do tanto devido a
natureza sempre espectral do “eu” como a natureza espectral do “eu” em face

da modernidade.

Assim, o Meu coragdo desnudado de Baudelaire é uma invectiva contra
aqueles que acreditam poder ver um cora¢do se desnudar na escrita. Ao presu-
mir que Baudelaire ndo usou o titulo de Poe como mera rubrica para suas
notas esparsas, reconhecemos que o poeta francés buscou expor-se por inteiro
nas poucas paginas que, no entanto, nio conseguem abalar o leitor do século
XXI. Onde estara a falha? Na nudez insuficiente de Baudelaire? Na sensibilida-
de amortecida do leitor atual? Nio seria a injuncdo de Poe menos ousada do
que ele quis fazer parecer? Proponho que se entenda o titulo de Poe e Baudelaire
nao como implicando uma revelacio da interioridade de um individuo, mas
como uma afirmacdo da disposi¢ao de encarar o mundo — e a papel em branco
— da forma mais desguardada possivel, deixando de lado os filtros com os
quais manipulamos as condi¢Ges externas da emergéncia do eu. Expondo-se
ao vendaval da modernidade, aquele mesmo que na imagem de Walter Benja-
min estd o tempo todo empurrando o Angelus novus de Paul Klee em direcio
ao futuro — Baudelaire mostrou-se a altura do legado de Poe — nunca
acomodaticio, nunca auto-indulgente — nunca um eu sendo um que estivesse
em permanente processo de lapida¢io pelas maos do tempo. Poe levou o
romantismo a seu acabamento, Baudelaire deu o passo decisivo em direcao da
modernidade. Para prestar contas de seu coracido ele tinha de admitir té-lo
perdido para o instante. Para dar sentido a seu empreendimento teve de aban-

donar a narratividade e render-se ao assemblage incerto do  diario.
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