DO DESCARTE
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Maria Adélia Menegazzo*

Queremos antes de tudo aparelhos que funcionem, que assegurem uma boa
qualidade de conforto, de durabilidade, de operatividade.

Gilles Lipovetsky?

Tem-se que ser contra, visceralmente contra tudo que seria em suma o confor-
mismo cultural, politico, ético, social.

Cadernos de Estudos Culturais

Hélio Oiticica®
A la direccion Unica de la imagen concertada, se oponem las maneras distintas 31
de imaginar totalidades no clausuradas, sentidos no satisfechos. Desde estas
perspectivas puede el enigma del arte constituir una zona de resistencia contra
el esteticismo promovido pela rentabilidad compulsiva de la globalizacién y la
trivialidade de la cultura del espectaculo.

Ticio Escobar*

Maria Adélia Menegazzo

Imagens: um cilindro rola por uma esteira improvisada de madeira até
bater em uma lata sobre a qual esta colada uma garrafa, com fita adesiva, na
posicdo horizontal;, o choque do cilindro na lata provoca a inclinacdo da
garrafa que despeja um liquido em um copo colocado na extremidade de
uma pequena gangorra feita com um pedaco de madeira em cuja outra extre-
midade se encontra uma vela acesa; o copo, agora cheio, desce e provoca a
subida da vela que acende um pavio preso ao cabo de uma broxa de pintura
colocada em pé, de onde sai outro pavio em cuja extremidade um pneu esta
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amarrado; a queima do pavio solta o pneu que desce por uma tabua de
madeira que lhe serve de rampa, adquirindo velocidade suficiente para subir
uma outra tdbua, que esta apoiada em um tambor; o pneu desce do outro
lado e corre em direcdo a uma rampa mais baixa, apoiada sobre um cilindro
menor; em seguida, o0 pneu corre para uma escada aberta, ligeiramente incli-
nada para frente, amarrada nas duas extremidades com cordas que estédo
fixadas em uma outra tAbua de madeira na posicao vertical, afixada também
sobre uma tabua apoiada em um pedago de cano; o pneu corre, bate na tabua
em pé provocando a queda da escada que bate na tdbua que esta sobre o
cano, fazendo com que role e bata em um tambor, sobre o qual encontra-se
um carrinho feito com quatro rodas adaptadas sobre um pedaco de madeira,
€em cuja ponta encontra-se novamente uma vela acesa; o carri- nho desce do
tambor, corre sobre um trilho que bate num toco onde se encontra uma grade
de arame fino com um trangado de barbante por cima, que se incendeia e
acende um outro pavio que pende de um suporte mais alto; em seguida...

Essa cadeia de acontecimentos é a tentativa de descricdo de uma minima
parte dos dez minutos de durag&o do video Der Lauf der Dinge (The way things
go) ou The amazing chain reaction, produzido em 1987, pelos artistas suicos
Peter Fischli e David Weiss, que mostra como podem funcionar os produtos do
descarte da cadeia de producdo e consumo de uma sociedade como a nossa.
Coisas muito desgastadas pelo uso como pneus, pedacos de madeira, arames,
estopas ganham uma funcionalidade préxima do maravilhoso, se pensadas numa
estrutura de correlagdo e provocacgao entre os elementos dessa cadeia. Notamos,
assombrados, o caminho das coisas desde que se considere a sua funcionalida-
de e, neste caso, uma indiscutivel ironia sobre a funcionalidade do que ja ndo
teria funcdo. Clutter follows function ?

Tendo esse objeto como ponto de partida, buscamos pensar formasda
arte contemporanea que se constroem a partir de rupturas na cadeia de pro-
ducéo capitalista, onde o produto acabado e a qualidade desse acabamento
tém o mesmo valor. Pensadas na perspectiva da efemeridade, tais formas
desafiam as técnicas restauradoras, os conceitos de originalidade e de per-
manéncia da obra de arte. Como umaamazing chain, as coisas descartadas
vao tomando o lugar do bem acabado, do clean high tech, e se apresentando
cada vez mais envolvidas em um circuito que tem tudo para ser negado pela
sociedade de consumo e midiatica, onde o valor resulta geralmente da velo-
cidade da informacdo associada a alta tecnologia e ao bom acabamentodo
produto.
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Ressalte-se que tomamos como norte, o pensamento de Giulio Carlo Argan®
ao afirmar que o que se verifica na obra de arte ndo é a conformidade a uma
dada cultura, nem asuasuperacao, mas uma estrutura cultural especifica, justa-
mente aguela que permite que os valores sejam captados, ndo hadimensao sem
tempo do pensamento abstrato, mas na do presente absoluto, da percepc¢ao.

A retomada do novo

O efémero, o contingente, o circunstancial, que em meados do século XIX
eramvistos por Baudelaire como categorias damodernidade, ainda que valendo
apenas a metade da arte, também hoje sdo elementos que dirigem a producéo e
oconsumodosobjetos. Se naquelaépoca o poetadas maléficas floresassociava
tais categorias a moda, no famoso ensaio O pintor da vida moderna®, pouco
difere, nolimite, arealidade atual, descrita por Lipovetsky nos seguintes termos:

A lei é inexoravel: uma firma que néo cria regularmente novos modelos perde
em forga e penetragdo no mercado e enfraquece sua marca de qualidade numa
sociedade em que a opinido espontanea dos consumidores é a de que, por
natureza, 0 novo € superior ao antigo. Os progressos da ciéncia, a l6gica da
concorréncia, mastambém o gosto dominante pelas novidades concorrem para
o0 estabelecimento de uma ordem econdmica organizada como a moda. (2008,
p.160)
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O que vemos é, entdo, uma retomada da categoria do “novo”, enquanto
aperfeicoamento técnico/tecnoldgico, nos mesmos moldes iniciais do movimento
moderno, nas primeiras décadas do século XX. Porém, ndo se trata apenas da
utilizacdo do novo para a estetizacao do cotidiano, explicita, por exemplo, nos
ideais da Bauhaus, mas de uma funcionalidade radical, na época, talvez melhor
expressa na proposta form follows function de Louis Sullivan’.

Maria Adélia Menegazzo

O retorno do novo como novidade estética transformou-se, na leitura de
Harold Rosenberg®, na “tradigédo do novo”. Nao se associa a funcionalidade ou
ao bom acabamento, mas atende a necessidade de transformagéo e mudanca
constantes do ideério moderno vanguardista e assimilado em igual velocidade.
No entanto, seriaumequivoco pensar ainexisténciade conflitos ouresisténcias.

5ARGAN, Giulio Carlo. A Historia da arte como histéria da cidade. Trad. Pier Luigi Cabra. Sédo
Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 260.

SBAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. In: . Poesia e prosa. Org. Ivo Barroso.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995, p. 859

"Louis Sullivan (1856-1924) foi um dos primeiros arquitetos modernistas de tendéncia funcionalista.
8 ROSENBERG, Harold. A tradigdo do novo. S&o Paulo: Perspectiva, 1976
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Fosse assim, ndo haveriao espacodaarte contemporénea, que continuariaaser
moderna.

E novamente Lipovetsky quem esclarece a situacao:

Nossa sociedade ndo é dominada pela ldgica kitsch da mediocridade e da
banalidade. O que faz a diferencga € cada vez menos a elegéncia formal e cada
vez mais as performances técnicas, a qualidade dos materiais, o conforto, a
sofisticagdo dos equipamentos. O estilo original ndo é mais produto do luxo,
todos os produtos séo doravante repensados tendo em vista uma aparéncia
sedutora, a oposi¢cdo modelo/série turvou-se, perdeu seu carater hierarquico e
ostentatorio. (2008, P.163)

Noentanto, serialeviano afirmar que estejaem curso umahomogeneizagao
dos produtos, mas sim uma diferenga de graus de sofisticacdo, que se faz sutil-
mente atraveés de uma politica do design. Do mesmo modo, nédo se trata de
consumir produtos enquanto simbolos de uma classe social e econémica, mas,
antes, de satisfagéo pessoal e individual.

A leitura da sociedade contemporanea desse ponto de vista incita a arte a
buscarformas eficientes para se contrapor como objeto cultural a culturaque ela
estabelece. Num contexto mais amplo das tendéncias da arte, poderiamos pen-
saremumagenealogia que vem da pop arte que, retomando Duchamp, investiu
duramente contra a possibilidade de diferencia¢é@o ou, ainda, de identificagéo
entre os objetos de arte e as “meras coisas reais”, parausarmos a expressao de
Arthur Danto®, comtodas as dificuldades que tal discussao acarreta. Alémdisso,
naguele momento da pop, o0 mercado da arte muda de Paris para Nova York,
permitindo definitivamente o estilhacamento dos valores novecentistas residu-
ais. Sem fronteiras nacionais estabelecidas, o centro novaiorquino nédo permite
mais uma escritura linear da Histéria da Arte. Tudo acontece ao mesmo tempo:
objetos, formas e praticas em tensdo permanente.

Delineia-se o que Ronaldo Brito chama o “Outro Novo” *°. Para o critico, 0
objeto de arte contemporanea estd em constante conflito com o préprio sistema
gue o engendra:

Seus procedimentos seriam ‘industriais’, sofisticados raciocinios produtivos, ainda
irrealizados. E que, astuciosamente, aparecem no real como se fossem

irrealizaveis. A afirmacédo de uma inteligéncia atépica, sem recuperagéo possi-
vel pelo espaco da dominagéo onde se exerce, confere a arte um poder nega-

°DANTO, Arthur. A transfiguragédo do lugar comum. 2005, p. 33ss.

©BRITO, Ronaldo. O moderno e o contemporaneo (0 novo e o0 outro novo). In: BASBAUM,
Ricardo. (org.) Arte contemporanea brasileira: texturas, dic¢des, ficgdes e estratégias. Rio de Janei-
ro: Rios Ambiciosos, 2001, p. 202-215
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tivo especifico — pensar o impensavel, fabricar o infabricavel, ainda que o faga
nos limites regulados pela propria realidade, no terreno espiritualizado da ‘cri-
acao’. Assim, a arte contemporanea perfaz-se enquanto arte, constroi ilusdes de
verdade e destroi as ilusdes da Verdade™.

Fica claro, desse modo, que o objeto da arte contemporanea encontra-se
em permanente crise, questionando valores estabelecidos. A propostados artis-
tas Fischlie Weiss esta ancorada, por exemplo, concomitantemente na precisao
do “reldgio suico” e na inventividade prépria daquilo que aparentemente néo
funciona e que, no Brasil, chamamos gambiarra. A confluéncia dessas duas
possibilidades eleva objetos comuns a categoria estética. Neste caso, caberia
indagar também sobre a natureza da obra de arte contemporéanea, quando se
torna evidente a sua exclusdo do mercado?

Do descarte e da gambiarra

Pensando a erado descarte, na perspectiva apontada por Lipovetsky, con-
cretizam-se vertentes na arte contemporanea que trabalham em varias frentes
com produtos considerados inGteis ou obsoletos. Mas ndo seria ainda o caso de
indagar sobre a natureza da obra de arte. O efeito de precariedade e

Cadernos de Estudos Culturais

provisoriedade, de acumulacao e acaso remete o observador, em alguns casos, 3
a habilidade artesanal de que o artista pode se valer para a construgéo de sua

obra. Na contramdao da arte high tech, ou mesmo do minimalismo em sua ver-
tente mais “menos”, o artista El Anatsui, natural de Gana e professor de artes na
University of Nigéria, constroi sua poética a partir da reutilizagdo de matérias
comomadeira, metal, vidro. Na522Bienal de Veneza (2007), mantas de grandes
dimensdes, remetendo aos multicoloridos tecidos proprios da cultura africana
ou aexemplares dastapecarias medievais, foram colocadas entre as colunas do
Arsenale.

Maria Adélia Menegazzo

A matéria de que séo feitos estes tecidos implica a transformacéo do ja
utilizado: latas de refrigerantes e/ou tampas de garrafas processadas manual-
mente a ponto de serem recortadas, dobradas, amassadas em pequenas uni-
dades, ligadas por um pedaco de arame. O resultado é uma obra na qual o
limite entre arte e artesanato se extingue. A leitura facil de uma critica ao
acumulo de lixo propria da sociedade de consumo é despotencializada pela
desfuncao implicita na obra de arte resultante. Remete para a leitura

1 BRITO, Ronaldo. O moderno e o contemporéneo (0 novo e 0 outro novo). In: BASBAUM,
Ricardo. (org.) Arte contemporanea brasileira: texturas, dic¢des, ficgdes e estratégias. Rio de Janei-
ro: Rios Ambiciosos, 2001, p. 215.
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alegorizante que reverencia ironicamente os grandes mantos, expressao do
consumo de enlatados.

Por outro lado, como pensar que o muro de uma loja comercial de S&o Luis
do Maranh&o possaser exposto em uma Bienal de S&o Paulo? Em 2000, o muro,
além de remeter a memoaria afetiva individual do artista Marepe, viajou na
carroceria de um caminh&o, retomando o caminho do “pau-de-arara” e a expe-
riéncia de migracdo do homem nordestino para o Sul do Brasil. Ndo apenas o
muro, mas também o gesto de recortar literalmente um pedaco da historia pes-
soal do artista ressignifica o objeto investindo-o de valores estéticos e poéticos,
para além do gosto individual.

A artista brasileira Rivane Neuenschwander se abre para a criacdo de um
sistema temporal, fazendo um trabalho de garimpagem do que € jogado nas
ruas, principalmente papéis. O discurso do lixo pode ser encontrado em Calen-
dario achado (Julho) (2001-2002), em que 31 mesas de aluminio simulam a
grade do calendéario do més de julho, contendo, sobre cada uma delas, uma
colecéo de papéis impressos e manuscritos colhidos na rua, exibindo o nimero
equivalente a um dia do més para cada uma das mesas. De acordo com o texto
de Rodrigo Moura, curador da exposi¢cao no Museu da Pampulha, “A obrarevela
um procedimento conceitual rigoroso e obsessivo a servi¢co da vontade de re-
compor os fragmentos de um sistema de tempo”. Nesta recomposi¢cdo, uma
sucessao de acontecimentos “descartados” é reunida e, nesta fragmentacéo, apa-
rentemente sem sentido, podem ser articuladas novas narrativas, novas
temporalidades.

Ja na Torre de Babel, de Cildo Meireles, o processo de empilhamento de
900 radios, grande parte fora de linha, sintonizados em estacdes de diferentes
linguas, num certo sentido recicla tanto a préatica da audiéncia quanto a da
recepc¢do da informacdo. Ao mesmo tempo exp8e a multiplicidade linguistica, o
aspecto ininteligivel da sobreposi¢cdo sonora como coisas proprias do nosso
tempo, destruindo o carater alegorico da Torre, hoje, torre de informagéo
globalizada.

Se pensarmos apenas havertente “‘gambiarra”, de acordo com Ricardo Ro-
sas, o artista contemporaneo estaria se apropriando de uma “pratica endémica”
na cultura brasileira, anunciando fenébmenos que habitam o imaginéario popular
nas ruas das nossas cidades, ndo importando o seu tamanho:

A gambiarra é, sem duvida, uma pratica politica. Tal politica pode se dar ndo
apenas enquanto ativismo (ou ferramenta de suporte para ele), mas porque a
pratica da gambiarra implica uma afirmagao politica. E, conscientemente ou
ndo, em muitos momentos, agambiarra pode negar a légica produtiva capitalis-
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ta, sanar uma falta, uma deficiéncia, uma precariedade, reinventar a producéo,
utopicamente vislumbrar um novo mundo, uma revolugéo, ou simplesmente
tentar curar certas feridas abertas do sistema, trazer conflito ou voz a quem séo
negados. A gambiarra é elamesma umavoz, um grito de liberdade, de protesto
ou simplesmente, de existéncia, de afirma¢éo de uma criatividade inata.*?

Para Lisette Lagnado, o discurso da gambiarra vem ocupando espaco e
ressaltando seuacento politico e estético. Assim, “gambiarra, tomado como con-
ceito, envolve transgressao, fraude, tunga - sem jamais abdicar de uma ordem,
porém de uma ordem muito simples®”. Ha ainda uma tendéncia a associar a
gambiarra a bricolagem, mas o que se percebe é que ela vai além da enge-
nhosidade bem comportada do bricoleur.

Essa articulacéo de coisas banidas do sistema funcional (sobretudo no &mbito
da habitacdo e do vestuario) talvez seja um dos artificios mais recorrentes. Mas
cada urgéncia é uma nova urgéncia, pronta a determinar a invengéo de seus
elementos, diria o artista. Sucatas e utensilios domésticos ganham lugar privile-
giado nessa fabrica, com solug6es construtivas referentes a cor e geometria*

As fotos de Cao Guimaréaes, da série Gambiarra, sdo exemplos para arefle-
xao do nosso trabalho: um limao transformado em cinzeiro displicentemente
deixado sobre um cobertor; um sutid, cuja alga arrebentada foi consertada com
um clipe, ou, ainda, um dado calculadamente colocado sobre o brago de um
toca discos de vinil, indicando que, na sua auséncia, seria impossivel ouvir a
musica.

Nessa perspectiva, Paulo Nenflidio*® constréi suas maquinas sonoras. No
momento em que se tem a disposi¢cdo a mais alta tecnologia dos aparelhos
sonoros, Nenflidio resgata a habilidade de fabricar instrumentos, combinando
conhecimentos de eletronica, musica e artes, em materiais como madeira,
conduites, PVC, fitaisolante, criando novos “instrumentos”, categorizados como
low tech. Assim, é possivel a existéncia de um “Telembaum telegrafico”, um
“‘Realejo Heavy Metal”, ou uma indescritivel “Bicicleta Maracatu”.

Pode-se observartambémque aobradosartistas aquiapresentados permi-
te associar a gambiarra e o descarte a propostas de sustentabilidade, mote fre-

ZROSAS, Ricardo. Gambiarra — alguns pontos para se pensar uma tecnologia recombinante. In:
Caderno Videobrasil. Vol.2,n. 2. 2006, p. 47. O texto de Rosas é um dos poucos que tratam dessa
poética.

3] AGNADO, Lisette. O malabarista e a gambiarra. Revista Tropico. Disponivel em http:/
p.php.uol.br/tropico/html/textos/1693. I. shl. Acesso em 27/12/2008.

41 AGNADO, Lisette. O malabarista e a gambiarra. Revista Tropico. Disponivel em http:/
p.php.uol.br/tropico/html/textos/1693.1.shl. Acesso em 27/12/2008.

15 paulonenflidio.vilabol.uol.com.br/
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quente nas poéticas contemporaneas. Para além de meros exercicios de contes-
tacao e ativismo, segundo Hans Dielman?®, os artistas contribuem para a confi-
guracao de trés categorias de reflexividade e de reflexdo sobre o mundo a sua
volta: “descolamento”, “apoderamento” (empowerment) e “encantamento”.
Descolamento implica quebra de rotinas, ruptura na visdo de mundo estabelecida;
apoderamento significa a consciéncia de que as pessoas podem controlar a
prépria vida e muda-la e encantamento € o processo de empatia que se pode
criar entre os sentimentos subjetivos e a realidade objetiva.

A arte pode se posicionar como um elemento de interrupcdo na experién-
cia da sociedade midiatica e suas tecnologias, provocando uma outra leitura,
pelo avesso, talvez, porém eficaz como forma de reflexdo. Assim, embora pare-
¢aum contra-senso qualquertentativa de sistematizar a pratica artisticacontem-
poranea, é possivel fazerreferénciaa determinados aspectos que vém chaman-
do atenc¢éo nos estudos sobre cultura.

O primeiro deles &, sem duvida, o aspecto politico de afirmacéo da arte
pela negacao do sistema que tem sido a tbnica dos artistas aqui mencionados,
entre muitos outros. Diante da necessidade de substituicdo constante de produ-
tos para um mercado cada vez mais voraz, a mercantilizacao cultural sofre duro
golpe quando confrontada pelas vertentes da gambiarra e do descarte. Ha,
indubitavelmente, uma oposicao irbnica diante da forma facil e leve das ima-
gens da midia ou, ainda, da arte cujo modelo vem do centro e aceita o formato
esteticista dos mercados transnacionais. A énfase recai, entdo, no entrelugar
capaz de conter estratégias mais radicais de percepcgao do real.

Para o critico paraguaio Ticio Escobar, € preciso conservar uma zona inter-
mediariaque, mesmo nao sendo totalmente autbnoma, seja capaz de conservar
atritos, obscuridades e dobras:

El esteticismo indolente del mercado anega todo el campo de la sensibilidad y
terminaanulando la especificidad de la experiéncia estética (a mayor extension
de labelleza, menorintensidade suya: se todo es arte, nada es arte; es decir, se
todo esta estetizado nada lo esta com la suficiente fuerza como para provocar
experiéncias artisticas). Se requiere, entonces, outro local para el arte. Pero si
este sale del circulo consagrado por la forma y alumbrado por el aura, se
disuelve emlarealidad extra-muros: es tragado por contenidos informes que no
pueden ser reducidos (2008, p.68)

Neste sentido, pode-se compreender o descarte e a gambiarra como pro-
postas poéticas criticas frente ao esteticismo midiatico e globalizado.

8 DIELMAN, Hans. Sustentabilidade comoinspiracdo paraaarte. In: Cadernovideobrasil. Vol.2,n®
2, 2006, p. 119-133.
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O mundo contemporéneo cria, cadavez mais, necessidades e expectativas
fundamentadas em uma sociedade na qual tudo estd obscenamente exposto,
onde o éxtase da comunicacgéo*’transforma a vida num grande espetéculo con-
trolado remotamente, criando famosos de 15 minutos e mitos de imbecilidade;
possibilita também a sua (re)producao virtual, indo desde a simples interacao
em tempo real de sujeitos muito distantes até a imerséo do individuo na realida-
decriada. Seriade seindagar sobre as possibilidades deintervencdo dodiscurso
artistico quando sua opcao fica a margem dessa realidade?

Talvez algumas respostas estejam no paradoxo construido a partir das
epigrafes com as quais iniciamos 0 nosso texto. Se Lipovetsky descreve com
precisédo em suaobraa sociedade contemporanea como o “império do efémero”
e como a “era do vazio”, em que medida o grito guerreiro de Oiticica pode ser
assumido pelo artista contemporaneo? Nao sem razéo, Lisette Lagnado vé no
autor dos parangolés a origem critica da gambiarra. O inconformismo cultural,
politico, ético e social de Hélio Oiticica rebate a aceitacdo melancdlica e opaca
da mercantilizagdo cultural indiscriminada.

Adesrazao implicita no excesso evidenciado pela poética do descarte € as-
sim questionada e, se como afirma Ticio Escobar, definindo com lucidez suas
“zonas transitorias”, amplia seu discurso critico pela América Latina como um
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todo, 0 enigma da arte implicito nessas zonas cria sua propria zonade resisténcia. 39

Enfim, podemos pensar no papel que as obras aqui descritas desempenham
em nossasociedade. Aquilo que pode ser lido como aineficiéncia de uma lingua-
gem, posto que nado se revela a primeira leitura, pode também ser visto como um
elogio do malacabado, o caminho das coisas descartadas, que por suavez nao é
recebido ou mesmo percebido como obra de arte. A certeza de que esse elogio é
necessario, de que ele é capaz de operar transformagfes na recepc¢ao do objeto
passa pela relagéo da arte com o mercado globalizado. Afinal, ndo “queremos
antes de tudo aparelhos que funcionem, que assegurem uma boa qualidade de
conforto, de durabilidade, de operatividade”, ainda que mal acabados?

Maria Adélia Menegazzo

7Cf. BAUDRILLARD, Jean. El éxtasis de la comunicacion. In: FOSTER, Hal (org.). La posmodernidad.
Barcelona, Kairds, 1986, p. 187-198.
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