ARQUIVO-
mania

Suely Rolnik!

Se o passado insiste ¢ pela incontornavel exigéncia vital de ativarmos, no presente, seus

germes de futuros soterrados.

Walter Benjamin (psicografads)

Ha cultura, que ¢ a regra. E ha excegdo, que € a arte... Todos dizem a regra: cigatros,
computadores, camisetas, televisdo, turismo, guerra. Ninguém diz a excecdo. Isso nio se
diz. Isso se escreve... se compde... se pinta... se filma. Ou isso se vive. E entdo é a arte de
viver... E da regra, querer a morte da excegao.

Jean-Luc Godard (Je vous salue Sarajevo)

Uma verdadeira compulsio de arquivar tomou conta do territorio globalizado da arte
nas duas ultimas décadas — de investigacOes académicas a exposicoes baseadas parcial ou
inteiramente em arquivos, passando por acirradas disputas entre colecionadores privados
e museus pela aquisicao destes novos objetos do desejo. Sem duvida, este fené6meno nao

¢é fruto de um mero acaso.

Neste contexto, perguntar-se pelas politicas do inventario se faz necessario ja que
sao muitos os modos de abordar as praticas artisticas que se quer inventariar. Tais politicas
se distinguem menos pelas opg¢des técnicas que orientam a producdo de um arquivo, e
mais pela forca poética que o proprio dispositivo proposto é capaz de veicular. Refiro-

me a sua aptiddo para fazer com que as praticas inventariadas tenham a possibilidade

' Suely Rolnik é professora da PUC-SP.
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de ativar experiéncias sensiveis no presente, necessariamente diferentes das que foram
originalmente vividas, mas com um mesmo teor de densidade critica. Perante esta
proposta, uma pergunta logo se impode: como seria um inventario poético nele mesmo,
isto é, a produgdo de um arquivo “para” e ndo “sobre” uma experiéncia artistica ou sua

mera catalogacio, pretensamente objetivar?

Problematizar esta distin¢ao depende, no minimo, de dois outros blocos de perguntas.
O primeiro refere-se ao tipo de poéticas inventariadas: Que poéticas sao essas? Tetiam
elas aspectos em comum? Estariam elas situadas em contextos historicos similares? Em
que consiste inventariar poéticas e em que esta operacdo se diferenciaria de inventariar
apenas objetos e/ou documentos? O segundo bloco de perguntas refere-se a situacao que
engendra este furor de arquivar: o que causa a emergéncia deste desejo no atual contexto?
Que politicas de desejo impulsionam as diferentes iniciativas de inventario, seu
surgimento e seus modos de apresentagdor O que pretendo, aqui, é propor algumas pistas

de pOSSiVCiS respostas a estas perguntas.

Partamos da constatacio inegavel de que ha, sim, um objeto privilegiado por tal ansia
de arquivo: trata-se da ampla variedade de praticas artisticas, agrupadas sob as designagdes
de “critica institucional” e de “conceitualismo”, que se desenvolvem pelo mundo ao
longo dos anos 1960 e 70. Tais praticas resultam de uma acumula¢io de imperceptiveis
movimentos tectonicos no territério da arte, os quais as mesmas tornam sensiveis,
reconfigurando assim sua paisagem. F este o contexto onde o objeto da investigacio dos
artistas passa a ser o poder do assim chamado “sistema da arte” na determina¢io de suas
criagGes: dos espacos a elas destinados as categorias a partir das quais a histéria (oficial)
da arte as qualifica, passando pelos pelos meios, supirtes e géneros reconhecidos, etc.
Explicitar e problematizar tais limitacdes na prépria obra, passa a orientar a pratica
artistica, na busca de deslocar-se do ambito que elas circunscrevem. Este torna-se o nervo
pulsante de sua poética e condi¢ao de sua poténcia pensante — na qual reside a vitalidade

propriamente dita da obra, o virus de que ela é portadora.

Mas ndo sdo quaisquer praticas artisticas realizadas no seio deste movimento
naquelas décadas, que a compulsio de arquivar abraga. As que se tem especialmente em
mira s30 as propostas que se produziram fora do eixo Europa Ocidental-Estados Unidos
e de sua concepcido de modernidade, e mais especialmente ainda, na América Latina. Tais
praticas foram incorporadas pela Histéria da Arte, produzida neste eixo e estabelecida
como pensamento hegemonico que define os contornos do territério internacional da
arte. F desta perspectiva que se interpreta e categoriza a producio artistica elaborada em
outras partes do planeta. O poder desta cartografia hierarquizada na producao critica, tem
causado certas distor¢oes de leitura das referidas praticas e, por isso, tende a gerar efeitos

toxicos em sua recepcio e disseminacio.



Entretanto, com o avango do processo de globalizacio, de algumas décadas para ca,
vem se operando uma desmistificacdo “desta” histéria da arte. O fendmeno seinsere no
contexto mais amplo de dissolucio da atitude idealizadora face a cultura dominante, por
parte das demais culturas até entdo sob sua influéncia. Uma ruptura do feitico que as
mantinha cativas e obstrufa o trabalho de elaboragio de suas préprias experiéncias, sua

textura e densidade singulares e a peculiaridade de suas politicas de cognicio.

E todo um mundo, estabelecido pelo mencionado pensamento hegeménico, que
comeca a esfarelar-se: transmuta-se subterraneamente seu territério, modifica-se sua
cartografia, borram-se seus limites. Opera-se um processo de reativagio das culturas até
entio sufocadas, introduzindo outras sensibilidades na construcio do presente.
Confrontam-se diversos tipos de for¢as que se atualizam, diferentemente, numa grande
variedade de mundos: desde os fundamentalismos que criam a ficgdo de uma identidade
originaria e nela se fixam (negando-se a intensificacio da experiéncia da alteridade
implicada no processo de globalizac¢do), até toda espécie de invengdes do presente que
partem das distintas experiéncias culturais e suas respectivas inscricdes na memoria do

corpo, e dos atritos e tensdes implicados na constitui¢do da sociedade globalizada.

Pois bem, a arquivo-mania aparece precisamente neste contexto, marcado por uma
guerra de for¢as em torno da definicdo da geopolitica da arte, a qual por sua vez situa-se
no contexto de uma guerra mais ampla, em torno da defini¢do das cartografias culturais
da sociedade globalizada. Mas porque sio especialmente cobigadas por esta obsessio de
produzit e/ou adquirir arquivos, certas praticas artisticas levadas a cabo, naquelas décadas,
na América Latina? E, mais especificamente, porque nos paises do continente que entao
se encontravam sob regimes ditatoriais? Com efeito, ha um aspecto comum a todas elas,
que nio obstante adquire matizes singulares em cada uma delas: agrega-se o politico as
dimensdes do territdrio institucional da arte, cujo excessivo poder sobre a agdo artistica

comeca a problematizar-se naquele perfodo, como anteriormente evocado.

Mas ¢ importante assinalar que o que define o carater politico das praticastomadas
pela arquivo-mania ¢ variavel. Naquelas que nos interessa focar, o politico ndo tem a ver
com uma espécie de militancia a veicular contetdos ideolégicos, ainda que este seja o
caso de outras agoes artisticas igualmente propostas nas mesmas décadas, na América
Latina. O problema ¢ que, desafortunadamente, esta defini¢ao de politico foi generalizada
pela Hist6ria hegemonica da Arte para o conjunto de tais praticas, sob a designagio de
“arte conceitual®, “politica” ou “ideolégica®. Uma categoria instituida por certos textos e
exposi¢oes que se realizaram nos meados dos anos 1970, no eixo Europa Ocidental-
Estados Unidos, e que se tornaram paradigmaticos. Ora, este equivoco é um sintoma que
impde a urgéncia de um trabalho de elaborag¢ao, dada a gravidade de seus efeitos. Mas,

entdo, em que consistiria o carater politico deste outro tipo de a¢oes artisticas?
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Neste outro tipo de proposi¢coes, o que leva os artistas a agregarem o politico a sua
investigacio poética, como elemento intrinsico a mesma, € sua vulnerabilidade ao fato de
que os regimes autoritarios, entdo vigentes em seus paises, incidam sobre seus corpos de
modo agudo, ja que atingem seu proprio fazer. Ou seja, ¢ seu reconhecimento sensivel da
presenca do autoritarismo na medula de sua atividade criadora o que os conduz a esta
inflexdo. Se este tipo de regime se manifesta mais obviamente na censura, bem mais sutil
e nefasto ¢ seu efeito imperceptivel (mas nem por isso menos poderoso), que consiste na
inibicdo da prépria emergéncia do processo de criagdo, antes mesmo que sua expressao
tenha tomado corpo. Tal efeito decorre do trauma inexoravel da experiéncia de terror e
de humilhac¢io que caracteriza as ditaduras. Esta experiéncia afeta o desejo em seu amago
e o debilita, pulveriza a poténcia do pensamento que ele convoca e dispara, esvaziando a

subjetividade de sua consisténcia.

Experiéncias deste tipo inscrevem-se na memoria imaterial do corpo: memoéria fisica
e afetiva da sensagoes, distinta, embora indissociavel, da memoria da percepcio das formas
e dos fatos, com suas respectivas representacoes ¢ as natrativas que as enlacam (neste
caso, geralmente protagonizadas pela figura da vitima que os interpreta fazendo apelo a
um discurso meramente ideoldgico). Desentranhar o desejo, para livrd-lo de sua
impoténcia, é uma tarefa tio sutil e complexa, quanto o processo que levou a seu recalque
e a figura da vitima que daf resulta. Tal elaboragdo pode prolongar-se por trinta anos, e até

mais, e s6 plasmar-se, de fato, na segunda ou terceira geragio.

E esta experiéncia o que conduz certos artistas a afirmar em suas obras, a poténcia
politica inerente a pratica artistica, em lugar de usar a pratica artistica com vefculo de
informacio macropolitica. Caberia perguntar-se entio se a for¢a politica da arte s6 pode ser
convocada e revelada em situagbes de opressdo macropoliticas — sejam estas produto de
regimes totalitirios ou de qualquer tipo de relagdo de dominacdo e exploracio. Ora, é
evidente que nio ¢ assim, mesmo porque, a propria opressao que emana um certo sistema
de poder s6 convoca e revela a forca politica intrinseca a arte, se nos tornamos vulneraveis ao
desassossego provocado pelos afetos vitais que sua cartografia mobiliza, o que depende de
que mantenhamos oxigenada nossa experiéncia estética do mundo. E este desconforto que
mobiliza a necessidade de criar, e ele se manifesta em qualquer tipo de experiéncia em que a
vida se encontre asfixiada. F exatamente af que reside a singularidade da dimenséo politica
imanente a arte: presentificar a realidade sensivel que causa este mal-estar, nas entranhas de
sua propria poética. Uma capacidade que faz da arte um poderoso reagente que, a0

propagar-se por contagio, pode interferir na composicdo quimica da situagio vigente.

Hssaéapoténciadaarte que se faz presente nas propostas artisticas mais contundentes
realizadas na América Latina sob ditaduras. Encarnada na obra, a insisténcia da forca de

invencdo face a experiéncia onipresente e difusa de sua opressao tornava-se sensivel,em



um meio em que a brutalidade do terrorismo de Estado tendia a provocar uma reacio
defensiva de cegueira e surdez voluntdrias, por uma questio de sobrevivéncia. Tais agoes
artisticas sdo, portanto, de uma ordem totalmente distinta do que o plano onde operam
as que se aproximam de ac¢Ges sécio-educativas de “inclusio” ou das acOes pedagdgicas
e/ou doutrinarias de conscientizagio e transmissio de contéudos ideolégicos. Por nio
incidirem no plano da experiéncia estética, estas ultimas ndo tem poder algum sobre o

debilitamento do desejo.

Me explico: as intervengdes artisticas que afirmam o poder politico que lhes é
intrinseco se fazem a partir do modo como as forcas do presente habitam o corpo do
artista e convocam sua poténcia de invengao. Neste caso, o rigor formal da obra em sua
performatividade é mais essencial e sutil do que nunca, pois ele ¢ indissociavel de seu
rigor enquanto atualizagdo das sensagdes que tensionam e obrigam a pensar. E quanto
mais precisa e sintonica sua linguagem, mais pulsante sua qualidade intensiva e maior seu
poder de seducio, o que lhe d4 uma poténcia de interferéncia efetiva nos ambientes onde
se apresenta. Dai podermos considerar esse tipo de obras como um verdadeiro virus, e
isso ndo ¢ nem um pouco metaforico, pois elas sdo portadororas de uma poténcia de
contaminagio efetiva de seu entorno. E que a experiéncia que proporcionam é capaz de
intervir no processo de subjetivagdo, precisamente no ponto onde o desejo tende a
tornar-se cativo e a despotencializar-se. Quando isso acontece, reanima-se o exercicio do
pensamento e se ativam outras formas de percepcdo, mas também e sobretudo, de
invencio e expressdo. Delineam-se novas politicas do desejo e sua relagdo com o mundo
— ou seja, novos diagramas do inconsciente no campo social. Estes se atualizam em
reconfiguracOes de sua cartografia, a contrapelo das forcas que promovem configuracdes
que tendem a mutilar a vida em sua prépria esséncia: a insisténcia em reciclar-se na

rectriagdo permanente do mundo.

Em suma, o carater politico especifico deste tipo de pratica reside naquilo que pode
suscitar nas pessoas que sio por ele afetadas. Nao se trata da consciéncia das tensoes (sua
face extensiva, representacional, macropolitica). Diferentemente disso, trata-se, aqui, da
experiéncia deste estado de coisas no proprio corpo e da pressio exercida por seus

respectivos afetos (sua face intensiva, inconsciente, micropolitica).

O que se ganha é uma maior precisao de foco o qual, ao contrario, se turva quando
tudo que diz respeito a vida social volta a se reduzir exclusivamente a uma leitura de sua
dimensio macropolitica, como foi o caso de certas praticas artisticas nas mesmas décadas
de 1960-70 no continente sulamericano (e é o caso, também, de certas praticas
contemporaneas, e nao s6 neste continente). O artista tende a transformar-se em designer
grafico e/ou publicititio do ativismo. Suas obras correm o risco de converter-se em
meros panfletos que, em sua recepgao, mobilizam aqueles afetos tristes da vitima, seu
ressentimento e o desejo de vinganga, os quais tém apenas dois destinos possiveis: a

esperanca de redencdo ou a desesperanca movida por uma alucinac¢io de apocalipse.

133



134

Encoberta sob este véu, tecido com fios de desejo romantico e emogio religiosa, a
experiéncia se ofusca e suas tensoes tornam-se inacessiveis. A estas praticas artisticas, e

apenas a estas, se podetia efetivamente qualificar como “politicas” e/ou “ideolégicas”.

E aqui que se situa o infeliz equivoco cometido pela Histéria (oficial) da Arte. Sua
narrativa passou ao largo da esséncia das a¢des aqui focadas: ao atingir potencialmente a
dimensdo sensivel da subjetividade e nio apenas sua consciéncia, elas esbogaram a
superacao da cisdo entre o poético e o politico, a qual se reproduz na cisdo entre micro e
macropolitica e se atualiza no conflito entre as figuras classicas do artista e do militante.
Se bem ¢ verdade que este esboco de superagio ja marcava as vanguardas artisticas do
inicio do século XX, e que 0 mesmo avanga e se dissemina ao longo da primeira metade
do século e se intensifica e se expande no pés-guerra, nas décadas de 1960-70, ela eclode
como um vasto movimento, ndo sé na arte, mas também e, mais amplamente, na politica

da existéncia, a qual se transmuta irreversivelmente naquele perfodo.

Para tornar mais precisa esta radiografia, ¢ indispensavel lembrar que a articulagdo entre
o0 poético e o politico tampouco tem infcio com as vanguardas histéricas; ela vem, na verdade,
de muito mais longe no tempo. Poderfamos até afirmar que tal articulagdo constitui um dos
aspectos fundamentais da politica de cognicdo que, de diferentes maneiras, caracterizava as
culturas dominadas pela modernidade fundada pela Europa Ocidental. Um regime cultural,
que como sabemos, ¢ inseparavel de seus coroldrios: o regime capitalista, na economia, ¢ o
regime da subjetividade burguesa, no campo do desejo, que Freud circunscreveu sob a
designacio de “neurose”. Lembremos ainda que esta modalidade cultural se imp6s ao mundo
como paradigma universal por meio da colonizacio, cujo alvo nio foi somente os outros trés
continentes (América, Africa e Asia), mas também as diferentes culturas sufocadas no interior
do préprio continente europeu. Entre estas ultimas, salientemos as culturas mediterraneas, que
nos concernem mais diretamente — em especial, a cultura arabe-judaica que predominava na
Peninsula Ibérica, antes das navegagdes intercontinentais, que deram origem a colonizagio. A
partir deste periodo, os praticantes desta cultura sofreram a violéncia da Inquisicio e parte
significativa desta populacao, refugiou-se no novo mundo que entio se instalava na América
do Sul (estudos historicos recentes atestam que provém desta origem, 80% dos portugueses
que colonizaram o Brasil). Ora, tal violéncia ocorreu ao longo dos mesmos trés séculos em
que a Africa sofreu a violéncia da escravidio e as culturas indigenas, a violéncia de sua quase
extingdo. Um triplo trauma que funda alguns paises latino-americanos, como ¢, certamente, o
caso do Brasil. Mas a coisa ndo para por ai: um mesmo grau de violéncia se repete, sob outras
formas, a0 longo da historia destas regides, a comecar pelos consolidados preconceitos de raca
e de classe, totalmente ativos nestes paises ainda nos dias de hoje, que geram a pior das
humilha¢bes e causam um dos traumas mais graves e dificeis de superar. Mas ha também uma

contrapartida: nestes mesmos contextos, a articulacio entre poético e politico encontra-se



inscrita na memoria dos corpos, podendo ser ativada em situagdes coletivas que favoregam a

neutralizagdo dos efeitos patologicos de seu trauma na conducio da existéncia e seus destinos.

Portanto, o recalque da articulacdo entre o poético e o politico ndo comeg¢a com as
ditaduras do século XX, mas sim com a propria instalagio da modernidade ocidental. Me
arrisco a dizer que, do ponto de vista micropolitico, esta operacdo desempenha um papel
central na fundacio desta cultura, a tal ponto que proponho designa-la como “recalque
colonial”. Se lemos a colonizacdo desta perspectiva, constatamos que este talvez tenha sido

seu dispositivo mais eficaz.

Trocando em miidos, o alvo de tal recalque é o exercicio da sensibilidade ao intensivo
(a experiéncia estética do mundo), e a sensagio mobilizada pela tensdo de sua paradoxal
disparidade com relacdo ao exercicio da percep¢io, quando este se quer exclusivo (o que
manifesta o desejo de conservagdo das formas de viver ja conhecidas). A operacio torna
impossivel sustentar esta tensdo como motor da maquina do pensamento, que produz as
acOes nas quais a realidade se reinventa. Em ultima analise, o objeto deste recalque é o
corpo e a possibilidade de habita-lo, de que depende sua poténcia de escuta do presente,
como principal bussola para o exercicio da producio cognitiva. Ativar esta poténcia do
corpo recalcada pela modernidade, constitui uma dimensio essencial de qualquer agio
poético-politica. Sem isso nio se fazem sendo variacbes em torno do modo de produgio
de subjetividade e de cognicdo que nos funda enquanto colonias da Europa Ocidental,

exatamente a condiciio da qual pretendemos nos deslocar.

Tal recalque se opera por meio de complexos procedimentos que se diferenciam no
transcurso da historia. Mas fiquemos apenas nas experiéncias mais recentes que estamos
examinando aqui. Em regimes totalitdrios, como vimos, o exercicio do pensamento é
concretamente impedido e acaba por inibir-se por efeito da humilhac¢o. J4 no capitalismo
financeiro, a operacdo de recalque é bem mais refinada: nio se trata mais de impedir este
exercicio e tampouco de almejar sua inibicdo. Pelo contrario: trata-se de incita-lo, e até
celebra-lo, mas para incorpora-lo a servico do regime, o destituindo assim de suas
poténcias criticas. E por isto que muitos pensadores contemporaneos consideram que é
da forca de trabalho de pensamento-criagdao que o capitalismo contemporaneo extrai sua
principal fonte de energia; dai que o tenham qualificado de “capitalismo cultural”,

“cognitivo” ou “informacional”, uma ideia que ja se tornou moeda corrente.

E que este regime mobiliza a fragilidade provocada pela tensio entre os dois vetores
da experiéncia do mundo, e nela se inscreve, por meio da promessa de apaziguamento
instantaneo, em uma espécie de paraiso terrestre. O desejo de enfrentar esta pressiao e a
poténcia do pensamento que a mesma mobiliza, tendem a ser canalizados exclusivamente
para o mercado. Isto se opera por meio da incitagdo a uma caca de imagens de formas de
viver prét-a-porfer na cultura de massa e/ou na publicidade, incansavelmente difundidos pelos

meios de comunicagdao que oferecem uma variadissima gama de possibilidades para

135



136

identificar-se. Sejam quais forem as imagens elegidas, a identificacgdo com as mesmas
desencadeia uma compulsao de consumo dos produtos a elas associados, com o objetivo de
realizar o mundo que propSem em nossas existéncias. O que faz com que o desejo se deixe
capturar por esta dinamica ¢ a ilusdo de sermos reconhecidos e/ou nos reconhecermos em
alguma das mises en scéne oferecidas pelo cardapio do dia. O objetivo é nos livrarmos da
angustiante sensacio de esvaziamento de si, como num passe de magica. Entretanto, manter
esta ilusdo tem seu preco: com a instrumentalizacio do desejo, perde-se o faro para rastrear
a pulsagio vital e seus entraves, e nossa poténcia de invengio desvia-se de seu foco

primordial: abrir novos caminhos para que a vida volte a fluir, quando isso se faz necessatio.

No entanto, o desenvolvimento das tecnologias da comunica¢io que favorecem o
processo de globaliza¢do, e o mar de mundos que aparecem e desaparecem sem cessar,
numa velocidade estonteante, nao tem como unico destino, a instrumentalizacio de nossas
forcas subjetivas pelo mercado. Seu efeito é também o de tornar impossivel que um
repertorio, seja ele qual for, mantenha um poder estivel e, muito menos, absoluto. Esta
impossibilidade permite entender melhor a constatacio expressa no inicio deste texto, que
aponta que nas ultimas décadas vem sendo rompidos o fascinio e a sedugio exercidas pela
modernidade europeia e norte-americana, agora em sua versio neo-liberal. Ja nfio estamos
em um momento de oposi¢ao e ressentimento, nem de seu avesso, a identificacdo e o pedido
de reconhecimento (ou demanda de amot, para sermos mais precisos). O movimento atual
consiste em maiores ou menores deslocamentos do desejo de seu lugar de humilhagio,
buscando ativar o que foi recalcado em nossos corpos. Seria estupido pensar que o objetivo
desta volta ao passado é “resgatar’” uma suposta esséncia perdida que se encontraria nas
formas de existéncia africanas, indigenas ou mediterraneas anteriores ao século XV, ou em
suas atualizacdes — como as que se produziram, por exemplo, nas vanguardas do inicio do
século XX e em sua capilarizagio que, ao transpor um limiar, produziram a inflexdo coletiva
dos anos 1960-70. O objeto da reconexao com este passado ¢, aqui, o exercicio da ética que
regia aquelas culturas e suas atualizagGes: o desejo de preservar a vida, que depende da
experiéncia estética para escutar seus movimentos, assumido como bussola na orientagao da
existéncia. Ora, reconectar-se com este exercicio, ndo passa pela reproducao do que este

engendrou no passado, mas sim por sua ativagao para reinventar o presente.

E precisamente neste contexto que irrompe uma vontade incontornavel de inventariar
as praticas artisticas realizadas na América do Sul, nos anos 1960 e 70, que se dissemina
como uma verdadeira epidemia. E que, desde entdo, a experiéncia da fusio das forcas
poéticas e politicas, vivenciada nestas praticas, havia permanecido encapsulada na memoria
de nossos corpos, sob um manto de esquecimento; somente consegufamos acessa-la na

exterioridade das formas nas quais se plasmava e, assim mesmo, de maneira lacunar. Sua



poténcia disruptiva — e o que esta abriu e poderia continuar abrindo em seu entorno — ficou
soterrada por efeito, como vimos, do trauma que lhe causaram os governos militares, a0

que se seguiu sua reanimagao perversa pelo capitalismo cognitivo que ocupou seulugar.

Pois bem, € este o aspecto crucial da produgio artistica dos anos 1960-70, no continente,
que parece ter escapado a Historia da Arte. Ainda que mantenhamos essa produgio sob o
chapéu do “conceitualismo®, é inaceitavel rotula-lo de “ideolégico® ou “politico®, para
caracterizar a peculiaridade que a mesma terd introduzido nesta categoria, que ampliou seus
limites e transformou seus contornos. E que se, de fato, encontramos nestas propostas um
germe de integracio entre o politico e o poético, vivenciado e atualizado em ag¢des artisticas,
bem como no modo de existéncia em que estas tiveram sua origem e suas condi¢oes de
possibilidade, este germe era entio todavia fragil e inominavel. Ora, chama-lo de “ideolégico*
ou “politico” é um sintoma da denegaciio da excecio que esta experiéncia radicalmente nova
introduziu na cultura e o estado de estranhamento que isso produziu em nossa subjetividade.
A estratégia defensiva é simples: se 0 que af experimentamos nio ¢ reconhecivel no dominio
da arte, entdo para nos proteger do incobmodo ruido, o categorizamos no dominio da politica
e tudo permanece no mesmo lugar. O abismo entre micro e macropolitica se mantém; aborta-
se o germe de sua rearticulacao e, com ele, aquilo que esta por vir que, no melhor dos casos,
permanece incubado. A gravidade desta operagio ¢ inegavel se lembrarmos que o estado de
estranhamento constitui uma experiéncia crucial, pois ele decorre do espaco aberto pela
reverberacio das forcas do mundo em nossos corpos. Um espago de alteridade que se instala
em nés mesmos, o qual nos inquieta e exige o trabalho de criagio para a promogio de devires,
como condi¢do para ganhar um novo equilibrio. Ignora-lo implica o bloqueio da vida pensante
que d4 impulso a acdo artistica e sua interferéncia potencial no presente. F. precisamente esse,
o clemento toxico contido nas tristes categorias estabelecidas pela Histéria da Arte para

interpretar as propostas artisticas emquestzo.

Neste estado de coisas, impoe-se a urgéncia de ativar a articulagdo entre o poético
e o politico e a poténcia de afirmac¢ao da vida que dela depende. Esta é a condicdo para
libertar o desejo de seu debilitamento defensivo, de maneira a viabilizar a preservacio da
vida, em func¢do da experiéncia que se apresenta a sensibilidade no presente. Aqui situa-
se a politica de desejo que, de diferentes maneiras, impulsiona uma série de iniciativas

geradas pelo furor de inventariar que tomou conta no territério da arte.

No entanto, esta mesma situacdo mobiliza, igualmente, uma politica de desejo
diametralmente oposta: no exato momento em que tais iniciativas reaparecem e antes que
os germes de futuro que traziam incubados tenham voltado a respirar, o sistema global da
arte as incorpora, para transforma-las em fetichizados botins de guerra, disputados pelos

grandes museus e colecionadores da Europa Ocidental e dos Estados Unidos. A operacio
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tem o poder de devolver estes germes a penumbra do esquecimento; isto faz dela um
eficiente dispositivo do capitalismo cognitivo. Se 0 movimento de pensamento critico que
se deu intensamente nos anos 1960 e 70, na América Latina, foi brutalmente interrompido
pelos governos militares, no preciso momento em que sua memoria comega a reativar-se,
este processo ¢ novamente interrompido, agora com o requinte glamuroso e sedutor do
mercado da arte, quando seus interesses ganham demasiado poder sobre a criacio artistica
e tendem a anular suas poéticas pensantes. Uma operacio muito distinta dos procedimentos
grosseiros e truculentos exercidos contra a produgio artistica por governos ditatoriais. Um

novo capitulo da histéria, nio tdo pds-colonial quanto gostarfamos...

E aqui que a politica de produgdo de arquivos ganha relevincia. O desafio das
iniciativas que pretendem desobstruir o acesso indispensavel aos germes de futuros,
soterrados nas poéticas que tomam como objeto, consiste em ativar sua contundéncia
critica, criando assim as condi¢bes para uma experiéncia de igual voltagem no
enfrentamento das questdes que se colocam no contemporaneo. E, assim, que a forca
poética de tais arquivos podem somar-se as forcas de criacdo que se apresentam em nossa
atualidade, ampliando seu poder no combate aos efeitos da vacina do capitalismo cultural

que neutraliza o virus da arte, para operd-la unicamente a favor de seus designios.

E ébvio que nio se trata de diabolizar o mercado: este ndo constitui uma extra-
territorialidade da arte, mas faz parte integrante da mesma. A vida ndo pode ser regida por
uma moral maniqueista que o divide em campos de atividades humanas boas e outras mas;
o que conta é o combate entre forgas ativas e reativas, em cada campo, nos diferentes
tempos € contextos que o atravessam. E assim também, no territério da arte: é nas forcas
que o regem, a cada momento, em toda sua complexa transversalidade, ¢ ndo em um
suposto territério imagindrio idealizado, que devem ser pensadas as intervengdes artisticas
instigadas pelo desejo de preservar o exercicio da “arte de viver”. Se houve uma conquista
micropolitica significativa apds os movimentos dos anos 1960-70, e que nos separa daquele
periodo, esta reside exatamente na possibilidade de abandonar os velhos sonhos romanticos
de “solugdes finais”, utdpicas ou distopicas, ja que nao ha outro mundo sendo este, e ¢ de
dentro de seus impasses que outros mundos podem estar se inventando a cada momento da
experiéncia humana. Este ¢ o esforco do trabalho do pensamento: seja na arte ou em outra

linguagem, sua tarefa é a composicao de cartografias para novos territérios existenciais.

Nio sejamos ingénuos: nada garante que o virus critico, de que sdo portadores os
mencionados germes, va de fato propagar-se feito epidemia planetiria; nem o virus
transmissivel de qualquer obra de nosso tempo, por mais poderoso que seja. Sempre
havera a cultura que ¢ a regra e a arte que é a exce¢do. O que pode a arte ¢ langar o virus
do poético no ar. E isso ndo ¢ pouca coisa no embate interminavel entre diferentes tipos

de forgas, do qual resultam as formas provisérias da realidade, em sua infinita constru¢ao.
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