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Talvez a velhice e 0 medo enganem-me, mas suspeito que a espécie humana — a
Unica — esta por extinguir-se e que a Biblioteca permanecera: iluminada, solitéria,
infinita, perfeitamente imodvel, armada de volumes preciosos, inutil,
incorruptivel, secreta.

Acabo de escrever infinitta. N&o interpolei esse adjetivo por um costume retorico;
digo que ndo é iloégico pensar que o mundo € infinito. Aqueles que o julgam
limitado, postulam que em lugares remotos os corredores e escadas e
hexagonos podem cessar inconcebivelmente — o que € absurdo. Aqueles que
o imaginam sem lindes, esquecem que os abrange o nimero possivel de
livros. Ouso insinuar esta solucdo do antigo problema: A Bibliotteca ¢ ilimittada
e periddica. Se um eterno viajor a atravessasse em qualquer diregdo, comprovaria
ao fim dos séculos que os mesmos volumes se repetem na mesma desordem (que,
reitera- da, seria uma ordem: a Ordem). Minha soliddo alegra-se com essa
elegante esperanga.

(J. L. BORGES, 1972, p. 94)

1. DELIMITANDO fronteiras.

Em investigacdo centrada na ficg¢ao histérica brasileira publicada nas duas
ultimas décadas do século passado, constatou-se que, as modalidades mais ou
menos convencionais de romances que mantém parentesco com o discurso
historico em vista da ficcionalizagdo de tempos pretéritos, via de regra
focalizando figuras ou eventos que mereceram atencdo de historiadores,
somou-se uma expressdo até entdo inédita na producéo brasileira. Trata-se da
ficcionalizacdo da propria historia literaria, em procedimentos variados, que se
conjugam em
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diferentes combinacdes: escritores sdo protagonistas; as préprias personagens
ficcionais sdo realocadas; um periodo literario é eleito como tempo ficcional;
textos de criacdo, ficcionais ou poéticos, sdo citados sob roupagens variaveis, em
colagens que ndo disfargcam seu carater.

Nos estudos desenvolvidos sob a égide da pesquisa referida, a orientacdo se
deu no sentido de inserir tais titulos na série da ficcdo que dialoga com o passado
histérico. Em projeto mais recente, recortando, no quadro da ficcdo brasileira da
década gque agora se encerra, sempre aqueles titulos que dialogam com o passado
histérico, verificou-se que a incidéncia da opcdo pela encena- c¢ao da propria
literatura € crescente e constréi caminhos diversificados.? Ocorre ainda a
reivindicacdo de espaco mais significativo no panorama literério para este ou
aquele escritor, procedimento que assegura a inscri¢do do titulo na listagem do
romance histérico, no entanto hd formas de ficcionalizacdo que permitem
articulacdo com outra série discursiva, a critica. Ndo se esta propondo deslocar
esses titulos para a série critica, como se fosse uma classificagdo mais adequada.
N&o se questiona seu estatuto como obras de criagdo. Entretanto, como exercicio
de reflexdo, pode-se experimentar outros modos de organizacdo e leitura, quica
com potencial para resultados renovados, seja para o discurso ficcional, seja para
o discurso critico. Ndo se trata de colocar esse conjunto
de romances em concorréncia com ensaios criticos, nem mesmo de avalia-los
com o0s instrumentos que estes requerem, mas sim de buscar apreender se
representam uma contribuicdo nesse conjunto e, em caso positivo, como se
integram, de um lado a ficcdo e de outro a critica, e como se singularizam,
também em relagdo as duas séries.

Apontar a intertextualidade, em suas diversas formas e variadas
denominac@es, como procedimento marcante da ficcdo contemporanea ja é um
truismo. E, sob determinada perspectiva, pode ser um engano. Sdo abundantes
0s estudos que buscam comprovar a atualidade, ou pelo menos a face inovadora
do recurso. Talvez ndo sejam menos expressivas numericamente as contestagoes
a essa posicdo, recorrendo a exemplificacdo que busca demonstrar que a literatura
sempre foi retomada. Isto é, reescrita, ou reescritura, quando a opcao é seguir 0
veio aberto pelos estruturalistas. O curioso é que uns e outros costumam recorrer
as mesmas fontes para comprovar seus pontos de vista. Entre estas, o nome de J.
L. Borges certamente € o mais recorrente. Este estudo mesmo nao fugiu a essa
regra, ja no titulo e na epigrafe. Umberto Eco tem a vantagem de ser evocado
como semioticista e como ficcionista. italo Calvino

2Dessa condicao de recorte de dois projetos mais abrangentes, que vém sendo desenvolvidos ha
tempo, decorre a multiplicagéo de referéncias remetendo a trabalhos proprios.
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também é evocado com alguma frequéncia. E de notar que a producio de todos
os trés se sustenta independentemente nos dois pilares, sem necessidade de
apoiar um em outro. Mas vale ainda observar que esses mesmos nomes Sao
evocados para sustentar tantas e tantas outras marcas da ficgdo contemporanea.
Portanto, ainda que essa recorréncia diga da importancia desses autores no
guadro, a simples evocacdo ndo serve como marca particularizadora.

Entre nos, aexpressao “escritores-criticos” passou a circular com desenvoltura
provavelmente a partir da acurada reflexao de Leyla Perrone-Moisés, no vigo-
roso ensaio “O canone dos escritores-criticos”.® Entretanto, o sentido em que se
tomaaquificcao-critticando é equivalente ao de “escritores-criticos” usado pela
ensaista, apenas substituindo-se escritor por ficcionista. Nao se trata de estudar
ficcionistas que também exerceram ou exercem a funcéo de criticos ou de teori-
co-criticos, independente de eventualmente alguns praticarem o ensaismo e até
muitos serem professores de literatura, o que certamente néo € acidental. Aqui se
esta propondo o0 uso da expressdo para obras em que a critica faz parte do
processo de ficcionalizacdo. Esta abordagem limitar-se-4, por razdes praticas de
tempo e espaco, aquelas narrativas constantes dos conjuntos estudados nos dois
projetos referidos, que ficcionalizam a criagéo literaria criando escritores como
personagens ou reaproveitando personagens ficcionais. A opgao pelagrafiacom
hifen visa evitar a possibilidade de compreenséo de um dos termos como adjeti-
vo. E um substantivo composto. Fic¢do tem a prioridade apenas porque esta € a
via de entrada. N&o se partiu do conjunto da producdo critica, eventualmente
apresentada no discurso ficcional, mas do contrario.

2. FICCAO-CRITICA: o corpus.

A estreia dessa modalidade de romance no Brasil se d4 em grande estilo,
seja quanto ao escritor que migra do plano da historia da literatura para o
universo ficcional, seja quanto a qualidade da producédo. Na obra Em liberdade
(1981), Silviano Santiago constroi um diario de Graciliano Ramos datado dos
dias subsequentes a saida da prisdo.* A escolha pelo género discursivo — o

2In: MOISES, Leyla Perrone. Alttas litteratturas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 61-83

*Tratei mais longamente deste titulo, bem como de Cées da Provincia, de Luiz Antonio de Assis
Brasil, Memorial do Fim, de Haroldo Maranhédo, Boca do Inferno e A ulttima quimera, ambos de
Ana Miranda, em “Quando a histéria literaria vira ficcdo”. (In: ANTELO, Ratl e outros (Org.)
Declinio da artte —ascenséo da culttura. Floriandpolis: ABRALIC/Letras Contemporaneas, 1998. p.
103-109). Naquele momento, certamente raiz da presente abordagem, em vista das caracteristi- cas
dos titulos lancados até entdo e das articulagcdes que eu estabelecia, avultava a ficcionalizacéo da
histéria literaria, como aponta o titulo.
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diario — determina que todo o romance se realize no conhecido estilo do discurso
do escritor ficcionalizado, efeito que se alcanca pelo pastiche e pela colagem, estas
sobretudo de trechos de cartas de Graciliano. Tratando-se da suposta escrita de
G.Ramos dirigida a si mesmo, finalidade Gltima de um diério, néo € preciso forcar
a nota para apresentar reflexdes sobre o processos de escrita, dificuldades de
narrar, exigéncias com a preciséo, de permeio com seu cotidia- no, que inclui a
composicdo e a publicacdo de obras ficcionais.

A frequentacdo mais assidua é a do canone por exceléncia da literatura
brasileira. Machado de Assis é ficcionalizado das mais variadas formas. O
primeiro a enfrentar o desafio foi Haroldo Maranhdo, com Memorial do fim
(1991). O romance se constr6i como uma espécie de puzzle discursivo, elegendo
como tempo da narragdo os ultimos dias, ou mesmo as Ultimas horas do escritor,
de modo que a verossimilhanga é alcancada pela légica do delirio do moribundo,
em que personagens criadas na ficcdo machadiana e personagens das relacdes
pessoais do individuo Machado de Assis tém o0 mesmo estatuto.

Osdemaistitulos que dialogam com a ficcdo machadiana, ainda que eventu-
almente cologuem em cenao escritor como personagem, concentram-se narecri-
acao de suas personagens. Walter Mignolo, em ensaio produzido no auge da
retomada da discussdo sobre as relagBes entre literatura e historia, propde, evo-
cando perspectiva ontoldgica de T. Parson, a distin¢ao entre “enttidades nattivas e
enttidades imigranttes ” °referindo-se a primeira denominag&o as personagens cri-
adas originalmente no mundo ficcional, enquanto a segunda designa
personagens empiricas apropriadas pela ficcdo, produtiva distincdo na
abordagem de romances historicos. Nos romances citados a seguir, se da um
movimento de migracao que ndo obedece ao vetor histéria — ficcdo, mas sim
ficclo — ficcdo. No romance Enquantto isso em Dom Casmurro (1993), de José
Endoencas Martins, sdo narradas as aventuras de uma Capitu que, cansada da
prisdo em um livro em que é acusada de adultera por um marido ciumento,
consegue se evadir e cai na cidade de Blumenau-SC, no século final do XX,
justamente no periodo de uma festa local que revive o clima de liberdade e de
subversao originais do carnaval. Emmeioadescricdodasperipéciasvividaspela
personagem, decorrentes, sobre- tudo, de situaces criadas gracas ao contato
com a industria cultural, o narrador se estende em consideracGes sobre a
linguagem e o mundo criado pela linguagem, sem gradacdo entre cultura
erudita e cultura popular.

SMIGNOLO, Walter. Logica das diferencas e politica das semelhangas. Da Literatura que parece
Historia ou Antropologia, e vice-versa. In: CHIAPPINI, Ligia e AGUIAR, Flavio Wolf de (Orgs.)
Litterattura e histtéria na América Lattina. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1993.
p. 115-135
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Em Capittu: memorias péstumas (1998), Domicio Proenca Filho traz a cena
ndo s6 os dois romances sugeridos no titulo, nem mesmo restringindo-se as
criacBes machadianas. Em uma espécie de outra dimensao, uma espécie de mundo
espiritual que parece mais préximo da concepc¢édo kardecista de vida pés-morte
fisica do que do céu catolico, convivem personagens ficcionais que ja nao
poderiam estar na dimensdo terrena. Nessa condi¢cdo Capitu reescreve D.
Casmurro, servindo-se dos mesmaos recursos que a critica aponta na narracdo de
Bento Santiago para criar a sua verdade. Assim, 0 novo romance coloca em
didlogo os textos ficcionais com os textos criticos.

Capitu reaparece logo em seguida, no titulo de Fernando Sabino, Amor de
Capittu (1999), que faz o exercicio de transpor a narracdo machadiana para a
terceira pessoa, reservando alguns capitulos para um apéndice apresentado
como um conjunto de crbénicas de Dom Casmurro.®

Em A Audécia dessa mulher (1999), Ana Maria Machado centra o enredo na
época da escrita do romance, mas faz a personagem machadiana comparecer em
aparentemente inocente caderno de receitas culinérias herdado por uma
personagem secundaria e lido pela protagonista, que fica intrigada pelas
anotacdes, na forma de diario, ainda que escrito de forma esporadica, por uma
certa Lina. O leitor percebe logo de quem se trata, mas a protagonista se deixa
enredar por um discurso feminista avantt la lettttre, criando véarias ambiguidades
como titulo: a mulher audaciosa é a autora, é Capitu, ou € a protagonista? As
brechas para discutir a for¢a do ato de narrar ndo séo perdidas.

Machado de Assis como tema ficcional ndo esmorece no século XXI, mas ja
ndo é Capitu o centro das atencbes. Braz, Quincas e Cia. (2002) é titulo do
romance de Antonio Fernando Borges e nome de um jogo destinado a dissolver
as individualidades, provocando a homogeneizacdo da sociedade. Tal jogo teria
sido criado pelo avd do narrador-escritor, um certo “Velho”, despeitado pelo
sucesso do irmdo, “tio Maria” para o narrador. Confirmando indicios de varias
ordens pulverizados ao longo do texto — narrador que se diz morto, nomes de
personagens, uso de expressdes e até de frases inteiras, referéncia a situagdes
ficcionais que ecoam as criaces machadianas — proximo ao final ocorre a
designagao “M*** de A***”, Enquanto, na passagem do século XIX para o XX,
este produzia cronicas, romances e contos lidos por muitos, o irmdo s6 era
admirado por produzir biscoitos finos. Uma espécie de confraria do mal apro-
pria-se da criacdo do Velho, ja ndo mais como jogo de saldo, mas como ameaca.

® Os quatro titulos acima foram abordados, sob perspectiva das formas de realizacdo da
intertextualidade, em dossié que organizei, publicado sob o titulo “Ainda Machado: presen¢a na
ficgdo contemporanea”, na Revistta Lettras (Curitiba, n. 61, especial, p.313-413 Editora UFPR)
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Em Por onde andard Machado de Assis? (2004), Ayrton Marcondes cria um
padre cuja missdo é investigar as razdes da morte de Flora, 0 objeto dos amores
dos gémeos Pedro e Paulo de Esal e Jac6. Chegando ao Rio de Janeiro alguns
anos depois do desfecho do romance, periodo em que mais algumas personagens
ja teriam morrido, inclusive o proprio Aires, o padre busca conhecer o ambiente e
fazer contato com os sobreviventes. E estabelecido curioso jogo entre ficgdo e
realidade. Os eventos narrados no pendltimo romance de Macha- do ndo sao
tomados como realidade, mas sim como tendo se tornado realidade pelo
“manuscrito”, ‘“manuscrito de Aires”, ou “manuscrito do Conselheiro”,
expressdes usadas no romance de Ayrton Marcondes, em cujos capitulos, curtos,
a maneira machadiana, alternam-se a voz do padre e narragdo em terceira pessoa.
O padre encontra as personagens, conversa com elas, e acaba desviando a atencéo
de Flora para o Conselheiro. Com muita habilidade consegue a confianga da mana
Rita, que resiste, mas acaba por falar de assunto tabu, a doenca do irmédo, com
sintomas que poderiam ser tomados como loucura. Ela confessa que, nos Gltimos
tempos ele chegava a conversar com um amigo invisivel, chamando-o... Machado
de Assis.

E também sobre a loucura que se constroi o enredo de A filha do escrittor
(2008), de Gustavo Bernardo. De inicio a obra dialoga com o primeiro romance
de Machado. O texto é a fala de um psiquiatra, que se dirige a um narratario
nao identificado, relatando o curioso caso de uma paciente com 0 nome e as
caracteristicas da protagonista de Ressurrei¢cdo. Ela se apresenta, no inicio do
século XXI, como filha do escritor Machado de Assis. Para o narrador o caso se
complica porque ele se apaixona pela paciente. Proximo ao final, o leitor identifica
0 narratario como um médico para o0 qual o narrador esta passando a direcdo da
clinica, em vista de sua falta de condicdo psicoldgica para dar continuidade ao
trabalho. Mas o fecho produz uma reordenacéo total: ndo apenas a personagem
Livia é produto de uma imaginacdo doentia, mas o préprio narrador na condi¢ao
de psiquiatra. Um bibliotecério esquizofrénico criara Livia como filha do escritor
e também o seu papel como psiquiatra.’

O mesmo autor ja se dedicara ao jogo de mutacdes e fusdes de identidades
e de épocas entre ficcionista e obra do século X1X com a contemporaneidade.
Em Lucia (1999), Gustavo Bernardo coloca em cena a paixdo de um professor,
o narrador, pela aluna Lucia, que por vezes se confunde com a personagem do

7 Abordei mais longamente os dois Ultimos titulos, sob a perspectiva do rendimento da
intertextualidade e da autorreferencialidade, em comunicacdo apresentada nas Jornadas da AALC.
WEINHARDT, M. Reescrituras de Machado de Assis. In: JORNADAS NACIONALES DE LITERATU-
RA COMPARADA, 9, 2009, Santa Fé. Anais. Santa Fé-AR, Universidad Nacional del Litoral, 2009.
p. 1-9. CD-ROM.
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romance Luciola. Ndo é a toa que o mestre orientador do jovem professor Paulo

— preparado pelo pai para ser um campedo no jogo de xadrez, carreira frustra- da,
mas certamente dado que ndo é fortuito na construcdo da personagem — chama-se
José de Alencar, gramatico e polemista, apresentado logo no segundo capitulo, no
paragrafo seguinte ao da apresentacao da professora Dirce Cértes, que ensinava
literatura brasileira. O leitor ainda ndo sabe que pista seguir, mas percebe que deve
ficar alerta. O jogo comecgou. Os dois nomes fazem parte do universo referencial
do leitor minimamente inserido no contexto literario brasi- leiro. O nome da
professora é conhecido e esta em seu contexto. Mas 0 outro provoca
desestabilizacdo. Coincide com o do ficcionista, assim como a caracte- rizacdo do
individuo, mas esta deslocado no tempo. E sdo involuntérios deslo- camentos no
tempo que fazem com que as vezes o eminente professor seja internado no
Hospital Pinel. As marcas de época, meados do século XX, sdo entremeadas por
marcas de meados do século anterior, por vezes fundidos. As ambiguidades e
jogos de contrastes ndo param por ai, confundindo vida e escri- ta da vida. O
altimo capitulo teoriza sobre escrever e sobre ficcdo.

Autora que aparecera com insisténcia nos proximos paragrafos, quando se
abordar a ficcionalizacdo de poetas, é Ana Miranda. Seu titulo Clarice (1996) traz,
na pagina de rosto e na ficha catalografica da Edicdo da Companhia das
Letras (1999), a indicacdo “ficgao”. A escritora Clarice Lispector € apresentada,
por uma voz em terceira pessoa, como personagem gue se confunde com o
modo de ser e de apresentacdo de suas proprias personagens, fundindo-se
recursos estilisticos de Clarice e de Ana Miranda.

Se Machado, Alencar e Clarice foram ficcionalizados, Guimardes Rosa néo
poderia ser excluido dessa galeria candnica. “Romance-homenagem” ¢ o modo
como Aleilton Fonseca classifica seu titulo Nhd Guimardaes (2006). A narradora,
uma ancid do sertdo, a maneira riobaldiana, conversa com um viajante, alternando
o relato de lembrancas da passagem de um tal Nhé Guimarées, que entretinha
longas conversas com seu falecido marido, com histérias antigas dos moradores
do lugar. As marcas rosianas aparecem na linguagem e no contetdo dos
subenredos, que mesclam o caracteristico do espago-tempo e o mistério humano.

O autor volta a ficcionalizacao de escritor em O Péndulo de Euclides (2009).
Neste titulo o narrador é um pesquisador, que empreende viagem, na companhia
de dois outros estudiosos, para conhecer o espago de Canudos. L& encontram um
antigo morador que, superando a indisposicdo inicial, se dispde a falar do que
lembra e do que ouviu dos antepassados. Constitui-se assim um segundo narrador,
que revela ao primeiro um segredo e também lhe d& uma misséo:
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seu avo, canudense, fora salvo da morte pelo jornalista Euclides da Cunha, que o
levara disfarcado de guia quando saiu do acampamento, dois dias antes da batalha
final. Em alguns dias de convivio, Euclides teria entendido enfim o sertanejo.
Explica-se assim, ficcionalmente, o que intriga a critica, a reviravolta de Euclides,
a contradicdo entre os textos jornalisticos e Os Serttfes. Ai residiria o péndulo
desse pensador do Brasil. Euclides é construido ainda em longo sonho do
narrador, submetendo-se inclusive a uma entrevista em que as res- postas Sao
trechos da sua obra. A prova do cumprimento da misséo € o livro que lemos,
porta-voz da verdade sobre Canudos e o Conselheiro.

E autor de pecas teatrais a personagem que migra para o texto ficcional de
Luiz Antonio de Assis Brasil. Joaquim José de Campos Ledo (1829-1883), o
Qorpo Santo, € o protagonista de Caes da Provincia (1987). O romance mescla a
dimensdo empirica e a criagdo, buscando alcancar a absoluta singularidade dos
dois planos desse individuo que foi acusado de louco. Cruzam-se trés li- nhas
narrativas, todas em terceira pessoa, uma relatando o cotidiano invulgar do
professor-dramaturgo, outra explorando os acontecimentos histdricos que ficaram
conhecidos como “Crimes da rua do Arvoredo™®, e o0 enredo de uma relacéo
amorosa marcada pela trai¢éo, este nos moldes dos textos de Qorpo Santo.

O teatr6logo Antdnio José da Silva é o protagonista de Masmorras da
Inquisicéo (1997), de Isolina Bresolin Vianna. A despeito da indicagdo “roman-
ce historico” na capa, e do subtitulo “Memorias de Antdnio José da Silva, o
judeu”, sugerindo que a personagem ¢ figurada como narrador, o discurso ¢
efetivamente de biografia que apresenta resultado de pesquisa historica.

A ficcionalizagdo de poetas parece ser o grande fildo dessa modalidade
romanesca. SO Ana Miranda contribui com trés titulos. Boca do Inferno (1989)
foi seu titulo de langamento na cena literaria nacional. O Gregério de Matos das
paginas do romance, apresentado sob maultiplos filtros, sempre em terceira pes-
soa, é o individuo inserido no meio social, que participa das intrigas politicas na
Bahia seiscentista, e 0 poeta satirico, fescenino e sacro. O préximo estagio de Ana
Miranda no tempo da historia da poesia brasileira localiza-se no inicio do século
XX. Augusto dos Anjos é o protagonista de A Glttima quimera (1995). A narracao
de sua trajetdria é empreendida por um poeta anénimo, conterraneo que também
se mudou para o Rio de Janeiro, quando este recebe a noticia da morte do amigo.
As dificuldades da carreira e a singularidade da producdo séo

SFREITAS, Décio. O maior crime da tterra. O agougue humano da Rua do Arvoredo. Porto Alegre:
Sulina, 1996.
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enfatizadas na contraposicdo com a figura de Olavo Bilac. A préxima parada da
ficcionistaregressanotempo. O Diasdotitulo Dias & Dias (2003) € o romantico
Gongalves Dias. Apresentado por uma admiradora de sua cidade natal, o clima
romantico fica por conta da paix&o da narradora, cuja voltagem pode-se medir
pela crenca de que o poema “Olhos Verdes” tenha sido escrito para ela, embora
os seus olhos sejam pretos. Nos trés romances, a colagem de poemas ou de
excertos ndo é economizada.

Os mesmos periodos foram visitados por outros autores. O Olavo Bilac
criado no titulo de estreia do jornalista Ruy Castro no género ficcdo, Bilac vé
esttrelas (2000), € inserido em narrativa de peripécias inscritas na belle époque
carioca que incluem o baldo de José do Patrocinio e espionagem industrial,
sem que a costura entre documentario e criacao fique a vista. Um dos recursos
para alcancar efeitos hilariantes é contrapor a expectativa criada nas leitoras
diante dos versos eréticos do poeta e sua indiferenca aos apelos sexuais na
pratica.

A figuracéo do final do século passado esté presente no titulo Fanttasma
(2001), de José Castelo. O que se 1é € o relato da composigao de um livro, ou
melhor, um néo-livro, ja que os originais — “o Livro — foram queimados pelo
préprio narrador, um arquiteto aposentado carioca que decidira se transferir
para Curitiba, ainda que ndo tivesse nenhuma ilusdo quanto a imagem da cida-
de vendida aos turistas. A encomenda de um livro sobre a cidade, com a suges-
tdo do editor de que usasse como recurso para circunscrever a tarefa um nome
conhecido como uma espécie de guia, de preferéncia do campo da criacdo
literaria, o leva ano nome de Paulo Leminski, falecido alguns anos antes. Criar o
poeta que ele ndo conheceu, e declara nem admirar muito, desencadeia um
processo obsessivo que o faz pér em ddvida a propria morte do escritor. A medida
que explica porque se decidiu pela destruicdo dos originais, em meio aos
comentarios sobre suas duvidas, fraguezas e cacoetes, a cidade e o poeta sdo
dissecados, em todas suas fantasmagorias.

Os escritores que optam pela outra ponta do tempo da histéria da poesia
brasileira se detém efetivamente na proto-historia e elegem outras formas de
inserir o individuo na época. Sdo textos bastante préximos do aspecto documental
do discurso histérico. O esquecido poeta Bento Teixeira é o protagonista de Os
rios tturvos (1993), de Luzila Gongalves Ferreira, e de O primeiro brasileiro
(1995). Em ambos ha insisténcia na questdo do judaismo, da Inquisicdo, e na vida
particular. As dificuldades decorrentes da relacdo com a esposa sdo0 mais
determinantes no primeiro. Bento Teixeira e sua obra ocupam o centro da cena no
segundo.
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Vérias razfes se conjugam para que os acontecimentos da Inconfidéncia
Mineira representem solo fértil para a ficcdo histérica, assunto para outra
abordagem. S&o varios os titulos que figuram a época, via de regra colocando
Tiradentes no centro da cena, eventualmente tratando mais longamente do Alei-
jadinho e, obviamente, ndo esquecendo os arcades considerados libertarios pela
tradicdo histdrica. Trés titulos sdo dedicados especificamente aos poetas e suas
circunstancias, dois dos quais colocam em cena a histéria de Marilia e Dirceu, ou
quem sabe de Toméas Antdnio Gonzaga e Maria Dorotéia Joaquina de Seixas. A
barca dos amanttes (1990), de Antdnio Barreto, conta a histéria da sedicdo e do
amor entre o poeta e a musa conjugando e alternando vozes narrativas. Uma voz
em terceira pessoa é centrada nas sensacdes e recordacdes do poeta ja na viagem
de degredo, enquanto duas outras, em primeira pessoa, constituem o relato dos
proprios amantes. Maria Dorotéia é a protagonista inconteste, conforme anuncia
o titulo, de A mais bela noiva de Vila Rica (2001), de Josué Montello. O romance
constroi a heroina do amor por exceléncia. Além dos excertos transcritos
conforme as oportunidades criadas no enredo, anexa- se uma “Antologia de
Marilia” que ultrapassa trés dezenas de paginas. Sebastido Martins elege a outra
musa dos arcades, que tem a vantagem de ser também poeta. A Barbara Heliodora
construida em A Danca da serpentte (1990) é uma libertaria, ndo s6 do Brasil,
mas de diversas formas de opressdo, em especial da condi¢do feminina em um
mundo patriarcal. O coronel Inécio José de Alvarenga Peixoto, cuja producao
assegurou o registro do nome dela na histéria, é um coadjuvante em sua vida. E a
forca dela, apresentada por um narrador que lhe é francamente simpatico, que
impulsiona a a¢do do marido.

Nem s os escritores nacionais chamam a atengéo dos ficcionistas brasileiros.
Shakespeare é o campedo. O pioneiro nessa figuracao é Rodrigo Lacerda, com O
misttério do ledo rampante (1995).° Trata-se do aproveitamento de conhecida
anedota da vida do dramaturgo. Conta-se que ele se faz passar pelo ator que
representava o papel principal na peca Henrique V para, em seu lugar, gozar 0s
favores de uma dama da sociedade. O tom da narrativa é hilariante, efeito
conseguido pela voz simuladamente séria de um primo que faz a defesa da mocga,
mais tarde seu amante, justificando a transgressédo das ditas boas normas sociais
como um processo de cura da frigidez sexual, a partir das sugestdes de uma
feiticeira. Em Trabalhos de amor perdidos (2006), Jorge Furtado ndo mantém
cerrada intertextualidade apenas com a peca ho-

°Tratei mais longamente desse romance em ensaio dedicado aos romances histéricos contem- plados
com o prémio Jabuti nas décadas de 80 e 90 do século passado (WEINHARDT, Marilene. O
romance histdrico na ficcdo brasileira recente. In: CORREA, Regina Helena Machado Aquino (org).
Nem frutta nem flor. Londrina: Edi¢bes Humanidades, 2006. p. 131-142
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moénima. O recurso para manter a verossimilhan¢ca no didlogo com outras
pecas e mesmo com a critica shakespeareana é empregar, na composicdo do
romance, o discurso de memdérias da experiéncia de um estudioso do drama-
turgo que relata sua participagdo em grupo internacional, gracas a bolsa da
“Fundacdao Roger Dod”, obtida com um projeto de escrever uma peca que
recria personagem de Hamlet. Nessa op¢do cabe ainda relatar acontecimentos
da contemporaneidade (afinal ele € um jovem em viagem) e empregar recur-
sos académicos (ele € também um estudioso em ac¢do). Sonho de uma noitte de
verado (2006), de Adriana Falcdo, transpde a cena da peca para o carnaval
baiano, mantendo os nomes das personagens dos dois niveis, e a situacédo de
encontros e desencontros amorosos entre mortais com a intervengdo dos imor-
tais. Em A Décima segunda noite (2006), Luis Fernando Verissimo reafirma
sua habilidade em cruzar o romance policial e com a discussao sobre o fazer
romanesco, ou a arte de narrar. O enredo da comédia Noitte de reisé apropri-
ado pela voz de um papagaio brasileiro levado para Paris, que narra o que vé
e 0 que ja viu entre os diversos grupos de brasileiros entre os quais transitou
em tempo que abrange os exilados politicos da ditadura militar aos clandesti-
nos aventureiros do inicio do século XXI.

Luis Fernando Verissimo ja usara a fusdo de trama policial com
elaboracéo de intertextualidade em Borges e 0s orangottangos etternos (2000). O
gue se Ié é o relato de como um recluso leitor inveterado teve oportunidade de
conhecer seu idolo, o escritor argentino Jorge Luis Borges, e a0 mesmo tempo
se viu envolvido no desvendamento de um crime ocorrido justamente em um
congresso dedicado ao estudo da obra de Edgar Allan Poe. O enredo enovela
lances do crime, mistérios da cabala, ecos da Segunda Guerra e, obviamente,
dialogos com os dois escritores.

A opcdo de Moacyr Scliar para colocar em cena seu escritor € usar como
narrador de Os leopardos de Kafka (2000) um sobrinho-neto e primo das
personagens que tiveram a vida afetada pela posse de um trecho de Kafka, o
primeiro em 1916, em Praga, o segundo em 1965, em Porto Alegre. Momento
de turbagdes politicas nos dois espagos, com a questdo judaica de permeio para
aticar a imaginacao dos repressores, 0 texto é tomado como uma mensagem
cifrada e, em jogo de equivocos que s6 podem ser qualificados como kafkianos,
subverte a vida dos portadores.

Em Medo de Sade (2000), de Bernardo Carvalho, o suspense é a tdnica de
forma mais intensificada porque o leitor também ndo entende o que esta
acontecendo, do comeco ao fim. O texto de Sade é a biblia de um casal de
franceses que elege o horror, como forma de ligagdo, mais perene do que o
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amor. S3o dois capitulos, intitulados simplesmente “Ato 1” e “Ato 2”, como
convém a recriacdo de um dramaturgo. O primeiro, iniciado por longa rubrica, €
um dialogo que acontece no escuro, entre “Bardo” ¢ “Voz”, em constante negaceio
para se descobrir o que aconteceu durante uma orgia que culminou com um
assassinato. No inicio do “Ato 2”, um mondlogo em dois longos paragrafos, ha
indicios de que a acdo se da em outra faixa temporal. Logo se percebe que séo trés
tempos, o presente do casal, 0 de um bardo sadico do inicio do século XIX e o
do proprio Sade. O jogo do horror, decorrente das experiéncias da infancia da
mulher e da leitura de Sade, exacerba-se e 0 suspense adensa-se, embora o0 texto
seja a tranquila explicacdo de um enfermeiro a outro, versando sobre as
alucinacdes de um louco francés internado  em hospital no Rio de Janeiro, (o
“Ato 17). O paciente confessa ter tramado a morte da mulher, um crime do qual
ndo ha provas. O que se sabe é que, ao chegar a cidade, o casal sofrera um
corriqueiro assaltado, ela fora morta e ele s6 sofrera um tiro ndo perna.

A opcdo de Rubem Fonsecaem O doentte Moliere (2000) é colocar o come-
diante no centro da cena, ou melhor, sua morte. O “Marqués An6nimo”, apon-
tado como autor da novela em mais de uma anotagédo do livro, amigo de infan-
cia de Moliére, percebe que o autor, que representava o papel principal em
uma encenacéo de O doentte imaginario, passa mal de fato no desfecho, mor-
rendo em seguida. Sdo dados biograficos. O Moliére criado por Rubem Fonseca
murmura, ao ouvido do amigo, que tinha sido envenenado. O que lemos é o
relato da busca pelo assassino empreendida pelo narrador, que tenta se livrar
da culpa de ndo ter feito a dentincia de imediato. Na rememoracao, ele apresen-
ta um painel da Paris de Luis XIV e uma simula de comédias, transcritas no
modo narrativo, como lembranca das representacdes que persistem na memo-
ria do marqués.

Um poeta estrangeiro aparece nessa galeria. No alentado volume Cantios
de outono (2003), Ruy Cémara opta, como j& se anuncia no subtitulo — “O
romance da vida de Lautréamont” — por reconstituir o percurso biografico do poeta
maldito que se mata aos 24 anos, admirador obsessivo de Baudelaire. A despeito
da pesquisa rigorosa de fontes, do relato seguindo a ordem cronolé- gica, da
colagem de cartas, do registro de comentarios sobre a situacdo poli- tica do
Uruguai e da Franca, ndo é o tom historico o dominante no discurso ficcional. E
antes a leitura do poeta dos Cantos de Maldoror que ecoa, criando a
identificacdo de Isidore Ducasse, que cria o pseuddnimo Conde de
Lautréamont, com Maldoror, a voz lirica dos poemas. Enfatiza-se o sofrimen- to,
a angustia, a sensibilidade exacerbada e, sobretudo, os detalhes do uso de
opiaceos.
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3. FICCAO-CRITICA: rota de reflexao.

No item anterior, apresentou-se o levantamento e se descreveu brevemente
cada titulo, procurando ndo se deter na explicitacdo de ajuizamentos. Os resumos
foram elaborados intentando evidenciar alguns elementos significativos quanto as
formas de ficcionalizagdo. A opcao por exibir esse conteddo, sem se limitar as
consideracGes que se podem dai aduzir, resulta do estagio em que se encontra a
reflexdo. A longa exposicao visa: a) resguardar-se do risco de apresentar como
definitivas observac@es acidentais, decorrentes de exemplos isolados; b) manter o
material em aberto para novas conclusdes, nesta ou em articulagdes mais amplas.

A denominagao romance histtorico contém em si uma aporia. Para marcar a
diferenca usando a formula econdmica de Walter Mignolo, considere-se que
romance é regido pela convencdo de ficcionalidade, enquanto o conhecimento
histérico tem por base a convencao da veracidade.* De outra perspectiva, romance
histtorico pode ser uma expressao pleonastica. O romance moderno, isto é, aquele
que se instituiu e firmou com a burguesia, dito de maneira cha, é a representacao
da realidade. Portanto, no sentido amplo do adjetivo, todo romance é histérico
em sua esséncia, por se inscrever em determinadatemporalidade, que é
histérica. Essas duas questdes ja tém suas balizas relativamente firmadas em
extensa bibliografia, a despeito de alguma variagdo quanto ao recorte temporal e
de assunto que cabe ao romance historico. No aporte tedrico utilizado na
pesquisasobre ficcao historica, além dos titulos especificos sobre a modalidade,
ha material consideravel sobre intertextualidade, uma vez que o romance
historico caracteriza-se pelo trabalho intertextual com um género especifico de
discurso, o histérico.

Aijasemostrarafrutiferaaperspectivade Gérard Genetteem Seuils((1987).
Se qualquer romance, ou mesmo qualquer livro, pode ser submetido a analise
dos elementos do parattextto, no caso do romance histdrico essa dimensao avul-
ta. A opcdo do ficcionista pela indicacdo ou pela obnubilagcdo do tema histérico
desde o titulo, as informacdes sobre toda e qualquer escolha em prefacio ou
outro tipo de registro que acompanha o texto propriamente dito, e sobretudo a
inclusdo de notas de rodapé e de listagem de obras de consulta no final do
volume, elementos que compdem o perittextto, somadas a dados que o pesquisa-
dor possa reunir sobre o livro — o epittextto para Genette — permitem aprofundar
a analise de modo a apreender com mais precisdo como se da a interacdo entre
os discursos historico e o ficcional.

©Op. Cit. p. 122-123
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Isolar a fic¢do histdrica dentro de um conjunto maior — a ficgdo verbal como
um todo — ndo decorre de uma divisdao de esséncia, € uma acdo operacional,
como se poderiam fazer cortes por outros critérios. Recortar a ficcdo que dialoga
com a histdria da literatura e com a criagdo literaria € um procedimento que visa
examinar se esse bloco chega a constituir um subconjunto, diferenciado do
conjunto maior, ou se é apenas uma questdo de escolha de assunto. Diante desse
recorte, circunscrevendo a reescritura da prépria literatura, a sugestividade do
titulo Palimpsestes (1982) parecia imbativel, por conter em si 0 processo mesmo,
reforcado no subtitulo: “La littérature au second degré”. De fato, usar 0s
conceitos de hipotexto para o texto primei- ro e hipertexto para o segundo, além
de bastante funcional, j4 é uma forma de marcar a condicao de derivagéo.

Aplicar as nogBes desenvolvidas nos dois titulos de Genette referidos
acima pode produzir abordagens fecundas, e efetivamente constituiram-se em
apoio para construir um modo de leitura da fic¢ao histérica, dando su- porte
para a atencdo a elementos que a tradi¢do formalista aponta como exteriores a
literatura. Entretanto, ndo conduziram a raciocinios que apreen- dessem
aspectos da ficcdo aos quais ndo se pudesse eventualmente chegar por outras
vias, em que pese a facilitacdo decorrente de um vocabulario e
um corpo conceitual estabilizados. N&o se pretende, com essa afirmacéo,
relativizar a contribuicdo das propostas do pensador francés nessas aborda-
gens, mas antes dizer do modo como se deu sua apropriacdo e, sobretudo,
apontar o encaminhamento que a leitura de Fiction et diction, texto publica- do
originalmente em 1991, representou para o estudo da ficcdo-critica. Ndo se
trata do achado de um modelo que pode ser aplicado como solucdo, mas de
uma via de raciocinio a partir da distincdo da proposta dos modos de
literariedade.

Neste titulo Genette ocupa-se em apreender regimes, crittérios e modos da
literariedade, explicitando que toma o termo na acepcdo que lhe dera Jakobson,
isto €, como a funcao esttéttica'* revela-se no objeto verbal. O pensador francés
stabelece dois regimes de literariedade: o consttittuttivo, determinado por
intencdes, convencdes de género e tradi¢Bes culturais; o condicional, decorrente
de apreciacdo estética subjetiva, que pode ser revogada a qualquer momento. A
categoria crittério compreende aspecto ttemattico (o contetdo) e remattico (cara-
ter do texto e tipo de discurso, apontado como preferivel a formal, por acolher
aspectos mais amplos).

L GENETTE, Gérard. Ficttion ett dicttion. Paris: Edition du Seuil, 2004. p. 87 (em italico no original).
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Os modos — a ficcdo e a diccdo — sdo determinados pelo cruzamento das duas
categorias anteriores. No Ultimo termo o autor aponta a originalidade de sua
proposigdo. A ficcionalidade, sempre em regime consttittuttivo, mantém um tipo
de relag@o particular com o mundo real, uma vez que pressupde a ‘suspen- Sa0
voluntaria da incredulidade’. E no jogo com o crittério remattico que aparece a
diferenciagdo, ao comportar dois modos de literariedade por dicgdo. Conjuga- do
ao regime constitutivo resulta a poesia. O modo de diccao representado  pela
prosa ndo ficcional serd percebido como literario no regime condicional, sua
percepcdo como tal decorrendo da atitude do leitor.

Essa forma de apreender as diferencas comporta significativa
modificacdo nas classificac¢Ges tradicionais, grosso modo divididos em prosa
e poesia ou suas variantes, por permitir outras maneiras de aproximagao entre
os discursos. Nas divisdes mais corriqueiras, o discurso literario é colocado em
uma casa, com subdivisdes, comportando manifestagdes de ficgcdo e de poesia.
Em outra alternativa, a mais frequentada nos estudos de fic¢do historica, o
discurso narrativo ocupa uma casa que se subdivide em histérico e ficcional.
Na proposta de Genette, os desdobramentos produzem outras possibilidades
de organizacdo. O discurso poético e o historico se aproximam porque ambos
pertencem a diccdo, modo ao qual pertence também a critica. No entanto, a
possibilidade de ler o carater ficcional da histéria estd amparada no regime
condicional. Os cruzamentos, possibilidades previstas pelo préprio Genette, é
que se pretende explorar. De resto, em ‘“Post-scriptum” datado de 2003,
recuperando e redimensionando a distin¢do entre écrivain e écrivant proposta
por R. Barthes décadas antes, Genette defende o estatuto artistico do discurso
critico e advoga seu acolhimento no campo da literatura, por considera-lo um
hibrido.

O caréater hibrido do corpus em estudo ndo decorre de se subscrever essa
acepcdo de discurso critico, até porque ndo sdo textos classificados de imediato
no modo de dicgao. Sao obras —ainda uma vez conforme o cuidado terminoldgico
de Genette, que aponta no trajeto de um textto a obra a constituicdo da
literariedade — cujas marcas paratextuais j& os inscrevem no modo ficcional,
reforcadas por um indice de ficcionalidade que em geral se mostra desde os
primeiros paragrafos: o jogo entre autor, narrador e personagem. Narrador e autor
ndo coincidem, personagem e narrador podem ou ndo coin

2 Genette ndo se limita a desenvolver explicagdes sobre as diferencas de possibilidades, mas
esquematiza-as (p. 158-159), em procedimento que, a despeito do eco estruturalista, comporta
vantagens didaticas, traco presente em outras passagens, como o operacional quadro constante da
p. 111 da edigdo citada, que sintetiza o0 jogo entre modos, regimes e crittérios.
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cidir.’? Entretanto, a recorréncia do discurso que expde reflexdes sobre narrar,
escrever, construir com e na linguagem permite que a diccdo brote com
insisténcia.

Obviamente essa discussao nao se da s6 no romance que ficcionaliza a
histéria da literatura e suas personagens, nativas ou imigrantes, conforme
distingcdo comentada de inicio. O prefixo metta- aparece com propriedade para
denominar véarios procedimentos correntes na ficcdo, com incidéncia
potencializada na contemporaneidade. Na diegese mesma 0 processo da
narragdo pode ser explicitado, para o narrador intradiegético a tematizagao
desse processo pode até ser o proprio assunto. Um romance que narra um fato
historico ou a vida de uma personagem histérica, independente do tipo de
relagdo que proponha com o empirismo, fez uma escolha em que a condigéo
de seu tema como histérico tera se constituido nalinguagem. Teorias da histéria
explicam que acontecimentos se transformam em fato quando apropriados
pelas narrativas histéricas, ou seja, transformados em linguagem. No caso da
ficglo- critica, os acontecimentos ja sdo atos de linguagem. Machado de Assis,
Greg6rio de Matos, Qorpo Santo... enfim, as personagens centrais dos
romances comentados no item 2, ndo foram escolhidas por sua atuagdo como
cidaddos em tal ou qual espaco e época, mas porque seus nomes ficaram na
histdria por seus atos
de linguagem, linguagem essa marcada pela literariedade. Se quisermos dizer
de um modo que ndo pareca tdo datado, pela criacdo de objetos verbais com
funcdo estética. Nada impede, e € mesmo um recurso corrente no romance
histérico, a transcri¢do de varias formas de documentos. O documento é um
registro linguistico (ou mesmo em outro meio ou suporte) que remete a uma
realidade fora dele. O romance que incorpora versos, peca teatral ou outra
narrativa ficcional, em transcric¢éo direta ou ndo, incorpora elementos que estdo
fora dele, mas ndo que foram buscados na realidade empirica, e sim em outra
realidade que foi constituida na linguagem. Se um romance que tematiza a
guerra pode figurar as davidas e questionamentos do general ou do recruta
antes da batalha, aquele que tematiza a literatura tem oportunidade privilegiada
de figurar o processo da criacdo literaria.

Nessa circularidade, certamente ndo sera acidental que tantos narradores se
apresentem como escritores que buscam, as voltas com livros, que escrevem ou
Iéem, dar conta de suas personagens. A reescritura de seus proprios escritos pode
ser posta em questdo. Em Braz, Quincas & Cia. o narrador € um escritor que,
desafiado a comprovar a autenticidade de um livro antigo, descobre outros escritos
e outras realidades criadas por esses escritos. O que lemos sdo dois cadernos seus.
O primeiro ¢ o relato da busca, o segundo ¢ o que lhe “foi impostto, como uma
revelacdo, condenando-me agora a escrever, mais que um
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novo caderno, um livro diferente, com uma nova numeragéo, para desmentir o
anterior.”** Um registro, nas paginas iniciais, do sobrenome do narrador como
Borges, e uma referéncia, préxima ao final, como Antbnio, ndo se constitui em
identificacdo do individuo autor com o narrador, mas reforca o jogo especular.
Em Fanttasma, 0 que lemos € o relato de como o autor chegou a conclusdo que
precisava destruir um livro que escrevera, “o Livro”. Hesitante, todo entregue a
sensacBes, sua construcdo da personagem Leminski é figurada como se o seu
proprio discurso, o livro queimando, nao fosse capaz de resistir a forca da poesia
do poeta empirico. Também ha alguns tracos biograficos coincidentes entre autor
e narrador, mas ndo é somente a falta de identificagdo onomastica que impede a
superposicdo de identidade. Muitas outras pistas marcam o pro- cesso de
ficcionalizacdo.

Ha ainda narrativas de narradores em primeira pessoa que também
ficcionalizam circunsténcias e razdes de escrita, ainda que esses narradores nao se
apresentem como escritores profissionais. O professor e cronista que narra Borges
e 0S orangottangos etternos quer contar do privilégio de ter entrado em contato
pessoal com Borges. O primo-amante de O misttério do ledo rampantte faz o
relato para defender a honra da prima-amante. Em Os leopardos de Kafka é o
sobrinho-neto e primo que narra as desventuras dos parentes em posse dos
manuscritos do escritor. O amigo que relata a morte do dramaturgo em O doentte
Moliére quer exorcizar sua culpa por ndo ter denunciado desde logo o
envenenamento.

A possibilidade de dar a voz, no todo ou em parte do relato, a personagens
cujos correspondentes empiricos se defrontaram com os percal¢os da criacédo
verbal é o grande diferencial. O Graciliano Ramos criado por Silviano Santiago
€ 0 Graciliano que viveu determinadas circunstancias biograficas e criou certas
personagens, conforme ensinam 0s ensaios historicos e criticos, € também o
reflexo dessas mesmas personagens, e estd criado com 0S mesmos recursos
expressivos que usava para criar. O moribundo de Memorial do fim é Machado
e sua circunstancia, como € suas personagens.

Mais significativo do que apontar tracos das personagens no escritor
ficcionalizado, ou vice-versa, é se deparar com escritores e personagens
convivendo no hipertexto. Se no romance de Haroldo Maranhdo essa
homogeneizagao pode ter uma explicacdo l6gica no delirio do agonizante, a
I6gica é revertida quando Machado de Assis é a personagem do delirio do final

da vida do Con-

BBORGES, Antonio Fernando. Braz, Quincas & Cia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. p.
145. (grifo do original)
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selheiro Aires de Por onde andara Machado de Assis? A realizacdo de obras
construidas pela migracdo de personagens ficcionais para outros textos ficcionais
se d& com a apropriagdo de outros recursos do autor. A Capitu de Domicio Proenca
Filho ndo é a Capitu vista pelo marido ciumento, mas a Capitu que denuncia ser
apresentada pela perspectiva interesseira e desvirtuadora do mari- do ciumento. A
reencenagdo de Livia por Gustavo Bernardo ndo faz o resgate do primeiro
romance de Machado, mas p&e em discussao efeitos da leitura: seu comércio com
a loucura.

N

A propdsito, merece um ensaio a parte a tematizagdo da loucura. Some-se, a
atencdo que recebem os textos de Machado que a tematizam, ou a valorizacao das
manifestacdes de loucura presente em seus textos, o interesse em tomar como
protagonistas aqueles escritores que, por uma razdo ou outra, foram apontados
como loucos, ou pelo menos tidos como excéntricos pelos seus contemporaneos:
Qorpo Santo, Gregério de Matos, Augusto dos Anjos, Leminski, Kafka, Sade,
Lautréamont. Esse exame passara necessariamente pela discussao entre loucura,
marginalidade e genialidade. Mas € outro rumo, exige mobilizacdo de outro
repertorio critico.

Genette reune a ficgdo narrativa e a dramatica no mesmo regime e N0 mesmo
crittério. A ficcionalizagdo de escritores das duas modalidades parece
confirmar essa classificacdo, ao recorrer ao hipotexto desses escritores de forma
semelhante. (Talvez seja o caso de dizer “tomar a produgao desses escritores como
hipotexto”, ja que a condic¢ao de hipotexto é dada em funcdo dessas escolhas, ndo
é prévia.) Tracos das personagens de Qorpo Santo estdo no Joa- quim José de
Campos Ledo de Luiz Antonio de Assis Brasil, como tracos das personagens de
Clarice Lispector estdo na Clarice de Ana Miranda. Também a apropriacdo de
outros recursos narrativos e de tracos estilisticos se d& de forma paralela. O
narrador de Caes da provincia escreve uma das pecas do seu Qorpo Santo. Em
Braz, Quincas & Cia., nomes de bairros e de casas comerciais sdo substituidos
por um asterisco. Os exemplos podem multiplicar-se.

Quanto o ficcionalizado é um poeta, ainda que a disponibilidade de infor-
magcdes biograficas possam néo diferir daquelas do ficcionista, ndo ha uma galeria
de personagens a disposicdo, bem como 0s recursos expressivos preci- sam passar
por outro filtro. Essa limitacdo ndo tem constrangido os romancistas. O potencial
do eu lirico é explorado sem restricbes. A frequentacdo desse fildo por Ana
Miranda ndo significa a aplicacdo de uma receita. Cada um dos trés romances em
que a escritora elege poetas como protagonistas tem percurso proprio, seja na
construcdo da cena historica, seja no percurso do poeta a per- sonagem, seja no
modo de fazer com que 0S versos migrem para o universo
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ficcional. Olavo Bilac, cuja producéo lhe valeu prestigio em uma época equiva-
lente a execracdo em outra, é construido em dois romances. Em A Ulttima qui-
mera, contraposto ao protagonista, estd em papel mais préximo ao que Ihe atribui
a historia literéria, projetando sombra sobre seus contemporaneos. J4 em Bilac vé
esttrelas a figura criada é leve, divertida mesmo, inscrita como represen- tante da
evanescente belle époque nacional. O outro poeta brasileiro que figura como
personagem em dois titulos, Bento Teixeira, parece ter merecido atencdo pelo
siléncio sobre sua biografia e, principalmente, pela condicéo de réu da Inquisicao.
Os amores infelizes dos poetas arcades e inconfidentes, infelizes porque
inconfidentes e ndo porque arcades, recorrem ao recurso do enredo amoroso para
cumprir as funcdes didaticas que se propdem. Ja a proposta levada a cabo em
Canttos de outtono mescla a pesquisa biogréfica, a condi¢do historica, a
complexidade temaética e formal da obra do poeta para alcangar construir a
densidade da personagem Isidore Ducasse.

Submeter o corpus desta pesquisa ao filtro proposto em Ficttion ett Dicttion,
permite apreender 0 movimento em que a ficcdo gira tanto sobre si mesma, como
sobre a diccdo, seja aquela que, resultante do regime consttittuttivo, portan- to
manifesta como poesia, seja aquela que, submetida ao regime condicional, resulta
em prosa, seja na forma de discurso biogréafico, histérico ou critico. Seja
consttittuttivo ou condicional o regime do hipotexto, no hipertexto ele sera
consttittuttivo. O que ndo impede, no momento da leitura, 0 movimento
contrario. O leitor podera — e as obras em geral ndo sao avaras em pistas para essa
possibilidade, presentes desde os titulos, que apontam as fontes — apreender a
dimensdo critica, portanto a diccéo, paralela, ou melhor, imbricada a ficcional.

4. FICCAO-CRITICA: fim da critica,
agonia do romance ou mais uma transfiguragao?

Nem tudo o que ¢ dito novamente é simplesmente dito ‘de novo’; novamentte
pode ser também advérbio de modo; dizer novamente: dizer de maneira nova.

(A. BOSI, 2002, p. 155)

Na conclusdo de Le roman au XX ¢siecle, ensaio em que confessadamente
busca “embrasser un siecle de roman européen d’un seul coup d’oeil”*4, logo no
primeiro paragrafo Jean-Yves Tadié aponta o empréstimo de fins e meios da
critica literaria como uma das caracteristicas marcantes do romance contempo-

BTADYE, Jean-Yves. Le roman au XX ssiécle. Paris: Pierre Belfond, 1990. p. 202.
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raneo. Ao esfumacamento das fronteiras entre historia e ficcdo, soma-se a
superposicao da ficcdo com a critica.

O entusiasmo com 0 jogo proposto nesse movimento entre criagéo e critica
pode levar a um falso dilema de duas faces: ja ndo ha lugar para o exercicio critico,
a ficcdo ocupou seu espaco? O romance tanto se contorceu que perdeu seus
contornos e virou critica?

A esse equivoco de percepcdo podem somar-se outros, respaldados em
raciocinios pseudo-cientificos. Se é um fato que a reflexividade esta presente na
literatura contemporénea com intensidade maior do que nunca, 0 que se comprova
com a progressao geomeétrica de titulos do tipo dos aqui listados, ha o risco de se
afirmar que os escritores brasileiros, e consequentemente os leitores também, tém
um interesse crescente na literatura estrangeira, em particular em Shakespeare. Ora,
qguase todos os titulos que serviriam para referendar a primeira conclusédo
pertencem a uma mesma colecdo, produzidos sob encomenda para um projeto
editorial; a mesma adverténcia vale para o segundo. Ndo se trata de uma
sensibilidade especial a posi¢do de Harold Bloom. Evidentemente casas editoras,
como empreendimentos comerciais que sdo, visam o mercado. Por outro lado,
pela mesma razdo, sondam os interesses de seu publico. Na média, ha sim um
interesse, que é incrementado pela oferta. Como tudo o mais do mundo da
mercadoria. Mundo no qual também se inscrevem as propostas didaticas, com 0s
ideais de facilitacdo, de seducdo barata de que por vezes se revestem.

Parece que, relativizados esses movimentos, identificados os produtos de
acessibilidade facil, oferecidos ao leitor/consumidoracomodado, restam em campo
a forma romanesca com mais uma roupagem, a critica manifestando-se em mais
um espago discursivo. Mas o quadro ndo € assim tdo claramente dicotbmico. N&o
ha duas colunas bem definidas. E verdade que hé obras que se inscrevem em um
ou em outro limite bem preciso, o da transparéncia ou da opacidade absolutas. Mas
ha um nebuloso espaco intermediario, que pode ser frequentado com gosto pelo
leitor padrdo de romance policial, por exemplo, e pelo que exige a criacdo
sofisticada, que nao requente férmulas e modelos, a0 mesmo tempo que instaure
o diadlogo com a tradicdo. E esta a marca que estd se mostrando como mais
caracteristicado momento. Em ensaio significativamente intitulado pela pergunta
“Oromance é concebivel sem 0 mundo moderno?”’, Claudio Magri conjectura:
“Talvez 0 romance termine em uma autoparédia involuntaria.”*® Talvez nem
tdo involuntaria, como talvez nem s6 o romance seja 0 parodiado, mas a criacao
literaria. A viagem na Biblioteca borgeana continua a destruir e a reconstruir a
Ordem.

¥ 1n: MORETTI, Franco. A culttura do romance. S&o Paulo: Cosac & Naif, 2009. p. 1028
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