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PERSPECTIVAS CONCEITUAIS sobre etnodesign no campo daarte

CONCEPTUAL PERSPECTIVES on etnodesign in the field of art
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Resumo: A palavra Etnodesign é conhecida no Brasil como um conceito aplicado ao campo do
design que o define como uma metodologia que se vale através do resgate de praticas desenvolvidas
por comunidades étnicas. O escopo de deste artigo estd concentrado numa construgdo tedrica com
énfase na descrigdo do Etnodesign como conceito imbricado de diversas representacdes, que juntas
mostrardo sua transdisciplinaridade.
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Abstract: The word Etnodesign is known in Brazil as a concept applied to the field of design that
defines it as a methodology that is valid through the rescue of practices developed by ethnic
communities. The scope of this paper is focused on a theoretical construction with emphasis on the
description of Etnodesign as an imbricated concept of several representations, which together will
show its transdisciplinarity.
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Resumen: La palabra Etnodesign es conocida en Brasil como un concepto aplicado al campo del
disefio que lo define como una metodologia que se vale a través del rescate de practicas desarrolladas
por comunidades étnicas. El alcance de este articulo esta concentrado en una construccion teérica
con énfasis en la descripcién del Etnodesign como concepto imbricado de diversas representaciones,
que juntas mostraran su transdisciplinariedad.

Palabras clave: Etnodesign; Concept; Arte.

1. ENQUANTO historia

Ao longo da historia, os povos tradicionais se desenvolveram “buscando a
organizac¢do da sua sociedade” (CAVALCANTE; PAGNOSSIM, 2007, p. 1). Na
formacdo do mundo moderno, as etnias tradicionais acabaram ficando a margem, e
consequentemente, essa separacdo, permitiu e permite o esquecimento do elo
existente entre os valores e as praticas culturais estabelecidas na construcdo dos
signos. Estes resistem ao tempo, as agressoes fisicas e culturais, e sobrevivem as
mudangas.

De acordo com o antropélogo Darcy Ribeiro (1995), a identidade étnica e a
configuragdo cultural do Brasil vieram se formando ‘“destribalizando indios,
desafricanizando negros e deseuropeisando brancos”. Essa passagem exposta por
Ribeiro demonstra que a formacdo multicultural, multirreligiosa e multiétnica do
pais levou a um sincretismo que se pode ver presente na base da cultura brasileira.
Toda essa configuracdo nos faz refletir sobre a diversidade estética, iconica,
simbdlica e, ainda, sobre os ritos religiosos proveniente desse mix racial que
possibilitou uma vasta gama de carater e sentido maultiplo.

A partir da perspectiva descrita anteriormente, o Etnodesign apresenta-se
como possibilidade de entender as praticas construtivas desenvolvidas pelas
comunidades étnicas em diversos contextos: social, econémico, simbolico e
artistico. Este artigo apresenta uma proposi¢do sobre o conceito Etnodesign e suas
reverberacBes. Para tal intento, constr6i uma linha critica que mostra sua
interdisciplinaridade e a possibilidade de o interpretarmos a partir da historia do
design e das suas conexfes com a arte.

Como ponto de partida, sugerimos que é importante compreender que o
conceito é uma abstracao elaborada a partir da generalizacéo de observagdes
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particulares. Sobretudo, ter em mente que é uma construcdo logica que tem o
objetivo de organizar a realidade para o sujeito que busca conhecé-la, mas nao se
devendo confundir a abstracdo conceitual com esta mesma realidade (BARROS,
2016).

2. ENQUANTO conceito

O Etnodesign € potencialmente um campo para pesquisas em design.
Nogueira (2005) registra que essa proposta surge quando o interesse do estudo for
a arte, a cultura material e as simbologias encontradas nos artefatos das etnias que
ja habitaram, ou que participaram do processo de colonizacdo de um pais.

E sugerido como uma forma de rever os processos, a tecnologia e 0
entendimento daquilo que é produzido por etnias que contribuiram com seu meio
de producdo para a formacao do universo simboélico dos materiais e dos produtos
que fazem parte do cotidiano de uma determinada populagéo.

O Etnodesign aproxima-se da arte em seu universo estético e simbdlico,
com base em trabalho de reconhecimento e identificacdo da cultura material de
diferentes etnias. O olhar do designer soma-se a esse trabalho de investigacdo que
pode revelar surpresas através do aprendizado de suas tecnologias e interpretagdes
de seus icones (NOGUEIRA, 2005). Assim, o Etnodesign cumpre a finalidade de
estudar a cultura material, pesquisar formas, métodos de producdo étnica e
interpretar significados transmitidos pelos artefatos.

Diante do exposto, podemos afirmar que Etnodesign sempre esteve presente
no cotidiano brasileiro. Muito antes do pais se tornar Brasil, indios ja desenvolviam
e produziam pecas com diversas matérias primas. Eram objetos que serviam para
uso do dia a dia e que possuiam significados intrinsecos aos rituais religiosos, de
sobrevivéncia e existéncia. Mas, € importante o interpretarmos enquanto conceito e
como se desdobra em outras vertentes e como se reverbera em outras linguagens.

Ao perguntar o que € um conceito, Benoit Hardy-Vallée (2013) apresenta as
diferentes concepgdes de conceito em fungdo dos campos do saber, das teorias, dos
discursos. O “que ¢?” se desdobra rapidamente em “como funcionam os
conceitos?”, em “para que servem os conceitos?”, e, sobretudo, em “como se
constroem o0s conceitos?”. Conceitos sdo universais abstratos, que aplicam a

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS,v. 2,p.57-72,jul./dez. 2017.

59



representacdo de propriedades invariantes de uma categoria a objetos particulares
em funcédo de um critério.

Um conceito € um conhecimento mais geral aplicado a um objeto ou a uma
situacdo particular: representa uma categoria de objetos, de eventos ou de situacdes
e pode ser expresso por uma ou mais de uma palavra. Para alguns, essa
representacdo é mental; para outros, ela é linguistica e publica. O conceito € a
unidade primeira do pensamento e do conhecimento: s6 pensamos e conhecemos
na medida em que manipulamos conceitos. Neste sentido, como diz Hardy-Vallée
(20013, p. 10) “produzir conceitos €, antes de tudo, uma atividade criadora que
permite inventar novas maneiras de pensar, de sentir, de ver (conceber, perceber),
de compreender o incompreensivel”.

Ao pesquisar o Etnodesign no Brasil, encontramos poucas referéncias
relacionadas ao tema. Almeida (2015), em pesquisa sobre o Etnodesign afro-
brasileiro, o descreve sobre a visao historiografica de que para entendé-lo é preciso
interpretar os signos e 0s simbolos e que, sem um estudo das memdrias e
representacfes dos grupos étnicos, ndo existe Etnodesign e sim, formas de
representa-lo ou simplesmente apropriacdo cultural, por partes dos designers que
entram nas comunidades com a finalidade de “melhorar” e tornar vendaveis 0s
produtos desenvolvidos pelos artifices. Pratica que tem sido corriqueira e de forte
agravante.

Entender o Etnodesign enguanto conceito que se configura a partir da
percepcdo das préaticas rudimentares, tem se tornado um desafio: primeiro pela
quase inexistente abordagem da tematica nos cursos de design no Brasil e, segundo,
pela dificuldade de interpretacdo do que é, de fato, o design, enquanto categoria
conceitual. Essa indefinicdo tem gerado constantes debates e produzido um
desencontro entre diversos pesquisadores da area, pois tem reverberado na
formacdo de futuros designers. Para Niemeyer (1997) e Villas-Boas (2001), a
maioria dos trabalhos que abordam o design como tema, geralmente comega
definindo o que é design. Isso tem se tornado comum, pois dentro do proprio campo
de atuacdo, pesquisadores tém se debrucado em entender o que se pode realmente
definir como design a fim de reconstituir sua histéria.

Para chegarmos a uma definicdo que corrobore com 0 nosso pensamento e
seja fio condutor, adota-se, neste artigo, a concepcao de Flusser (2007), sobre o
conceito de design, que permite uma melhor compreensdo do artefato e sua
intencionalidade no cotidiano a qual pertence e em qual intencdo foi construido,
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levando em conta seus fatos historicos. Ao definir design, Flusser (2007) o
especifica como uma especializacdo do trabalho ou como uma disciplina do
conhecimento. Neste sentido, ele insere forca ao termo quando lhe confere um
significado muito mais vasto e complexo, que deve ser entendido como a revelagéo
de uma autoconsciéncia humana. Nesta perspectiva, os conhecimentos do design
fabricam significados das realidades que traduzem, além dos valores, a memoria
social.

Ainda explica que

[...] design significa aproximadamente aquele lugar em que arte e técnica (e,
consequentemente, pensamentos, valorativo cientifico) caminham juntas, com pesos
equivalentes, tornando possivel uma nova forma de cultura (FLUSSER, 2007, p.183).

No seu sentido mais amplo, design representa conceitos a partir de “codigos
de expressdes visuais por meio de processos de execugdo e produgdo”. Nunes
(2008) completa que, o design pode formar estruturas e relagdes. Seguindo tal
perspectiva, Nogueira (2005), indica que o design,

[...] nos possibilita entender como produto de design um artefato feito por uma

pessoa de determinada cultura, que nunca ouviu falar em design, mas que coloca no
mundo objetos que criam uma interface com sua sociedade; que tem funcéo, que se
comunicam e sdo frutos de um processo intelectual e de um trabalho manual
(NOGUEIRA, 2005. p.34).

O design vincula-se a representacdo dos artefatos através das praticas
construtivas. Estas integram o préprio conceito, pois, como registra Flusser (2007),
0 design € ideia, antes de virar produto, além de ser também processo construtivo e
formas de representacdo. Assim, sob o viés da producao em seérie, é perceptivel que
o design € uma “arma capitalista”, pois vende produtos, imagens e marcas, € ao se
preocupar apenas com o mercado, ocasiona o fato do isolamento étnico.

Ao tomarmos o conceito, € possivel pensar o design no lugar desses produtos,
os valores, os conceitos, as tradi¢cbes, modos de sentir, de falar, nos quais ndo busca
dinheiro; “e o ‘design’, do Etnodesign, do qual se busca o entendimento neste
artigo, vem do sentido genuino do termo, o estudo do fazer (projetar) de
determinada etnia e da interpretacdo das técnicas de producdo desse faber étnico.
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Figura 1 — Aquarela ‘Mulher Negra, Albert’, Albert Eckhout — 1641 (Colar em pérolas e
corais e pingente em ferro modelado)

Fonte: GODOY, 2006

Sob o dominio do conceito de design no Brasil, entender o que venha ser
Etnodesign, ou 0 que estd sendo proposto como ideia, é tanto a preocupacao
quanto o ponto de partida para se pensar em um conceito interdisciplinar.

3. ENQUANTO representacéao

O esforco empreendido em design para o aperfeicoamento no
desenvolvimento de artefatos, quanto a interface homem, objeto, tem sido, através
dos tempos, focado nos mais diversos conceitos e raramente, ainda que nem sempre
de modo adequado, despendido na consideracdo material, elemento fundamental da
realidade dos objetos.

Procura-se demonstrar que o estudo da mateéria € fundamental e influente dos
elementos teoricos constituintes do design. Ainda que as finalidades de uma relacéo
com a matéria sejam distintas entre o design e as artes, elas tratam a matéria como
fundamental no fazer e pensar artistico, enquanto no design, apesar da relacdo com
0s materiais fundamentar-se em termos técnico-cientificos, ocorre de modo néo
essencial, com menor relevancia dentre todos 0s aspectos que orientam um projeto.
Assim como nas artes plasticas, é necessario trazer o universo material para uma
consideracdo mais apropriada ao campo do design.
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O Etnodesign une a arte e o design e também se configura em formas de
representacdes através de praticas conhecidas por artistas e designers que se
utilizam do conhecimento das comunidades para produzir objetos.

Figura 2 - Cadeira Africa, do designer
Rodrigo Almeida

Fonte: BARBOSA, 2014 63

A cadeira, mostrada na figura 3, representa essa juncao entre a arte e o design
étnico no contexto da ressignificacdo das praticas das religides de matriz africana,
O designer, Rodrigo Almeida, imprimi na peca elementos do candomblé, colar de
contas e as cores, e com o préprio material, elabora um processo de amarragao.
Mais que uma cadeira, 0 objeto descreve uma estética que transcende o campo da
funcionalidade. Fica evidente a forca simbolica buscada no processo e a
representacdo do design através do conhecimento das préaticas afro-brasileiras pelo
designer.

A seguir, um breve quadro com alguns trabalhos desenvolvidos com a
temética afro-brasileira.

Tabela 1 - Designers e sua producéo dentro da perspectiva do Afro-design

J. Cunha, designer baiano que durante 30 anos, Capa de disco para o Bloco Ylé-Ayé
assinou a concepgdo visual e estética do Ylé-
Ayé, com criagcbes pautadas nas tematicas
estabelecidas pelo bloco, geralmente
homenageando paises africanos como a
Nigéria, Benin, Congo, Angola e Guiné. O

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS,v. 2,p.57-72,jul./dez. 2017.



designer relata que, desde o inicio, ficou
combinado com a dire¢do do bloco que as cores
utilizadas ndo mudariam, com a finalidade de
manter um estilo e significado: preto
(relacionado a condigdo da cor da pele), amarelo
(luz), vermelho (sacrificio, a histéria do negro no
Brasil) e branco (a vitdria, a paz e o candomblé).

Fonte: FCTU M, 2009

Goya Lopes, designer baiana, desenvolve
produtos na &rea da moda e de coracdo de
interiores. Acostumada a criar estampas, tingir
tecidos, a designer, reconhecida
mundialmente, foi a primeira negra brasileira a
estudar na Italia, onde direcionou a moda para
as caracteristicas da cultura afro- brasileira.
Em seu site, Goya afirma: “O que me
motiva a criar sdo varios fatores. Um deles é a
convivéncia com as raizes africanas da Bahia,
que estdo registradas também pelas lentes dos
fotografos da Boa Terra, dentre eles Pierre
Verger e Adenor Gondim. Esses artistas da
imagem captam a esséncia viva da cultura do
povo da Bahia. Conviver rotineiramente com
essas imagens faz parte de minha vida de
criadora, universo de minha realizacdo como
artista” (LOPES, on-line).

Pintura em tecido — amor cosmico

Fonte:

LOPES,

on-line

Waldeloir Rego (1930 - 2001) foi um
reconhecido pesquisador/escritor baiano, além
de etndlogo, historiador e folclorista. Ogan do
terreiro de candomblé YIé Axé Op6 Ajonja,
ficou conhecido por sua producdo de aderecos
para os trajes de culto. Projetava joias com
eximia técnica que misturava rastico com o
contemporaneo, sem abdicar das raizes e a
religiosidade dos cultos afro.

Colar baseado em motivos afro-brasileiros
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Fonte: ARAUJO, 1988

Mestre Didi, reconhecido por ser descendente
de familia tradicional Asipa, originaria de Oyo
e Ketu, importantes cidades do império loruba,
também é um eximio artista da cultura afro-
brasileira. E um dos mais antigos
descendentes, no Brasil, do Reino Ketu, hoje
ocupado por Nigéria e pelo Benin. Mestre Didi
recebeu, em 1983, o titulo maximo de Oba (rei)
Moba Oni Xang6, do Rei do Ketu, na
Republica Benin. E conhecido pela extensa
producdo de esculturas, tendo obras no Museu
Picasso, em Paris; do MAM de Salvador e do
Rio de Janeiro. Destaca-se seu trabalho de
pecas ligadas ao design de joias com a mesma
tematica.

Escultura Serpente

Fonte: A TARDE, 2013

Dennett (1998) defende que a mente humana relaciona-se com uma postura
de design quando lida com artefatos, com uma postura fisica para objetos naturais
como pedras e uma postura intencional para mentes, onde entra a dimensdo do
design e da arte. Na postura de design, que obviamente nos interessa aqui, atribui-
se ao artefato uma inteng@o imposta por um designer hipotético ou real. Alguns
objetos sdo tdo visivelmente apropriados para atingir um resultado, e é téo
improvavel que um outro qualquer seja adequado, que a atribuicéo é facil, ou seja,
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ndo é possivel que reste alguma davida quanto ao que é uma lanca ou para o que
serve um telefone. Por outro lado, alguns outros objetos, predestinadamente, ndo
possuem como objetivo a interpretacdo pura e simples, como pinturas e esculturas,
justamente por ndo possuirem como objetivo maximo uma funcéo de uso, sdo as
vezes elaborados para ter uma aparéncia inescrutavel (cadeira da Figura 3). Outros
ainda, como Stonehenge ou engrenagens encontradas em uma maquina sucateada,
provavelmente tém uma funcdo, embora ndo se saiba qual é.

Portanto, ndo seria muito coerente esperar do design uma outra contribuicao
que ndo fosse a de abastecer este universo de objetos/artefatos. Sendo assim, ndo é
sensato imaginar que o Etnodesign possa se envolver com um objeto de estudo tal
como uma suposta “arqueologia industrial”. Contudo, para que sua contribuigdo
seja efetiva na comunicacdo tacita que estabelece entre artefato e homem, muito
benéfica seria uma compreensdo mais aproximada de seu elemento primordial — a
matéria, 0 que o0 aproxima da arte.

Compreende-se que o Etnodesign é uma area produtiva e fundamental na
formacéo da cultura material contemporanea, cultura que se deve entender como o
universo de coisas - objetos/artefatos - que permeiam a vida social, e se constitui
no objeto de investigacdo de pesquisadores de diversas areas, a comecar, natural e
tradicionalmente, pelos arquedlogos historicos, abrangendo campos afins, como a
Historia da Arte, a Antropologia, a Historia e as Ciéncias Humanas em geral. Em
complemento e citando o cognitivista Dennett (1998), considera-se que os artefatos,
por estarem condicionados as inten¢des humanas, estdo sujeitos a interpretacdo e
critica como se fossem obras de arte, uma atividade que Dennett denomina
“hermenéutica dos artefatos™.

4. ENQUANTO arte

Em se tratando de cultura material e mais especificamente do objeto/matéria,
entende-se que o esforco empreendido em design para o aperfeicoamento do
desenvolvimento de artefatos no que tange a interface homem/objeto, tem sido,
através dos tempos, focado nos mais diversos estudos e raramente, ainda que nem
sempre de modo adequado, despendido na consideracdo da materia, elemento
basico da realidade dos objetos.
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E importante ainda destacar que as interages entre 0 homem e 0s objetos
ndo se dao apenas pela satisfacdo das necessidades funcionais. Nesta concepcao,
entra o Etnodesign. No campo da arte, precisamos entender que as interrelacbes sao
estabelecidas a partir do contexto de cria¢do, na relacdo entre o ato criador e as
experiéncias geradas pelo processo de criagdo. Flusser (2007) atenta-se, quando
conceitua o design, ao fato que arte e design fazem parte do mesmo contexto quando
a abordagem ¢ a ‘ndo coisa’, o processo que estabelece entre homem e matéria.

Essa relacdo ndo se limita apenas ao reconhecimento de peso, cheiro, gosto,
dureza, fragilidade, maleabilidade, tenacidade, etc. Esta relacdo estd também
baseada em simbolismos e subjetividades que residem na capacidade humana de
estabelecer associagdes entre eventos € “coisas”, ndo que sejam sempre associagoes
reais, verdadeiras e concretas, mas plausiveis. O mundo €é esculpido e arranjado de
acordo com leis que estabelecemos quando criamos.

Mas o que aproximaria, de fato, o Etnodesign da arte? A resposta esta na
forma. Por estranho que possa parecer, até impactante ao designer que nunca tenha
refletido sobre o tema, a matéria tem uma influéncia sobre a forma
amplamente mais pesquisada e compreendida nas artes do que no design, onde
matéria e materiais, apesar de estudados com mais profundidade cientifica e
tecnoldgica, ndo sdo entendidos como os mais importantes influenciadores da forma
de um objeto, acredita-se que por uma nefasta heranca do dogma funcionalista,
causado pela devocéo da forma seguir a funcdo, hoje superado, mas que por décadas
submeteu a forma a primazia apenas da funcdo pratica dos objetos (REIS, 2008).

Segundo Herbert Read (1981, p. 69) “a forma na arte ¢ a aparéncia dada a um
artefato pela intencdo e pela agao humana”, e acrescenta que em inglés os termos
form e shape possuem significados diferentes. Embora ambos sejam traduzidos em
portugués por forma, form possui uma conotagdo estética inexistente na palavra
shape (aparéncia), esta que é cognata da palavra schaffen, alema, que melhor indica
a acao criadora humana. Sendo a defini¢do do termo form dedicada a forma na arte,
é, portanto, relacionada a forma estética. Read (1981, p. 70) ainda acrescenta que

Partindo do caos informe de paus e pedras, ou dos objetos Uteis que foram as
primeiras ferramentas do homem primitivo, surgiu progressivamente a forma, até
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superar as finalidades utilitarias do objeto modelado e tornar-se a forma pela forma,
ou seja, uma obra de arte.

A capacidade para 0 homem introduzir a forma nos objetos, segundo Read
(1981), surgiu com a necessidade de melhorar a funcdo utilitaria das ferramentas
produzidas por ele. Machados, pontas de lanca ou flecha foram recebendo um
refinamento progressivo, pelas melhores habilidades do homem em lascar,
desbastar e polir. A simetria, uma qualidade estética, surgiu em uma ponta de flecha
por necessidade técnica, uma ponta assimétrica ndo é tdo eficiente. Para Read (1981,
p. 75) “o problema ¢é determinar em que ponto a elegancia deixa de ser utilitaria, em
que ponto preciso a forma se divorcia da funcao”.

Antes de mais nada, existe, para as formas inventadas pelo homem, uma fonte
‘abstrata’: saem por vezes, do seu cérebro, ou, antes, aplicam aos dados de que
dispdem as leis fundamentais do seu pensamento, 0 que, mais uma vez, aproxima-
se da perspectiva critica de Flusser (2006), o design enquanto constructo.

Sendo assim, afirmamos que: comunicar, organizar, generalizar, comparar,
problematizar e aprofundar, que acreditamos ser as func¢ées do conceito de
Etnodesign, estdo préximas do pensamento de Lacoste (1986) que sugere a
origem da evolucdo formal na esséncia da ferramenta. Ele distingue trés tipos de
entes (vertentes): a “coisa nua” (objetos naturais), a “ferramenta” (objetos
utilitarios) e a “obra” (objetos artisticos). Para o autor, estes entes possuem uma
inter-relacéo e séo derivagOes surgidas com o passar do tempo pela intervencao da
inteligéncia humana, dos objetos naturais aos artisticos, passando pelos utilitarios.

Para Lacoste (1986) os objetos utilitarios ocupam posicao intermediaria, as
primeiras produgGes humanas eram objetos naturais que receberam alguma
intervencdo, eles sdo relacionados com 0s objetos artisticos por serem fabricados
pela méo humana. O objeto artistico, por seu turno, em virtude de sua independéncia
e indiferenca as finalidades humanas, assemelha-se ao objeto natural.

Dentro da perspectiva descrita a cima, no Etnodesign encontram-se as trés
vertentes (entes) descritas por Lacoste: a producdo étnica, onde se apresenta as
formas e as origens primitivas de fabricacdo do artefato, passado de geragéo; o
utilitario que perpassa pelas interferéncias sofridas ao longo da evolucéo historica,
sem perder sua caracterizacao e funcionalidade; e a funcao artistica (objeto), a obra
em si, repleta de significados, simbolismo e de agdo humana.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS,v. 2,p.57-72,jul./dez. 2017.

68



OBIETOS NATURAIS
7

/' ETNODESIGN

/
Y \‘;\J

OBIETOSUTILITARIOS < ~  OBJETOS ARTISTICOS

Segundo Read (1981) a “forma na arte” surge do refinamento progressivo da
forma. Deve-se reconhecer, de qualquer modo, na opinido de Vazquez (1999), que
existe um conjunto de objetos aos quais sdo atribuidas certas qualidades especificas
e que povoam 0 universo estético.

Figuras 3-4-5 — Objetos que representam as fungdes do Etnodesign: colar de
contas; bracelete de prata; Penca de balangandas, século XIX

FONTE: Exposicdo arte, adorno, design e tecnologia no tempo da escravidao,
Museu Afro Brasil, 2013

Nesse universo, onde contemporaneamente entra o Etnodesign, enquanto
conceito diacrdnico,sdo incluidos tanto seres naturais, seres que nao devem a sua
existéncia ao homem, quanto objetos artificiais, produzidos pelo trabalho humano,
entre 0s quais 0S objetos da vida cotidiana, produtos industriais, determinados
dispositivos mecanicos ou técnicos e, finalmente, os que se consideram como
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obras de arte. Todos 0s membros deste universo, independente de periodo histérico,
por sua aparéncia sensivel, estrutura interna ou funcéo e finalidade, por mais que se
diferenciem entre si tém algo em comum, a sua inclusdo no mundo estético.

E preciso reconhecer que nem todos os objetos que hoje sdo admitidos como
legitimos Etnodesign desse universo foram sempre assim reconhecidos. 1sso obriga
cautela em relacdo a sua filiacdo estética futura, evitando afirmar que todos eles,
futuramente, continuardo fazendo parte desse universo. Deve-se ter em mente para
ndo cair em faceis previsdes, que certos objetos, maquinas ou produtos industriais,
até finais do século XIX, eram considerados por sua feilra como a propria negacao
do estético.

5. POSSIVEIS consideracdes

Neste ambiente de entendimento sobre o design, fundamenta-se o Etnodesign
gue se apresenta como nova proposta para as pesquisas historicas em design,
quando o interesse do estudo for o conhecimento da arte, da cultura
material, das simbologias que envolvem as etnias que ja habitavam o Brasil e as
que chegaram no processo de colonizacao e imigracao.

O Etnodesign torna-se uma op¢do aos pesquisadores para manterem contato
com um universo quase “desprezado” pelos tedricos do design: o estudo do artefato
através da leitura dos simbolos. A essa perspectiva, o olhar do designer devera
somar com as investigacdes que podem revelar surpresas, através do aprendizado
de suas tecnologias, interpretacdes de seu universo simbdlico, reencontrando,
assim, o Vviés étnico que ainda falta dentro da historia do design brasileiro.

O Etnodesign mostra-se interessado ndo sé em investigar e conhecer, mas
como portador de um desejo de trocar informagOes, de perceber e passar esse
conhecimento atraves do entendimento ligado a histéria de producao dos artefatos,
decodificando-o0s. Assim, surge como mais uma alternativa de intercambio cultural
e disciplinar, com possibilidade de pesquisa e estudos no universo multidisciplinar
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