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Resumo: Neste texto, busca-se problematizar os critérios de classificacdo e valoracdo entre os
campos da arte e da ndo-arte, tomando como base a nogdo de arte de matriz europeia, expandida
para territérios além-Europa a partir dos processos de colonizagdo, com a instaura¢do da chamada
Era Moderna. Como desdobramento da discussdo proposta, sdo esbhocados alguns pardmetros para
uma poética da solidariedade, fundada na natureza das relagBes entre as pessoas, no
estabelecimento de vinculos comunitarios, no exercicio da sensibilidade, nos processos de criagdo
e compartilhamento.
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campos del arte y del no arte, tomando como base la nocion de arte de matriz europea, expandida
hacia territorios méas alla de Europa a partir de los procesos de colonizacién, con la instauracién de
la llamada Era Moderna. Como desdoblamiento de la discusion propuesta, se eshozan algunos
parametros para una poética de la solidaridad, fundada en la naturaleza de las relaciones entre las
personas, en el establecimiento de vinculos comunitarios, en el ejercicio de la sensibilidad, en los
procesos de creacién y compartir.

Palabras clave: arte; regalo; poética de la solidaridad.

Abstract: In this text, we seek to problematize the criteria of classification and valuation between
the fields of art and non-art, based on the notion of European matrix art, expanded to territories
beyond Europe from the processes of colonization, with the establishment of the so-called Modern
Era. As a result of the proposed discussion, some parameters are outlined for a poetics of
solidarity, based on the nature of relationships between people, establishing community bonds,
exercising sensitivity, creating and sharing processes.

Keywords: art; gift; poetic of solidarity.

INTRODUGCAO: os processos de coloniza¢do e a matriz europeia da nogdo de arte

Nos ultimos séculos da histéria do Ocidente, as grandes navegacdes
protagonizadas pelos europeus resultaram na perplexidade dos exploradores
diante daquilo que chamaram de Novo Mundo, ndo importando quéo antigo fosse,
ou guantas vezes ja tivesse sido visitado por navegantes de outros continentes e
outros mares... Para aqueles navegantes, os territdrios a serem conquistados eram
habitados pelo outro, cuja existéncia, presume-se, lhes fosse insuspeitada até
entdo. Para assegurar o dominio dos novos territorios a serem explorados, esse
outro que o habitava deveria ser sujeitado pelo chegante, o aventureiro
desbravador, o voraz colonizador, autorreferido como mensageiro da civilizagcéo
confirmada pelos simbolos que empunhava: a bandeira imperial, o crucifixo da
igreja e armas de fogo.

Em relacdo ao territorio que veio a ser denominado América, 0 marco
temporal de tomada por espanhdis, portugueses e ingleses determina 0 momento
quando o continente passou a ser incluido na grande narrativa historiografica
europeia. Tudo quanto tenha ocorrido antes dessa data € referido, por historiadores
dessa grande narrativa, particularmente no caso da América Latina, como América
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pré-colombiana. Contudo, é de se notar que o fato de ter ficado fora da narrativa
historica que se pretendeu (se pretende) universal ndo significa que as popula¢Ges
habitantes desses territorios desde ha milénios ndo tenham também organizado
complexos pensamentos com estruturas conceituais para explicar o mundo,
inventado maneiras proprias de contar suas venturas e invencdes, de sistematizar
conhecimento. Tampouco significa que ndo tenham produzido sistemas
simbdlicos voltados para a experiéncia sensivel com o mundo, mesmo que nao
necessariamente 0s nomeassem como arte.

A época da invasdo, a Europa era predominantemente provinciana e
medieval, é o que argumenta Dussel (1993), no livro 1492: o encobrimento do
outro. E foi exatamente essa a Europa que se langou a aventura de ampliar seus
territrios a quaisquer custos. Residia, nesse projeto, a possibilidade de dar um
salto qualitativo em termos de poder econdmico e politico. Nesse processo, nao
“descobriram” a América como quem descobre um outro capaz de oferecer
resisténcia. Ao contrario, a América foi matéria sobre a qual o colonizador se
projetou, a0 mesmo tempo que a violou, negou, encobriu.

Tendo como ponto de partida ndo a América, ou a América Latina, mas o
Oriente, nos anos 1970, Said (2007) problematizou o que chamou de poder
europeu atlantico. Em seu livro, o autor argumenta que a ideia de Europa,
enquanto construto, identifica os europeus contra todos 0s ndo-europeus. Nesses
termos, um componente fundamental da cultura europeia estaria na ideia de uma
identidade “superior a todos os povos e culturas ndo europeus” (2007, p. 34). O
outro, nesses termos, € construido ontolégica e epistemologicamente num
contexto de relacdo de forcas e numa estrutura de poder desiguais, desde o ponto
de vista do colonizador.

A negacdo radical do outro como forma de afirmacdo identitaria, de
constituicdo de si mesmo, seria um traco presente nas chamadas culturas
ocidentais, pondera Castoriadis (1982, 1992), ao discutir o conceito de imaginario
social e as questBes relativas ao racismo. Para o autor, recorrentemente é
necessario eliminar social e simbolicamente o outro, 0 que redunda também na
sua eliminacdo fisica, para o reconhecimento de si. Nesse processo, parece haver
uma grande dificuldade em reconhecer-se como 0 ndo-outro sem negar o outro,
desvaloriza-lo, sujeita-lo e apaga-lo. Mais do que uma discussdo de cunho
filosofico ou existencial, esse € um problema politico e cultural, fundante nas
relacGes de poder e de dominagdo. Nessas relagdes, as sociedades referidas como
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ocidentais, de matriz europeia, sendo uma cultura em meio as demais, tém a
pretensdo de ser a verdadeira cultura, capaz de estabelecer as significacOes
imaginarias sociais e suas regras, seus protocolos, aos quais atribui valor
universal. Suas préticas, seus projetos, suas producgdes, seus sistemas de crenca
prevalecem aos demais, conquanto sejam os verdadeiros, em contraposi¢do aos
que talvez sequer sejam propriamente humanos... e, caso 0 sejam, S&0 menores,
obsoletos, atrasados.

Encobrimento, negacdo e apagamento do outro, assimetria nas relacfes de
poder: todas estas questfes estdo na base dos processos que conhecemos no
tocante a producdo de conhecimento, do pensamento cientifico. Do sustentacao,
também, a formacdo e organizacdo do mundo da arte, seus conceitos, critérios,
dindmicas, no contexto ocidental.

E nesse contexto que, em torno a arte, teceu-se uma aura, a aura
benjaminiana, que mantém uma espécie de imantacdo para 0 campo, mesmo em
tempos quando prevalece a reprodutibilidade técnica das imagens, nos aparatos
tecnoldgicos (BENJAMIN, 1994). Essa imantacdo pretende elevar a arte, as
praticas artisticas legitimadas pelo mundo da arte, a esferas alheias as dindmicas
da vida ordinéria, e, portanto, acima das questdes politicas, econdmicas, de
subsisténcia. Ao mesmo tempo que imbuida do poder de tratar dos sentidos mais
relevantes da vida em sociedade, podendo desafid-la, e recriar esses mesmos
sentidos. Desse modo, ha os que digam: a arte tem poder transformador. Outros
argumentam que a arte possibilita ampliar horizontes, questionar as estruturas
vigentes, protagonizar insurgéncias. Reivindicam-se, para a arte, exercicios de
liberdade (o que quer que isso signifique...). N&o raro, afirma-se, ao modo de
guem opera com crencas, que a arte nao se sujeita a defini¢bes. Indefinivel,
imponderavel, inquestionavelmente necessaria, universal, indispensavel a
constituicdo da prépria natureza humana: tais atribui¢fes, de base essencialista,
mostram-se, afinal, pouco sustentaveis se submetidas a questionamentos mais
sistematicos. Sobretudo, a perguntas formuladas desde pontos de vista externos a
grande narrativa europeia e seus critérios para estabelecer os sentidos de
humanidade, cultura, conhecimento, etc.

A nocdo de arte com a qual o sistema da arte opera, esse sistema do qual
também fazem parte os cursos de formacdo académica, emergiu na Europa
renascentista. Funda-se em bases conceituais buscadas na filosofia, na ética e na
estética forjadas pelo pensamento grego, do qual essa matriz é herdeira direta. A
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expansdo de tal nocdo (dentre outras tantas...) deu-se durante a modernidade. A
expansdo econOmica experimentada entdo, nos processos de colonizacéo
protagonizados pelos paises europeus a época, nao envolveu apenas circulacdo de
mercadorias e pessoas, mas, principalmente, de elementos constituidores dos
imaginarios, nos processos de afirmacao de si diante da negacéo do outro.

Assim, ressalte-se que a concepgdo de arte de que os entdo colonizadores
foram portadores pressupde uma organizacgdo social especifica, e suas respectivas
praticas e concepg¢des de mundo, num complexo espaco-temporal especifico. Ndo
é atemporal, ndo € universal. Ora, se tal nocdo de arte, e de obra de arte a ela
atrelada, ndo é universal, ha de se considerar que as quantas comunidades
humanas habitantes de outros recantos do planeta tenham, no decurso do tempo,
desenvolvido diferentes praticas sociais articulando sentidos, encantamentos,
sensibilidade, experiéncia estética, sem, contudo, nomina-las como arte. Sem
submeté-las ao protocolo ocidental de matriz europeia daquilo que seja
considerado arte. Mas pouco, ou quase nada se sabe a esse respeito, sobretudo
pelo fato de que, ao incorporar tais comunidades a grande narrativa colonizadora,
tais praticas foram apagadas. Quando ndo, foram filtradas, reformuladas,
travestidas e qualificadas de acordo com as tipificacdes e escalas de valores do
colonizador.

A esse respeito, o autor argentino Colombres (2005, p. 271) resalta:

la gran ventaja que da a Occidente disponer de una vasta teoria estética, que data ya
de casi 25 siglos, unida al poder econémico y politico que detentan los llamados
“paises centrales”, hizo posible que esta concepcion invadiera numerosos contextos
culturales donde tal fendmeno no existia, o se daba con caracteristicas muy
disimiles.?

Se os paises com vocagdo de colonizadores, os chamados “paises centrais”,
ndo economizaram esforcos em seus empreendimentos com vistas a dominagao do
“outro”, a nogdo de arte de que eram portadores prestou-se, também, a tal projeto.
Ou seja, esta concep¢do de arte, ao lado das institui¢bes religiosas e do poder
econémico, cumpriu papel protagonista nos processos de colonizagdo, em varios

2 A grande vantagem que da ao Ocidente dispor de uma vasta teoria estética, que data de quase 25
séculos, unida ao poder econdmico e politico de que sdo portadores os chamados “paises centrais”,
fez possivel que esta concepcdo invadisse numerosos contextos culturais onde tal fendmeno nao
existia, ou se dava com caracteristicas muito distintas. (traducéo livre).
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niveis, desde o geogréafico, humano, passando pelo politico, ocupando o simbélico
e 0 imaginario. Tal concepcdo de arte funcionou, também, como ferramenta util
ao apagamento do outro, de suas praticas simbolicas, de suas visdes de mundo.

O conceito de arte com que se opera atualmente ndo data de muito tempo,
tendo sido forjado na modernidade, ou seja, ha poucos séculos, do mesmo modo
que a nogdo de artesanato (em contraposicdo ou relacdo antagdnica com a arte) é
recente, e decorre exatamente da separacdo entre as artes superiores, as belas
artes, de um lado, e as artes menores, mecanicas, de outro. No contexto europeu,
até o século XV, artista e artifice tinham sentidos muito préximos, e a nocéo de
arte aparecia como um saber fazer, um conjunto especifico de habilidades. Os
mestres de oficios, nas Corporacfes, desenvolviam suas atividades impregnadas
pelos segredos de seu saber fazer, o savoir faire. Em suas oficinas, os artifices
realizavam seus trabalhos em atencdo a demandas utilitarias, a0 mesmo tempo que
imprimiram marcas de suas visdes de mundo e de seus conhecimentos.
Funcionavam como escolas, também, nas quais se aprendia a fazer fazendo.

Gradativamente, ante as transformacgdes experimentadas pelo velho
continente na transicdo entre o periodo medieval e a renascenca, a figura do
artifice deu lugar ao artista dotado de multiplas habilidades, portador de mistérios
advindos de algum manancial proprio, de uma certa genialidade inexplicavel e
irreprodutivel, Gnico, um dom, e cuja arte poderia estar disponivel para atender
(sempre a bom preco) as vicissitudes dos desejos dos poderosos no tocante as suas
representacfes e imaginarios. Demarcou-se, assim, a separagdo entre artistas e
artesdos, ja deflagrada pelas dindmicas do mercado e dos interesses de diferentes
clientelas: de um lado, as classes mais poderosas, em busca de marcas de distin¢ao
produzidas por artistas, e, de outro lado, os artesdos produzindo objetos com
finalidades utilitarias.

As Academias surgiram entre os seculos XV e XVII. Constituidas
inicialmente por encontros abertos ao publico, ofereceram espagos para que 0S
artistas-artesdos pudessem ampliar sua visdo de mundo, confrontando seus valores
e orientagdes metodoldgicas (RUGIU, 1998). Sistematizados gradativamente,
esses espagos organizaram um modo de construcdo de pensamento artistico que
substituiu as dinamicas das Corporacdes. O artista que passou a ser formado pelas
academias tinha mais afinidades com um poeta do que um trabalhador bracal.

As préaticas artesanais ndo desapareceram, mas sofreram profundas
transformacoes, e foram rebaixadas nas estruturas hierarquicas de valoracdo. A
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Revolucdo Industrial imprimiu mudancas ainda mais fortes. A economia de
mercado, e 0 entusiasmo com o0 progresso acabou lhes atribuindo qualidades
pejorativas, tais como obsolescéncia, tradicao, repeticdo, realizagdo mecanica sem
base conceitual. Em contraposicdo ao artesanato, a arte reivindicava, para si, a
instauracdo do novo, o rompimento com qualquer compromisso com o passado, a
singularidade, a inovagdo, o ato criador sem qualquer interesse pelas questdes
utilitarias.

DAQUILO que ndo é arte

Tapetes feitos a mdo ndo séo arte. Nem madeira entalhada para ornar portas,
portbes, janelas, batentes, e quantos outros itens usados quotidianamente. Nem
redes macias para se repousar. Tampouco panelas de barro sdo arte. Ou vestidos
bordados, ou chapéus de couro, tracados, rebordados. Integram o territério das
coisas utilitarias, mesmo quando sua realizagdo manual implique em segredos
desse fazer, ou rituais acessiveis tdo somente a iniciados. Cartograficamente, essas
praticas culturais sdo cuidadosamente colocadas no grande circulo das coisas que
séo ndo-arte.

Para Colombres (2005), o problema da arte € justamente tudo quanto se
coloca fora da arte. Ora, € de se notar que o conceito moderno europeu de arte foi
introduzido nas Américas no século XVIII. No continente africano deu-se bem
mais tardiamente: apenas nas primeiras décadas do século XX. Nesses contextos,
acumulam-se as préaticas e os trabalhos considerados ndo-arte, ou enquadrados
como artesanato, por ndo coincidirem, em seus projetos, com a noc¢do de arte
portada pelos colonizadores. Mas a no¢do de artesanato tampouco corresponde as
categorias préprias das culturas desenvolvidas nesses territorios desde antanho,
sendo impingida a elas desde uma referéncia que lhes é totalmente estranha,
alheia: 0 medievo europeu. O autor argumenta, ainda, que a importancia de tais
praticas estd ndo s6 em manifestarem aspectos mais especificos das matrizes
simbdlicas de seus préprios contextos, mas principalmente porque constituem um
campo de resisténcia a colonizacgéo visual, e 0 melhor ponto de partida para se
pensar o universal. N&o cabe, aqui, também, a no¢do de um universal que seja
singular, monolitico, mas se trata de uma perspectiva mdltipla, pautada pela
diversidade, pela diferenca.
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O MUNDO DA ARTE e insurgéncias possiveis...

Tomando ainda o campo da arte em suas especificidades, ndo se pode deixar
de considerar que estd marcado, periodicamente, por rebelides e reivindicacGes
contranormativas, que deflagraram mudancas conceituais e nos referenciais
estéticos predominantes a cada ciclo, ou nos vetores que disputaram relevancia
entre si. No inicio do século XX, por exemplo, as portas da Primeira Guerra
Mundial, pintores, poetas, pacifistas, musicos de vérias nacionalidades europeias
se reuniam no Cabaret Voltaire, em Zurique, o solo neutro da Suica, para se
manifestar contra toda sorte de autoridades e instituicdes estabelecidas. A arte
incluia-se nesse rol, considerada por esse grupo como pequeno-burguesa e
decadente. A expressdo Dada, uma espécie de balbuciar infantil, de quem ainda
ndo sabe falar, pretendia reduzir a cacos, no ambito da arte, tudo quanto fosse
considerado vélido até entdo. Ndo mais se utilizaria tinta a 6leo para pintar, nem
se observariam as regras da norma culta para produzir textos na literatura. Uma
espécie de antiarte com forca para questionar os canones artisticos diante da
destruicdo da guerra, e do dominio da logica do mercado sobre a cultura.

Contudo, a rebeldia instaurava-se sem escapar ao proprio territorio de
instalacdo da arte. Por isso mesmo, a antiarte viria a ser capitalizada pelo
mercado, que a declarou arte legitimada pelo sistema da arte. Assim, o Dada foi
incorporado a0s museus € Seus espacos expositivos, preservados por seus
estatutos e conjuntos normativos. Paradoxalmente, sujeitou-se a eles.

O mesmo pode ser observado em quantas outras manifestacfes
contemporaneas da arte, assim como em projetos que pretendam real¢ar mudancas
na natureza das relacdes entre o trabalho artistico e o publico. Nesses termos,
propostas que jogam com referenciais da estética relacional (BOURRIAUD,
2011) consideram que a experiéncia sensivel ndo se localiza num objeto artistico
dado, ou presenca do publico ante um trabalho previamente realizado, mas esta na
relacdo entre as pessoas com 0S espagos propostos. O artista assume, entdo, o
papel de propositor, de deflagrador de processos aos quais o publico é convidado
a tomar parte ativa, como protagonista. O trabalho artistico assim pensado esta
aberto as relagdes possiveis e ao inesperado, incorpora novas marcas, podendo se
reestruturar a partir de interferéncias mais radicais (MARTINS & ROCHA, 2013).
No entanto, aqui também se cumpre um redimensionamento formal da arte, de
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transformacdes na natureza das relacfes entre objeto e trabalho artistico, artista e
publico, sem, contudo, escapar aos fundamentos do sistema no qual essas relagdes
se ddo.

Isso posto, € inevitavel a pergunta: que bussolas podem sinalizar a
experiéncia sensivel fora dos protocolos do sistema da arte?

SOBRE NOCOES DE ECONOMIA e suas relagdes com a arte

Os pardmetros com que se organiza a maior parte das sociedades ocidentais
incluem os modos como se estabelecem as relagdes econdmicas, marcadamente as
circunstancias que possibilitaram a instauragdo da economia de mercado que veio
configurar o capitalismo. Tendo a competitividade, o principio do lucro e da
acumulacdo como parametros balizadores, dentre outros, tal economia estabelece
claras estruturas hierarquicas de poder a partir do capital econdmico estreitamente
vinculado ao que Bourdieu (2007) denominou capital cultural. Neste ponto,
importa notar que o mundo das producdes simbdlicas, da cultura, se organiza
estruturalmente em relagdo com o mundo econdémico, do acumulo de capital
financeiro. Assim sendo, ndo é possivel sustentar a ideia de que a arte possa ser
produzida, experimentada, vivida fora dos conflitos, tensdes e disputas do &mbito
do capital, bem como das estruturas de poder.

As atividades do mundo da arte sdo forjadas dentro da mesma logica que
organiza a economia de mercado, na légica capitalista — ndo importando a
natureza da gestdo do Estado. No entanto, ndo basta articular discursos sobre a
promiscuidade do mundo da arte com as relaces de poder, 0s processos
colonizadores e as questdes econémicas. As denlncias esgotam-se em si mesmas.
Além disso, é preciso admitir que, nos séculos transcorridos desde as grandes
navegacOes e das invasdes, a cosmovisdo do colonizador foi instalada e
sedimentada entre as préaticas culturais nos territorios colonizados. Portanto, é
preciso esforco epistemoldgico para esbocar outros percursos possiveis,
recuperando narrativas olvidadas que possam tratar das relagdes com o mundo em
equivaléncia com as narrativas dominantes.

Ou seja: nédo se trata de negar as narrativas colonizadoras, mas de buscar
veredas outras, na composicdo de cartografias abertas a diferenca, a
multiplicidade de perspectivas. Uma das pistas possiveis para essa empreitada
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pode estar na teoria esbogada por Marcel Mauss sobre a dadiva (2003), cuja
primeira publicacdo data de 1924. Ha de se notar, como ponto de partida, que a
nocdo de dadiva, neste caso, estd longe de corresponder ao senso comum da
caridade, ou de doagdo. Apoiado em estudos da etnologia e da antropologia,
Mauss buscou demonstrar que os fendbmenos do Estado e da economia de mercado
ndo sdo universais. N&o eram observados, por exemplo, em sociedades
consideradas tradicionais.

A presenca forte do Estado e da economia de mercado poderia ser observada
nas chamadas sociedades complexas, instauradas a partir da modernidade
europeia. Mas, advertia o autor, tal caracteristica ndo seria universal. Por outro
lado, sistemas de reciprocidade interpessoais podiam ser constatados nas mais
diversas sociedades, independentemente dos graus de complexidade em sua
organizacdo. O sistema de reciprocidade, referido como dom, ou dadiva, consiste
numa triplice obrigacdo coletiva: dar, receber e retribuir bens simbdlicos e
materiais, e esta diretamente relacionado a capacidade de coesdo social.

Ao colocar a dadiva como sistema de trocas basilar da vida social, Mauss
aponta a possibilidade de romper com o modelo tedrico de organizacdo social
desenhado a partir da modernidade, segundo o qual a sociedade seria sujeita as
acOes do Estado e da economia de mercado. Para ele, a acdo social resulta de
interacOes, em relacdes deflagradas para a mobilizacdo de bens simbdlicos ou
materiais que sejam dados, recebidos e retribuidos. Tais dindmicas levariam as
modalidades de reconhecimento, inclusdo e prestigio, decorrendo dai os lugares
ocupados pelos sujeitos sociais no coletivo.

E importante também ressaltar que o principio da dadiva ndo deve ser
tomado com base em nenhuma atribuicdo de valor moral que reporte sentidos de
bondade, ou caridade, tampouco se deva supor sua relacdo direta com sistemas
democraticos de organizacdo social. Ao investir esfor¢os no sentido de demonstrar
que o social ndo se submete apenas ao Estado e a economia de mercado, Mauss
trabalha com a ambivaléncia das dinamicas e dos vinculos no interior dos grupos
sociais. Estes fundar-se-iam tanto pelo interesse quanto pelo desinteresse, pela
natureza utilitdria das atividades, mas também pela ndo utilitaria, ou pela
inutilidade, por aquilo que rende lucros, e também pelo que é gratuito, ndo pago.
O vinculo social, portanto, se assenta no ambito do simbdlico.

Seria possivel pensar as ambivaléncias do campo artistico, tomando tal
abordagem como ponto de partida?
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Na epigrafe de seu ensaio, Mauss aborda o carater dialético da dadiva: a
mesma troca que faz uma pessoa anfitrid também a coloca na condicdo de hospede
em potencial. O que move as interacfes sociais ultrapassa 0s interesses
estritamente materiais, e as relacGes de dar, receber e retribuir tém um aspecto
simbdlico e espiritual. Assim, a dadiva ndo inclui sO presentes, gentilezas ou
favores, mas também festas, celebracoes, rituais, visitas, prestacfes de servico.

Neste aspecto, é possivel incluir a dimensdo estética e poética a ser
experimentada além das relacbes de propriedade de objetos de arte, ou do
mercado da arte, em direcdo as interacdes entre as pessoas, seja nos processos de
realizacdo, de producdo de bens simbdlicos orientados pela possibilidade da
poesia, e na propria experiéncia estética e poética. As interacdes podem pautar-se
ndo pela logica do sistema da arte, regido pela economia de mercado e pela
organizacdo do Estado, mas pelas relacdes que pressupdem a triade dar, receber e
retribuir, tendo em conta os principios da diferenca, da alteridade e da empatia.

Nesses termos, propde-se que as praticas artisticas e outras praticas culturais
sejam pensadas desde pontos de vista localizados tanto dentro quanto fora do
sistema da arte, de modo transversal, com abertura a sistemas simbolicos plurais.

QUANDO A POETICA ESTA NAS RELACOES entre as pessoas e com o meio em que
vivem

A experiéncia sensivel, o potencial criador, o interesse por aquilo que afeta
o0s sentidos ndo se restringe ao campo da arte cuja conformacdo € definida a partir
da matriz europeia. Tal constatacdo ndo pretende ser considerada novidade,
tampouco inaugural. No entanto, as consideragcfes a respeito motivam a analise de
projetos e experiéncias cuja natureza abra possibilidades tanto para repensar o
proprio contexto da arte, no cenario contemporaneo, quanto fornecam outros
parametros no ambito da producdo simbdlica, expressiva, sensivel. Sobretudo,
propiciem a verificagdo dos principios da reciprocidade como regimes
orientadores de sua organizacéo.

Para tanto, sao reportadas, neste texto, duas experiéncias no campo da arte e
da cultura, que resultaram em narrativas partilhadas coletivamente.

A primeira situou-se no Planalto Central do Brasil, a partir do final dos anos
1960. Embora néo tivesse em conta nem as discussdes propostas neste texto, nem
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se reportasse as categorias conceituais aqui nomeadas, a artista e educadora Lais
Fontoura Aderne Faria Neves, mais conhecida como Lais Aderne, amparada nas
ideias de Paulo Freire, deflagrou, a partir da cidadela Olhos D’Agua, varios
projetos e processos envolvendo questdes relativas aos saberes locais, a cultura, as
relacdes interpessoais, a economia solidaria, ao meio ambiente. A possibilidade do
exercicio envolvendo as dimensdes sensiveis da vida ndo se dissociava das demais
dimensoes, e por isso ganhava sentidos mais fecundos e duradouros.

Dentre as iniciativas que deixaram sua marca, estd a Feira do Troca,
realizada regularmente desde o inicio dos anos 1970, e assegurada até a presente
data, mesmo tendo transcorrido mais de uma década da morte de sua mentora. A
Feira, com duas edi¢des anuais, conta com a participacdo de toda a comunidade
local, e recebe visitantes de varias cidades vizinhas. A base inicial de sua
organizacdo esta na possibilidade de trocas de servicos, objetos e outros bens
produzidos pela comunidade, marcados pelas referéncias culturais. Na Feira, bens
utilitarios entrelacam-se aos simbolicos e a beleza, de modo indiferenciado, sem
que o bindmio arte e ndo-arte cumpra qualquer papel protocolar nos modos de
organizacdo. Privilegiam-se, ali, as redes de interacdo, o fortalecimento dos
vinculos comunitarios, bem como o acolhimento, pelo coletivo, das manifestacoes
particulares.

A proposta de Lais Aderne igualmente teve em conta a defesa da incluséo,
nos projetos educativos, das questbes relativas a arte. Numa perspectiva que
redimensionava a natureza dessa inclusdo, ela convocava os educadores, no
tocante ao ensino de artes, a uma acdo mais anarquista do que académica, em
favor da multiplicidade de manifestagdes da cultura brasileira, e da necessidade de
uma educacdo fundada nas referéncias culturais das comunidades das quais as
instituicdes escolares fazem parte.

As teias dessas acdes estendiam-se entre as escolas e 0os demais espacos da
comunidade. “Ela fazia o trabalho dela confiando nas pessoas, entdo, como ela
confiava na gente, a gente confiava nela também”, relata Dona Nega das Bonecas,
no video realizado por Zé Nobre sobre a Feira do Troca (RELICARIO, 2018). Os
principios da dadiva, na reciprocidade e na solidariedade, que se podem observar
nessa fala, transpiravam, por exemplo, nos encontros entre mulheres que fiavam e
teciam, entre cantorias, conversas, biscoitos e chas. Dali, desdobravam-se outros
projetos, providéncias e aprendizagens. Em espagos e praticas como aquelas,

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 2, p. 9-24, jul./dez. 2018.

20



fortaleciam-se os vinculos comunitarios. Naquelas acGes, experiéncia poética,
cultura, meio ambiente e comunidade mostravam-se indissociaveis.

As relacOes de solidariedade e reciprocidade também podem ser observadas
no projeto Bordando por la Paz y la Memoria, deflagrado na Cidade do México, a
partir de 2011, que estendeu-se a cidades de outros paises, tanto latino-americanos
quanto além mar. Naquele ano, um grupo de artistas, pesquisadores e ativistas
comecaram a reunir-se, semanalmente, em espacos publicos para bordar a méo
pequenos panos brancos, registrando 0s nomes de mortos e desaparecidos pela
guerra do narcotrafico. Ao convidar a comunidade para essa jornada artistica, o
grupo desafiava a indiferenca das autoridades em relacdo a questdo. Em sua
analise, Rico (2018) ressalta o fato de que tal acdo ocorria numa realidade social
marcada pela violéncia e pela pauperizacdo crescente da populacdo, em meio
enfraquecimento das frentes em defesa dos interesses comunitarios. Diante desse
quadro, a autora pergunta qual seria o sentido de reunir grupos de modo
provisorio para narrar, com linha e agulha, o assassinato de pessoas muitas vezes
desconhecidas. Qual a natureza das relacGes que podem ter se estabelecido entre
as pessoas participantes, durante esse tempo dedicado ao registro dos homicidios?

Rico (2018) argumenta que agOes como essas, com base em experiéncias
concretas, aparecem como alternativas que se contrapbem aos modos de
acumulacdo capitalista. Funcionam como um espelho invertido ao que tem sido
negado pela logica dominante: a solidariedade, a reciprocidade, a mutua
dependéncia entre os seres humanos vivendo em comunidade. Assim, ao propiciar
que os voluntarios participantes das jornadas, nas atividades de bordado
compartilhadas, construissem espacos de encontro, estabelecendo vinculos de
confraternizacdo, o bordado a varias maos operou com formas de pertencimento,
de solidariedade e reciprocidade. Destaca-se o sentido do coletivo articulando as
experiéncias individuais, bem como a relevancia do sentido colaborativo, em rede.
Do mesmo modo, coloca-se o desafio das nogdes de autoria e propriedade, na
medida em que os guardanapos bordados sdo de todos e de ninguém, a0 mesmo
tempo.

O projeto ganhou, ainda, diversas paginas em plataformas digitais de
relacionamentos sociais, nas quais sdo registradas e compartilhadas producdes,
relatos de experiéncias e convocagdes para os desdobramentos dos encontros em
multiplos contextos. No Brasil, por exemplo, mulheres das etnias Guarani e
Kaiowda, em 2015, bordaram os nomes de suas gentes mortas em conflitos pelas
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ocupacdes territoriais. O registro desse trabalho esta também disponibilizado na
rede mundial de computadores.

ARREMATES provisdrios

Os trabalhos desenvolvidos por Lais Aderne, no Planalto Central do Brasil,
e pelo grupo mexicano, multiplicado em grupos pelo continente afora,
atravessando mares, reportam um tipo de projeto no qual, independentemente do
trabalho executado, ou dos resultados obtidos, a énfase recai nos encontros entre
as pessoas, no compartilhamento de experiéncias, no fortalecimento dos vinculos.

N&o se trata de se enfatizarem os processos deflagrados em detrimento de
seus resultados, os produtos finais. De fato, ha um deslocamento, nesses dois
casos: esta em primeiro plano a natureza das relagdes entre as pessoas, numa
perspectiva pautada pelas possibilidades de dar, receber e retribuir. Os
compartilhamentos envolvidos nesse processo sao mediados por atividades que
ddo conta da producdo simbdlica, seja na forma de narrativas, de artefatos, de
acOes objetivas, de celebracdes.

Num certo sentido, os vinculos que se estabelecem entrelacam ética e
experiéncia poética, desdobradas, ambas, sobre a prépria vida, como meios de
producdo de sentidos para as comunidades. A propria nocdo de comunidade
também se mostra afeita a abordagens diversas: podem ser comunidades volateis
em torno aos projetos em curso, ou comunidades mais estaveis que compartilham
complexas relagdes do ponto de vista temporal e espacial. Podem, ainda, ser
comunidades institucionalizadas, tais como as escolares, ou de asilos, hospitais,
etc.

Lais Aderne articulava questBes relativas a cultura, praticas comunitarias,
fazeres poéticos, ao meio ambiente e a sustentabilidade. Emergiram, dai, alguns
projetos de ecomuseus em varias regides brasileiras. Os guardanapos bordados
com 0s nomes de pessoas mortas ou desaparecidas estdo marcados, sobretudo, por
afetos compartilhados, num movimento que se estende entre gentes que, mesmo
sem se conhecerem, comungam de sentimentos e desejos proximos.

Projetos, trabalhos como esses transbordam do sistema da arte. Habitam
territorios que atravessam os protocolos da nogdo dominante de arte, estendendo-
se em direcdo a comunidades outras, e a experiéncias sensiveis orientadas por
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outros vetores. Nesses, 0s principios da solidariedade, da reciprocidade, da
partilha antecipam-se aos que fazeres, orientando suas dinamicas. E ddo o tom dos
lacos que se estabelecem a partir desses que fazeres.

E nesses termos que se rascunham possibilidades de uma poética da
solidariedade, como utopia compartilhada, como sentido de humanidade
redimensionado pela poesia. Como resisténcia aos processos de colonizagdo sem
subalternidade. Seus descaminhos podem até transitar os territérios das coisas
consideradas arte, mas ndo se ocupam demasiado delas. Sua énfase recai,
sobretudo, no grande circulo das coisas insignificantes consideradas ndo-arte, a
partir das quais é possivel tecer e recriar sentidos outros, nutrir afetos, estabelecer
e restabelecer vinculos da vida em comunidade.
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