PAISAGENS BUGRESCAS: desafios biograficos pos-coloniais -
Resenha do livro Paisagens Biogrdficas pos-coloniais: Retratos da
Cultura Local Sul-Mato-Grossense

Julia Evelyn Muniz Barreto Guzman? & Vinicius Gongalves dos
Santos?

As fronteiras que delineiam meu lécus geogréafico de enunciagdo, por sua vez,
escancaram uma ferida e um lugar epistémico e enunciativo que néo se fecha.

BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas Pds-Coloniais, p. 102.

Comecamos esta resenha com uma epigrafe recolhida na obra aqui resenhada.
A escolha de tal trecho da obra se da a partir de nossa situacdo de sujeitos imersos
neste ESPACO aqui (re)pensado, somos sujeitos que também (sobre)vivem na/da
imagem fronteirica de uma ferida epistémica sempre viva.

O livro Paisagens Biogréaficas Pos-Coloniais: Retratos da Cultura Local Sul-
Mato-Grossense publicado em 2018 pela Life Editora e escrito pelo Professor
Doutor Marcos Antonio Bessa-Oliveira (UEMS-UUCG) é resultado sua pesquisa
de doutorado. Este foi realizado pelo autor na Universidade Estadual de Campinas,
no Instituto de Artes e no Programa de P6s-Graduagdo em Artes Visuais concluido
em 2014. A obra é dividida em trés capitulos, o primeiro tem
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como titulo “Uma conceituacdo epistemoldgica de Paisagem Biografica e Retrato
Cultural; o segundo “Estética Colonial — Aiesthesis (bio)descolonial — por uma
estética bugresca”; e o terceiro capitulo “Paisagens BioGEOgraficas — Imagens
P6s-Coloniais — Retratos Culturais: uma leitura estético bugresca. ”

A APRESENTACAO do livro é realizada pelo Prof. Dr. Mauricius Martins
Farina, ele foi orientador de Bessa-Oliveira durante o doutorado. Farina se desloca
do papel de orientador e acrescenta que além deste papel, ele se considera um
espectador “privilegiado” pelo didlogo com o autor. Farina levanta os pontos
estudados na pesquisa de Bessa-Oliveira, os artistas trabalhados e o periodo
temporal trabalhado. A pesquisa e o livro se entrecruzam na tematica da identidade.
Sobre a identidade, Farina ressalta o0 ndo-conhecimento de si presente no pais, este
ndo-conhecer faz parte de um processo estrutural que seleciona o que deve ou nao
deve ser conhecido.

Ainda na apresentacao, Farina nos relata as escolhas epistemoldgicas proprias
do autor da obra, estas que se relacionam com a sociologia, antropologia e politica.
As teorias pos-coloniais, a critica biografica e critica cultural, conforme Farina,
acrescentam forca politica a pesquisa, e por consequéncia, e a obra. Estas
epistemologias se levantam em defesa da Ameérica Latina, retirando-a do estigma
de producéo exdtica, elegendo a si como epistemologia autossuficiente.

Ap0s a apresentacdo, o Prof. Dr. Edgar Cézar Nolasco erige sua leitura sobre
a obra ao prefacia-la. No PREFACIO, Nolasco levanta a originalidade enunciativa
da obra ao compreender a triplice fronteira Mato Grosso do Sul/Brasil, Paraguai e
Bolivia. Apds, acrescenta elogios a obra dizendo que:

O livro apresenta-se de forma muito bem estruturada, de modo a convocar ser leitor
para uma reflex&o sobre um locus cultural especifico e suas respectivas producgdes
artisticos-culturais que ndo deixa de metaforizar, mesmo que de modo espetacular,
outros l4ci culturais do mundo contemporaneo.®

Nolasco se propbe a falar sobre o livro como um todo. Ao tratar da
INTRODUCAO, o mesmo fala sobre Bessa-Oliveira alertar o leitor sobre a
problematica do termo objeto, informando que essa relacdo estaria mais proxima
do analisando e analisado. Nolasco endossa esta perspectiva critica quanto ao
“objeto”, ele enquanto leitor critico se aproxima do autor neste tocante. A

*NOLASCO apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p. 15.
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problemética do termo “objeto”, do qual ainda ndo conseguimos substituir por
outra, coloca-o num papel “inerte, improdutivo, passivo apenas de analise, € nao
produtor também do saber, de conhecimento, gerador de uma episteme e de uma
aiesthesis especifica.”

Novamente Nolasco endossa o discurso de Bessa-Oliveira no que concerne a
“cultura local”, elevando a leitura do autor ndo ser bairrista nem provinciana, a
estratégia do autor, conforme o prefaciador, € “[...] a de pensar em criticas no plural,
visando estabelecer relagdes entre praticas e sujeitos globais.”®. Apds Nolasco fala
sobre Bessa-Oliveira trazer em sua obra uma biocritica-cultural, para a partir dai
tratar da questdo: podem os locais a margem produzir saber sem replicar o centro
do mundo? O prefaciador fala sobre o papel do critico atual: “[...] lutar para sair do
lugar da doxa triunfante, que ndo faz outra coisa sendo replicar modelos e conceitos
estereotipados, logo, acriticos” (...).°

Apos o prefacio, temos o pretexto da obra. Bessa-Oliveira traz nesta primeira
sessdo os fragmentos, que aqui poderiamos chamar de morfemas, bios, geo, e
grafias, a clareza quando aos fragmentos € essencial para a obra, por este motivo o
autor as apresenta aqui. O autor ressalta que a ideia da obra € (re)verificar estes
fragmentos.

A INTRODUCAO: “E(x)tética para uma critica e uma arte culturais” inicia
com um poema de Flausino que dita a tbnica da mesma. O autor logo nas primeiras
palavras apresenta uma nova visada da critica quanto as produc@es contemporaneas,
mas esta necessidade de (re)formulacGes das teorias ndo parecem ser levada em
conta pelos intelectuais brasileiros. Bessa-Oliveira erige a voz de Eneida Leal de
Cunha que fala sobre a “emergéncia critica”, o autor usa esta emergéncia para
pensar as producdes artistico-culturais de Mato Grosso do Sul, para que assim
trabalhe-se uma estética, posta em parénteses, critica outra. Assim como o autor,
erigimos a voz de cunha para que apresente seu termo:

Nesta perspectiva, a emergéncia é sempre um lugar de enfrentamento e de
afrontamento, de embate entre for¢as dominantes, e, portanto, ndo pode ser

*NOLASCO apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p. 16.
*NOLASCO apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p. 16.
® NOLASCO apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p. 17.
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compreendida como o ponto inaugural de alguma coisa nem como uma continuidade,
mas como efeito de deslocamento, reposicionamento ou inverses.’

Deste conceito o autor apropria-se com foco na ideia de reposicionar ou
inverter a critica, outro ponto de desvio € o distanciamento da ideia de objeto,
pensando o ‘objeto’ como algo vivente, a concepgao de objeto ndo sustenta a visada
do autor, que aqui explicita, ndo deixar o ‘objeto’ como coisa observada, mas como
componente da observacgdo. (BESSA-OLIVEIRA, 2018)

A discussdo teorica retoma o fato da critica singular ndo ser pertinente em um
cenario de pluralidade cultural, uma vez que ela ndo da conta de todas as dimensoes.
Pensando este conceito, o intelectual é assertivo ao pontuar que a critica
hegemonica observa as culturas locais, que carregam em si suas “especificidades
estampadas” (BESSA-OLIVEIRA, 2018), e as classificam como bairrismo ou
provincianismo.

Bessa-Oliveira aloca o termo ‘bugre’ como uma alternativa para compreender
as producdes artisticas sul-mato-grossenses, ressalta-se o fato deste termo néo ser
usado como forma pejorativa, o termo bugre ainda que visto de maneira pejorativa
é reforcada nas producdes artisticos-culturais com objetivos econdmicos e politicos,
e ainda, de inferiorizacdo do indio. O autor comenta que a nocao de “estética
bugresca” auxiliaria na exposicao da relagdo margem x centro que € “constituida na
exclusdo de muitos e na exaltagdo de poucos.”® Deste modo, a estética bugresca é
estabelecida como uma epistemologia biogeogréfica.

O PRIMEIRO CAPITULO da obra tem como titulo “Uma conceitualizacio
epistemologica de Paisagem Biografica e Retrato Cultural”, este capitulo da
prosseguimento nas discussdes iniciadas nas partes anteriores. O capitulo inicia
com uma citacdo de Bhabha explicando que a critica pds-colonial é “[...] testemunha
das forcas desiguais e irregulares de representacdo cultural envolvidas na
competicdo pela autoridade politica e social dentro da ordem do mundo moderno.”®
e que a mesma surge dos discursos terceiro mundistas e das

"CUNHA apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas P6s-Coloniais, p. 33.
8 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas P6s-Coloniais, p. 36.
® BHABHA apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p. 53.
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“minorias”. Bessa-Oliveira apds a epigrafe abre apontamentos pds-coloniais
como:

Limites e fronteiras diluidas. Paisagens e retratos pensados como horizontes outros
que ndo o de recortes do natural. Sujeitos locais com identidades multiplas e
culturalmente pertencentes ao lécus cultural sem o sentido tradicional de identidade
nacional. As producgdes artisticas tomadas e reconhecidas como representagdes
culturais locais com a sua especificidade da cultura local.°

Apos os apontamentos, 0 autor abre questdes para que se estes apontamentos
também funcionariam em aspectos nacionais e internacionais, e ainda, se poder-se-
ia ser feito utilizando as paisagens e retratos artisticos, por fim ele ainda pontua que
se seria possivel pensar os l6ci latino-americano sem levar em conta 0s conceitos e
formulagdes historico-hegemonicas internacionais. O autor pontua que estas
questdes podem ser viaveis se realizadas por uma epistemologia outra que
fundamente a critica de arte. Ele ainda afirma que para pensar as posi¢des
geograficas latino-americanas seria preciso refleti-las como lugares pds-coloniais.
Bessa-Oliveira aponta estes lugares como lugares epistémicos.

O autor utiliza de forma muito pertinente as notas de rodapé, ele ndo as utiliza
em excesso e quando elas vém € para complementar o que esta sendo discutido. Um
destes exemplos acontece um pouco afrente no capitulo 1, o autor comenta sobre a
liquidez platico-artistica que se da inexistente na producéo critico-artistica, aqui o
autor abre uma nota de rodapé para que se aprofunde um pouco mais sobre a
discussdo citada:

7. As teorias utilizadas pela critica de arte, em analises das obras artisticas nacionais,
quase que corriqueiramente, deixam escapar muito da producdo artistica — nessas
leituras “comparativas” — exatamente porque a teoria “solida” ndo alcanca a “liquidez”
artistica.'!

Bessa-Oliveira afirma se opor a Derrida no que concerne a nocao de passado.
Deste modo, o autor afirma que para ler a histdria dos sujeitos coloniais, o passado
¢ “[...] da ordem do vivido-passado e irreal do ponto de vista do

10 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pds-Coloniais, p.53.
11 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pds-Coloniais, p.54.
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presente-vivificado.”*? Apds, o autor ainda aponta, de maneira assertiva que nossa
historia precisa ser ressignificada para nés mesmos.

O autor deixa claro que as oposi¢des que faz, ndo surgem com a intencéo de
desprezar as reflexdes que vieram antes. Ele defende um local sul-mato-grossense
plural, pois o autor defende que “[...] a paisagem cultural é biografica e os retratos
tornam-se recortes culturais das identidades dos sujeitos locais, biogeogréficas,
cada sujeito artista retrata a sua percep¢do dos lugares variados de forma ou de
maneira diferentes”?, deste modo, ndo da para homogeneizar os retratos culturais.

Os artistas trabalhados na obra sdo: Wega Nery (1912-2007), Henrique
Spengler (1958-2003), Jorapimo (1937-2009) e llton Silva (1943). Bessa-Oliveira
pensa as “‘paisagens biograficas” e “retratos culturais” por meio das produgdes
artistico-pléasticas dos mesmos. O autor também os escolhe por seus loci
fronteirigos: Brasil-Paraguai (Nery e Spengler) e Brasil-Bolivia (Jorapimo e Silva).
Por meio de suas pinturas, “retratos culturais”, o autor 1€ as “paisagens” enquanto
“[...] representagdes de fragmentos das identidades culturais deles proprios e dos
sujeitos desses loci culturais.”**

O autor utiliza a primeira pessoa na narrativa da obra, seu bios faz parte
vivente da obra, heranca da critica biogréafica, o autor fala sobre as representacdes
alheias, entretanto, o mesmo fala sobre a0 mesmo tempo em que ele 1€ as
representacdes alheias, essa leitura esta pautada nas suas proprias impressoes.

As leituras das pinturas ndo sdo analisadas em aspectos estéticos-formais,
Bessa-Oliveira se propde em nao encaminhar suas leituras por esse viés. Ele reforca
que suas leituras estdo assentadas na teoria pés-colonial e na critica biogréafica. Por
este motivo ele utiliza o termo “leitura” ao invés de analise.

Na construgdo do “retrato cultural” cada autor utiliza memorias proprias e
alheias, conforme o Bessa-Oliveira afirma, estas memorias podem ser tanto
biograficas quanto culturais, o autor ainda reforca que isso acontece de maneiras
diferentes em cada pintor, por motivos que ja foram elencados. Nessa esfera o autor
afirma que:

2 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas Pos-Coloniais, p. 54.
¥ BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas Pos-Coloniais, p. 55.
1“BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas P6s-Coloniais, p. 55.
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[...] o artista plastico elege suas paisagens culturais levando em consideracdo o seu
I6cus cultural geoistorico e geografico e retrata em suas pinturas o que é percebido
dos sujeitos que desses loci dos quais os artistas também fazem parte. Por conseguinte,
essas paisagens tornam-se biograficas a medida que as memorias de passados
(veridicos) vividos ou de memorias inventadas sdo expostas e (trans) postas nas telas,
seja por meio de memorias “proprias”, seja por memorias alheias.®®

J4

Dentro do capitulo 1 temos trés subtitulos. O primeiro deles ¢ “Opc¢ao pds-
colonial em relacdo ao moderno e ao pos-moderno ocidentais”. Bessa-Oliveira
comega este subtitulo citando dois tedricos que pensam a pos-colonialidade: Walter
Mignolo e Homi K. Bhabha. Ele afirma que tanto estes teéricos quanto ele pensam
sobre lugares periféricos em relacdo aos discursos hegemonicos. Os tedricos,
Bhabha e Mignolo, segundo o autor, ressaltam tiveram que fazer um deslocamento
critico na geografia global, isso contribuiu para releitura de seus 16ci de origem.

Ao retornar a Mignolo, Bessa-Oliveira disserta que “A ideia é pensar essas
culturas e praticas artisticas a partir da condigéo histérica de pés-colonialidade, ou
seja, da diferenga colonial.”*® Deste modo, conforme o autor, exige-se uma
especificidade critica para pensar estes locais. Ele exemplifica utilizando a América
Latina, neste plano, o Brasil dentro da América Latina se tornaria ainda mais unico,
pensando em suas caracteristicas. (2018, p. 69). Afrente neste subtitulo o autor faz
uma correlacéo entre cor encarnada e a estética bugresca:

Ultrapassando uma nocéo formal de leitura, é possivel dizer que a cor encarnada aqui
¢ tomada para a estética bugresca como opgdo critico-pos-colonial,
paraguaia/brasileira/boliviana na intengdo de ressaltar outras, que ndo as tradicionais,
caracteristicas artisticas e socioculturais pertencentes espacialmente a essas obras.’

O autor fala que as pinturas dos pintores trabalhados aqui poderiam ser
enquadradas nos movimentos europeus. Bessa-Oliveira 1€ essas pinturas pela
perspectiva pds-colonial, deste modo, ele busca a relacdo dessas pinturas com suas

> BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas Pos-Coloniais, p. 60.
1® BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas Pos-Coloniais, p. 69.
" BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas P6s-Coloniais, p. 71.
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historias locais especificas, retomando Mignolo, como o mesmo diz “A poOs-
colonialidade estd entranhada em cada histéria local [...]”"*®

No segundo subtitulo “Historias locais como Contranarrativas globais”, aqui
evidencia-se as historias locais como emancipadoras das narrativas globais. O
autor comeca discorrendo sobre pés-ocidentalismo, este consiste em “Pensar os
lugares colonizados além das nossas nog¢des historicas e imaginarias de Ocidente e
de colonizagio europeia.”®

Neste ponto, o autor apresenta o conceito de “regides geovisulocais”, como
dito anteriormente, aqui novamente a nota de rodapé aprofunda os termos que
Bessa-Oliveira cunha. Encontramos na nota de rodapé a seguinte definicéo:

7. Esse “conceito” estd baseado em pensar as regides geograficas, artistica e
criticamente falando, a partir do olhar de um artista ou de um critico bioculturais.
Refere-se a uma nocéo critica que toma como ponto de partida as teorias pds- coloniais
e da critica biografica que privilegiam o sujeito biografico e a condicdo historica pés-
colonial de localidades geogréficas na América Latina. De certa forma, essa no¢ao
n~~ao privilegia nenhum lugar em especial, mas pode ser tomada como nocao critica
para diferentes lugares geoistdricos em suas especificidades.?

A estética bugresca, conforme o autor, vai privilegiar as caracteristicas locais
sem reduzi-las a bairrismos ou regionalismos, ou até mesmo, nacionalismos. Este
subtitulo se encerra apresentando um edital de inscricdo e exposi¢do no saldo de
arte de Mato Grosso do Sul, Bessa-Oliveira critica o fato do edital afirmar que as
obras ndo deveriam se limitar ao carater local de producéo artistica, o ponto da
critica € o edital considerar um modelo consolidado de “caracteristica local”, assim,
as memorias individuais e culturais ndo sdo levadas em conta e permanecem
reduzidas a regionalismo, se essas aderem as “caracteristicas locais”.

O terceiro e ultimo subtitulo, “Estética Bugresca versus Estado-Nagao”, esta
dentro do subtitulo anterior. Por estética bugresca, o autor apresenta duas
definicBes: a primeira estd no aspecto pejorativo e preconceituoso, pois “J[...]
relaciona as produc@es em arte desse I6cus cultural com indios, pobres,

¥ MIGNOLO apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pés-Coloniais, p. 72.
19 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pds-Coloniais, p.76.
% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pés-Coloniais, p.77.
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clandestinidade, marginalidade, periférico, descentralizado e ndo-universal [...].”%
A segunda noc¢do leva em consideragdo a primeira, porém destituindo o poder do
estado de definir o que é ou ndo € arte, ou ainda, o que faz ou ndo faz parte da cultura
local. O autor finaliza o subtitulo explicando que o que ele deseja propor como
estética bugresca é:

Quero propor uma possibilidade etimolégica (ou terminolégica) outra — uma palavra,
vamos dizer assim, para inclusive intitular este titulo se pensado hoje como tal no
lugar de estética — que contemple as diversalidades das culturas latino- amercanas que
(trans)bordam fronteiras biogeograficas.??

O SEGUNDO CAPITULO da obra tem como titulo “Estética Colonial —
Aiesthesis (bio)descolonial — por uma estética bugresca”, a proposta do capitulo é
pensar uma estética bugresca como uma opc¢ao outra, possibilitando outras no¢oes
de estética, ndo so a estética hegemonica imperante nos corpos, mas na arquitetura,
nas esculturas, nos teatros, etc., ainda nos dias de hoje. Bessa-Oliveira inicia seu
texto justificando o titulo do capitulo apontando que:

[...] De toda forma, essas discussdes devem e passam sempre por nocdes de “estéticas”
de produgdes artisticas. Das discussdes de Aiesthesis descolonial (citada por Walter
Mignolo,2012) e de Aiesthesis (bio)descolonial (BESSA- OLIVEIRA,2012), faco
pano de fundo para construir minha ideia como epistemologias de uma estética
bugresca, claro que sem o sentido pejorativo de estética bugre mantida pelo estado

[..]2

O autor procura (re)pensar a no¢do do belo moderno “construido” pelos
gregos e romanos, para tomar como ponto de partida principal o sujeito enquanto
sujeito biograficos seus lugares geograficos de enunciacdo. Propondo assim, uma
estética bugresca, “uma proposta epistémica descolonial que busca retomar uma
antiga nocéo de Aiesthesis como sensibilidade.”?* Segundo o autor, as biogeografias
dos sujeitos sdo necessarias para garantir uma estética outra. Bessa- Oliveira ainda
destaca que qualquer analise de “objeto”, lugar e pratica artistica

2 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas P6s-Coloniais, p. 79.
22 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas P6s-Coloniais, p. 88.
2 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas P6s-Coloniais, p. 89.
2 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas P6s-Coloniais, p. 90.
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ndo deve estar desvinculada ao “sujeito enquanto corpo presente da obra artistica.”?>

Dentro do capitulo 2 temos quatro subtitulos. O primeiro deles ¢ “Paisagens
Biograficas — Aiesthesis (bio)descolonial- Estética Bugresca”. O autor comega este
subtitulo com duas epigrafes, a primeira com a passagem do critico argentino
Walter Mignolo a fim de discutir a seguinte questao: o porqué da construc¢ao de uma
epistemologia outra, uma vez que ja ha uma epistemologia imperante. Bessa-
Oliveira lembra que a proposta ndo € ir contra o pensamento hegeménico europeu,
mas “[...] a intengdo desta pesquisa tem sido a de consolidar uma forma outra de
pensar as praticas, sujeitos e lugares exteriores ao pensamento hegemonico europeu

[..]"%

Bessa-Oliveira se vale da uma estética bugresca para pensar as producdes
artisticas que se encontram na margem do processo de selecdo excludente, pensada
a partir de uma estética moderna, que determina o que é valido como estética e o
que pode ser langado fora. A critica do autor se da em como séo pensadas as novas
opcdes de estéticas:

Algumas novas opcOes estéticas — tedricas ou artisticas — que parecem romper com a
estética moderna, na verdade reforcam a maneira moderna da producdo de Artes
Visuais nacional quando categorizam-na como de dentro ou de fora a algum circulo
ou circuito especificos.?’

O critico ndo so critica algumas opc¢des estéticas, mas propde como opcao
para trabalhar novas estéticas, o que ele chama de estética bugresca
(bio)descolonial, critica e artistica — como Paisagens Biograficas”. A proposta do
autor é pensada, como mencionado no inicio do capitulo 1, a partir do resgate da
antiga nocéo de aiesthesis/estética, como sensibilidade, “permitindo ao sujeito ser,
saber e sentir, por exemplo, a producdo em Artes Visuais do seu préprio l6cus
cultural.”?® Nesse sentido, o conceito de aiesthesis a partir da ideia de

» BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas P6s-Coloniais, p. 91.

% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas Pés-Coloniais, p. 109.
2" BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas Pés-Coloniais, p. 113.
2 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas Pés-Coloniais, p. 113.
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sensibilidade abre espaco para contemplar culturas outras, no caso de Bessa-
Oliveiras, as producdes artisticas culturais do estado de Mato Grosso do Sul.

A segunda epigrafe que abre o subtitulo é da critica Eneida Maria de Souza,
ela é posta para se pensar no papel do artista/critico como um sujeito biogeogréafico
na critica ou plastica da produgdo artistica. O autor defende que a “critica
biografica” (SOUZA,2002) e a “estética descolonial” (MIGNOLO, 2008):

[...] que articula discurso critico outro, pode-se compreender evidenciar possibilidades
outras do ser, do saber e do sentir as producOes em Artes Visuais de lugares periféricos
ou, como tenho preferido, sem nenhuma possibilidade de sentido ddbio com ranco
moderno.?

No final do texto, o autor reforga sua ideia, mesmo de forma utdpica (BESSA-
OLIVEIRA, 2018) de pensar todos os loci como produtores de arte e saberes,
ressaltando durante o texto seu l6cus enunciativo, o estado de Mato Grosso do Sul,
tomando como existentes 0 sujeito biogeogréafico e suas producdes artisticas e/ou
teoricas ali presentes.

O segundo subtitulo do capitulo intitula-se “Sensibilidade biografica —
Estética do local —como Paisagens visuais”. O autor inicia este subtitulo afirmando
que a reflexdo que o texto abordara sera do ponto de vista tedrico- critico (tedrico e
pedagdgico) e artistico-plastico (producdo artistica) relacionando-as as Artes
Visuais em Mato Grosso do Sul, mas afirma que elas sdo serdo tratadas
separadamente.

Bessa-Oliveira aborda uma ideia de leitura repensada de forma néo
disciplinada ou indisciplinada, ou seja, propondo reflexdes transculturais ou
transculturadas que possibilite “[...] pensar a nés mesmo. Por conseguinte, e a
reboque, nossas praticas aristicas, criticas, pedagogicas e epistemoldgicas [...]
poderdo ser aprendizados que foram desaprendidos dos ensinamentos de uma ideia
de Alta Tradico.”*

Dentro do subtitulo “Sensibilidade biografica — Estética do local —como
Paisagens visuais”, Marcos Antonio Bessa-Oliveira divide seu ensaio em um novo
subtitulo. Em “Estética bugresca= sensibilidades geolocal: daqui pra frente a

% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.119.
% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.131.
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escrita ¢ proibida para menores e maiores de 18 anos preconceituosos”, o critico
inicia seu texto lancando a ideia de uma estética outra, uma vez que a palavra
estética “sempre vem atrelada a nocdo de que existe uma ‘regra’ a ser seguida,
adotada ou negada.”®

Segundo Bessa-Oliveira, para que sua proposta “outra” ndo seja uma
continuidade do modelo ja estabelecido de estética, deve ser atribuido a essa opgéao
outra de estética “caracteristicas com cunho etnografico, cultural, social e politico,
por conseguinte uma opcao bugresca [...]. 7 Ao propor uma estética bugresca que
passa essencialmente pela “sensibilidade geolocal”, entendida como sensibilidade
individual (MIGNOLO) e a nog¢do de l6cus de enunciacdo Migrante (SOUZA), o
conceito de tradigdo de estética “cai por terra” (BESSA-OLIVEIRA. 2018).

No subtitulo ““Manifesto’ da Arte onde ‘¢’ mato”, Marcos Antdnio Bessa-
Oliveira materializada sua proposta de um Manifesto, apresentado no subtitulo
anterior. O autor inicia seu Manifesto fazendo uma critica ao modelo ‘““auratico”
europeu, que quando ndo € seguido é rechacado e excluido, defendendo mais uma
vez a possibilidade outra de pensar a nGs mesmos:

Através de discurso, por exemplo, pensados por criticos latino-americanos,
brasileiros, sul-mato-grossenses ao pensarmos nas nossas especificidades locais. As
histérias locais ndo tornam projetos globais com sentidos de projetos globais. Ha uma
biogeografia do sujeito em todo local geografico especifico.*

Acerca da condicdo da Arte em um estado de fronteira, Bessa-Oliveira afirma
que o estado de Mato Grosso do Sul sente a necessidade de um estabelecimento de
uma suposta identidade artistica. Segundo o autor, ao direcionar a arte do estado a
uma identidade Unica, nem todos as caracteristicas locais sdo contempladas,
sinalizando que as producdes locais ndo devem passar longe das caracteristicas
locais do bugre. Bessa-Oliveira termina seu Manifesto afirmando a necessidade de
uma autorrepresentacdo a partir de “nossas biogeografias’ (BESSA-OLIVEIRA,
2018).

%1 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.131.
%2 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.133.
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O TERCEIRO CAPITULO da obra tem como titulo “Paisagens
BioGEOgréaficas — Imagens Pos-Coloniais — Retratos Culturais: uma leitura
estético-bugresca”. De acordo com Marcos Antonio Bessa-Oliveira, a ideia do
altimo capitulo da obra é:

Discutir, ainda que sem pretensdo de ser tomado como uma tendéncia, a arte, a cultura
e os conhecimentos — a partir das paisagens biogeogréaficas de Mato Grosso do Sul
(Brasil) (BESSA-OLIVEIRA, 2016) — os postulados tedricos e artisticos que daqui

estdo emergindo ou que aqui estdo sendo mantidos como modos de pensar a arte, a
cultura e os conhecimentos locais.

Como ja mencionado, o autor elencou obras dos artistas Wega Nery, Henrique
Spengle, Jorapimo e llton Silva para realizar sua leitura acerca das diferentes
praticas em arte. Bessa-Oliveira, a partir de reflexdes descoloniais, propde fazer sua
leitura destas praticas de arte no/do estado de Mato Grosso do Sul.

Dentro do capitulo 3 temos 3 subtitulos. O primeiro deles ¢ “Uma memoria
outra na historia da pintura sul-mato-grossense”, neste subtitulo, Bessa-Oliveira
propde uma reflexdo a partir dos conceitos de arquivo e memoria para pensar as
historias locais como possibilidades de estéticas locais. O autor afirma que:

A tomada de outros arquivos e memorias locais e historias locais (outros) dos sujeitos
biogeograficos resulta na leitura que proponho aqui, considerando que a conhecida
tradicdo artistica europeia e/ou estadunidense ndo estdo mais nas telas desses quatro
artistas ocupando o plano principal, mas em compensacao essa tradi¢do também néo
fora de tudo esquecida nos quadros.®

Ao tomar como “objeto” obras dos artistas aqui mencionados, Bessa- Oliveira
salienta que as producdes culturais refletem o contrabando cultural presente nas
obras dos artistas atravessados (ANZALDUA, 2007), que produzem a partir do
estado de Mato Grosso do Sul. Ao mencionar o termo contrabando (NOLASCO,
2013), o autor acrescenta uma nota de rodapé exemplificando como funciona e qual
a relacdo do termo com a situacdo atual da producdo cultural do estado. Uma acéo
necessaria para se pensar as trocas culturais, linguisticas, artisticas, etc. relacionadas
ao movimento de ir e vir dos sujeitos fronteiricos.

33 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas Pés-Coloniais, p. 143-144.
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O subtitulo “Uma memdria outra na histéria da pintura sul-mato-grossense”
esta subdividido em outros 3 subtitulos. O primeiro intitula-se “Fronteiras que
transitam por biografias outras,” neste texto, Bessa-Oliveira volta-se para a
transitoriedade geogréfica presente nas producdes artisticas do estado. O subtitulo
é essencial para que o leitor entenda como funciona a regido de fronteira e como 0s
sujeitos (sobre)vivem nesse espago. A partir dos pressupostos acerca do conceito
de fronteira, o autor disserta sobre a no¢do de zonas de contato presente nesses
espagos. Segundo o autor:

Do mesmo jeito, é no contato, que a partir de uma estética bugresca, que as producdes
de lugares com caracteristicas de fronteira ganham. Pois, se fronteira também é lugar
de aproximagdo, é o contato que gera a mistura que as culturas periféricas tiram

proveito para fazer emergir representa¢des cada vez mais especificas que escapolem
as classificagdes modernas de arte.3*

Por fim, vale destacar os recortes de mapas presentes no texto em que o autor
exemplifica, por meio de imagens, as cidades do estado de Mato Grosso do Sul que
fazem fronteira com outras cidades dos paises Paraguai e Bolivia. A seguir, segue
dois mapas apresentados na obra.

Fig. 1 — Recorte do mapa entre as cidades de Ponta-Pord (Brasil) e Pedro Juan Caballero
(Paraguai).

Fonte: BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogeograficas Pds-coloniais, p. 148.

% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas Pés-Coloniais, p. 145-146.
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Fig. 2 — Recorte do mapa entre as cidades de Corumba (Brasil) e Pedro Juan Caballero (Paraguai).
Fonte: BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogeograficas Pds-coloniais, p. 150.

O primeiro mapa apresenta a regido fronteirica entre as cidades de Ponta Pora-
MS (Brasil) e a cidade de Pedro Juan Caballero (Paraguai). O segundo mapa marca
essa linha ténue (AZANDUA,2017) entre as cidades de Corumba-MS (Brasil) e
Puerto Quijarro (Bolivia).

No subtitulo seguinte ‘“Memoria cultural nos ESPACOS — Paisagens
Biogeograficas em pintura”, Bessa-Oliveira inicia dizendo que as memorias e 0s
espacos trabalhados por ele sdo aqueles “apagados e esquecidos pelos discursos
castradores das lembrancas e narrativas alheias que acobertam historias locais
outras.””® Segundo o autor, essas memarias e historias presentes nas paisagens das
pinturas sdo relacdes que passam por sujeitos, espacos, sensibilidades, semelhancas,
diferencas outras, entre outros.

A histdria local sul-mato-grossense constitui um espagco/tempo e uma
memoria subalterna singular e “[...] essa memoria subalterna abre fissuras capazes
de voluntariamente lembrar memodrias/historias, por conseguinte, paisagens e
ESPACOS que a hegemonia discursiva priorizou apagar.”3®

% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.159.
% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.166.
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Em “Tessitura da Memoria Biografica nos ESPACOS e paisagens pos-
coloniais”, Marcos volta a discutir a ideia de contrabando presente nos ESPACOS
de fronteira, o autor discorre como de maneira voluntaria ou involuntaria tudo cruza
a linha da fronteira, as memorias e as historias dos sujeitos se entrelagam. De acordo
com Bessa-Oliveira, 0s sujeitos auxiliam nessa relacdo de troca resultando em
outras paisagens e espagos.

O critico, ainda neste subtitulo, destaca a subjetividade de cada sujeito ao se
deparar com uma producdo artistica e como elas podem despertar sensibilidades
distintas de acordo com 0 espaco e 0 bios de cada artista e/ou apreciador. Nao
havendo uma imagem interpretacdo pré-estabelecida, pois “a produgdo em artes
plasticas trabalha com variedades de percepcOes interpretativas e ndo tem funcgéo
alguma pré-definida em relagio ao sujeito. %’

O segundo subtitulo do capitulo intitula-se “Paisagens biogeograficas—
Imagens Pds-Coloniais — Retratos Culturais — vistos por uma estética bugresca
descolonial. ” O autor se vale das reflexdes do critico argentino Walter Mignolo
para pensar as producfes da América Latina e, consequentemente do nosso estado,
como lugares para se pensar por meio do vies pos-colonial.

O autor sinaliza que sua leitura estd sempre assentada em uma otica pos-
colonial, assim as obras dos artistas plasticos sdo pensadas a partir de uma
epistemologia outra, uma vez que estas ndo sao e ndo poderdo ser vistas como
‘representacdes’ modernas ou mesmo pdos-modernas porque sdo imagens de uma
dada cultura local.”®

O subtitulo “Paisagens biogeograficas — Imagens Pds-Coloniais — Retratos
Culturais — vistos por uma estética bugresca descolonial” também esta dividido
em outros 3 subtitulos. O primeiro tem como titulo “Quando o sujeito olha e € visto
pela imagem pos-colonial”, para o autor as imagens pods-coloniais priorizam
narrativas locais e ndo as grandes narrativas, sendo impossivel para o colonizador
compreender essas imagens.

Marcos destaca a importancia da critica biocultural como estética bugresca
para ler e pensar as imagens “enquanto producdo artistica de uma sociedade [...].

%" BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.170.
% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.171.
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O sujeito biocultural é parte do processo de constru¢do daquela narrativa local
composta e contada pelas imagens que delas sio resultados.”3® No estado de Mato
Grosso do Sul, pensar as imagens como paisagens biogeogréaficas pos-colonais é a
condicdo necesséria para ver/ler as narrativas ali traspostas.

“Ao olhar para dentro vé-se o que esta de fora” € o titulo que da seguimento
ao subtitulo do capitulo. Marcos Antdnio Bessa-Oliveira traz para discussdo deste
subtitulo, o termo pensamento periférico, de Edgar Nolasco para pensar os lugares
“fora dos eixos”. A proposta de um pensamento periférico rompe com a continua
andlise artistica, pensar as imagens por meio de uma epistemologia outra é pensar
a partir de sua situagdo fronteiri¢a, pois “o critico ou artista que melhor fala ou
reproduz sobre o pos-colonialismo € aquele que vive a condicdo de poOs-
colonizado.” P. 185

Os artistas sul-mato-grossenses aqui elencados, segundo o autor tém as
marcas dessa babel fronteirica que rodea o estado. Nas obras 0 que estdo
(re)presentados sdo as marcas do contrabando cultural e artistico que se misturam,
se aproximam e se afastam.

No subtitulo “Imagem cultural — visualidades outras ”, Bessa-Oliveira propde
a possibilidade de que as imagens sejam vistas além de uma “andlise” estrutural.
Ele ndo nega e ndo vai contra as leituras que ja foram realizadas, mas as
possibilidades de leituras outras estdo inseridas em sua tentativa inicial de
“constru¢do” de uma estética outra, o autor afirma que:

Penso ndo num guia com continuidades estéticas historicas e tradicionais, mas sugerir
alternativas outras que possibilitem aos sujeitos e imagens um dialogo (interpretacéo
do sujeito e reproducdo de informagfes da imagem) quase de cumplicidade para
“sentir, pensar y hablar.*°

Segundo Bessa-Oliveira, a imagem deve ser vista/sentida por meio da
biogeografia, pelo viés pos-colonial e por meio do viés epistémico, “as imagens
constituem-se antes nos sujeitos biogeograficos que carregam as linguagens que
tomam sentidos e que fazem representacbes para um determinado grupo
sociocultural.”** Assim, a imagem discutida ndo deveria se fechar em uma estética

% BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pés-Coloniais, p. 176.
‘0 BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pés-Coloniais, p. 189.
“! BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréaficas Pés-Coloniais, p. 193.
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tradicional de uma representagdo exclusiva e imparcial, que ndo se abre para
imagens, estéticas e epistemologias outras.

O ultimo subtitulo do livro é “Paisagens Biograficas—Territério Fronteirico,
Memodrias Biogeogréaficas e ldentidades Culturais no processo de criagdo de
pinturas” e esta dividido em outros 3 subtitulos. O autor inicia seu subtitulo com
uma epigrafe da critica Eneida de Souza, o trecho destacado é pontual para dar ao
leitor a no¢do como foram/sdo pensadas as produces artisticas do estado de Mato
Grosso do Sul. Ao citar que “o procedimento consiste na leitura dessas
representacbes como forma de traduzir o imaginério utépico que momentos
seguintes da histéria e da arte elegem como ensaios de redefinicdes de
identidade,”*? Bessa-Oliveira marca o processo de como as imagens foram
entendidas.

Marcos usa como ponto de partida para a leitura das obras selecionadas 0s
loci ali representados e como estes estdo relacionados a narrativa local de cada
artista. O arcabouco teorico discutido ao longo do livro nesse momento ganha forma
no processo de leitura das obras. A obra a seguir € do corumbaense Wega Nery, 0
artista retrata as revoltas e calmarias da regido na regido do Pantanal.

Fig. 3—Wega Nery, “Verde Que Te Quero Verde”, 1985.
Fonte: BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas P6s-Coloniais p. 195.

*2S0UZA apud BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Ps-Coloniais, p. 194.
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No subtitulo “Transpondo rios e fronteiras e constituindo uma memoria
outra”, Bessa-Oliveira traga o l6cus enunciativo de cada artista selecionado. Em
seguida, de maneira didatica, o autor traz 0 mapa do Estado de Mato Grosso do Sul
situando visualmente as cidades dos artistas. O autor destaca que somente quem
vive a fronteira no corpo consegue ler as obras fronteiricas pelo viés descolonial,
assimilar as memorias locais e compreender o lugar de produgdo:

Caracteristica das pinturas que escapole, por exemplo, das leituras analiticas de quem
ndo vive essa fronteiridade (ou exterioridade) como rasura e fissura na identidade
biogeografica. Rasura porque a marca é deixada pelo que vem de fora e fissura porque
0 que esta dentro quer se expressar no de fora.*

“Paisagens  Biograficas—Memorias  Pos-coloniais —  Identidades
Colaborativas” ¢ o subtitulo que da sequéncia a leitura das obras. A partir do
arquivo, da memoria, das histdrias outras, ou seja, por meio da bio-geo-grafia das
producdes artisticas deixadas de lado pelas anélises modernas, 0 autor toma como
ponto de partida seu processo de leitura das obras dos artistas Wega Nery (1912-
2007), Henrique Spengler (1958-2003), Jorapimo (1937-2009) e llton Silva

(1943).

Neste ultimo subtitulo teoria e obra conversam, o autor, de maneira didética,
traz para seu texto as imagens das representacdes artisticas e discute cada uma delas
por meio de uma teorizacdo assentada sempre em sua opcao outra de estética, aqui
chamada de estética bugresca:

E dessa circunstancia na historia dos processos poéticos pictoricos que esta pesquisa
reelabora um discurso critico fundamentado na opcéo de estética bugresca aiesthesis
(bio)descolonial, para ressaltar essas outras compreensdes da pintura [...] um discurso
critico epistemoldgico que, por sua vez, nenhuma histérias, fosse através da critica de
arte, fosse ainda pelas antologias anualmente publicadas pelo Estado- nacéo,
especialmente em Mato Grosso do Sul, nunca comtemplou o sequer poderiam
privilegiar.*

Durante os trés capitulos que compdem o livro Paisagens Biograficas Pds-
Coloniais: Retratos da Cultura Local Sul-Mato-Grossense, Bessa-Oliveira buscou

trabalhar com a proposta de uma estética que va além da estética hegemonica
cristalizada. Ao partir de um bios e um lécus geogréafico e epistémico fronteirico,

*® BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biogréficas Pés-Coloniais, p.203.
“ BESSA-OLIVEIRA. Paisagens Biograficas Pos-Coloniais, p.211.
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0 Estado de Mato Grosso do Sul, prop6s uma leitura das obras elencadas que
resgatassem as historias locais e as sensibilidades de cada artista. Propondo assim,

uma estética bugresca como uma opcéao outra de pensar as imagens/obras/paisagens
de Mato Grosso do Sul.
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