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EDITORIAL

Depois de todas as tematicas abordadas — 1° volume: Estudos culturais (abril de
2009); 2° volume: Literatura comparada (setembro de 2009); 3° volume: Critica
contemporanea (abril de 2010); 4° volume: Critica biogréafica ( setembro de 2010);
5% volume: Subalternidade (abril de 2011); 6° volume: Cultura local (dezembro de
2011); 7° volume: Fronteiras culturais ( abril de 2012); 8° volume: Eixos
periféricos (dezembro de 2012); 9° volume: P6s-colonialidade (abril de 2013); 10°
volume: Memoria cultural ( dezembro de 2013); 11° volume: Silviano Santiago:
uma homenagem (abril de 2014); 12° volume: Eneida Maria de Souza: uma
homenagem ( dezembro de 2014); 13° VOLUME: Povos indigenas ( abril de
2015) — os CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS voltam-se para
BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA, por entender que tal aproximacéo ilustra parte
da discussdo acerca das teorias voltadas para uma “epistemologia fronteira”
(ANZALDUA), como vem acontecendo por meio de Vvarios criticos latinos



(MIGNOLO) e de obras significativas, como Teorias sin disciplina, Historias
locais\Projetos globais e dos proprios CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS
que, desde 2009, vém se detendo em temaéticas voltadas para a América Latina
como um todo. O lécus geoistdérico e cultural de onde os CADERNOS séo
pensados, a UFMS, a capital Campo Grande, o estado de Mato Grosso do Sul e a
fronteira-Sul que compreende a regido e os paises lindeiros Bolivia e Paraguai
ilustram de forma exemplar a condicdo social, politica e cultural a qual todos os
sujeitos subalternos estdo acometidos. Os textos deste volume tratam da
importancia de se deter na tematica proposta, especificamente porque
epistemologias contemporaneas demandam um descentramento dos postulados
discursivos assentados tdo somente no olhar académico e disciplinar. Ja é um
consenso de que ha uma pléiade de intelectuais fronterizos produzindo sua prépria
epistemologia para, entre outros propdésitos, barrar aquelas velhas teorias ainda
declinadas do grego e do latim. Cabe-me a feliz tarefa de agradecer a todos 0s
autores que aceitaram participar deste volume, enriquecendo-o com seu ensaio.
Agradeco, também, aos editores-assistentes Marcos Antdnio Bessa-Oliveira e José
Francisco Ferrari, que ndo medem esforgos para que os CADERNOS venham a
publico, bem como a todos da COMISSAO ORGANIZADORA e MEMBROS do
NECC. Gratiddo traduz o que todos os neccenses sentimos pelos ilustres
pesquisadores deste volume, sem 0s quais a tematica proposta ndo seria possivel
para a realizacdo deste nimero que entra para a historia da critica cultural quando
0 assunto for BRASIL\PARAGUAIBOLIVIA.

Edgar Cézar Nolasco
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MEMORIA, ESCRITURA Y POESIA en “Principio” de Miguel Angel
Caballero Mora

Bruno Lépez Petzoldt

En el Paraguay contemporaneo surge una particular cultura de recordacion
que se caracteriza por sus multiples manifestaciones artisticas a través de la
literatura, el cine, los medios audiovisuales e Internet. Este conjunto de obras no
solo reflexiona sobre el significado que adquieren ciertas épocas historicas desde
un presente dado, sino que sobre todo ponen en escena diferentes modi
memorandi. En 2011 el pais celebr6 doscientos afios de vida independiente. En el
contexto del “Bicentenario de la Independencia” han surgido en Paraguay, asi
como en otros paises de América Latina, numerosos proyectos culturales, museos
de la memoria e instituciones creadas especificamente con el objetivo de despertar
la conciencia historica y remover la memoria colectiva en la sociedad. Por su
parte, las obras literarias y audiovisuales no solo dialogan con tales objetivos, sino
que ademas cuestionan las diferentes modalidades disponibles para reconfigurar
ciertos contenidos de la memoria colectiva.

En este muy particular contexto artistico y sociocultural se publica en
Asuncion un poemario con el sugerente titulo Memoria del olvido (Arandurd
Editorial, 2004), del poeta paraguayo Miguel Angel Caballero Mora (Montevideo,
1967). Maés alla de las cuestiones de naturaleza mas intima que aquejan a las voces
liricas del poemario aludido, los poemas dialogan con el contexto someramente
expuesto mas arriba, y abordan los mecanismos culturales asi como los diferentes

! Bruno Lépez Petzoldt é professor de literatura e cinema no Instituto Latino-Americano de Arte,
Cultura e Historia, bem como no Programa de P6s-Graduacao Interdisciplinar em Estudos Latino-
Americanos (PPG-IELA) da Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA).
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impactos de la memoria en el &mbito histdrico-social asi como también en el
plano mas personal. Asimismo, varios poemas contenidos en Memoria del olvido
desafian desde un plano autorreferencial las tradicionales formas de expresion y
registro linguistico-textual de la memoria a través de los signos alfanuméricos y
las normas convencionales de la lengua: “y por eso las palabras/ no saben lo que
dicen/ pasan dias/ en vias/ de auténtica extincion” (Memoria del olvido, p. 93),
exclama, por ejemplo, la voz lirica al final de “Tablas”, el Gltimo poema que
cierra el libro con estos versos que cuestionan su propio vehiculo de expresion:
“ahora que el lenguaje/ ya no puede decir nada” (p. 94). Es sabido que las
multiples funciones (antropoldgicas, estéticas, politicas, religiosas, sociales) de la
escritura y el lenguaje constituyen asuntos capitales examinados en variadas
ramas de los Estudios de la Memoria (ASSMANN, 2010, p. 179 ss.). La poesia de
Caballero Mora admite sin dudas variadas lineas de interpretacion mas alla de lo
relacionado con los problemas de la memoria y las modalidades de su registro;
pero en este ensayo estudio el primer poema del volumen, titulado “Principio”,
con el propdsito de examinar algunos problemas que plantea el texto poético
respecto a los procesos semiotico-culturales relacionados con la memoria
colectiva. Para ello resulta importante inscribir el poema seleccionado en un clima
historico-cultural paraguayo en que numerosas obras audiovisuales y literarias no
solo reconstruyen importantes capitulos del pasado reciente y no tan reciente del
pais, sino que sobre todo reflexionan sobre los habituales procesos culturales y
lingliisticos de construccion y representacion de contenidos extraidos de la
memoria colectiva. Las sociedades cultivan diversas formas de recordar, y asi se
configuran variadas culturas de recordacién que llevan rasgos muy particulares
(ASSMANN, 2013, p. 18). Las obras literarias se apropian en ocasiones de tales
rasgos culturales para examinarlos y evaluar sus potenciales a nivel del contenido
y la expresion. Ademas, el sustancioso intercambio e impacto mutuo entre las
obras de literatura y una determinada cultura de recordacion que las enmarca, no
solo se produce a traves de la reproduccion artistica de visiones de pasado por
medio de narraciones de cufio historico, sino que también a través de la reflexién
critica sobre los procesos e instrumentos de construccion de la memoria colectiva
(ERLL, 2011, p. 173).
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PRINCIPIO
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Como escritas en la forma
de una nube que se escapa
las palabras, premura

de fundirse con la lluvia

y caer en la ciudad.

Como perdidas en el aire
sus abejas,
su utépico panal.

Ellas, comiéndose todo,
locas,

desatadas

las palabras tentaculo,
bestias atiborradas.

Por donde pase la pluma
algo seréa robado.

Negacién del romance
cuando escribo que te quiero
es porque tU no me quieres.

Queda especular

a través de un poema
coémo,

cuénto te quise.

Y no es tuyo todo esto
que gira en la cabeza
cuando se sienta el alma
a jugar con el papel.

Siento,

pienso,

estudio:

La vida es un territorio
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consagrado al recuerdo.

Lejos,

bajo una noche

donde se pierde la luz
35 brilla aln esa lagrima.

Llora desesperada sobre las fiestas perdidas.

La dimension autorreferencial del poema se manifiesta desde el titulo que
explicitamente alude al comienzo del poemario: “Principio” es el primer poema
que también representa una significativa introduccién en la cual se trazan los
horizontes teméticos del libro. De modo que el primer poema llama la atencion
sobre su naturaleza poética, y textual como se verd. Entre los temas
autorreferenciales del poemario Memoria del olvido se encuentra precisamente el
trabajoso —acaso imposible— registro linglistico-textual de memorias a través de
los procedimientos de la escritura tradicional. La primera estrofa de “Principio”
sugiere la imposibilidad de una escritura a través de una comparacion que
contrasta la fugacidad intrinseca que tienen las nubes con la infructuosa tentativa
de registrar algo en ellas; de “escribir en el aire”, pues. Lejanas, huidizas,
maleables e impredecibles, las nubes imposibilitan claramente el propdsito de
objetivar ideas en ellas. La abierta tension entre la fugacidad de las nubes
pasajeras, que continuamente cambian de forma y se escapan, y la relativa
estabilidad de los caracteres alfanuméricos impresos, recuerda asimismo algunas
de las mas antiguas modalidades rituales, orales y escritas de la “memoria
cultural” (ASSMANN, 2013). Al mismo tiempo, la estrofa hace hincapié en la
paradoja que encierra el vano intento de materializar contenidos de naturaleza
fugaz, y tal vez oral, a través de los signos de la escritura. Esta idea remite
directamente a la tan conocida e intensamente investigada confrontacion entre la
oralidad y la escritura, destacada como uno de los mas profundos problemas de la
literatura latinoamericana que afecta a la propia materialidad de los discursos
(CORNEJO POLAR, 2003, p. 19). A su vez, la oralidad también representa uno
de los vehiculos mas poderosos de la memoria colectiva que se despliega en los
asi llamados marcos sociales de la memoria por medio de la comunicacién oral
entre los grupos (HALBWACHS, 2004, 2011). La fusién de las palabras con el
agua de lluvia remite a una flexibilizacion ciclica de lo escrito a través de un
proceso de transformacion constante por el cual el texto deviene liquido y
dindmico, e impacta en el cuerpo de las personas mojandolas completamente.
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La contextualizacion especificamente urbana con que cierra la primera
estrofa de “Principio” remite a la colectividad receptora de la lluvia de palabras y
memorias que cae del cielo empapando a los ciudadanos. Esta claro que, en un
contexto urbano, las precipitaciones torrenciales no siempre son bienvenidas
porque trastornan ciertas rutinas cotidianas. O las suspenden. Como el tipo de
memoria colectiva que obliga a las sociedades a tomar conciencia respecto al
pasado mas polémico, las lluvias pueden ser muy incomodas si no se toman las
precauciones. Ademas, la lluvia se percibe en todo el cuerpo, no solamente con la
mirada, el oido o la mente. Con ello el poema insiste en el poder invalorable de la
memoria en su hondo impacto en variadas dimensiones artisticas, empiricas y
simbolicas de la existencia humana. En la sociedad se encuentra también el punto
de partida —quiza la motivacion— para la escritura sobre la memoria, en la medida
en que los recuerdos que este poema aborda no pertenecen Unicamente al recinto
mas privado e intimo del sujeto lirico en particular, sino que, al parecer,
constituyen la memoria colectiva de una comunidad mas amplia.

Por otra parte, la presion que hace engordar las mas oscuras nubes con
palabras-agua hasta perder completamente la contencion, sugiere la impostergable
conservacion u ocultamiento de sombrios archivos de memoria que se acumulan
con el tiempo hasta que estallan en un imparable y necesario caudal que ventila
publicamente lo callado e ignorado deliberadamente por mucho tiempo. Hay
gobiernos que clausuran la memoria y prescriben la amnesia con vigor de ley.
Derrocados los regimenes de terror, mas tarde se promueven legislaciones
favorables a la creacion de proyectos de memoria que construyen atractivas
versiones de pasado segun los anhelos colectivos del presente.

La segunda Yy la tercera estrofa constituyen el centro de la primera parte del
poema, alrededor del cual giran como satélites la primera y la cuarta estrofa.
Constituyen una especie de ndcleo que concentra los problemas inicialmente
expuestos y que nuevamente enfrenta el lenguaje construido por el hombre con
procesos naturales —no fabricados artificialmente—, y que ademas funcionan segun
pautas mas abstractas que las normas convencionales y predecibles que rigen los
textos y el orden sintactico de las palabras. “Como perdidas” (v. 6) suena como un
eco de “como escritas” (v. 1), acaso apunta las consecuencias de lo escrito. Asi, a
la luz de las dimensiones semanticas que el poema construye, los principios de las
dos primeras estrofas del poema parecen mantener una extrafia relacion de
equivalencia: como escritas (en la forma de una nube) = como perdidas (en el
aire).
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La funcién gramatical del pronombre “Ellas” que abre la tercera estrofa se
desdobla, puesto que hace alusion retroactiva a “abejas” (v. 7) asi como también
se refiere a “las palabras tentaculo” (v. 12). A través de la doble proyeccion del
pronombre cuya funcion se bifurca en dos direcciones, las abejas, en cuanto
elemento natural, entran en contacto metaférico con las palabras, en cuanto
elemento artificial. Desde este punto de vista, son las palabras-abeja que estan
“como perdidas en el aire”. Es sabido que en los procesos metaféricos ocurren
significativas transferencias e intercambios de rasgos semanticos entre substituens
y substituendum. En este sentido, probablemente constituyan “las palabras” el
factor que desorienta las afanosas abejas cuyos habitos y rigor de trabajo se
entorpecen por accion de las arbitrarias normas gramaticales que rigen el orden de
las palabras y los textos. Ademas, los posesivos “sus” (v. 7) y “su” (v. 8) que
anteceden a “abejas” y “utdpico panal” respectivamente, también relacionan estos
animales y su obra con “la ciudad” (v. 5): la ciudad construye sus panales
utopicos. En suma, son las palabras-abeja de la sociedad/colmena que estdn como
perdidas sin orientacion. A su vez, la metafora apicola recuerda el intenso trabajo
colectivo de numerosisimas palabras-abeja en la construccion de sus panales. Es
posible interpretar que las palabras y sobre todo los textos construyen en las
sociedades memorias dulces, pero falaces: utdpicos panales de memoria colectiva
que responden a las circunstancias y las ansias de los actuales recordadores que
modelan el pasado histdrico en dulces recuerdos con nebulosas palabras fugitivas.
Las utopias suelen tener una proyeccion a futuro, de modo que estos recuerdos se
construyen en virtud de lo que se desea proyectar en tiempos ain venideros. Los
tentaculos (v. 12) simbolizan el desesperado intento fallido de las palabras, locas,
desatadas, en su desenfrenado afan de cazar y atrapar los vocablos capaces de
expresar con mayor precision los matices de la memoria colectiva. Henchidas de
significados entrecruzados y superpuestos, estas bestias-palabras hambrientas e
irracionales se tragan sus propios significados. Otros poemas del mismo poemario
también asocian la palabra con la naturaleza y el agua, quiza con el anhelo de que
reconquiste la palabra su antigua potencia sonora en contacto mas intimo con el
mundo que designa, como la onomatopéyica lengua nativa del Paraguay, el
guarani. En “Tablas”, que cierra Memoria del olvido, es la palabra, impotente e
inatil, que estudia atenta el sonido de la naturaleza que a su vez reclama nuevas
formas de expresion:

Por sinuosos meandros
auscultante la palabra
se desliza
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inatil

agua en el declive

de un estado resbaloso
que sediento

le busca

0 que gime por ser dicho.

(estrofa del poema “Tablas”, Memoria del olvido, p. 64).

La cuarta y ultima estrofa de la primera parte de “Principio” redondea sin
tapujos una idea que se venia configurando a lo largo de las anteriores estrofas.
Las cavilaciones iniciales desembocan ahora en dos cefiidos versos gque truenan en
la lluvia como el resultado de un proceso de intensa meditacion poética: “Por
donde pase la pluma/ algo sera robado” (vv. 14-15). Estos dos versos denuncian la
fraudulenta empresa de la escritura cuando pretende construir dulces recuerdos
artificiales que en el fondo parecen inasibles, inefables e imposibles de subyugar
coherentemente segun las pautas convencionales que gobiernan el Iéxico. En este
sentido, toda pluma y toda escritura que ingenua e ilusoriamente se proponga
destilar memoria colectiva por medio de empalagosas palabras, est4 condenada al
reduccionismo estéril, pero sin embargo con el potencial de comercializar dulces
obras muy exitosas para un entretenido consumo masivo y sobre todo acritico.
“Negra tinta/ deslinda/ responsabilidades”, expresa otra estrofa del poema
“Tablas” (p. 64). Este poema también lamenta lo siguiente: “Misero papel/ te fue
dado el recuerdo/ para que hagas pedazos/ a toda su existencia” (p. 93). El poema
“Tres reflejos”, también de Memoria del olvido, contiene otras criticas segin las
cuales los papeles y la escritura tan solo consiguen guardar informaciones
superficiales consideradas residuales de algo mas sustancioso que los papeles no
pueden atesorar: “Fechas, hechos, los desechos/ [...]/ Andrajosos,/ polvosos,/ se
diria que inertes/ los papeles los registran” (p. 48). El papel y la palabra escrita,
los simbolos de la cultura letrada, representan en la poesia de Caballero Mora
factores que perturban el acceso a las dimensiones mas profundas de la memoria.

Recién en la segunda parte de “Principio” encontramos verbos conjugados
en primera persona que remiten directamente al sujeto lirico y a sus querellas méas
intimas. Es como si la primera parte representara —a modo de un proemio— el
contexto general (o “la ciudad”, v. 5) cuyas inviolables pautas culturales rigen en
la colectividad en la cual se inserta la voz del poema para arrojar desde alli sus
pesares. La negacion que abre explicitamente la quinta estrofa retoma y resume
una idea que atraviesa todo el poema desde sus primeros versos: la negacion de la
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escritura en cuanto eficaz herramienta duradera e inmortal, la negacion del acceso
a la memoria por medio de la escritura, la negacion de la honestidad de la pluma,
etc. El primer verbo conjugado en primera persona es, precisamente, “escribo” (v.
17), con lo cual el sujeto lirico adopta e incluso personifica la serie de deshonestas
limitaciones imputadas a las palabras-tentaculo en las estrofas anteriores. Pero la
primera parte del poema aparece un tanto desvinculada de la voluntad del sujeto
lirico, en la medida en que representa el panorama cultural desde el cual el poema
medita sobre posibles accesos a la memoria colectiva, quiza para trascenderlo o
subvertir sus normas. La abierta oposicion yo (te quiero) # ti (no me quieres), asi
como la negacion del romance porque sencillamente una de las partes no retribuye
sentimientos, refleja mutatis mutandis la oposicién semantico-semiotica y también
“la negacion de romance” entre el texto/la escritura y su objeto referencial asi
como su afan de objetivar ordenada y convencionalmente ideas 0 memorias por
medio de palabras: texto (desea construir) # memoria (inexpresable a través de
palabras/textos convencionales). En este sentido, las memorias no retribuyen el
deseo de su registro (falaz) a través de signos escritos en las formas de nubes
pasajeras, signos como ciegas bestias atiborradas cuyos tentaculos perdidos en el
aire manotean groseramente en desesperada busqueda de expresar lo inexpresable
por vias convencionales de la lengua: “Vano/ busca/ el hablante/ formas para su
voz”, medita el sujeto lirico en “Tablas” (p. 64).

La sexta estrofa propone finalmente una alternativa a los problemas
anteriormente planteados: el género lirico surge como posible horizonte que
posibilita una aproximacion mas fecunda a lo inefable de la memoria. Pero ya no a
través de la escritura propiamente —como se sugeria antes: “cuando escribo” (v.
17)—, sino que a través de una especulacion, vale decir, a traves de la exposicion
de una conjetura o una reflexion en su devenir, mientras que la escritura
representa, desde este punto de vista, la llana presentacion de su producto, dado
que nada mas expone el resultado de un proceso de especulacién. La directa
mencion de la lirica retoma la nocion de palabras “locas,/ desatadas” (vv. 10-11),
en la medida en que la poesia habitualmente suspende las estrictas normas
sintactico-semanticas a fin de reorganizar el lenguaje segun otros procedimientos
menos arbitrarios y mas afines al objeto de contemplacion lirica. Desde esta
posible linea de interpretacion, la memoria colectiva impone su propia forma de
expresion mas alla de las convenciones politicas y linglisticas que estructuran las
usuales formas de su celebracion oficial.
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La séptima estrofa refuerza la propuesta de la lirica como un puente méas
efectivo hacia la orilla de la memoria. Pero no es la razén la que gobierna el acto
poético, sino que es el alma que juega con el papel. Este significativo
desplazamiento de la racionalidad hacia un plano espiritual-ludico sin dudas
afecta también los contenidos y las formas de su expresién. De modo que no es de
esperar una especulacion compuesta segin las normas convencionales léxico-
semanticas y sintacticas que rigen el codigo alfanumérico. “Siento,/ pienso,/
estudio” (vv. 27-29) representan, pues, procesos afectivos y cognitivos cuyo
devenir desemboca en algun tipo de conquista espiritual e/o intelectual: “La vida
es un territorio/ consagrado al recuerdo” (vv. 30-31), parece ser el resultado del
anterior proceso emocional del sujeto lirico. Los dos puntos que anteceden e
introducen esta sentencia le dan un tono de cita, de pensamiento extraido de
alguna fuente (textual) de estudio.

Las Ultimas dos estrofas actualizan la nocion de “jugar con el papel”, en la
medida en que desarrollan meditaciones mas ambiguas en la basqueda de expresar
percepciones que escapan a un orden logico-causal. “Lejos” (v. 32) no solo remite
a una distancia geografica en términos de espacio, sino que principalmente
connota una distancia simbodlica y una delimitacion categérica respecto a las
normas convencionales de expresion. Asimismo, “Lejos” ocupa un solo verso,
hecho que refuerza la idea de frontera simbodlica de esta palabra que literalmente
separa los anteriores bloques y las ultimas ideas que cierran el poema; lejos, pues,
de las habituales normas que reglamentan la coherencia textual. Lejos en el
tiempo, lejos en el espacio, y lejos de lo expresable segin las pautas sintactico-
semanticas. Ocurre asi un tercer desplazamiento en el poema: la primera parte
aborda la ciudad y sus signos, la segunda enfoca las discordias del sujeto lirico, y
las Ultimas estrofas encaminan la reflexibn poética hacia un plano mas
indeterminado.

Conjugados en presente, los verbos de las estrofas finales sefialan
claramente que lo expresado perdura adn en el tiempo; o que el poema se remonta
a un suceso pretérito para narrarlo desde las coordenadas espaciotemporales que le
son propias. El tiempo pierde su tradicional diferenciacion entre un “antes” y un
“ahora” en funcion de un devenir constante y un eterno presente. Si bien la vida es
un territorio consagrado al recuerdo, la memoria en ningin modo representa en el
poema un recondito espacio perdido en un difuso pasado, sino que llueve, fluye y
se reinventa a cada instante de vida, y que por ello niega una representacion en
pretérito, en consecuencia, exige los tiempos del presente. El poder de una lagrima
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que aun brilla —el agua recuerda nuevamente la lluvia que reaparece
constantemente en todo el poemario— ilumina la oscuridad, es decir, solo lo
emotivo tiene la capacidad de aclarar y captar los recuerdos méas lejanos e
inaccesibles por las vias racionales y textuales.

El altimo verso es al mismo tiempo el mas extenso del poema; de algln
modo representa el cimiento que lo sustenta. Pero este cimiento contiene el
elemento liquido del agua de una lagrima desesperada que se derrama sobre
“fiestas perdidas” (v. 36). Tal vez fiestas patria, perdidas porque sus significados e
impactos culturales fueron racional e historicamente explicados a través de dulces
memorias oficiales vehiculadas textualmente, es decir, a través de los signos cuya
competencia para construir la memoria el poema niega rotundamente, dado que
“por donde pase la pluma, algo sera robado.” Conviene recordar que Memoria del
olvido se publica precisamente en un momento histérico en que el Paraguay
recuerda y resignifica intensamente variadas fiestas patria, guerras vy
acontecimientos historicos en multiples lenguajes artisticos.

Es sabido que el agua y las abejas son vitales para la humanidad. Tal vez por
ello el poema “Principio” asocie estos elementos fundamentales con la memoria
colectiva que a su vez reclama renovadas éticas y estéticas de expresion mas alla
de plumas ladronas, “andrajosos” e “inertes papeles” que tan solo registran “los
desechos” de una memoria que engloba fendmenos mas sustanciales. Pero es
imposible el acceso a las dimensiones mas profundas clausuradas para las técnicas
convencionales del relato textual y erosionados discursos oficiales e historicos que
se perpetuan por inercia a través de los tiempos. El agua, los rios, las lagrimas, los
mares, todos muy presentes en Memoria del olvido, no sélo recuerdan el antiguo
Leteo, sino que acentlan en la poesia de Caballero Mora la idea de flujo continuo,
de corrientes, de insondables profundidades, de liquidos flexibles en movimiento
que se oponen a la solidez de las placas conmemorativas de metal y marmol, a la
rigidez de textos imposibles de plasmar en la huidiza superficie de las nubes en
transito constante.

En la medida en que el poema “Principio”, el primero del volumen,
cuestiona los procedimientos convencionales a través de los cuales se construye la
memoria colectiva, tal vez se insinte con ello que antes de desarrollar ciertos
contenidos extraidos de la memoria es necesario revisar las herramientas
disponibles para tal empresa. La metafora de las palabras-lluvia evoca una
memoria que empapa el cuerpo de las personas en los momentos mas
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impredecibles e inoportunos, es decir, se plantea una nocion de memoria colectiva
que no solo afecta el plano emocional o psiquico de los ciudadanos de una
comunidad, sino que envuelve todos sus sentidos. Ademas, esta nocion arranca la
memoria de sus contextos artificiales en que en ocasiones se la arrincona (por
ejemplo, los museos) y de sus vehiculos y soportes tradicionales (por ejemplo, los
textos historicos) para insistir en una memoria en tanto poderoso fendmeno
natural que quiza responde a otros principios que desbordan los espacios y los
procedimientos arbitrarios del lenguaje. En un contexto historico en que abundan
y se superponen numerosas obras literarias y audiovisuales que se proponen
reflexionar acerca de la memoria colectiva de un pueblo, la poesia de Caballero
Mora desnuda los instrumentos tradicionales empleados para la construccién de
las visiones de pasado a fin de cuestionar su eficacia.
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A HISTORIA DO PARAGUAI ATRAVES DA FICCAO DE ROA BASTOS na
trilogia do monoteismo do poder

Damaris Pereira Santana Lima®

Os romances da trilogia do monoteismo do poder pretendem evidenciar
como o passado historico pode ser reinterpretado pela ficcdo com o objetivo de
trazer a tona o que a historiografia mascarou ou omitiu. Roa Bastos buscou
elaborar seu discurso ficcional a partir de outros olhares sobre a realidade. Para
isso buscou apresentar outras leituras dos fatos histéricos assim como rememorar
fatos “esquecidos” da memoria nacional. A trilogia do monoteismo do poder é
constituida pelos romances: Hijo de hombre (1960), Yo el Supremo (1974) e El
fiscal (1993).

Augusto Roa Bastos (1917-2005) nasceu em Assun¢do, mas passou o inicio
de sua infancia em Iturbe, um povoado do departamento de Guaira na bacia do rio
Parana, no sudoeste do pais. Augusto e sua irmd foram alfabetizados em
castelhano pelo préprio pai, quem lhes impds um regime rigido de disciplina
escolar. Seu pai era um homem culto, formado em seminario e esteve a ponto de
se tornar sacerdote, mas desistiu e se casou com uma mulher da burguesia média
culta de Assuncdo. Viviam em uma casa rustica, mas numa atmosfera que
correspondia a um segmento social mais elevado. Sua mée costumava ler historias
da Biblia para Augusto e sua irma e seus comentarios sobre os episodios biblicos
ela os fazia em guarani. Contava-lhes também lendas sobre os nativos. Era ela
guem conciliava a cultura da lingua castelhana com a cultura guarani, que
posteriormente viriam a servir de base para a pratica discursiva de Roa Bastos. Os
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dados biogréaficos do autor sdo importantes neste contexto, pois a partir deles
percebem-se os indicios biculturais desde sua infancia.

Considerado um dos protagonistas da narrativa latino-americana da segunda
metade do século XX, Roa Bastos € o escritor paraguaio mais conhecido no
mundo. Esteve exilado entre 1947 e 1989, inicialmente na Argentina onde
permaneceu até 1976 e depois na Franca, quando trabalhou como jornalista e
professor universitario. Foi no exilio, portanto, que produziu parte significativa de
sua producdo literaria. Sua obra compde-se de poesias, narrativas, roteiros
cinematogréaficos pecas para teatro, além de textos de critica literaria e jornalistica.
Iniciou-se na literatura com o livro de contos El trueno entre las hojas (1953).
Hijo de hombre, de 1960, foi seu primeiro romance e compde com Yo el Supremo
(1974) e EI fiscal (1993) uma trilogia. Caracterizada pela tentativa de
harmonizacdo do legado da lingua e cultura guarani com o espanhol e da
historiografia com a memoria, sua obra apresenta também como caracteristica
marcante a transculturacdo — fenémeno latente no uso da lingua, na estruturacao
literria e na cosmovisao (RAMA, 2008, p. 47-60).

Além de escritor e critico, Roa Bastos aproveitou o capital simbdlico
adquirido ao longo de sua trajetdria intelectual e se envolveu nas articulacdes
politicas em favor da democratizacdo do Paraguai. Teve sua trajetoria intelectual
reconhecida em 1989 com os prémios Cervantes e Memorial de América Latina,
em Sdo Paulo. Para Pacheco (1986, p. 1X), a obra de Roa Bastos ocupa lugar
relevante no centro da narrativa contempordnea de lingua espanhola, mas
paradoxalmente alcanca essa posicdo sem, contudo, abandonar uma vocacéo de
ex-céntrico, pois sua opcdo pelo periférico manifesta-se de varias maneiras,
sobretudo ao rejeitar passivamente a recep¢do do discurso historiografico. Esta
marginalidade, que também est4 vinculada a sua quase permanente condicdo de
exilado, encontra-se em suas raizes, por pertencer a um pais vitima de uma tragica
sequéncia de guerras internas e prolongadas ditaduras, por pertencer a um povo
que quase foi dizimado durante a guerra com seus vizinhos entre 1864 e 1870 e
que tem lutado incessantemente pela liberdade.

Este ensaio versa sobre a historia contada sob a lupa da ficgdo e para tratar
dessa relacdo entre literatura e historia apoiamo-nos na reflexdo de Linda
Hutcheon (1991), para quem ficcdo e historia sdo discursos que constituem
sistemas de significacdo por meio dos quais se da sentido ao passado. Esses
sistemas sao responsaveis por transformar “acontecimentos passados” em “fatos
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historicos” presentes. (HUTCHEON, 1991, p. 122). Roa Bastos procura misturar
fatos historicos aos ficcionais, buscando assim a reelaboracdo do préprio fato
historico. Para isso, ele procura trazer & luz segmentos ex-céntricos da sociedade,
que sdo tradicionalmente excluidos da historia e da ficcdo. Romances como os da
trilogia do poder, vém corroborar as reflexdes de Hutcheon (1991), pois, séo obras
que “contestam o direito da arte no sentido de afirmar que insere valores
atemporais universais, e 0 fazem por meio da tematizacdo e até da encenacdo
formal da natureza de todos os valores, que depende do contexto.” (HUTCHEON,
1991, p. 123).

A producdo narrativa de Roa Bastos leva a discussdes e reflexes sobre a
verdade e a mentira do discurso histérico, lembrando que a nova histéria afirma
que o discurso historico ¢ “uma estrutura verbal na forma de um discurso
narrativo em prosa” (WHITE, 2008, p. 13), o que prende o historiador a escolhas
entre estratégias interpretativas. Em literatura, essa reconstrucdo imaginativa da
historia constitui a historiografia. Uma das caracteristicas da narragdo dessa nova
histéria € o seu carater transgressor das convencgdes, que ao narrar 0 passado,
procura fazer com que pareca que os fatos narram-se a si mesmos, com uma
tendéncia a apagar a referéncia gramatical. A redacdo pos-moderna da historia e
da ficgdo traz uma contaminacédo deliberada da historia por elementos discursivos
didaticos e situacionais, indo contra a objetividade, neutralidade, impessoalidade e
transparéncia da representacdo, pressupostos implicitos do discurso histérico.
(HUTCHEON, 1991, p. 125). De acordo com Hutcheon, a metaficcdo
historiografica refuta o senso comum ao tratar da distin¢éo entre fato historico e
ficcdo, pois, sua visdo € contra a ideia de pretensdo de verdade do discurso
historico.

Os romances da trilogia do monoteismo do poder sdo ficcionalizages de
episodios da historia do Paraguai. Foram assim elaborados como uma contestacéo
discursiva ao discurso historiografico. As narrativas trazem a tona a histéria do
Paraguai no periodo que vai das lutas pela independéncia até o final da ditadura de
Alfredo Stroessner (1989).

Em Hijo de hombre, primeiro romance da trilogia, Roa Bastos visita as
rebelides dos camponeses (1912) e a Guerra do Chaco (1932-1935) e evoca 0
periodo da ditadura de Francia (1814-1840) e da Guerra Grande (1864-1870). Os
fatos historicos que se referem ao século XIX sdo evocados pelas memérias do
ancido Macario, “hijo de uno de los esclavos del dictador Francia” (ROA

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 21-36, ago./dez. 2015.

23



BASTOS, 1971, p. 11), considerado uma apari¢cdo do passado. Os personagens, 0s
espacos e 0s relatos desse romance apresentam uma imagem de agonia da
sociedade paraguaia do comego do século XX. A narrativa apresenta um pais
destruido pelas guerras com seus vizinhos, perseguido pelo avanco da
modernidade que promete sucesso para alguns, mas muita dor, miséria e
esquecimento para a maioria da populacdo. No episodio tratado neste capitulo da
narrativa é possivel perceber que as jun¢es do capital internacional com o poder
estatal ndo permitem a liberdade social pregada pela independéncia.

Em Hijo de hombre a histéria do Paraguai € apresentada como uma espécie
de circulo que se repete periodicamente. Como afirma Miguel Vera, o narrador-
personagem, o ciclo recomeca e o inclui novamente. Existem vérios fragmentos
que comprovam este carater ciclico no romance. Aqui, a ficcdo faz alusdo ao
ciclico na historia. (MENTON, 1993, p. 42). Um exemplo estd no capitulo que
trata dos ex-combatentes. Quando o narrador fala da forca fraterna dos paraguaios,
que se recompde cada vez mais viva e pujante, ele diz: “Y sus ciclos se expanden
en espiral. En todo Itapé, como en muchos otros pueblos, fermenta nuevamente la
revuelta, en una atmésfera de desasosiego, de malestares y resentimientos.”
(ROA BASTOS, 1971, p. 274). Ha indicios de uma volta a situacdo de sempre,
pois é negado trabalho aos ex-combatentes, por isso recomeca 0 éxodo rumo a
fronteira em busca de trabalho e respeito.

A ideia que esse romance transmite é a de que a histéria é construida pelo
préprio homem, uma histéria feita pelo homem simples, pelo povo. Apresenta um
cenario de violéncia do homem para com seu semelhante. A trajetéria do casal
Casiano e Natividad Jara traz a tona um problema de cunho politico e econémico
pelo qual passa o Paraguai, a exploracdo que € feita no campo com a aprovacao do
sistema politico. A situacdo do casal Jara é um simbolo da exploracdo do homem
pelo homem que se repete ciclicamente no pais.

Neste ponto vale lembrar uma das caracteristicas do discurso p6s-moderno
ja presente em Hijo de hombre: a voz que é dada ao sujeito da margem. Para
Linda Hutcheon (1991), um dos desafios do discurso tedrico contemporaneo é o
desafio da nocdo de centro. Os personagens na metaficcdo historiografica
contemporanea sobrevivem as dramaticas consequéncias do deslocamento do
centro. Partindo da perspectiva descentralizada ndo existe s6 um mundo, mas
varios mundos possiveis. A narrativa hibrida de Roa Bastos, que se utiliza da
histdria para fazer literatura, constitui-se numa alternativa para a construcéo desse
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sistema descentralizador. A voz dada ao subalterno faz parte da desconstrugédo do
discurso historico oficial. A ficcdo utiliza-se, entdo, do que seriam as entrelinhas,
do discurso da historia e torna-se terreno fértil para esse sistema descentralizador.
O ex-céntrico, como denomina Hutcheon (1991), emerge, nesse romance, na voz
do soldado, do ancido, do motorista que leva o caminhdo de 4gua ao campo de
guerra. A voz que prevalece é a dos vencidos ou dos excluidos.

Para Linda Hutcheon, a partir do momento em que o centro da lugar as
margens, a heterogeneidade reivindicada ndo assume a forma de um conjunto de
sujeitos fixos, mas como um fluxo de identidades “contextualizadas por género,
classe, raca, identidade étnica, preferéncia sexual, educagdo, funcao social, etc.”
(HUTCHEON, 1991, p. 86). Os protagonistas das historias que compdem esta
narrativa sdo 0s que vivem a margem, 0s que perderam os seus direitos humanos e
vivem sobre a violenta opressao do poder, é a historia sob a lupa dos vencidos, ou
excluidos prevalecendo a versdo oficial.

A tematica de Roa Bastos gira em torno dos fatos histéricos. Os romances
da trilogia seguem um percurso praticamente cronolégico: a ditadura do Dr
Francia (1814-1840); a Guerra Grande (1864-1870); a rebelido agréaria de 1912; a
Guerra do Chaco (1932); a Guerra Civil (1947) e a ditadura do General Stroessner
(1954-1989). Apesar da linha cronoldgica, tais romances mostram uma espécie de
histdria ciclica, com personagens e fatos que se repetem, de maneira que se
transformam em simbolos.

Emerge, assim, a convivéncia dos rituais e ideias miticas aborigenes junto
aos ritos do cristianismo, que foram trazidos pelo colonizador hd mais de
quinhentos anos. A cultura ocidental aparece mesclada com o substrato dos
autoctones, fundindo a cultura cristd com a cultura aborigene, onde a lingua
espanhola e a religido catolica se modificam pelo contato com a lingua guarani e
com a religido do indio. Esta afirmacdo é evidenciada desde as epigrafes do
romance. Uma delas foi extraida da tradi¢do judaico-crista, do livro de Ezequiel,
Antigo Testamento e a outra é o Himno de los muertos de los guaranies. Com
isso, nessa narrativa hibrida emerge a religido como veiculo de transculturagéo,
um dos exemplos de que a identidade paraguaia se constréi em um espaco onde as
culturas lutam para se impor e, no entanto se fundem dando origem a uma nova
visdo de mundo.

O inicio do romance apresenta as memdrias do narrador sobre 0 que ouvia
na sua infancia, ou seja, a historia anterior ao tempo da narrativa. No primeiro
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capitulo é evocada a Ditadura Perpétua, lembrangas das origens do Paraguai
independente. Nesse capitulo também é narrada a vida do ancido Macario Francia,
que teria nascido alguns anos depois do estabelecimento da Ditadura Perpétua. Ele
era filho do ex-escravo que ajudava na casa do Supremo, o negro Pilar, segundo o
livro de Crismas. Recebeu este sobrenome, como muitos dos escravos do ditador,
fato que de acordo com a narrativa, “mas se parecia al color de una época.”
(ROA BASTOS, 1971, p. 15). Os fatos registrados sobre a vida de Macario fazem
emergir o retrato da época do governo do Ditador Supremo Rodriguez de Francia
e a maneira como ele controlava o pais. De acordo com o velho, o Karai-Guasu
dormia com um olho aberto e outro fechado.

Macario guardava em sua memdria a maneira como o Dr. Francia defendia a
nacao das tentativas anexionistas do Brasil e da Argentina, paises que segundo a
perspectiva historica adotada pelo Supremo e pelo narrador, queriam devorar a
nacao paraguaia. A Guerra Grande, também é evocada através das memorias de
Macario, que ja& era um homem maduro quando a guerra devastou o Paraguai.
Segundo o relato, Macario viveu o0s cinco anos do horror da guerra, até a Gltima
batalha em Cerro Cora. “El mismo era un Lazaro resucitado del gran exterminio.
El Gnico despojo que habia conseguido salvar era ese hebillon de plata y la
confusa, inestimable carga de sus recuerdos.” (ROA BASTOS, 1971, p. 18 e 19).

Esta inestimavel carga de recordacdo é o sentimento que move as lutas do
homem paraguaio. Em Hijo de hombre, essas lembrangas séo as fissuras do
discurso, constituem-se em fragmentos da realidade na reescrita do passado.
Macario representa o sobrevivente da Ditadura perpétua e da Guerra Grande, que
se defronta a cada dia com o peso das lembrancas de episodios relativos a esses
acontecimentos. Segundo Seligmann-Silva (2006), o sobrevivente e 0 homem das
gerages posteriores as catastrofes defrontam-se diariamente com as tarefas de
rememorar a tragédia e enlutar os mortos. “Tarefa ardua e ambigua, pois envolve
tanto um confronto constante com a catastrofe, com a ferida aberta pelo trauma,
como visa a um consolo nunca totalmente alcangavel.” (SELIGMANN-SILVA,
2006, p. 52). Sendo assim, a tarefa do homem-memédria constitui-se em uma
verdadeira carga.

Os conflitos agrarios permeiam toda a narrativa. No romance ha a referéncia
a um levante que teria ocorrido em 1° de margo de 1912. A recuperacdo
romanesca deste ano tragico para a nacao, de muitos conflitos armados, reflete os
fatos historicos evocados toda uma série de levantes posteriores. A insurreigdo se
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transforma em simbolo de um acontecimento histérico-politico que se repete. O
dia 1° de marco parece ter sido escolhido pelo autor do romance por ser uma data
importante no calendario da nagdo, ¢ o “Dia de los Héroes”. O que se nota é que
povo paraguaio volta ao que era antes, durante o periodo de colonizacao, quando
eram subjugados pelos estrangeiros, pela metrépole. Agora seguem subjugados
pelos estrangeiros, mas juntamente com seus patricios. A modernizacao
econdmica liderada pela elite paraguaia ndo trouxe mudancgas sociais. Os que
exerciam o poder estatal continuavam dependendo de mercado e capital
internacional.

Yo el Supremo (1974) foi escrito no periodo da ditadura de Alfredo
Stroessner, mas centra-se na figura de José Gaspar Rodriguez de Francia, que
governou o Paraguai no periodo de 1814 a 1840. O Dr. Francia, como passou a
historia, usou como modelo a Revolucdo Francesa: sua religido é o pensamento
livre e seu autor favorito é Jean-Jacques Rousseau.

O romance tem a histéria e 0 mito como fontes principais: o material
historiografico é transformado em material literario. Faz uma reflexdo sobre a
natureza do poder, ndo s6 do poder politico, mas também do poder da palavra e de
sua capacidade representativa. O texto é construido de maneira nao linear, sob a
perspectiva de varias narrativas encaixadas que formam um grande painel.
Ressalte-se que esta nao linearidade deve-se a ideia do caréater ciclico da histéria,
uma das formas de representar a historia, conforme o novo romance historico,
categoria em que essa obra foi classificada. (MENTON, 1993, p. 31)

Para Nora Bouvet (2009), o fio argumental do romance esta construido
sobre a prosopopeia de dar voz a um morto e uma situagio de escrita. E uma sorte
de vida textual mitica alem da morte: o Supremo dita a seu secretario Patifio suas
memdarias que mais que suas sdo a histdria do povo paraguaio sob sua perspectiva.
Roa Bastos deu ao Supremo a oportunidade de ler o que Francia escreveu, o que
ele fez, o que se escreveu sobre ele e sobre o destino que tiveram suas memdrias e
seus restos: ditar uma “circular perpetua”, refletir num “cuaderno privado”,
discutir com uma voz e “letra desconocida” € outros espectros, questionando
assim, a multiplos pasquinistas.

A ficcdo reconstroi o passado a partir da subjetividade de Roa Bastos, sua
percepcao ideoldgica e filosofica da vida e sua veia poética. O “yo” do doutor
Francia olha a histéria do presente da escrita superposto ou em disputa com o
“yo”’ do autor, de modo que permaneca em 1840, que por sua vez se localiza nos
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anos sessenta. E uma identidade fragmentada, mascarada no “yo” de Francia
contido nos documentos, nos “é/” dos historiadores e escritores e no “yo” de Roa
Bastos leitor de mdltiplos textos, pelo qual perde toda a pertinéncia falar de
‘anacronismos’. O Supremo, principal porta-voz, apresenta 0 maximo de reflexdo,
sabe-se a0 mesmo tempo personagem histérico e literario, vivo e morto.
(BOUVET, 2009, p. 61, 62). A voz narrativa opera sobre 0s “yo” de Francia que
passam aos “yo” do Supremo apodera-se deles, os afirma, os faz proprios.
Geralmente, o Supremo reitera 0 que escreveu Francia recarregando as tintas, mas
também o contradiz, retifica e nega, exagerando os termos utilizados por ele nos
documentos.

Em Yo el Supremo, Roa Bastos trata de varios temas ligados ao Dr. Francia:
as revolucgoes e a independéncia do Paraguai; o isolamento e militarizacdo como
estratégia para livrar seu pais das intengdes anexionistas de Buenos Aires e as
imperialistas do Brasil. O romance reescreve a historia com dados para a escritura
de uma versdo divergente da historia oficial. A histéria do periodo da Ditadura
Perpétua é a matéria da ficcdo e consiste na compilacdo de escritos de e sobre o
ditador. O conteudo histérico utilizado pelo compilador foi produzido pelo
préprio Dr. Francia, por fontes contemporaneas ao ditador e por historiadores.
Este conteddo historico € integrado ao simulacro romanesco.

As fontes extratextuais sdo muitas, mas as obras historiograficas mais
relevantes sdo as do historiador Jalio César Chaves; dos irmdos Robertson;
Rengger e Longchamp; e de Bartolomé Mitre. Também se apresenta diante do
leitor uma leitura da realidade nacional e internacional da época através dos
ditados que o Supremo faz a seu secretario Policarpo Patifio.

[...] - de unos veinte mil legajos, éditos e inéditos; de otros tantos volimenes, folletos,
periddicos, correspondencias y toda suerte de testimonios ocultados, consultados,
espigados, espiados, en bibliotecas y archivos privados y oficiales. Hay que agregar a
esto las versiones recogidas en las fuentes de la tradicion oral, y unas quince mil horas
de entrevistas grabadas[...] (ROA BASTQOS, 2008, p. 585).

Vale ressaltar que o papel do historiador Julio César Chaves (1907-1989) ¢
preponderante na construcdo do romance. Ainda que em um romance nao haja
referéncias bibliogréficas, € bastante evidente a referéncia a obra El Supremo
Dictador. Biografia de José Gaspar Rodriguez de Francia, do referido
historiador, publicada originalmente em 1942. Roa Bastos utiliza esta biografia,
considerado o principal livro escrito sobre o Supremo Ditador, como uma das
principais fontes para a construcdo do personagem o Supremo.
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Nesse trabalho de investigacdo empreendido pelo Supremo e seu secretario
Policarpo Patifio para descobrir quem se atreveu a parodiar os decretos do
Supremo, vai-se passando a limpo a histéria, de maneira que a narrativa é a escrita
da leitura de varios textos. Na narrativa ha muitas evidéncias de varios fragmentos
que ddo a impressdo de rascunhos, ou de papéis que teriam sido descartados:
“hoja suelta”, “al margen escrito en tinta roja” (p. 97), “quemado el borde del
folio” (p.30), “Letra desconocida” (p. 66), “faltan folios” (p. 119). A cOpia desse
material da voz a memoria do Supremo, personagem que nao € onisciente, mas
que ndo tem limitacdes quanto a histdria, pois fala desde o presente da enunciagédo
do romance, mas também se remete a historia do Paraguai anterior a ditadura do
Dr. Francia. O que se passa a limpo é o texto que se ouve e que se |é antes mesmo
de ter sido escrito. O trabalho de escrita vem depois da audicdo de uma histéria
que emerge das fissuras que existem no arquivo da histéria do pais.

O Supremo tem o tema da independéncia e da soberania como primordial
em seus discursos, especialmente em defesa de seu comportamento diante do
povo paraguaio. Os fragmentos historiograficos e as diversas histérias detratoras
ou idealizantes que foram escritas sobre ele séo versdes que enfatizam a vida
publica do Dr. Francia, vida que devido ao mistério que sempre cercou sua figura,
apresenta muitos elementos estranhos, contraditérios e ambiguos. Para Méndez-
Faith (2006), no romance, Roa Bastos o humaniza devolvendo-lhe assim o direito
de errar e de acertar, de julgar ou de defender suas proprias agdes, direito que lhe
havia sido negado pela histéria, seja condenando-o ao banco dos réus, sem
possibilidade de defesa, ou canonizando-o a perfeicdo. O doutor Francia entra
para conter e resumir em si, praticamente toda a histéria do pais, cuja vida
independente inicia com uma ditadura e cuja historia atual a narrativa esta inserida
em outra. A historia é apresentada através da visdo do Supremo que se gaba
afirmando: “Yo no escribo la historia. La hago. Puedo rehacerla segin mi
voluntad, ajustando, reforzando, enriqueciendo su sentido y verdad”. (ROA
BASTOS, 2008, p. 274). O Supremo pode fazer o que esta declarando, porque o
autor outorgou-lhe um caréater ficticio e ao mesmo tempo histérico. O Supremo
age de acordo com sua vontade nessa contra-historia que € construida com
personagens e acontecimentos que sdo histéricos. Ele age assim porque se
considera, ndo apenas o dono do Paraguai, mas também dono da histéria do
Paraguai.

O Dr. Francia instaurou no Paraguai um regime paternalista e converteu-se
em defensor ferrenho da independéncia nacional. O pais foi transformado em uma
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fortaleza durante os vinte e seis anos de seu governo, conforme relatam os
ingleses irmaos Robertson em Cartas sobre el Paraguay e os médicos suicos
Rengger e Longchamp no Ensayo historico sobre la revolucion del Paraguay,
entre outros. Os estrangeiros também deixaram a versdo escrita da crueldade
extrema que o ditador exerceu com seus adversarios politicos e com seus inimigos
pessoais. Exposto também pelos escritos de Longchamp e Rengger é o cativeiro
que o ditador submeteu ao naturalista Aimé Bonpland, a quem durante nove anos
proibiu de deixar o pais apesar das ameacas de Bolivar. Mas depois 0 expulsa sem
motivos aparentes, quando, segundo o Supremo, Bonpland j& havia se afeicoado
ao Paraguai e ndo queria abandona-lo.

No romance, o Supremo se debate contra uma imagem que fora construida
por seus sucessores e em particular por seus detratores, enquanto ele narra, conta e
corrige esta imagem. H& um passado, ou seja, um plano de fundo no qual ele ndo
pode exercer o seu poder de controla-lo ou corrigi-lo, ja que a narrativa é pos-
morte. Os grandes e pequenos defeitos de seu governo, as arbitrarias detencdes, 0s
fuzilamentos, a col6nia penal, as crueldades e castigos para com inimigos,
adversarios e ex-amigos. Também nestas memorias estdo as contradi¢cdes de seu
regime paternalista, seus caprichos e sua postura radical para com 0s estrangeiros.
Esta maneira de construir a narrativa possibilita a Roa Bastos ir do passado ao
futuro, incluindo o presente da narrativa e até transcendé-lo. Roa Bastos fala de
sua forma de escrever em entrevista a Alain Sicard (1979), declarando que seu
projeto de romance era, precisamente, escrever uma contra-histéria. Pelo menos
uma réplica subversiva da histéria oficial, por entender que na América Latina, a
histéria hegemdnica € muito diferente da historia vivida pelos povos.

Desse modo, Yo el Supremo € uma narrativa que desestabiliza o0 que a
histéria oficial registrou: conta a histéria do ditador e do pais alterando a
linearidade da histdria oficial; cria outra histdria acrescentando o néo registrado, o
gue ndo se sabe e 0 que se desejaria saber sobre Francia. De acordo com o
Supremo, na historia escrita pelos historiadores e pelos estrangeiros, as datas séo
sagradas, e reitera: “Sobre todo cuando son errdneas. En cuanto a esta circular-
perpetua, el orden de las fechas no altera el producto de los fechos.” (ROA
BASTOS, 2008, p. 274). Realmente ndo alteram, porque 0 movimento da historia
ndo € linear, 0 modo da histdria se mover é ciclico. Este conceito de tempo ciclico
é reiterado em praticamente todas as obras de Roa Bastos.
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A independéncia do Paraguai € um dos fatos historicos que permeia todo o
romance, mas ha também referéncias pontuais sobre a Guerra Grande e a Guerra
do Chaco. As referéncias a estes acontecimentos historicos dizem respeito as
relacdes entre passado, presente e futuro que marcam o romance. O passado é
representado pelas alusdes feitas as revolucdes pela independéncia do Paraguai. O
futuro é representado no romance pela alusdo as duas guerras, a Guerra Grande e a
Guerra do Chaco, e também a ditadura de Alfredo Stroessner. O presente da
narrativa € representado pelas alusdes as acOes entreguistas do governo do ditador
Alfredo Stroessner, mas na narrativa é evocado através de Correia da Camara. E é
ai que se evidencia uma das criticas da obra, pois nesta tentativa de se corrigir e de
se justificar, o Supremo faz alusdo a ditadura do momento da escrita do romance.
E muito clara a dendincia contra o regime contemporaneo a narrativa, considerado
pelo Supremo como entreguista, o periodo do governo do general Alfredo
Stroessner (1954-1989). O personagem faz alusdo as relacbes entre Paraguai e
Brasil e a sua firme politica de defesa da integridade territorial, protegendo assim
a soberania nacional do Paraguai. Na Circular Perpétua o Supremo se refere ao
Brasil como:

[...]insaciables agarradores de lo ajeno. Su perfidia y mala fe las tengo de antiguo bien
conocidas. Lldmese Imperio de Portugal o del Brasil; sus hordas depredadoras de
mamelucos, de bandeirantes paulistas a los que contuve e impedi seguir bandereando
bandidescamente en territorio patrio. “(ROA BASTOS, 2008, p. 115)

No texto da Circular Perpétua, o Supremo traz a memdria as invasdes
brasileiras em territorio paraguaio, de como matavam pessoas e roubavam o gado.
Insiste em falar das mas intencdes do Brasil e a seguir associa ao presente naquele
momento.

El pantagruélico imperio de voracidad insaciable suefia con tragarse al Paraguay igual
gue un manso cordero. Se tragara un dia al Continente entero si se lo descuida. Ya nos
ha robado miles de leguas cuadradas de territorio, las fuentes de nuestros rios, los

saltos de nuestras aguas, los altos de nuestras sierras aserradas con la sierra de los
tratados de limites. (ROA BASTOS, 2008, p. 115)

Ha neste fragmento a alusdo a dois momentos: o primeiro a agressao do
império colonial portugués no passado, quando lhes fora roubada grandes
extensdes de terra; 0 segundo momento é o presente, quando especifica o roubo de
suas quedas de aguas, pelo Brasil e a entrada de colonos brasileiros comprando
terras no pais vizinho. Esta € uma referéncia a ditadura de Stroessner, uma vez
que em seu governo, as relagdes entre os paises sul-americanos se estreitam e 0
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Paraguai intensifica seus vinculos com os paises vizinhos. Com isso se distancia
cada vez mais do isolamento no qual vivia. (CHAVES, 2010, p. 283). Com a
assinatura do tratado de Itaipu (1973), o Brasil ocupa uma grande extensdo de
fronteira, e dai vem o ataque a ditadura atual porque por esse tratado, segundo o
Supremo, o Paraguai seria hipotecado ao Brasil.

Em El fiscal, a Guerra Grande e a ditadura de Stroessner sdo 0s eventos
historicos que motivam a narrativa, além do eixo tematico que € o exilio. Como se
sabe, a Guerra Grande (1864-1870) foi o maior conflito bélico ocorrido na
América do Sul. Além do fato da populacdo masculina do Paraguai ter sido
dizimada, a obra de Roa Bastos detém-se no evento final de Cerro Cora. A acéo
do romance ocorre no periodo da ditadura de Alfredo Stroessner (1954-1989),
quando também o intelectual Augusto Roa Bastos encontra-se no exilio. O tempo
da narrativa inclui o periodo poés-ditatorial, entre 1989 e 1993. O contexto
histérico também abrange um periodo que vem do final do regime de Solano
Lépez e da Guerra Grande até os Gltimos dias da ditadura de Alfredo Stroessner.
A obra é permeada pela tematica do exilio, ndo apenas do exilio territorial, mas do
exilio interior do desterrado, o exilio do criador alienado de seus conterraneos. A
narrativa também ataca a maneira como a historia oficial registrou os fatos do
Paraguai.

A lo largo de més de un siglo, la historia de la Guerra Grande (llamada de la Triple
Alianza) continlia siendo materia de controversias y discusiones, de querellas y duelos
interminables. A pesar de haberse escrito sobre ella bibliotecas enteras, sigue siendo
totalmente desconocida. La historia oficial de los vencedores no ha hecho sino
oscurecerla alin més y tornarla inverosimil como una tragedia que no ocurrié ni pudo
haber ocurrido. Hay, sin embargo, un testigo extranjero, en cierto modo neutral, que
levant6 con humor y fantasia una de las puntas del velo de la tragedia: se trata de sir
Richard Francis Burton. (ROA BASTOS, 1993, p. 298)

A citacdo além de tratar de um fato historico, faz uma reflexdo
metaficcional, através da fala do narrador, revelando a fragilidade dos relatos da
histéria oficial. Também em EI fiscal, como acontece em Yo el Supremo, a
narrativa vale-se de relatos de estrangeiros. Uma narrativa que pretende, de certo
modo, ser neutra. E interessante ressaltar essa desconfianga por parte do narrador,
ou seja, ndo ha a demonstracdo de certeza de que o discurso seja neutro, porque na
verdade ndo o €, mas ha a distancia pelo fato de ser um estrangeiro. Uma forma de
encontrar a possivel identidade através do olhar do outro.
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Neste ponto é interessante notar que em El fiscal também h& uma atencéo
especial a Guerra Grande. Na segunda parte do romance, o narrador protagonista
interrompe seu relato para incluir o “extenso intermezzo bélico de Sir Richard
Burton” (ROA BASTOS, 1993, p. 338), que constitui o relato de cerca de
quarenta paginas em que, a partir das Cartas desde los campos de batalla del
Paraguay, escritas pelo embaixador especial da coroa britnica ao cenario da
Guerra, recria essa visita e seu relacionamento com o entorno de Solano Lopez e
sua relacdo com Elisa Lynch. Segundo o narrador tais cartas relatam episddios da
vida nos acampamentos de LOpez e trazem elementos que nunca foram tratados
por historiadores convencionais.

Outra maneira utilizada para a apresentacdo do dado histérico no romance,
no relato dedicado as relagfes de Burton com os Ldpez, é a referéncia a obra do
pintor argentino Céandido LO6pez (1840-1902), que retratou cenas da Guerra
Grande. Os quadros pintados por Candido LoOpez sdo, segundo o narrador,
testemunhas irrefutaveis dos campos de batalha.

Uma vez mais, historia e ficcdo se embaralham, uma vez que o duplo
ficcional de Candido L6pez aparece em um texto ensaistico do escritor paraguaio.
Em “El cazador de imdgenes”, prélogo escrito por Roa Bastos para um livro com
as reproducdes dos quadros de Candido Lépez, patrocinado pelo Banco Velox em
1998, o escritor faz consideracdes sobre o pintor argentino e sobre sua obra e a
seguir diz que o objetivo dele ndo seria fazer a apresentacdo do pintor, mas sim
relatar uma antiga e curiosa lenda de seu pais, na qual aparece um pintor
paraguaio, também chamado Céandido Lopez, que teria se desprendido ou
desdobrado do pintor argentino para continuar a histéria em imagens a partir de
quando o exército argentino se retirou da guerra.

Este sosia paraguayo de Candido Lopez corresponderia a esos extrafios fenémenos de
transformaciones individuales y colectivas producidas por las guerras, a que se aluden
en las lineas del comienzo. Por ello hablo de transmigracion (pasar un alma de un
cuerpo a otro, teoria de la metempsicosis) y no de transformacion, que habria sido méas
adecuado. [...]JLa leyenda (pesadilla de una colectividad sumida en el suefio de la
guerra) relata de un modo casi incoherente la aparicién de este segundo Candido
Lopez, ya casi al final de la guerra. (ROA BASTOS, 1998)

Este trecho é importante porque ao nao fazer parte da obra ficcional do
escritor, traz a ficcdo para a néo-ficcdo e reitera que Roa continua dizendo que
essa presenca fantasmal € a unica figura real no cenario da guerra. O pintor
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argentino pintou o poder e a gldria enquanto o paraguaio teria pintado o
sofrimento de seu povo na Guerra Grande.

Ao final da narrativa, na carta de Jimena a mée de Félix, ha o relato do fim
do governo do general Alfredo Stroessner: “En la madrugada del 3 de febrero de
1989, una insurreccion militar derrocé al dictador.” (ROA BASTOS, 1993, p.
397). De acordo com o texto, se isso ndo legitimasse, pelo menos justificaria a
obsessdo tiranicida de Félix Moral que o arrastou a sua terrivel morte. E continua
falando do processo de transicdo democratica e da esperanca de que se
cumprissem o que 0 governo provisorio prometia em favor daquela coletividade
que ja havia sofrido muito.

Assim € necessario pontuar que a histéria é o tecido sobre o qual se constroi
a narrativa de Roa Bastos. Em Hijo de hombre, Yo el Supremo e El fiscal a
historia se integra aos romances de maneira tdo explicita que passa a fazer parte
do discurso romanesco. Em Hijo de hombre, a histéria € recolhida e retransmitida
na modalidade oral. A narrativa recupera a historia do tempo da ditadura do Dr.
Francia, ou seja, do comeco do Paraguai independente, da Guerra Grande, mas
tem como eixo as rebelibes agrarias e a vida nos ervais, e a Guerra do Chaco
(1932-1935). A historia dos ex-céntricos em Hijo de hombre serve para mostrar o
poder exercido pelo homem contra seus semelhantes. Desse modo, a narrativa
traca 0 movimento de peregrinacdo do povo paraguaio sob a perspectiva do
vencido. Yo el Supremo traz uma discussdo sobre a esséncia e o sentido da
histdria, através do jogo entre documentos apdcrifos e documentos verdadeiros e
sua manipulacdo na construcdo do discurso histérico, seja 0 hegemonico, seja
aquele que pretende substitui-lo em uma espécie de contrahistoria. O romance
recupera a histéria desde as lutas pela independéncia até o governo do general
Streessner, regime contemporaneo a narrativa em torno da figura do ditador José
Gaspar Rodriguez de Francia, o Supremo. A trama mostra 0S mecanismos de
poder das ditaduras na historia do Paraguai desde a ditadura perpétua até a
ditadura de Alfredo Stroessner. Em El fiscal a reflex&o sobre a histdria comeca a
ser registrada partindo da memoria de um exilado. O romance embaralha vérias
versdes de episodios de releitura da historia paraguaia, a0 mesmo tempo em que
vai discutindo sobre o exilio e a opressdo da ditadura. Os fragmentos visitados
tratam da Guerra Grande, através do roteiro do filme sobre a morte de Solano
Ldpez; das pinturas de Candido Lopez; das cartas de Richard Burton. Embora as
mencoes a ditadura de Alfredo Stroessner (1954-1989) sejam constantes, a grande
énfase é a experiéncia do exilio. Nos trés romances, historia e mito se fundem
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para a construcdo da ficcdo, ela mesma um discurso que se pretende uma contra-
historia.
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LUGAR E TERRITORIALIDADES dos bolivianos em Corumba-MS

Edgar Aparecido da Costa’ & Ramona Trindade Ramos Dias’

INTRODUCAO

Os territérios fronteiricos evocam uma multiplicidade de movimentos e
significados que caracterizam a identidade local. Este trabalho buscou observar,
através da dindmica do processo migratério dos bolivianos, como se deu a
producdo de suas territorialidades para se estabelecerem na cidade de Corumba-
MS. As territorialidades sdo carregadas de elementos da cultura do lugar
mescladas com aqueles trazidos pelos migrantes e traduzidos em estratégias de
acéo.

Como procedimentos metodoldgicos foram feitas entrevistas com fontes
diretas (migrantes) e indiretas (coordenador da Pastoral do Migrante e presidente
do Centro Boliviano-Brasileiro), além de pesquisa bibliografica para o
embasamento da discussdo referente ao processo migratorio do povo boliviano
para Corumbd. Este artigo é uma parte modificada de nossa dissertacdo de
mestrado no Programa de PoOs-Graduacdo em Estudos Fronteiricos da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, no Campus do Pantanal, cuja
pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica daquela Instituicdo de Ensino
Superior.

! Edgar Aparecido da Costa é professor da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campus
do Pantanal.

2 Ramona Trindade Ramos Dias, Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campus do
Pantanal.
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O trabalho de campo contemplou uma amostra da populacdo de bolivianos
residentes em Corumba-MS, cuja localizacdo foi indicada em estudo anterior
realizado por Baeninger e Souchaud (2007). Apds a identificacdo do primeiro
migrante para entrevista foi utilizada a amostragem nao probabilistica do tipo
“bola de neve”, ou seja, um entrevistado indicava o proximo e assim
sucessivamente. Optamos por realizar 25 entrevistas com pessoas que vieram de
diversas localidades da Bolivia e que ja estavam estabelecidas na cidade de
Corumba-MS em, pelo menos, 20 anos. O periodo médio de residéncia local dos
entrevistados correspondeu aproximadamente 40 anos. A esse grupo estamos
chamando de “primeira migracdo” de povos bolivianos para a localidade, pelo
tempo historico, pelas motivagdes e especificidades do mesmo que o faz distinto
dos grupos que vieram posteriormente. Procuramos indagar sobre o motivo de
suas vindas, as dificuldades encontradas e a forma de relacionamento com o0s
moradores locais.

Este artigo foi organizado em quatro eixos de discussdo. Primeiramente se
buscou o entendimento tedrico sobre fronteira e migracdo, acenando para suas
especificidades na producdo do lugar pelos migrantes. Em seguida foi discutida a
territorialidade dos bolivianos para a producdo de suas moradias na cidade de
Corumba. Posteriormente, a culinaria e a religido — dois elementos da cultura dos
migrantes, analisando suas manifestacGes e influéncias no local. Por fim, se
procurou apontar alguns elementos importantes no processo de territorializagéo
desses migrantes em Corumba.

MIGRAGAO E FRONTEIRA: a hibridiza¢do do lugar

O processo migratério, apesar de contraditorio e complexo e das
dificuldades que pode causar nos locais receptores, € um fator de enriquecimento
cultural pelo fato de proporcionar possibilidades de formagdo de uma pluralidade
de savoir faire. As contradicbes e a complexidade do fendmeno é fruto da
dualidade de significados. Primeiro, pela presenca do migrante que sugere a
concorréncia por empregos e, segundo pelas contribuicdes (trabalho, cultura) com
o local para onde migram. E possivel deduzir, a partir de Méndez (2008), que 0
processo migratério tem como fator principal o mercado de trabalho, em
decorréncia da globalizacdo e da dificuldade de geracdo de empregos em muitos
paises e consequente desigualdade social. Essencialmente é possivel distinguir
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duas categorias de trabalhadores estrangeiros: o trabalhador migrante e o
trabalhador fronteirico. Essas categorias sdo distintas pela forma como se
relacionam no local. O primeiro deixa definitivamente o seu pais e fixa residéncia
na localidade onde trabalha, enquanto o segundo exerce suas atividades num
determinado local e retorna diariamente para sua moradia, numa migracéo
pendular internacional. Na cidade de Corumba-MS, no Brasil, esses dois tipos
estdo presentes.

Dessa forma, a fronteira € um espaco privilegiado aos individuos e empresas
que desenvolvem territorialidades para além do limite internacional. Cabe
esclarecer, pois, a diferenca entre limite e fronteira. Para Machado (1998, p.42),
“[...] enquanto a fronteira pode ser um fator de integracdo, na medida em que for
uma zona de interpenetracdo mutua e de constante manipulacdo de estruturas
sociais, politicas e culturais distintas [...]” (nesse contexto implica a existéncia do
ser humano no processo de interac¢do); “[...] o limite € um fator de separacéo, pois
separa unidades politicas soberanas e permanece como um obstaculo fixo, ndo
importando a presenca de certos fatores comuns, fisico-geograficos ou culturais”.

Os olhares que se fazem para as fronteiras permitem vislumbrar uma
multiplicidade conceitual. Numa perspectiva dialética, Carvalho, Guimardes e
Bezerra (2008) apontam que a fronteira tanto é uma faixa de contato, como um
limite de aproximacdo, pois a0 mesmo tempo em que representa uma area de
separacgdo, se apresenta também como perspectiva de contato entre povos.

Ja do ponto de vista de quem olha, Nogueira (2007, p.34) defende o olhar
para a fronteira enquanto centro, cujas referéncias é que deve nortear as decisdes
politicas e administrativas e, principalmente, suscitar o questionamento de uma
identidade fronteirica que esta interligada com as relagfes nela contidas, tanto em
carater nacional (interna) quanto binacional (com outro pais). O autor aponta que:

A fronteira pode se constituir num espaco de identidade territorial a partir de
basicamente duas formas: primeiro, quando o ‘ser da fronteira’ diz respeito a um
contraponto as regides centrais, sendo essencialmente nacional. Aqui a fronteira é
um espaco de referéncia identitaria exclusivamente nacional; e segundo, quando o
‘ser da fronteira’ diz respeito a uma interacdo de identidade binacional, em que 0S
dois lados se reconhecem como fronteiricos e com tal identidade e forma de
relacionamento frente aos respectivos estados nacionais. Ser da fronteira aqui
significa uma superacgdo dos limites formais do Estado Nacional, sendo a sociedade
civil o principal agente da interacdo.
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Pertencer a uma regido de fronteira implica no reconhecimento das
diferencas que coexistem se complementando e se contrapondo e, a0 mesmo
tempo, praticando interagBes e desenvolvendo novas realidades socio-culturais
muito especificas. A vivéncia de atores com origens e culturas distintas, s@o
também reflexos da estrutura social e organizacdo politica de seus paises
(Nogueira, 2007).

Numa visdo contemporéanea de fronteira, Castrogiovanni e Gastal (2004,
p.1-4) a definem como um “espaco de trocas e hibridismos culturais” que deve ser
vista ndo como dois espagos distintos, mas como um “terceiro espaco”, onde a
diversidade da lugar a um enriquecimento cultural, social e econdmico para a
regido. Perceber a fronteira como um elo de integracdo ndo pressupfe a
inexisténcia de conflitos, tampouco a uniformizacdo de culturas, mas reconhecer
nessas diferencas as possibilidades de trocas e crescimento faz da fronteira um
lugar especial. Esses autores apontam que o Brasil ocupa o terceiro lugar no
mundo em extenséo de suas fronteiras, sendo assim, as possibilidades da presenca
do migrante em terras brasileiras sdo também da mesma grandeza. Quando as
pessoas cruzam as linhas divisorias, interagindo de ambos os “lados”, sendo esse
movimento continuo e intenso, passa-se a ter um lugar comum, de interesses e
desejos compartilhados. O migrante que fixa sua residéncia em outras terras o faz
impulsionado pela esperanca de que nesse novo lugar encontrara a possibilidade
de realizacdo de seus sonhos e aspiragoes.

Nota-se, nessa fronteira (Brasil-Bolivia), que existe um intenso contato entre
os fronteirigos, seja pela conveniéncia comercial ou pelas trocas no sentido lato da
palavra. Logo, a proximidade dos bolivianos residentes em Corumba dos
compatriotas na Bolivia (cerca de 5 km para alguns) pode acenar positivamente
para sua permanéncia e valorizacdo emocional do local de moradia. Esse
sentimento de “pertencer” a um determinado lugar ¢ um processo gradativo e
perpassa, primeiramente, pela preméncia de se conhecer o lugar e de se acostumar
a esse novo contexto, para entdo promover sua socializagdo com o ambiente e
reconhecer as possibilidades que o novo possui de corresponder as suas
expectativas. Assim, sdo elaboradas as novas territorialidades desses migrantes.

O conceito de lugar, sob a Otica da geografia humanistica, se traduz
convenientemente pelas palavras de Martins (2005, p.113), quando afirma que
“[...] o lugar, por sua esséncia humana, ¢ o espaco vivido, no qual as pessoas
constroem suas vidas e com o qual elas se identificam e ao qual associam a sua
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historia”. O lugar deve ser percebido como uma composi¢ao socioespacial, pois s6
se reconhece através da materializacdo de elementos inerentes ao cotidiano das
pessoas. A interrelacdo e coexisténcia nos espacos habitados — casas, ruas, a
vizinhanca de uma forma geral, pessoas, empresas, locais etc. — desses elementos
estdo intimamente ligados a vida em todos os sentidos.

TERRITORIALIDADES na construgao do lugar de moradia

A apropriacdo do territério corumbaense pelos migrantes bolivianos
ocorreu, aparentemente, de forma espontanea. Motivados pela expectativa de
mudanca nos padrBes de vida que tinham em suas origens buscaram, nessa terra,
0s meios para alavancar seus objetivos. Assim, o trabalho foi o fator que
determinou o inicio do processo migratério, na maioria dos casos. Chegando a
Corumb@, inicialmente moraram em casas temporérias e, posteriormente, foram
construindo suas moradias nos diversos bairros da cidade.

Instiga-nos, portanto saber: como os bolivianos entraram em Corumba?
Como se processaram suas territorialidades nessa trajetoria, até tornar o espaco,
ou pelo menos parte dele, em seu territdrio? Nesse caso, a possibilidade de analise
do territdrio esta sendo pensada na direcdo da proposta de Souza (1995), na qual
essa categoria analitica ocorre em qualquer escala espacial e temporal, sendo,
sobretudo, um constructo social.

Como se trata de uma éarea fronteirica, com porosidade em varios pontos,
seja a passagem legal ou clandestina, o acesso a Corumba se torna facilitado.
Pelas declaracdes obtidas nas entrevistas se notou que muitos migrantes entraram
e se estabeleceram na cidade dessa maneira, sem visto de permanéncia por algum
tempo, pois a declaragdo de nacionalidade os colocaria em situagbes néo
legalizadas oficialmente. Isso explicaria a aparente negacdo da nacionalidade
pelos bolivianos, ja que essa o0s tornaria vulneraveis perante a legislacdo local.
Portanto, ndo seria o receio de preconceitos ou discriminagfes, mas a propria
condi¢do de permanéncia. Os bolivianos precisaram de imediata capacidade de
adaptacdo num territorio desconhecido para desenvolver territorialidades que
garantissem sua permanéncia, concomitante com sua sobrevivéncia e melhoria da
qualidade de vida. A negacgédo da nacionalidade foi apenas uma manifestagdo de
sua territorialidade, ja que na pratica mantiveram muitos dos seus habitos
cotidianos e relagbes com a terra natal. Aos poucos se transformaram num ser
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fronteirico, mantendo alguns costumes de suas raizes, mas interagindo com 0s
habitos locais.

Esse é o carater da territorialidade no processo de construgdo, desconstrugdo
e reconstrucdo dos espacos, tornados territorios. Nas palavras de Costa (2009,
p.63), as especificidades do territdrio “[...] sdo produzidas historicamente pela
capacidade e disponibilidade dos recursos e tecnologia, bem como de acesso a
elas pelos diversos segmentos sociais”. A territorialidade pressupde, dessa forma,
um movimento descontinuo, uma vez que cada segmento ou sociedade tera
distintas formas de se relacionar com o territério, em funcdo de contextos
histdricos, culturais, econdbmicos nos quais estdo inseridos, ao mesmo tempo, que
se constri um novo panorama, ainda se vivencia comportamentos passados. Dai
se dizer que a territorialidade é um movimento descontinuo, porque na medida em
que as transformacBes ocorrem, podem ser observadas imutabilidades ou
mudancas lentas. A territorialidade normalmente ndo acontece repentinamente,
mas de uma forma dindmica, processual. No caso dos bolivianos, a necessidade
impbs uma extraordindria rapidez de adaptacdo a ponto de estabelecerem novas
territorialidades no desconhecido em pouquissimo tempo de moradia.

Neste aspecto, fica evidente o movimento T-D-R (territorializacdo —
desterritorializagdo — reterritorializagdo). Por esse motivo, a presenca de um
elemento novo (um estrangeiro, por exemplo) vai provocando as transformacdes
cotidianamente. O migrante boliviano em Corumba foi se adaptando a uma nova
realidade, assumindo novos costumes e se integrando em um novo contexto.
Contudo, manteve suas raizes culturais e € essa caracteristica que vai alimentando
0s processos de modificacdo do territdrio, muito latente nas regides fronteiricas,
onde as diferencas podem ser percebidas com mais evidéncias.

A partir das falas dos migrantes bolivianos do grupo entrevistado foi
possivel notar que o lugar projetou forte significado em seus sentimentos. N&o
foram ouvidas declaragfes sobre a intencdo de acumular riquezas e,
posteriormente voltar ao seu pais. Ao contrario, ficou marcante o desejo de
modificar suas condigdes de sobrevivéncia, para formas mais dignas, como viver
em um lugar que Ihes propiciem a realizagdo dos seus sonhos. Comparativamente,
do seu local de origem para a cidade de Corumb4, eles sairam da condicdo de
quase miséria para uma situacdo mais confortavel de moradia, alimentagédo e
acesso a servicos bésicos de saneamento, saude e educago.
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Como foi possivel a construcdo de um lugar num territorio (do ponto de
vista da escala nacional) desconhecido? Acreditdvamos, a principio, que a
concentragdo desses migrantes em alguns bairros fosse motivada por uma
aproximacdo a fim de se produzir a lugarizacdo dos bolivianos. Acreditava-se que
pudesse ser uma forma dos bolivianos se agruparem numa alternativa de se
manterem fortalecidos diante do novo. Ou, ainda que pudesse ser os territorios da
exclusdo, em conformidade com Haesbaert (2004).

Entretanto, a pesquisa de campo nao confirmou essa condicao, sendo que 0s
possiveis “guetos” tiveram outra motivacdo. Embora se observe o adensamento de
bolivianos em determinados bairros, a ocupacdo desses territorios ocorreu de
forma esponténea, ja que, de acordo com os relatos, a fixagcdo das residéncias se
deu por escolha individual, levando em conta a proximidade com o trabalho e,
também, o preco dos lotes. A forma de relacionamento no espago ndo contraria a
realizada pelos demais moradores, uma vez que o cotidiano € o mesmo, sendo
expresso nos deslocamentos para o trabalho durante a semana e descanso nos
finais de semana.

Um dos exemplos dessa concentragdo de moradias de bolivianos na cidade
de Corumba ocorre nos arredores da extinta feira BRASBOL — um local
construido para a exploracdo comercial de brasileiros e bolivianos, mas que tinha
atuacdo majoritaria de comerciantes bolivianos, a ponto de ser referida como
“feira boliviana”. Vale salientar que essa localidade ficava estrategicamente
localizada na via de acesso a Bolivia. Nos arredores da extinta feira foi
identificada a presenca de trés agrupamentos (“vilas”) de casas. Nas entrevistas
realizadas ficou claro que a escolha daquele local para moradia se deu em funcéo
da proximidade com o local de trabalho (a feira) e também de uma escola onde
seus filhos estudam. Outra negacdo para essa hipdtese foi encontrada na
composicdo dos moradores dessas “vilas”. Um desses agrupamentos (Figura 1),
por exemplo, era constituido por onze residéncias, sendo cinco de moradores
bolivianos e seis de moradores brasileiros, sugerindo ndo ser a nacionalidade o
motivo da escolha do lugar, mas a facilidade para a realizagdo de suas atividades
cotidianas.

De um modo geral se pode afirmar que o migrante boliviano convive
amigavelmente com a populacdo corumbaense. Se considerar que o novo pode ter
diferentes graus de aceitacdo e resisténcia em qualquer situacdo, esse fato é
especialmente verdadeiro quando se trata do migrante, quer para aquele que chega
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ou para aquele que recebe. O migrante vai para um lugar e precisa criar novas
redes de sociabilidade até que possa integrar-se de fato. Ao mesmo tempo, a
populacdo precisa conhecé-lo para que haja relacionamentos amistosos. De ambos
os lados é preciso que as pessoas estejam desprovidas de ideias e pensamentos
pré-concebidos. No que concerne especificamente ao migrante boliviano este
tema carece de uma analise mais cuidadosa, para se verificar a ocorréncia das
escalas de aceitacdo e/ou resisténcia.

FIGURA 1. “Vila” localizada nas proximidades da extinta Feira BRASBOL, em Corumba-MS.

Autor: DIAS, R.T.R., 2010

As entrevistas com 0s migrantes ndo deixaram perceber um sentimento de
oposicdo a sua presenca na cidade de Corumbda. Muitos apontaram expressdes de
que esta seria uma terra abencoada e de um povo bom e solidario. Quanto ao
relacionamento com a vizinhanca foram verbalizadas situacdes de boa
convivéncia e de pessoas que se auxiliam mutuamente. Ndo se pode afirmar, com
isso, a auséncia de preconceitos de ambas as partes, mas uma razoavel
aceitabilidade deste novo elemento em Corumbd, que carrega em sua heranca a
presenca de migrantes de diversas partes do mundo (portugueses, italianos,
paraguaios, arabes, dentre outros).

O lugar se torna, aos poucos, cada vez mais hibrido, misturando costumes,
povos, arranjos espaciais. Empiricamente, se tem a impressédo que os bolivianos
migrantes em Corumba preferem se relacionar mais com os brasileiros aos seus
conterraneos. A dispersdo de bolivianos que ora se vislumbra pelos bairros de
Corumbad, confirmada na pesquisa de Baeninger e Souchaud (2007), indica que
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proximidade territorial ndo é uma condicdo para o estabelecimento da moradia,
tampouco para a producéo do lugar.

RELIGIAO E CULINARIA: transformagdes e permanéncias

Com relacéo aos costumes referentes a alimentacéo e a religido, verificou-se
uma intensa modificacdo no primeiro e forte resisténcia no segundo. Grande parte
dos entrevistados se declarou catdlica, antes e ap6s a migragcdo, sendo comum
observar a exposicdo de imagens sacras nos diferentes espacos da casa (sala,
quarto, cozinha), dispostos em movel especifico ou em quadros afixados nas
paredes. Em alguns casos, foram observadas a existéncia de uma “capelinha” com
imagem da Virgem de Urukupifia ou de outra santa (numa das casas havia um
oratério com a imagem de Nossa Senhora Aparecida), guardando as herancas
religiosas trazidas da Bolivia.

A religido aparece para os bolivianos entrevistados, tanto como um dado
espiritual como uma opc¢édo de lazer. A maioria dos entrevistados veio de locais
com poucas alternativas de lazer, em areas rurais. Contudo, suas escolhas pouco
modificaram, pois Corumb& ndo oferece muitas variantes: musica e danca,
seguidos de igreja e do futebol.

Além disso, existe nas tradicdes bolivianas uma mistura entre religido,
musica e danca. Dentre essas, se destacam as festividades em homenagem as
Virgens de Cotoca, Copacabana e Urukupifia. A festa em comemoracao a Virgem
de Urukupifia, em 26 de agosto, é a celebracdo que se manteve mais fortemente
em seus habitos culturais na mudanca de local de residéncia de um pais para o
outro. Nesse evento, 0s grupos tradicionais da Bolivia se deslocam para a cidade
de Corumba, para apresentacGes em desfiles e celebracdes religiosas, como missas
(que sdo realizadas em igrejas locais) e desfiles. A participagdo em novenas e
festas também foi relatada como uma pratica comum e sdo realizadas durante os
nove dias que antecedem a essa data comemorativa.

Existem muitos locais de festa, sempre nas proximidades de aglomeracdes
de moradores bolivianos. Numa delas, dentre as mais tradicionais, a festa se inicia
com a celebracdo de uma missa em uma das igrejas locais e, posteriormente a
imagem da santa é transportada em altar permanente localizado onde era Feira
BRASBOL. As atividades comemorativas acontecem durante o dia, com eventos
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recreativos, dangas e masicas tipicas, bem como o consumo de bebidas e comidas,
que, de acordo com o0s entrevistados sdo oferecidos gratuitamente por
patrocinadores da festa. Um misto de sagrado e de profano!

Ocorrem, ainda, procissdes que sdo acompanhadas por grupos de dangarinos
tradicionais da Bolivia, como Los Caporales, Pujllay e Morenada (Figura 2), que
seguem tocando seus instrumentos juntamente com a apresentacdo de musicas e
dancas. S&o devidamente paramentados com suas vestimentas tradicionais que
leva em consideracao suas raizes histéricas. Essa manifestacdo de fé e cultura se
reveste de muita cor e alegria, diferentemente das procissoes religiosas da cultura
local do municipio de Corumbd, onde predominam oragdes e canticos religiosos
em marcha lenta. A fé cat6lica se mostrou preponderantemente em suas crengas
religiosas, demonstrando em suas festividades fortes tracos do povo indigena e
influéncia dos jesuitas, como sugere a mistura de representacées folcloricas e seus
significados e as celebracdes de missas e novenas, por exemplo.

FIGURA 2: Grupo as Morenadas em apresentagao nas ruas de Corumba.
Autor: DIAS, R.T.R., 2010.

As musicas e dancas tipicas mais mencionadas foram taquirari, chavena,
diablada, cumbia, entre outras. Vale destacar que é marcante a influéncia dos
povos indigenas preservadas em suas tradicbes. As dancas se revestem de
significados, representados nos ritmos e nas coreografias que lembram suas
celebragdes religiosas de culto aos deuses da natureza, com diversas
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denominagdes. As vestes também denotam a influéncia espanhola absorvida em
seus costumes. Nessas ocasides se pode notar a alegria de seus ritmos e cores.

Em relagdo a alimentacdo, existe uma grande variedade (Figura 3), apesar
de poucos terem sido assimilados pelos corumbaenses. Os pratos mais citados,
além da unanimidade da sopa, foram: o picante de frango, que também é um prato
com caldo; o marradito, uma espécie de risoto ou arroz de carreteiro, mas de
consisténcia com pouco caldo; e os “alimentos da roca” como legumes, verduras,
milho, batatas e animais de pequeno porte como galinha, porco, cabrito. Além
disso, foram mencionados como bebidas tipicas: chicha (a base de milho ou
amendoim, pode conter alcool ou ser consumido sob a forma de suco),
mocochinche (suco de péssego desidratado e cozido) e a pacefia (cerveja
tipicamente boliviana e muito conhecida nesta fronteira).

Arroz boliviano Saltenhas Sopa de mani (amendoim)
FIGURA 3. Alguns alimentos tipicos da culinaria boliviana®.

Autor: DIAS, R.T.R., 2010

® Saltenhas (1), chicha (2), sopa de mani (amendoim) (3), mocochinche (4), frango picante (5) e
arroz boliviano (6).
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A esses hébitos alimentares foram incorporados outros da culinaria
brasileira, sendo que o feijdo parece ter sido o prato que passou a ser mais
utilizado no consumo alimentar dos migrantes bolivianos. Também passaram a
fazer uso com mais frequéncia do arroz, de massas e de assados. A principal
diferenca entre a alimentacéo de brasileiros e bolivianos diz respeito a maneira de
preparo dos alimentos: na Bolivia séo consumidos, principalmente, sob a forma de
cozidos; enquanto no Brasil se prefere os guisados e alimentos sem caldos,
conforme observacdo dos migrantes entrevistados.

A cidade de Corumbé incorporou alguns dos habitos e costumes desses
migrantes com destaque para: a saltenha, um salgado com recheio de frango e
batatas, e; 0 arroz boliviano, uma espécie de risoto onde sdo integrados ao arroz
ingredientes como o milho, ervilha, batata, banana frita e molho de frango ou
carne moida.

Pelas entrevistas se pode constatar que apos longos anos distante de sua
terra natal os migrantes foram diminuindo o envolvimento com sua tradi¢io
nativa, absorvendo muito mais 0s costumes locais do que as de suas raizes
culturais. Um exemplo disso é o trato com o idioma que pela observacao deles se
mostrou contraditorio. Muitos falaram da importancia do idioma como um elo
com seu pais e da necessidade de transmissdao para os filhos, mas
contraditoriamente se esforcam para se comunicar em portugués. Os filhos
nascidos no Brasil falam cotidianamente a lingua portuguesa e na maioria das
vezes, apenas compreendem e nao falam o idioma de seus pais.

Uma hip6tese provavel — mas que carece de estudos mais aprofundados — é
a de que esses migrantes, por terem vindo muito jovens para o Brasil e pela
necessidade de comunicacdo para aceitacdo na nova terra, teriam se empenhado
em absorver o0s costumes locais, abrindo m&o de suas tradi¢fes. Outra
possibilidade poderia ser o fato que um namero significativo desses migrantes
serem indocumentados®, o que também explicaria algumas vezes ndo se
declararem bolivianos, considerando que poderia ser um fator de complicagdes

* Termo utilizado pelo Coordenador da Pastoral do Migrante para indicar os individuos que se
estabeleceram na cidade sem visto legal. Possuiam os documentos de seu pais de origem, mas
viviam de forma clandestina em Corumba-MS.
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civis. Portanto, territorialidades construidas para permanéncia e sobrevivéncia em
Corumba.

A TERRITORIALIZAGCAO dos bolivianos em Corumba

Em relacdo as organizagdes politico-sociais dos bolivianos em Corumba, se
destaca 0 Centro Boliviano-Brasileiro, o Consulado Boliviano e a Pastoral do
Migrante. De acordo com o presidente do Centro Boliviano-Brasileiro®, a
Prefeitura de Corumbé e o Consulado Boliviano, com apoio de diversas entidades
realizou uma acgdo social que garantiu a emissao de registro de nascimento para
filhos de migrantes bolivianos nascidos no Brasil. Esse direito € garantido por Lei,
sendo gratuito para criancas de até doze anos. Essa atividade foi realizada durante
0 Ultimo domingo de fevereiro de 2010 na sede do Centro Boliviano-Brasileiro,
contando com a participacdo da Defensoria do Povo - Bolivia e de representantes
de cartorios daquele pais. O objetivo principal, de acordo com o0s
pronunciamentos das autoridades envolvidas, foi estimular o reconhecimento da
cidadania boliviana, além de garantir o exercicio de seus direitos legais na
Bolivia. Em outras palavras, se concedeu legalmente a dupla nacionalidade e se
reconheceu amplitude territorial das territorialidades praticadas pelos bolivianos
nascidos em Corumba. Os doble chapas (pessoas com dupla nacionalidade) foram
oficialmente reconhecidos.

O entdo presidente do Centro Boliviano-Brasileiro (CBB) se referiu a uma
proposicdo dessa instituicdo para a efetiva integracdo do povo boliviano a
comunidade corumbaense e, a0 mesmo tempo para o resgate de suas tradi¢coes.
Nesse sentido, o estatuto da instituicdo vem sendo reformulado de forma
participativa e o centro vem programando atividades, como: criagcdo e manutengéo
de um grupo de danga; conjunto musical que executa cancdes bolivianas e latinas;
inclusdo das festas em comemoracdo a Virgem de Urukupifia e das trés bandeiras
no calendario cultural de Corumbd, realizadas em 8 de dezembro, que séo
comemorativas das virgens Cotoca, Caacupé e Concei¢do (Bolivia, Paraguai e
Brasil); utilizacdo do espaco da sede do CBB para eventos educacionais, sociais e
culturais; estimulo ao turismo na Bolivia; campanhas de solidariedade com

% Entrevista realizada em 03 de fevereiro de 2010.
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finalidade social e da satde para fronteira Brasil-Bolivia (Projeto EI Faro), entre
outras possibilidades.

A Coordenagdo da Pastoral do Migrante desempenha importante papel no
apoio aos bolivianos, principalmente em termos espiritual, psicolégico, mas
também para orientar e acompanhar os procedimentos da regulamentacdo de
estabelecimento na cidade e, em algumas situagdes, promovendo pequenos
auxilios financeiros. As vezes esses auxilios sdo concedidos em forma de
passagens, nos casos de migrantes que resolvem retornar ao seu pais e que nao
tenham condicbes de tal ensejo. Na Bolivia, existe uma organizacdo (ONG) de
apoio psicoldgico aos migrantes que retornam as suas casas, com problemas de
desagregacédo familiar, decorrentes do afastamento de pais e filhos, ou mesmo de
casais que migram separadamente e encontram outros parceiros. Além disso, essa
instituicdo promove e participa de pesquisas e debates com a comunidade e
governo local sobre questdes da migracdo, em especial Brasil-Bolivia, para a
busca de solugdes dos problemas comuns.

Todas essas instituices sdo importantes no processo de territorializacdo dos
bolivianos em Corumba. Contudo, o desprendimento pessoal e a elevada
capacidade de adaptacdo no desconhecido formaram os ingredientes fundamentais
nas territorialidades construidas para permanéncia em Corumba. Nesse processo,
se tornaram cidaddos fronteiri¢os, essencialmente hibridos. Portanto, os costumes,
praticas trazidas dos locais de origem foram mescladas aos habitos encontrados na
nova terra, produzindo um individuo imaterialmente complexo. Talvez, as
motivacdes de integracdo com a populacdo local, pelos motivos ja elencados,
tenham colocado em risco tradicBes seculares herdadas de sua origem, dai a
importancia das acbes das entidades sociais representativas desses grupos em
Corumba.

O que se percebeu foi um grande empenho do migrante boliviano para
facilitar a sua aceitagdo nesse territorio, afirmando que aprenderam muito com a
vinda para Corumba e que sempre procuraram “fazer tudo certinho”. Ao mesmo
tempo relataram com quase unanimidade a recepcdo e colaboracdo dos
corumbaenses na vida cotidiana. Ao conseguirem emprego, moradia propria e
manifestarem abertamente elementos de sua cultura, os migrantes bolivianos
completam sua territorializagdo em Corumba-MS.
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CONSIDERAGOES finais

A presenca de um novo elemento no relacionamento humano sempre ocorre
impregnada de significados, muitas vezes conflitantes, de sentimentos,
expectativas e medos. Estes sentimentos ficam muito mais latentes nos territorios
de fronteira e, em especial nas fronteiras abertas, onde a convivéncia diaria coloca
em confronto a capacidade de adaptacéo e transformacéo de cada ser humano. O
migrante, como o povo boliviano vindo ao Brasil, chega com esperanca de
encontrar trabalho digno que melhore sua qualidade de vida. Ao mesmo tempo, se
mostra receoso com as possibilidades do que vai encontrar, ja que esta se
colocando num novo territdrio, onde tudo Ihe é diferente, onde tudo devera ser
conquistado, tanto nas relac6es de trabalho, como nas relacGes sociais e culturais.
Ao mesmo tempo, o habitante local também se depara com um sentimento de
dualidade, pois a0 mesmo tempo em que acolhe, sente receio do diferente, que
pode sugerir a possibilidade de disputas, pelo trabalho, por exemplo. Entretanto, é
importante reconhecer que as diferencas que o migrante tras consigo, as formas de
viver e a riqueza de suas experiéncias contribuem para um hibridismo cultural,
uma nova perspectiva daquilo que se pode viver — transformacdes no cotidiano da
sociedade.

Com relacdo aos habitos e costumes, se pode perceber que apesar dessa
fronteira ser porosa, do ponto de vista do trénsito das pessoas de um lado para o
outro, a barreira cultural, de certa forma, ainda persiste. A condicdo de
convivéncia tdo proxima, verificada no cotidiano e manifestada nos migrantes
bolivianos deveria ter possibilitado uma maior incorporagdo de suas praticas
tradicionais em Corumba. Na verdade os migrantes bolivianos incorporaram
muito mais 0s costumes dos brasileiros que esses daqueles. Nem mesmo a
culinaria foi incluida aos habitos locais, com poucas exce¢des, como a saltenha.
Essas condigdes estiveram muito ligadas as necessidades de adaptacdo ao novo
local de moradia pelas quais passaram esses migrantes. Assim, foi necessaria a
construcdo de territorialidades que garantissem sua presenga sem deixar muitos
indicios da mesma. A estratégia adotada foi mascarar, a0 maximo, sua estadia no
Brasil, ao menos até se sentirem seguros.

Com o tempo, passaram a participar abertamente das festas tradicionais
bolivianas e a estabelecer contatos com o0s vizinhos conterrdneos de Puerto
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Quijarro, que comecou a ter um nimero razodvel de moradores a partir de 1980.
Essa pratica permitiu ao migrante boliviano o cultivo de suas raizes ao mesmo
tempo em que se integrava nas atividades e nos habitos da nova localidade. Suas
atitudes foram influenciadas tanto pelos habitos originais quanto pelos locais,
transformando a sua maneira de viver, de organizar o espaco de suas moradias e
seu relacionamento com a sociedade. Esse migrante se tornou um fronteirico
hibrido desenvolvendo territorialidades igualmente hibridas.

Finalmente, cabe salientar a necessidade de novos estudos a fim de se
analisar o comportamento migratorio que envolveu e envolve as novas geraces
de migrantes, num contexto social e econémico diferenciado dos primérdios,
especialmente em relacdo a discriminacfes e preconceitos, pouco ou quase nada
evidenciados neste grupo de entrevistados.
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CRITICA BIOGRAFICA fronteirica (BRASIL\PARAGUAI\BOLIVIA)!

Edgar Cézar Nolasco?

Descubrimos em ese proceso la diferencia colonial y descubrimos que vivir
en y vivir la diferencia colonial es vivir em las fronteras; descubrimos
también em la experiencia del vivir en las fronteras que nuestras formas de
pensar son fronterizas, ya no territoriales, han escapado de la cdAmara oscura
com muchos colores. Em ese momento nos damos cuenta de que se nos ha
dado um vuelco em nuestras formas de pensar, de estar siendo y de sentir, el
vuelco de la razon. MIGNOLO. El vuelco de la razén, p. 11.

Vou comegar meu texto com duas passagens que, cada uma a seu modo,
ilustram a discussdo que quero propor acerca de uma critica biografica
fronteirica.®

! No momento, oriento 6 projetos de P6s-Graduagdo no Programa de Mestrado em Estudos de
Linguagens (PPGMEL) os quais, cada um a seu modo, contemplam a discusséo feita aqui. S&o
eles: 1- AMAVIOS, AMANCIAS E AMAVISSES: exercicios de critica biografica sobre Hilda
Hilst, do mestrando Eduavison Pacheco Cardoso; 2- FERNANDO SABINO E CLARICE
LISPECTOR: amar a amizade perto dos coracdes selvagens, da mestranda Francine Carla de
Salles Cunha Rojas; 3- ENEIDA MARIA DE SOUZA: uma intelectual cult, da mestranda Camila
Torres; 4- CICATRIZ COLONIAL NIILISTA: uma reflexdo sobre o mais sinistro de todos os
héspedes, do mestrando Alex da Silva Domingos ; 5- HILTON SILVA: entre cores e mitos, da
mestranda Daniela Correa Nachif; 6- HELIO SEREJO: aspectos da cultura local, da mestranda
ADRIELLY VILELA.

% Edgar Cézar Nolasco é professor da UFMS e Coordenador do Grupo de Pesquisa Nicleo de
Estudos Culturais Comparados — NECC — CNPg/UFMS e Pesquisador-visitante e Associado do
PACC-UFRJ.

® A denominacdo CRITICA BIOGRAFICA FRONTEIRICA merece uma nota explicativa. Em
meu livro Perto do coragdo selbaje da critica fronteriza (2013), como mostra o titulo, ja& me
detinha acerca de uma critica fronteirica. Todavia, ali eu ainda me valia mais da rubrica pos-

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 55-76, ago./dez. 2015.



A primeira passagem eu a colhi no livro Ignorancia do sempre, do fil6sofo
Juliano Garcia Pessanha:

Enguanto a aranha cerzia o fragil arabesco da sua teia, vi que a imensiddo da noite
circundante permanecia atravessando todas as linhas brancas do tracado e que ela
passeava dentro da dogura de um abismo. Lembrei-me entdo de uma maravilha cujo
nome é homem e descobri o segredo de uma afinidade! Se a aranha faz a teia, o
homem tece biografia. Biografia € a tristeza de ndo ter podido residir no elemento
negativo: se o0 homem foi constrangido a abandonar a ‘simplicidade da noite’ pela
loucura do nascimento, ele pode, numa rememoragdo permanente do oculto, suportar
a luz cansada que vigora na passagem pelo exilio deste mundo.*

A segunda passagem eu busco no epilogo que Jorge Luis Borges faz ao livro
O fazedor:

Um homem se propGe a tarefa de desenhar o mundo. Ao longo dos anos, povoa um
espaco com imagens de provincias, de reinos, de montanhas, de baias, de naus, de
ilhas, de peixes, de moradas, de instrumentos, de astros, de cavalos e de pessoas.
Pouco antes de morrer, descobre que esse paciente labirinto de linhas traca a
imagem de seu rosto.’

Enquanto na primeira passagem, a imagem da aranha contém uma primeira
descricdo poés-metafisica do ser humano, remetendo-nos ao fora, ou, como quer a
discussdo de base pds-colonial que proponho, ao exterior (a exterioridade), na
segunda passagem temos a presenca do bios inscrita na producdo cultural e
epistemoldgica do intelectual, as vezes, inclusive, a sua revelia. Esta outra
passagem de Pessanha mostra a aproximacdo que fazemos entre a visada pos-
metafisica e a pds-colonial:

Mas se a metafisica da presenca pensou apenas o Dentro, devemos, agora, comegar
a pensar o Fora. E devemos fazé-lo ndo porque isso seja apenas uma novidade ou

colonial ou pés-ocidental, como forma de atender melhor aos postulados tedricos empregados.
N&o abri mao de tais teorias, muito pelo contrario. Mas entendo, agora, que elas se voltavam muito
mais para uma Ameérica Latina como um todo e que, a seu modo,continuava a excluir o Brasil ou,
quando ndo, este vinha meio a reboque. Na tentativa de resolver em parte isso que em incomodava,
fechei um pouco mais o recorte epistemoldgico e, em contrapartida, como ganho teérico na
discussdo que proponho agora, aproximei-me mais de meu bios e de meu ldcus, posto que a
fronteira-sul daqui de onde penso é tdo real quanto epistemoldgica.

* PESSANHA. Ignorancia do sempre, p. 46.
* BORGES. O fazedor, p. 168.
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um pensamento diferente no mercado das ideias. Ndo: pensar o Fora ndo é produzir
mais um pensamento para enriquecer o estoque da cultura, mas operar uma mutagédo
na nossa maneira de existir. Somos, hoje, eticamente forcados a pensar diferente,
porque estamos, pela primeira vez, numa situacdo capaz de perceber a violéncia e a
agressao que dormitavam no pensamento metafisico.®

O que estd envolto a discussdo ndo € uma visada dualista acerca da
existéncia ou ndo de dentro e fora, de centro e periferia, posto que haja um
consenso de que h& toda uma exterioridade que simplesmente n&do foi
contemplada pelo projeto moderno do sistema colonial. Nessa direcdo, destaco
uma nota feita por Mignolo, em seu livro Histérias locais/Projetos globais, que
ajuda a entender a questao:

Disseram-me uma ou duas vezes que ndo deveria falar de Primeiro, Segundo e
Terceiro Mundos porque tais entidades nunca existiram. Gostaria de salientar que
ndo estou falando sobre a entidade, mas sobre a divisdo conceitual do mundo, que,
como tal, existiu e continua existindo, mesmo que a configuracdo do mundo j& ndo
seja a mesma que originou a classificagdo. Sinto-me obrigado a desculpar-me por
introduzir esta nota, mas a0 mesmo tempo n&o posso evita-la.’

Todavia, a fronteira-Sul do Brasil, de onde erijo minha discussdo, por
exemplo, ndo é a fronteira-Norte. Os eixos, ou centros desenvolvidos do pais, ndo
sdo iguais as margens periféricas. Nem mesmo as periferias dos grandes centros
urbanos do pais sdo iguais as periferias geoistdricas e territoriais. A fronteira-Sul
Brasil/Paraguai/Bolivia tem suas questdes culturais e politicas bem postas no
contexto socioecondmico, politico e cultural, apesar de, ao olhar imperial dos
centros, continuar na escuriddo. Por conseguinte, tal l6cus demanda um
posicionamento critico especifico para, assim, aferir melhor suas especificidades.
Nessa diregéo, sO se € possivel pensar e, por extensao, discutir acerca da fronteira-
Sul a partir da fronteira-Sul. E ndo estou pensando em termos de localizacdo
territorial apenas; muito pelo contrario, estou afirmando que tal discussdo hoje, e
cada vez mais, demanda do critico um posicionamento assentado em uma
epistemologia fronteiriga. Conceitualmente o0 mundo e os paises estdo claramente
divididos e, por extensdo, os valores econdmicos, estéticos, o poder e o saber
muito mal distribuidos entre as regifes e 0s centros de um pais territorialmente

® PESSANHA. Ignorancia do sempre, p. 101-192.
"MIGNOLDO. Histérias locais/Projetos globais, p. 162.
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imenso como o Brasil. HA uma ignorancia para sempre posta (parafraseando o
titulo do livro de Pessanha) nas distribuicGes de poder e de saber dentro do pais,
como se as margens longinquas também nédo gerassem saberes e valores. Além do
descaso dos d6rgdos de fomento (e o descaso da-se pela equiparacdo entre todas)
para com as universidades periféricas, como a na/da qual trabalho, penso e
escrevo (UFMS), por exemplo, tais universidades parecem estar condenadas a
repetir incansavelmente as licdes aprendidas nos grandes centros do pais e do
mundo. Mesmo hoje, em pleno século 21, hd uma politica critica intelectual no
Brasil que entende que seu papel é o de ainda revisitar criticamente conceitos
pensados fora (Europa e Estados Unidos) e simplesmente repassa-los para as
regides ex-céntricas do pais, ao invés de propor um dialogo critico mais
interessante e vivo entre as epistemologias dos centros ( importadas ou ndo) e as
que tém emergido das regibes mais equidistantes desse pais colossal.

Acerca dessa aparente dualidade que ainda ronda os discursos modernos que
teimam em continuar a ndo ver a emergéncia de epistemologias que emergem das
exterioridades, Mignolo parece sintetizar a discussdo no ultimo paragrafo de seu
livro Historias locais\Projetos globais:

Dentro e fora, centro e periferia sdo metéforas duplices que dizem mais sobre os loci
da enunciacéo do que sobre a ontologia do mundo. H& e ndo ha dentro e fora, centro
e periferia. O que realmente existe é a fala de agentes que afirmam ou negam essas
oposic¢des dentro da colonialidade do poder, da subalternizacdo do conhecimento e
da diferenca colonial. O Gltimo horizonte do pensamento liminar ndo est4 atuando
apenas em dire¢do a uma critica de categorias coloniais; esta atuando também no
sentido de reverter a subalternizagdo dos saberes e a colonialidade do poder.
Também indica uma nova maneira de pensar na qual as dicotomias podem ser
substituidas pela complementaridade de termos obviamente contraditérios. O
pensamento liminar poderia abrir as portas para uma outra lingua, um outro
pensamento, uma outra I6gica, superando a longa histéria do mundo colonial
modernoé a colonialidade do poder, a subalternizacdo dos saberes e a diferenca
colonial.

O lbcus geoistdrico cultural fronteirico de onde penso, trabalho e escrevo,
ou seja, a fronteira-Sul que compreende os paises Brasil (mais precisamente o0
estado de Mato Grosso do Sul), Paraguai e Bolivia, se, por um lado, marca e situa
meu bios no contexto cultural brasileiro, por outro lado, permite a insercdo e a

8 MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p.454.
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delimitacdo de meu l6cus como condigdo sine qua non para as reflexdes criticas
que proponho a partir desse lugar fronteirico.

Até aqui, procurei pontuar tdo somente duas questdes as quais vejo como
essenciais para a discussao que proponho e que atende pela rubrica de Critica
Biografica Fronteirica. Trata-se do que passo a denominar de (bios=vida +
I6cus=lugar) bioldcus. Por essa conceituacdo compreendo, entdo, a importancia de
se levar em conta numa reflexdo critica de base fronteirica tanto o que é da ordem
do bios (quer seja do “objeto” em estudo, quanto do sujeito critico envolvido na
acdo), quanto da ordem do l6cus (o lugar a partir de onde tal reflexdo é propostag.
Nessa direcdo, pensar a partir da fronteira-Sul faz, sim, toda a diferenca colonial.

Assim, a partir do bios e do l6cus das vidas encenadas na fronteira, a partir
do momento em que “as vidas na fronteira”™® sdo concebidas e experimentadas
por meio de uma perspectiva outra, assim como as culturas nativas do povo desse
biolocus, erige-se uma critica outra que formula e propde uma “epistemologia
fronteriza” na qual, segundo Mignolo, a reflexdo, incorporada nas historias
locais, encontra seu lugar no conhecimento desincorporado dos projetos globais
em ciéncias sociais'’. Por sua vez, as histdrias locais fronteiricas, incluindo ai o

® “Conforme as defino, as ‘diferencas coloniais’ significam, em todo meu argumento (talvez eu
devesse dizer ‘a diferenga colonial’), a classificacdo do planeta no imaginario colonial\moderno
praticada pela colonialidade do poder, uma energia e um maquinario que transforma diferengas em
valores.” (MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p.36-37)

% ver MIGNOLO. Histérias locais/Projetos globais, p.340. Bhabha, no inicio de sua Introducéo
ao livro O local da cultura (2003), cujo subtitulo se intitula precisamente de “Vidas na fronteira: a
arte do presente”, adverte-nos de que “nossa existéncia hoje ¢ marcada por uma tenebrosa
sensacdo de sobrevivéncia, de viver nas fronteiras do ‘presente’, para as quais ndo parece haver
nome proprio além do atual e controvertido deslizamento do prefixo ‘pds’: pés-modernismo, pos-
colonialismo, pos-feminismo...” (BHBHA. O local da cultura, p.19).

1 «B] libro de Anzaldaa Bordelands/La frontera no solo es um momento tedrico fundamental para
la construccién de categorias geo-culturales no imperiales, sino que lo es precisamente por indicar
uma direccion posible para la superacion del occidentalismo. Anzaldia muestra la necesidad de
uma epistemologia fronteriza, posoccidental, que permita pensar y construir pensamiento a partir
de los intersticios y que pueda aceptar que los inmigrantes, refugiados, los homosexuales, etc., son
categorias fuera d ela ley desde uma epistemologia monotdpica que normaliza determinados
espacios (nacionais, imperiales), como espacios de contencion y de marginacion.” ( MIGNOLO.
Teorias sin disciplina, s.p.)
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sujeito e as producBes culturais desse individuo, como consequéncia natural do
biolécus, s6 podem ser alcangadas por meio de uma reflexdo critica assentada em
uma epistemologia fronteiriga, cuja proposta, ou opcdo descolonial, reside para
além de quaisquer binarismos.

A visada teorica defendida pela critica biogréfica fronteirica se, por um
lado, ndo ignora as demais abordagens tedrico-criticas, como a moderna e
ocidental, por outro lado, entende que é por meio da articulagdo de uma
epistemologia fronteirica que se pode compreender e abarcar melhor as historias
locais desses loci epistemoldgicos e suas produgdes que continuam nao
encampados pelas criticas modernas geralmente pensadas dos grandes centros do
pais e do mundo moderno. O intelectual critico fronteirigo aprendeu que somente
uma critica desse l6cus pode considerar em suas discussdes as sensibilidades
biogréficas e locais dos sujeitos e das producbes envolvidas, inclusive do proprio
intelectual que optou por aprender a desaprender as licdes canonizadas e
cristalizadas nas bordas dos pensamentos fronteiricos. Esse critico sabe da
importancia de sua inscri¢cdo na discussao pratica teorica defendida por ele, sabe
que, ao agir assim, ndo cai na velha préatica herdada pelas bordas do grande centro
moderno de repetir a exaustdo uma licdo teorica falida e pde em execucdo uma
teorizacéo pos-colonial (MIGNOLO) que se articula por fora das demais teorias
aquilatadas dentro do grande sistema moderno que ensombrou 0 mundo até o final
do século 20.

N&o por acaso Mignolo propbe uma distincdo significativa entre teorias
po6s-coloniais, de um lado, e teorizagdo poés-colonial, de outro. Enquanto as
primeiras ndo passam de “uma mercadoria académica”, e talvez por estarem
presas a uma visada académica e disciplinar tio comum no meio académico, o
lugar por exceléncia das areas humanas, no qual as disciplinas ainda parecem ter
um lugar e um discurso teorico especifico, a teorizagdo p0s-colonial “sdo criticas
incluidas na razdo subalterna e na gnose liminar: um processo de pensamento que
0s que vivem sob a dominacao colonial precisam empreender para negociar suas
vidas e sua condi¢do subalterna.”*? Nessa direcdo, a fronteira-Sul que contempla a
discussdo aqui proposta apresenta-se como uma paisagem critica especifica para
receber e, a0 mesmo tempo, propor uma critica cuja epistemologia fronteirica

2 MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p. 146.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 55-76, ago./dez. 2015.

60



engendra uma teorizacdo pos-fronteirica que comeca precisamente pelo bios dos
sujeitos envolvidos (incluindo o critico). A propria condicdo de se encontrar, ou
de habitar na fronteira (aluséo ao livro de Mignolo), ou de viver e pensar desse
I6cus geoistdrico, ja demanda um posicionamento critico, ou opcéo descolonial,
da reflex&o erigida dessa zona fronteiri¢ca, como forma de n&o barganhar as vidas
da\na fronteira como tem feito costumeiramente as teorias itinerantes que migram
dos centros para as bordas. Na esteira do que propde Mignolo, a teorizagdo pos-
colonial, enquanto acdo especifica da razdo subalterna, encena-se como um
caminho e um esforco em direcdo a libertacdo das vidas segregadas da\na
fronteira, incluindo as memdrias subalternas desses sujeitos e suas respectivas
historias locais.

Considerando que uma teorizacdo de ordem biogréafica fronteirica resulta
de uma pratica critica incluida tanto na gnose liminar, quanto na razao subalterna,
vale a pena determo-nos em tais conceitos, mesmo que de forma breve. Antes,
porém, vale pontuar que ndo me detenho em tais conceitos, repetindo-os,
simplesmente porque acredito que eles possam dar conta de contemplar a
discussdo critica que proponho de meu lécus especifico, qual seja, sendo a
fronteira-Sul que compreende meu I6cus de enunciagéo e, por conseguinte, o lugar
de onde penso, trabalho e vivo. Valho-me de tais conceitos, entre outros, porque
acredito que eles podem endossar e contemplar, de forma critica mais satisfatoria,
a discussdo epistemoldgica especifica demandada pela zona de fronteira que
também produz saberes que geram suas proprias teorizacbes e formulagdes
conceituais. Com isso, estou afirmando, entre outras abordagens ndo menos
comprovaveis, que nao basta mais, enquanto critico, nos aproximar de teorias e de
conceitos que traduzam mais de perto a problematica epistemolégica de um lugar
de enunciacgéo especifico como, por exemplo, a fronteira-Sul de onde erijo minha
discussdo. Também & necessario que se atente para as marcas do locus e do bios
que vém incrustadas tanto nos corpora das produgdes culturais, quanto nas
formulagbes conceituais emanadas dessas produgfes por meio de uma producao
de conhecimento outro. Deve-se atentar, ainda, para a proposta politico-
epistemologica dos projetos subalternos intelectuais, bem como de seus
respectivos autores, saidos desses lugares esquecidos e relegados a exterioridade,
pela civilizacdo ocidental. Uma teorizacéo de ordem biogréafica fronteirica, como
estou propondo aqui, ndo menospreza os saberes advindos da vida do local em
questdo, mesmo quando se tem consciéncia de que ja existe toda uma articulacéo
epistemoldgica outra pensada desses lugares outros que permaneceram no fora do
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sistema colonial moderno. A essa altura da reflexdo proposta para o problema em
questdo, ndo se incorre mais no risco de cair em bairrismo, ou provincianismo,
sobretudo por que a Natureza (que nem precisava ser em mailscula) também
produz saberes ecoepistemoldgicos que ainda ndo foram encampados pela
ignorancia humana.*®

Acerca da razdo subalterna, Mignolo a conceitua como “um conjunto
diverso de praticas tedricas emergindo dos e respondendo aos legados coloniais na
intersecdo da histéria euro-americana moderna.”* Entendo, assim, que uma
critica de ordem biogréafico-fronteirica, como a que proponho aqui, apresenta-se e
se sustenta como uma pratica tedrica que emerge do arrabalde da fronteira-sul por
ser capaz de, a seu modo, barrar a critica migrante dos centros, bem como seus
respectivos conceitos erigidos no interior da aldeia global para representar, por
meio de uma interpretacdo textual e estetizante, o que é da ordem da
exterioridade, por mais que esta seja uma invencao dagquele mundo interior. As
praticas tedricas subalternas tendem a emergir das bordas, cada vez mais, para
barrar as historias, as teorias e as criticas de carater académico e disciplinar que
ainda, em pleno século 21, apesar de cada vez menos, teimam em se hospedar na

B3 Remeto o leitor para o texto “Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma
ecologia de saberes”, de Boaventura de Sousa Santos. (SANTOS & MENESES (org.)
Epistemologias ao sul, p.31- 83) “Na ecologia de saberes cruzam-se conhecimentos e, portanto,
também ignorancias. N&o existe uma unidade de conhecimento, como néo existe uma unidade de
ignorancia. As formas de ignorancia sdo tdo heterogéneas e interdependentes quanto as formas de
conhecimento. Dada esta interdependéncia, a aprendizagem de certos conhecimentos pode
envolver o esquecimento de outros e, em Gltima instancia, a ignorancia destes. Por outras palavras,
na ecologia dos saberes, a ignorancia ndo é necessariamente um estado original ou ponto de
partida. Pode ser um ponto de chegada. Pode ser o resultado do esquecimento ou desaprendizagem
implicitos num processo de aprendizagem reciproca. Assim, num processo de aprendizagem
conduzido por uma ecologia de saberes, é crucial a comparagdo entre o conhecimento que esta a
ser aprendido e o conhecimento que nesse processo € esquecido e desaprendido. A ignorancia sé é
uma forma desqualificada de ser e de fazer quando o que se aprende vale mais do que o que se
esquece. A utopia do interconhecimento é aprender outros conhecimentos sem esquecer 0S
proprios. E esta a tecnologia da prudéncia que subjaz & ecologia de saberes. Ela convida a uma
reflexdo mais profunda sobre a diferenca entre a ciéncia como conhecimento monopolista e a
ciéncia como parte de uma ecologia de saberes.”(SANTOS & MENESES (org.) Epistemologias ao
sul, p.56)

Y MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p. 139.
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casa da anfitrid na tentativa universalizante e hegemonica de subestimar a
producdo de saberes e de subjetividades especificas que encenam nas bordas por
meio da representacdo, cada vez maior, das histérias locais fronteiricas. Na
mesma direcdo, Mignolo, apds reconhecer que a razao subalterna nutre e € nutrida
por uma “pratica tedrica”, afirma que ela

¢ aquilo que surge como resposta a necessidade de repensar e reconceitualizar as
histérias narradas e a conceitualizagdo apresentada para dividir o mundo entre
regides e povos cristdos e pagaos, civilizados e barbaros, modernos e pré-modernos
e desenvolvidos e subdesenvolvidos, todos eles projetos globais mapeando a
diferenca colonial.*®

Entende-se, por conseguinte, que somente por meio dessa “pratica tedrica”
chamada de razdo subalterna podemos subverter as leituras interpretativas
canonizantes, estetizantes e modernizantes que, por sua vez, ancoradas numa
visada critica dualista, reforcam o colonialismo critico excludente e sumariamente
preconceituoso que ainda pensa poder determinar as regras da atribuicdo de
sentidos e de interpretacGes nesse mundo regido, cada vez mais, pela diferenca
colonial. Aqui na fronteira-Sul, mas poderia ser em qualquer outro lugar, mas o
deixa de ser por ser de onde estou propondo minha discusséo critica, 0s conceitos
advindos dos grandes centros do pais e do mundo, os discursos criticos e tedricos
migrados, precisam ser repensados e reconceitualizados porque, somente por meio
dessa préatica de teorizacdo descolonial, as historias locais fronteiricas passam a
tomar parte da reflexdo critica erigida desse l6cus e, por extensdo, as producdes
culturais deixam de ser interpretadas como objetos inertes da cultura e séo
inseridos na discussdo critica como produtores de conhecimentos outros. Vemos,
por fim, na esteira da discussdo proposta por Mignolo, que a razdo subalterna
subverte a razdo moderna que imperou no mundo por meio do sistema colonial
moderno.

Ja sobre gnose liminar, Mignolo o conceitua como “um 0Outro pensamento a
partir e para além das disciplinas e da geopolitica do conhecimento, embutidas nos
estudos de area; a partir e para além dos legados coloniais; a partir e para além das
divisdes de género e prescricdes sexuais; e partir e para além dos conflitos
raciais”.*® Nessa direcdo, podemos entender a gnose liminar como uma extensdo

> MIGNOLO. Histéria locais\Projetos globais, p. 139-140.
* MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p. 140.
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conceitual de razdo subalterna, na medida em que para ambos 0s conceitos 0
pensar a partir de e para além de qualquer visada disciplinar tornam-se
determinantes. Dai, pensar a partir da fronteira-Sul, como estou propondo aqui, e
cujo pensamento assenta-se em teorfas sin disciplina’’, embasa e sustenta a
reflex&o critica gnosioldgica subalterna fronteirica como um anseio de ultrapassar
a subalternidade e um elemento para a construcdo de formas subalternas de
pensar. Assim, por meio de uma teorizacdo fronteirica, parece ser possivel erigir
uma critica da mesma ordem que, por sua vez, permite ao critico, e a todos 0s
sujeitos envolvidos no I6cus em questdo, negociarem suas vidas e sua condicao
subalterna, bem como construirem outras formas de pensar as vidas na fronteira e,
por conseguinte, julgar as producbes culturais desse l6cus envolvido. Mais
importante do que o dominio desse lécus territorial, torna-se o dominio critico
desse lécus epistemoldgico fronteirico aqui em destaque, uma vez que sobressaem
dele sensibilidades locais e biograficas que fazem toda a diferenca na leitura
critica pretendida. Sempre na direcdo do que postula o autor de Histdrias
locais\Projetos globais, pensar a partir da fronteira implica a escolha de adotar o
pensamento liminar que congrega tanto a razdo subalterna quanto a gnose liminar
como forma de romper a epistemologia moderna que grassou pelo mundo afora e
ainda quer interferir na possibilidade de pensar nas e a partir das margens de um
modo geral. E ndo por acaso aqui surge um conceito que faz toda a diferenca
numa discussao de ordem biografica fronteirica. Trata-se do de diferenca colonial
que, segundo o autor, nada mais ¢ do que “a classificagdo do planeta no
imaginario colonial\moderno praticada pela colonialidade do poder: uma energia e
um maquinario que transformam diferencas em valores.”™® Quando se pensa a
partir dos locais biograficos e epistemoldgicos, ou melhor, quando se pensa a
partir da fronteira, é possivel subverter a dialética dualista da modernidade, na
qual existia apenas a forma de pensar sobre ( 0 outro) e, por conseguinte, nao
previra a possibilidade de pensar a partir de. Ja que estamos no campo minado da
teoria, entendemos que somente uma teorizacdo fronteirica permite a inscrigéo de
um novo sujeito epistemoldgico que pensa a partir das e sobre as fronteiras, como
postula Mignolo. Assim, dessa perspectiva, se consegue romper a epistemologia

7 Faco alusdo ao titulo do livro Teorias sin disciplina ( latinoamericanismo, poscolonialidad y
globalizacién em debate), organizado por Santiago Castro Gomez y Eduardo mendieta.

8 MIGNOLO. Histéria locais\Projetos globais, p. 37.
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moderna e compreender descolonialmente os sujeitos e as producdes imbricados
no locus fronteirico.

ENTRE BUGRES E BIOS no front™

La frontera, em otras palabras, estd em la barra que separa y une
modernidad\colonialidad. MIGNOLO. Desobediencia epistémica, p. 121.

A critica local praticada aqui nessa banda sudoeste do pais ndo é em nada
fronteirica, apesar de termos até uma fronteira territorialmente falando, uma vez
que essa critica continua ignorando tal paisagem, sobretudo a paisagem
epistemoldgica do lugar, fazendo questdo de permanecé-la na ignorancia critica. A
paisagem epistemologica daqui ndo passa de um mundo sombrio, pantanoso e
relegado a escuriddo, pelo simples fato de a critica local fazer questdo de
continuar a ndo ver e a ndo considerar uma epistemologia fronteriza®® que irrompe
de todos os lados e se materializa em muitas producdes artisticas da cultura local
fronteirica. N&o basta que a critica seja feita dessa banda fronteirica,
territorialmente delimitada, do pais para que tal critica seja considerada como uma
critica fronteirica. Antes de mais, é preciso que a critica dessa zona fronteirica se
predisponha a pensar a partir da insignia fronteira, a partir das sensibilidades
locais e biograficas dos sujeitos e das producdes do lugar, a partir das memorias,
dos discursos e dos saberes, a partir das linguagens, a partir das histdrias locais
subalternas, enfim, a partir do conhecimento e dos conceitos que se constroem do
I6cus epistemoldgico fronteirico.

Se a fronteira estd na barra que separa e une modernidade\colonialidade,
como se |é na epigrafe aposta, entdo podemos entender a critica biografica
fronteirica como a barra, que aproxima e afasta o bios e o l6cus, como o espaco,
que hospeda e rechaca o outro, enfim, 0 que é da ordem da critica biografica
fronteirica ndo passa de uma paisagem compdsita e porosa do que entendemos por
fronteira (-Sul). Sem perder o “contacto” com a luta diaria entre a “retorica de la
modernidad y la 16gica de la colonialidad”, a fronteira-Sul, portadora de muitas
histdrias locais proprias e alheias, habita sua especifica fronteira, sua propria

9'\/er meu texto OS CONDENADOS DA FRONTEIRA.
2 \VER ANZALDUA. Borderlands\La frontera: the new mestiza.
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linguagem, sua propria memoria, sua teoria politica e econbmica, e todas elas
marcadas com “pegadas” do local fronteirico. Mais do que saber disso, a critica
biogréfica fronteirica precisa partir dessa discussdo, em cujo lugar fronteirico se
encontram o local e sua relacdo de dominacdo e exploracdo de dominagdo por
parte do pensamento moderno, como forma de ndo mais reforcar uma
universalizacdo (regionalizacdo) do regional levado a cabo com insisténcia da
critica moderna. Na esteira do que discute Mignolo em Desobediéncia epistémica
(2010), a fronteira-Sul aqui em destaque, enquanto portadora e espaco de historias
locais, se, por um lado, mostra sua pluriversalidade enquanto uma histéria local,
por outro lado, trabalha no sentido de que sua historia local descolonizadora se
conecte por meio de sua experiéncia comum e a utilize como base para a
constitui¢do de uma nova logica comum do “conhecer”: 0 pensamento fronteirico.
Enfim, como se percebe, o pensamento fronteirico advém dessa experiéncia das
histérias locais articuladas na fronteira, das vivéncias dos sujeitos nela
imbricados, das relagbes pluriversais estabelecidas nesse espago bios fronteirico
descolonial. “Se trata de uma conciencia de ‘frontera’”, teria afirmado Anzaldda.*

E nesse sentido que uma critica de ordem biografica fronteirica, como a
postulada aqui, deve entender e propagar que o pensamento fronteirico ndo passa
de um método para protagonizar a virada descolonial (MIGNOLO) proposta por
tal critica. Um método, grosso modo, que propde teorizacdes, inclusive como
forma de dialogar com a visada universal imposta pelo pensamento moderno, ao
invés de se prender a um modelo critico disciplinar. Teoriias sin disciplina
poderia ser a rubrica que contorna a teorizacdo pluriversal que sustenta o
pensamento critico fronteirico por exceléncia. De acordo com Mignolo, “el
pensamiento fronterizo se convierte em un método necesariamente critico y
descolonial em 16s proyectos epistémicos y politicos, para colmar las brechas y de
revelar la complicidad imperial que vincula la retorica de la modernidad com la
légica de la colonialidad.”*

Em torno da fronteira-Sul encontramos povos e produgdes culturais que, a
seu modo, pdem em pratica esse método fronteirico desde as fissuras, ou
entranhas de seus corpos marcados pelas especificidades culturais do lécus

! Apud MIGNOLO. Desobediencia epistémica, p. 107.
22 MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 125.
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fronteirico. Penso nos Bugres esculpidos tanto por Conceigdo dos Bugres, quanto
nos que continuam a ser esculpidos por Mariano neto, endossando ambos a
rubrica de uma arte plastica bugresca local.”® Penso também no Balaio de Bugre
(1992) crioulista do escritor fronteirico Helio Serejo que ndo para de exteriorizar
pequenas histdrias locais sulinas por meio de seu amor irrestrito das coisas
charruas, nativistas, avoengas e bugrescas desse locus fronteirico. Mas penso
ainda no quadro (2013)* pintado por Hilton Silva no qual o artista-filho retrata o
espacgo-arquivo em que a mée escultora Conceicdo dos Bugres vivia e, por
conseguinte, esculpia seus Bugres na madeira. Esse trabalho de Hilton,
especificamente, capta o lado sombrio de um povo tangido para a fronteira e
relegado ao esquecimento de uma cultura moderna que levou a pratica da
exclusdo as suas Ultimas consequéncias, sobretudo por estar assentada numa
visada messianica e salvifica do “isto é bom para todos!”. Todos esses filhos (da
meia noite da fronteira-Sul) e representantes legitimos do lugar fronteirico trazem
amalgamados em seus corpos (por meio de herancas e errancias) o bios e o lécus
(bioldcus) de uma vida vivida, ou passada na fronteira-Sul. Aqui ndo se trata de
subjetividades advindas da Psicanalise, ou até mesmo da Teoria do Discurso
assentada na figura de um sujeito que foi sendo desconstruido até o longo século
XX. Trata-se, antes, de subjetividades outras que passam por um biolécus
especifico e atravessado por questdes de ordem espacial que ndo foram
contempladas pela epistemologia moderna que ndo fez outra coisa sendo
supervalorizar sua interioridade absoluta.

Soma-se a esse conceito de biolécus, no qual se privilegia, sobretudo, o bios
e o0 locus das producbes culturais artisticas e seus respectivos produtores, o
conceito de biovarismo, como forma de consolidar de vez a presenga e a
importancia do critico na teorizacdo biogréfica fronteirica. Reporto-me ao texto
“Madame Bovary somos no6s”, de Eneida Maria de Souza, para avangar sobre esse
conceito que amarra as pontas de uma critica de ordem biogréafica (e) fronteirica.
Se, no campo da critica biografica, o bovarismo se traduz em torno de situagdes
pessoais vividas, entre sujeitos e personagens, criadas pela ficcdo, em cujas
relagbes ocorre uma verdadeira troca de papeis, travestindo-se ambos de um

% VER PAISAGENS BIOGRAFICAS POS-COLONIAIS: retratos da cultura local sul-mato-
grossense (2014), de Marcos Antbnio de Oliveira

2 \Ver reproducdo do quadro em meu texto OS CONDENADOS DA FRONTEIRA, P. 49.
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carater subjetivo e de ilusdo romantica, o biovarismo, por sua vez, enquanto
discussdo tedrica advinda da critica biografica fronteirica, reconhece o
atravessamento de sujeitos e de objetos em sua discussdo, mas por nenhum
momento funde, tomado por uma subjetividade discursiva, os bios e os loci dos
envolvidos. Aqui, as herangas bioculturais se sobrepem as herancas coloniais.
Parodiando o belo e sugestivo titulo do ensaio de Eneida, “Madame Bovary somo
nos”, reconhego que a fronteira somos nos, ou melhor, que nés somos a fronteira,
e essa afirmacdo emblematiza o gesto critico de que todos daqui da fronteira-Sul
habitamos numa convivialidade na qual a hospitalidade nem sempre é hospitaleira
como tdo comumente se pensa, habitamos um I6cus no qual os bios se rogam sem
se misturar, uma vez que a cultura local fronteirica sul-mato-grossense sofre de
um processo transculturador continuum sem cair na hibridizacao, habitamos um
lugar que fomenta uma teorizacdo que privilegia as “semelhancas-na-diferenca”
(MIGNOLO), ao invés de privilegiar, por exemplo, as semelhancas instauradas
entre personagens e critico defendidas pelo bovarismo critico para o qual tudo
converge para uma ficcdo romanesca. A fronteira, enquanto um espaco
gnosioldgico fronteirico, barra as teorias modernas acerca da subjetividade
humana, e em seu lugar prefere falar em especificidade, em singularidade, em
semelhangas-na-diferenca colonial.

BALAIO DE BUGRE e pensamento crioulo

Vivi, intensamente, esses momentos, formadores todos do crioulismo
embriagador. SEREJO. Amor pelo crioulismo, p. 35.

Muito — muito mesmo — de CRIOULISMO, no labutar ervateiro. Talvez seja
0 mais auténtico de todos, por ser mescla de XUCRISMO, CASTELHANO,
GUARANI, MODISMO E EXPRESSOES FRONTEIRICAS. SEREJO. Das
coisas crioulas, p. 146.

Do matuto, do sertanejo, do charrua, do campachano e do CRIOULO dotado
de fascinacdo, nada balancou tanto o meu coragéo de fronteirico e de bugre,
como a “arvore dos ninhos”, pelo excéntrico, compactagdo clorofilada,
originalmente paisagistica, graciosidade e beleza. SEREJO. Isto também é
crioulismo, p. 164.

Quero, aqui, mesmo que de forma breve, abrir o arquivo Balaio de Bugre
(1992) do intelectual fronteirico crioulo Helio Serejo e rastrear 0 modo como 0
escritor redesenha a paisagem, sempre em formac&o, do lécus fronteirico crioulo
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aqui denominado de fronteira-Sul. Atendo-me, antes de tudo, ao bioldcus,
vejamos como o préprio artista fronteirico se autodenominava:

Eu sou 0 homem desajeitado e de gestos xucros que veio de longe. Eu sou o homem
fronteirico que, na infancia atribulada, recebeu nas faces sanguineas os acoites desse
vento, vadio e aragano, que, no afirmar da lenda avoenga, nasce nas terras incaicas,
num recncavo do mar, varre o altiplano boliviano, penetra o imenso aberto do
Chaco Paraguaio, para depois, exausto do bailado demoniaco, numa célera e
estrupicio de tormenta, arrebentar, cortante e gélido, na cidade de Ponta Pord, a
Princesa da Fronteira, sentinela avancada das terrarias mato-grossenses. Eu vim dos
ervais, meus irmaos, do fogo dos “barbacués”, do canto triste e gemente dos “urus”,
dos bailados divertidos, dos entreveros dos bolichos das estradas, do mais hirsuto da
paulama seca, do pdr-do-sol campeiro, dos dutos, das encruzilhadas e das distancias
perdidas. Eu sou filho da “jungle”, sou gaudério de todos os pagos, apaixonado das
queréncias e cria de todos os galpdes da terra. Eu vim de longe, eu sou um misto de
poeira de estrada, de fogo de queimada, de aboio de vaqueiro, de passarada em
sarabanda festiva no romper da madrugada, de lua andeja rendilhando os campos, as
matas, as canhadas, o vargedo. Sou misto, também, de indio vago, cruza-campo e
trota-mundo.”

Antes, porém, de se apresentar por meio dessas “palavras do prosador
crioulo...”, ao justificar o titulo do livro Balaio de bugre, Serejo se reconhece
como “Bugre legitimo, com arremedos de homem civilizado!”?® Transcrevo esta
sutil passagem porque quero entender que as palavras do prosador crioulo,
transcritas acima, bem como toda a producdo cultural do intelectual fronteirico,
desfazem essa imagem contraditoria de um bugre legitimo com arremedos de
homem civilizado. Bugre legitimo, sim, nativo e crioulo com certeza, mas sem
qualquer rango de homem civilizado letrado. Em se tratando do escritor que fora
Helio Serejo, e sua obra esta ai para comprovar, quero acreditar que o que o leva a
tal constatagdo é sua consciéncia fronteirica, mesmo que trabalhada numa sutil
ironia; afinal, “bugre briga e morre para defender o seu balaio. Tem-lhe estima
imensa. E joia preciosa que a natureza lhe deu”, como ele mesmo diz na
Apresentacédo que faz ao livro para justificar seu titulo.

Encontramos de tudo dentro do balaio-arquivo de Serejo, desde figuras
emblematicas da fronteira, como o andariego, o galponeiro, 0 povuero, até objetos

% SEREJO. Balaio de bugre, p. 7.
% SEREJO. Balaio de bugre, p. 5.
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COMO 0 porongo e o couro seco de vaca, sem excluir o urutau, a saudade e a
paisagem especifica da fronteira. Mas entre todos os objetos, coisas e figuras, é
seu “Amor pelo crioulismo™’ que n&o apenas vai respaldar sua obra como uma
das mais importantes da fronteira-Sul, como também vai permitir que a critica
fronteirica, por meio dela, trate com mais propriedade de questfes intrinsecas a
cultura local fronteirica sul-mato-grossense, como a tematica do crioulismo, da
natureza e da fronteira, de uma epistemologia fronteiriga, por exemplo.

Em Serejo, o crioulo € sempre o nativo. Para ilustrar essa afirmacéo,
detenho-me no texto “Poronguito” que, ndo por acaso, traz a figura do porongo
como o que pode haver de mais crioulo em toda a poética fronteirica do autor.
Para ele, o porongo é o mais crioulo de todos os porongos do Brasil, “porque ¢é
filho legitimo das capoeiras, arrenegando sempre os estirbes de unidade, é
surpreendente patud caseiro porque enfeixa alegria e sorte em seu bojinho
gracioso.”28 Reconhece o poronguito como importante, “porque € nativo (...), por
ser crioulo, veridico, portanto, sem mistura alguma de ‘cria de fora.””?® Sem “cria
de fora” e fronteira pode soar, a principio, bastante contraditorio, posto que a
fronteira é de natureza porosa, sem lados, sem dentro nem fora, lugar por onde 0s
andariegos e os vindo de longe transitam; mas uma fronteira territorial ndo basta.
E preciso uma fronteira de ordem epistemoldgica. Ou melhor, mais do que isso:
sem se levar em conta a diferenca colonial inscrita nos lugares fronteiricos, nos
povos e nas linguas, ndo se é possivel falar de crioulismo. Logo, a poética de
Serejo nos ensina, desde o inicio, que falar a partir do crioulismo nesse lécus
fronteirico é levar em conta a diferenca colonial que se encontra nas encruzilhadas
da fronteira e dos conflitos por terra, por exemplo, que se extravasam por todos o0s
lados da fronteira-sul. O crioulo em Serejo pode ser e € 0 nativo, mas a fronteira é
rodeada pelo sistema colonial moderno que a comprime por todos os lados,
relegando os sujeitos crioulos nativos a um mundo sombrio e esquecido sem
precedentes na histéria moderna do ocidente, lugar ndo por acaso onde o sol se
poe.

T «Amor pelo crioulismo” ¢ titulo de um texto que se encontra no livro Contos crioulos, p. 35-36.
% SEREJO. Balaio de bugre, p. 14.
% SEREJO. Balaio de bugre, p. 14.
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Walter Mignolo, na parte intitulada “A ‘créolité¢’ e o pensamento liminar”,
constante de seu livro Historias locais\Projetos globais (2003), discute
longamente sobre o conceito de crioulo e crioulismo na América e fora dela e,
apesar de sequer mencionar o Brasil, € quem melhor nos ajuda a compreender a
temaética acerca do crioulismo presente na poética de Helio Serejo e, por extensao,
um assunto nativo na\da fronteira-sul. Quando denomino o pensamento de Serejo
de um pensamento crioulo, estou apenas aproximando-o de outra possivel rubrica
para o “pensamento liminar” criado por Mignolo. Nao por acaso, o proprio
Mignolo sugere tal aproximagdo. Segundo a discussdo feita pelo critico,
epistemologicamente o crioulismo ndo passa de uma “forma particular de
pensamento liminar, oriundo de uma historia local particular do sistema mundial
moderno”.* E é como uma histéria local particular situada na\da fronteira-sul que
vemos e entendemos como se inscreve e se desenvolve o crioulismo dentro da
obra de Serejo e na exterioridade do l6cus geoistorico em questdo. Se devemos
entender a tradi¢do ndo como algo “anterior” a modernidade, mas como a
persisténcia da meméria®, como postula Mignolo, entdo fica-nos mais facil de
compreender 0 modo como Serejo dialoga com as memorias subalternas e as
historias locais da fronteira onde ele nasceu e viveu e continuou a atravessa-la
pelos restos de seus dias:

Porque viver o crioulismo é o cristdo tornar-se guri novamente. Guri de
invencionices e muitas artes, pelos campos verdes, lombadas e chapadBes ornados
de capim nativo. Eu te saudo, poronguito fronteirico, com as minhas carinhosas

recordacfes, e 0 bem-querer que ainda tem morada na sensibilidade do coracéo
caboclo!®

As sensibilidades do coracdo caboclo amalgamam tanto as sensibilidades locais
quanto as biograficas do escritor da fronteira. Consignam o lécus e o bios por
meio de um gesto de trazer de volta ao coracdo (recordar). Atestam, por sua vez,
que o crioulismo pode ser inseparavel das sensibilidades do local geoistorico
fronteirico e que esse local, de alguma forma, fora marcado pela presenca do
crioulismo. As sensibilidades crioulas ndo estdo arraigadas ao nascimento dos
individuos bugres da fronteira-sul, nem muito menos se reportariam a uma

% MIGNOLO. Historias locais\Projetos globais, p. 328.
1 \Ver MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p, 98.
%2 SEREJO. Balaio de bugre, p. 16.
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possivel origem da fronteira; antes se explicam, se formam e se transformam, se
criam e se perdem no decorrer da vida (MIGNOLO) desses individuos e dentro de
sua prépria familia. E lembramos, de acordo com Said, que “todas as familias
inventam seus pais e filhos, ddo a cada um deles uma historia, um carater, um
destino e até mesmo uma linguagem”.** As familias da\na fronteira inventam seus
pares a partir de seu lécus, de seu bios, a partir de sua linguagem e a partir desse
lugar escolhido ganham uma identidade e formam a consciéncia fronteirica de si
mesma e dos outros. Adverte-nos Mignolo de que “as sensibilidades dos locais
geoistoricos relacionam-se com um certo sentido de territorialidade (que nunca se
perde) [...] e inclui a lingua, o alimento, os odores, a paisagem, o clima e todos
esses signos basicos que ligam o corpo a um ou diversos lugares.”® Duas
questdes importantes e imbricadas desdobram-se dai, inclusive como forma de
melhor compreender tal relacionamento entre as sensibilidades dos locais
geoistoricos e o sentido de territorialidade. Primeira, que local geoistorico nao se
refere apenas a um lugar geografico especifico, mas a um lugar geogréafico que
possua uma histdria local particular: a fronteira-sul, aqui compreendida pelo
estado de Mato Grosso do Sul|Brasil e os paises lindeiros Bolivia e Paraguai, ndo
é nem a fronteira-Norte de meu préprio pais (outros dialetos, povos, linguas,
alimentos, odores, paisagens, clima, outros corpos, outras florestas, outros signos).
Segunda, que toda e qualquer producdo do conhecimento é inseparavel das
sensibilidades do local geoistérico (MIGNOLO), e talvez seja exatamente por
isso que devemos tomar as producdes artistico-culturais, ndo mais como objetos
passiveis de analise e de dissecacdo visando satisfazer tdo somente os egos de
proeminentes criticos modernos, mas como corpos Vivos que produzem
conhecimento a partir de sensibilidades de um local geoistorico com sua histdria
local particular.

Se uma planicie ¢é a extensdo do corpo do individuo nela envolvido, como
postula Borges por varios de seus contos policiais, entdo podemos entender a
“planicie da regido sulina mato-grossense”, de Serejo, como uma extensao de seu
bios e, a seu modo, captada por meio de sua escritura. Sua paisagem campestre,
nativa e crioula amalgama bios e l6cus do homem da fronteira e traduz por meio

% SAID. Fora do lugar: memorias, p. 19.
¥ MIGNOLDO. Histérias locais\Projetos globais, p. 264.
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de uma meméria subalterna® um desejo de sobrevida: “mas nio se me apaga da
mem©aria essa paisagem crioula, que ficou engastada em meus olhos e no coragéo.
Jamais dela me separei. O seu crioulismo vive em mim. Morrerei com ela.”* Para
Mignolo, “o crioulismo descreve um local terriorial e geoist(')rico”37 e “se define
como um modo de ser associado com a economia, e, mais especificamente ainda,
com a economia de plantagdes”.*® E como ndo se pensar aqui na figura do
evateiro, também conhecido por “indios guaranis ou bugres paraguaios’, que se
encontra em toda a poética fronteirica de Serejo; ou na do povuero, aquele que
nasceu e viveu no lugar e que é apaixonado pelas paisagens crioulas, que faz parte
da histéria do xucrismo e que ajudou a construir a patria charrua®®; ou na figura do
galponeiro, aquele que é a imagem auténtica do crioulismo, o simbolo da
vivéncia charrua e a estatua aragana do xucrismo*’; ou na do andariego, aquele
andarilho sem destino certo e que deixou o seu rastro ao longo da fronteira para
marcar a caminhada de indmeros martirios* todas figuras araganas
emblematicas, entre outras, da vasta fronteira-sul crioula que se encena no
entrecruzamento de povos, linguas, territorios, nacionalidades, memorias,
religiGes e de varias historias locais.

O pensamento crioulo que, grosso mudo, sustenta uma discussdo proposta
pela critica biografica fronteirica, aproxima-se, como ja disse, do pensamento
liminar de Mignolo. Sobretudo na medida em que aquele se encontra reprimido
pelo dominio da hermenéutica e da epistemologia enquanto palavras-chave que
controlam a conceitualizacdo do saber.*? Situado dentro do sistema mundial

* Ver o capitulo IV MEMORIAS SUBALTERNAS LATINAS: ensaio biografico, constante no
livro Perto do coracao selbaje da critica fronteriza, p. 131-159.

% SEREJO. Balaio de bugre, p. 28.

¥ MIGNOLO. Historias locais\Projetos globais, p. 330.

*¥ MIGNOLO. Historias locais\Projetos globais, p. 330.

% «Sinto grande orgulho de ser povuero”, afirmou Serejo no texto “Povuero”.

0 SEREJO. “O’galponero legitimo’, filho do criulismo xucro, que nio respeita fronteiras”. Balaio
de bugre, p. 52.

*! SEREJO. Balaio de bugre, p. 116,
2 \Ver MIGNOLO. Histérias locais\Projetos globais, p. 49.
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moderno, sua saida estratégica esta na proposicdo de uma epistemologia outra,
aqui fronteirica ou crioula, como forma de barrar a imperialidade dos discursos
hegemonicos e dos conceitos modernos que grassam nas bordas do fora. Se a
cultura estd para a paixdo, enquanto a civilizacdo estd para a razdo, como
aprendemos em Mignolo, entdo também ¢é tarefa do pensamento crioulo rearticular
“’a razao universal da civilizagdo’ do ponto de vista subalterno da ‘razao cultural’,
desde que em ‘cultura’ incluamos um componente epistemologico.”* Por meio
dessa rearticulacdo € possivel também contar historias locais a partir das fronteiras
do moderno. Trata-se, claro, de historias “esquecidas”, negadas, enterradas vivas,
fronteirigas por exceléncia, as quais propdem uma epistemologia fronteiriga: “uma
epistemologia da, e a partir da, margem do sistema mundial colonial\moderno, ou,
se quiserem, uma epistemologia da diferenca colonial que é paralela a
epistemologia do mesmo.” Na esteira do pensamento liminar de Mignolo, o
pensamento crioulo sé pode localizar-se na fronteira do sistema e quando se leva
em consideracdo diferentes historias locais. E escusado dizer que tal reflexdo ndo
se limita a fronteira territorial; antes, e pelo contrario, trata-se de uma fronteira
epistemoldgica, como forma de barrar aquela subalternizagdo do conhecimento
alimentada & exaustio pela razdo moderna ocidental.*> O pensamento liminar, ou,
como o prefiro, o pensamento crioulo

traz para o primeiro plano a irredutivel diferenca epistemolégica entre a perspectiva
a partir da diferenga colonial e as formas de conhecimento que, sendo criticas da
modernidade, da colonialidade ¢ do capitalismo, permanecem “dentro” do territorio,
“sob custodia” dos “universais abstratos.*
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O MUNDO A PARTIR DE FRONTERAS DO FIM DO MUNDO -
BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA - teoria da arte descolonial’

Marcos Antdnio Bessa-Oliveira? & Marina Maura de Oliveira
Noronha®

La cuestion de la frontera, el significado de la frontera para quienes moran en
su exterioridade. ;Como, quen, que? (MIGNOLO)

Na estrada acelero e ndo penso em parar

Na BM ou na Fuca, o importante é chegar

No som AC DC e Tribo de Jah

Respeitando os rockstar e os cantor de bar

Afinal é tudo igual, o que muda é o lugar. (NXZERO)

! Este ensaio esta vinculado a um Projeto de Pesquisa maior cadastrado na PROPP/UEMS
intitulado “Arte e Cultura na Frontera: “Paisagens” Artisticas em Cena nas “Praticas Culturais”
Sul-Mato-Grossenses”.

2 Marcos Antonio Bessa-Oliveira é professor da UEMS — Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul — Unidade Campo Grande. E lider do Grupo de Pesquisa NAV(r)E — Nucleo de Artes
Visuais em (re)Verificagdes Epistemoldgicas (UEMS/CNPq); é membro dos Grupos de Pesquisa
NECC — Nucleo de Estudos Culturais Comparados (UFMS/CNPq) e Grupo de Pesquisa Estudos
Visuais (UNICAMP/CNPQ).

® Marina Maura de Oliveira Noronha é graduanda do curso de Artes Cénicas da UEMS —
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul e membro do Grupo de Pesquisa NAV(r)E — Ndcleo
de Artes Visuais em (re)Verificagbes Epistemolégicas (UEMS/CNPQ); é membro do Grupo de
Pesquisa NECC — Ndcleo de Estudos Culturais Comparados (UFMS/CNPq). A autora vem
esbocando os primeiros passos em um Projeto de Pesquisa que investiga a danca, a performance,
poética artistica e a plasticidade visual, a partir do Grupo Ginga Cia de Danc¢a — especialmente no
espetaculo Cultura Bovina? — sob a orientacdo do Prof. Dr. Marcos Antdnio Bessa-Oliveira,
vinculada o NAV(r)E que ¢ intitulado “GINGA CIA DE DANGCA: A BOVINOCULTURA
SENDO (re)VERIFICADA QUASE 40 ANOS DEPOIS”.
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Tanto las representaciones-de-poder como el poder-de-la-representacion son
el campo de batalla en el que se libran las pugnas interpretativas que
atraviesan a la cultura y se desatan en torno a sus construcciones
hegemonicas. (RICHARD)

O titulo do ensaio — O MUNDO A PARTIR DE FRONTERAS DO FIM
DO MUNDO - BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA - teoria da arte descolonial
— adverte tratar-se diretamente de uma discussdo que emerge de fronteiras. Ou
melhor dizendo, é uma formulacdo teorico-critica que esta diretamente ligada a
ideia de pensar as fronteras artistico-culturais entre os loci Brasil/Paraguai/Bolivia
que estabelece uma formulacgéo epistemoldgica outra, a partir dessa afirmativa de
que nds ocupamos o lugar do fim do mundo, para o resto do mundo. Entretanto a
ideia de fronteras ou mesmo de fronteira quer-se compreendida como algo que se
insinua num espaco onde se quer as praticas e representacdes artisticas, criticas
e culturais juntas e em separado ao mesmo tempo. Ou seja, Se num primeiro
momento somos grafados pela historia eurocéntrica de mais de quinhentos anos de
lugar mais ao sul, continente periférico ou fora dos eixos e por uma critica
brasileira contraditoria que se quer autorreconhecer como e por primeiro-
mundista; de certa forma, seja por uma critica subalterna ou periférica dentro das
periferias latinas ou seja por uma critica do “Primeiro Mundo” estabelecida, agora
o “centro do mundo” (re)volta-se para e a partir de Mato Grosso do Sul que esta
implicito geograficamente nessa triplice frontera artistico-cultural como espaco
geografico cultural local. Portanto, um locus geolocal sensivel que produz arte e
conhecimento nem melhor e nem pior, muito menos incompreensivel, mas igual a
qualquer lugar no mundo dentro das suas especificidades e particularidades
culturais e locais sem extremismos ou exotismos. Esta reflexdo epistemoldgica
outra sobre, a partir e que emerge das fronteras/fronteiras do “fim do mundo”
toma como alvo tedrico as formulages criticas, artisticas e culturais ja feitas pela
Teoria e Critica de Artes e a Historia da Arte modernas na tentativa de
(re)verifica-las criticamente (NAV(r)E)*. Mas, especialmente, se vale das nogdes
de sensibilidade biogréfica, estética bugresca e espaco geolocal biocultural
(BESSA-OLIVEIRA, 2014), da ideia de “sensibilidades individuais”
(MIGNOLO, 2003) e da nog¢do de “locus de enunciagdo migrante” (SOUZA,
2002) para construir as formulagdes epistemoldgicas outras que vdo (re)pensar

* NAV(r)E é a sigla do Grupo de Pesquisa — Nucleo de Artes Visuais em (re)Verificagdes
Epistemoldgicas — certificado pelo CNPq e pela UEMS.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

78



nossas praticas e producGes como artistico-culturais e também como produtoras
de conhecimento e do saber subalternista desprezado pelas disciplinas edificadas
num lécus geoistdrico eurocéntrico. Toda esta formulacao epistemoldgica tomara,
especialmente, tendo em vista que as praticas artisticos culturais assim como 0s
sujeitos biogréficos dessa triplice frontera/fronteira —
BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA — sdo excluidos, como contradiscursos as
ideias academicista para atestar que de ambiguo a producdo desse entrelugar
geografico ndo tem nada como autentica a critica de arte supostamente
especializada do lugar. De certa forma, toda a Teoria e Critica da Arte, assim
como a Historia da Arte, que trataram dessas praticas e sujeitos culturais alijados
as fronteiras sul do continente, serdo (re)verificadas por uma perspectiva da
descolonialidade artistica e do saber para esbocar desse locus de enunciacéo
migrante, Brasil/Paraguai/Bolivia, uma especificidade biocultural que apenas
ideias epistemologicas outras como estéticas bugrescas sensiveis podem ressaltar.

A perspectiva que se coloca, toma das ideias binarias tratadas pela critica
eurocéntrica disciplinar moderna para estabelecer, como tratou autores de outras
localidades periféricas como a brasileira, para discutir a problematica na arte que
vém desde os tempos da colonizacdo latino-americana e estdo perdurando até os
dias de hoje. A chamada contemporaneidade latina estd cada vez mais, para 0s
especialistas modernos, atolada no lodacal dos empréstimos do modernismo
europeu.’ Por isso se a producdo artistica atual evidencia determinadas
caracteristicas ou proporciona algumas interpretacdes da ordem critica € porque
antes os modelos europeus (a tradicdo) fizeram-nas a titulo de modelo canénico
para 0 resto da producdo do planeta. As fronteiras da e na arte entdo se
estabelecem dessa perspectiva eurocéntrica, adotada pela critica e artistas
provincianos instalados no territério nacional como autores de uma leitura
modernosa da nossa producdo artistica a titulo de inscrevé-la em um lugar
enunciativo nada condizente com a propria producao, critica, artistas e sujeitos da
producdo artistica que essas dizem representar.

Diriamos, entdo, que as “fronteiras da arte” sdo um dos campos instaveis em que
convergem os autores deste livro para dar conta de como se foram modificando os

> O modernismo europeu fundado na Renascimento; das trevas (ldade Média) a luz
(Renascimento). O Renascimento funda o projeto de globalizagdo europeu com a conquista das
colbnias em volta do mundo deste entdo até a contemporaneidade.
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contornos (prefixados desde a tradicdo) do que se inclui/exclui da esfera artistica
moderna ou tradicional ao passo da invariabilidade das esséncias e da mutabilidade dos
contextos. Esta alteracdo dos contornos da arte se deveu ao contagio das multiplas
interaces socioculturais que, no presente comunicativo da globalizacdo midiatica,
remodelaram tanto o formato das obras como as guias de apreciacdo e compreensdo do
estético” (RICHARD, 2014, p. 10-11).° (Traducéo livre minha)

As questbes de fronteras(fronteiras) — Brasil/Paraguai/Bolivia — que
circundam este ensaio estdo para além da ideia de teorizacdo sobre fronteiras. A
ideia primeira € ndo tratar de fronteiras como algo que (de)limita espacos ou
alguma coisa delimitada por caracteristicas que as enquadram em determinado
espaco territorial (HISSA). Sdo discussdes que primeiro tangenciam e
tangenciardo a fronteira — Brasil/Paraguai/Bolivia — enquanto realidade fisica e
concreta demarcadas na arte local. Ou seja, se num primeiro momento 0 ensaio
visa pensar a transposi¢do das fronteras/fronteiras entre Brasil/Paraguai/Bolivia
enquanto discussdo artistica, por outro lado, e ainda mais emergencial, a ideia é
discutir a realidade fisica dessas fronteiras — em Mato Grosso do Sul — para
constituicdo de uma discussdo tedrico-critica epistemoldgica que melhor
contemple as especificidades das producGes e enquanto transposicdes dos
artefatos artistico-culturais nessa linha de fronteira internacional do local e do
global’. Também n3o se trata de uma transposicdo que se concentraria
exclusivamente na linha de fronteira do “fim do mundo” — centrando-se as
discussdes epistémicas na triplice frontera entre Brasil/Paraguai/Bolivia ou no
campo Unico das artes plastico-visuais —, mas visando poder ser compreendida
também pelo “resto do mundo” como tal.® Se para isso é necessario transpor as

® “Dirfiamos, entonces, que las "fronteras del arte" son uno de los sitios inestables en el que se
ubican los coautores de este libro para dar cuenta de como se fueron modificando los contornos
(prefijados desde la tradicion) de lo que incluye/excluye la esfera artistica moderna o tradicional
en el paso de la invariabilidad de las esencias a la mutabilidad de los contextos. Esta alteracion de
los contornos del arte se debid al contagio de las multiples interacciones socioculturales que, en el
presente comunicativo de la globalizacién mediatica, remodelaron tanto el formato de las obras
como las guias de apreciacion y comprension de lo estético” (RICHARD, 2014, p. 10-11).

" Aqui gostaria que esses conceitos fossem entendidos sem a dicotomia de dever alcangar “a”
algum lugar ou restringir-se “a” alguma coisa.

8 Cabe dizer que as formulacdes deste ensaio tomam Mato Grosso do Sul como lécus de
enunciagdo, mas a reflexdo como um todo toma a nogdo conceitual de “lécus de enunciagdo
migrante”. Por isso, as discussdes poder-se-iam se dar de qualquer localidade nacional brasileira,
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diferentes teorias modernas disciplinares — Filosofia, Teoria da Arte, Sociologia,
Histdria, Geografia entre outras — para pensar uma epistemologia outra, por
conseguinte serd necessaria uma discussdo transdisciplinar, horizontal que melhor
contemple as praticas e atividades artistico-culturais dessa localidade de natureza
geogréfico-fisica hibrida, fronteirica e limiar pautada em diferentes entrelugares
teoricos, criticos, metodoldgicos, epistemologicos e consequentemente estéticos ja
pré-estabelecidos pela critica edificada nos centros. De natureza cultural
compdsita esse locus enunciativo situado mais ao sul do Brasil é também de
caracteristicas estéticas antes sensiveis, ou melhor dizendo, as praticas artisticas e
sujeitos desse lugar tém relacbes primeiro com sensibilidades biogréaficas e, por
conseguinte, uma relacdo de aiesthesis (bio)descolonial sensivel com o lugar e as
praticas que daqui sdo produzidas. Pois, se cabe um aparte, se tem uma coisa que
0 sul-mato-grossense tem ¢ o apego exagerado as suas ‘“‘paisagens” como
repertorio de quase todas as suas praticas e producOes artisticas. Neste sentido,
seja para uma leitura do bem ou do mal dessas paisagens, apenas uma teoria outra
da arte, por uma estética bugresca (bio)descolonial, por exemplo, é capaz de
melhor compreender suas relacdes com 0s sujeitos e transeuntes desses léci
enunciativos literalmente migrantes, igualmente com as praticas e artefatos
artisticos ali edificados, entre as fronteras/fronteiras do fim do mundo.

Esta proposta de uma leitura epistemoldgica outra, por uma estética
bugresca (bio)descolonial, propGe, de certa forma, uma (re)verificacdo da Histéria
da Arte e, da histéria enquanto discurso historico, uma outra situacionalizacéo
geogréfica e mesmo ainda outras reflexdes filosoficas, socioldgicas e
antropoldgicas outras, ainda que néo tratadas disciplinarmente como o foram as
disciplinas modernas, das praticas artisticas e sujeitos biograficos locais dessa
leitura. Portanto, como episttme da arte a leitura estético-bugresca por uma
perspectiva (bio)descolonial quer (re)pensar-nos enquanto sujeitos outros e
praticas artisticas outras por fora dos discursos hegeménicos e eurocéntricos
constituidos. As praticas artisticas deixam de ser pensadas numa cronologia
europeizada e passam a ser investigadas por uma perspectiva mais da ordem do
biografico e do sensivel, aléem de serem na préatica, produtoras de saberes
subalternizados pelos discursos hegemdnicos das colonizagdes latino-americanas.

bem como servem para pensar em uma possibilidade estético-epistemoldgica outra para refletir
sobre as produgdes e sujeitos de qualquer lugar e de qualquer natureza visual.
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Ou seja, as producdes artisticas, indistintamente das linguagens — das artes
plasticas, danca, teatro, performativas, escultdricas, filmicas etc — sao primeiro
“comparadas” aos seus contextos socioculturais especificos e dinamicos. Dessa
Otica, as producdes serdo geograficamente correspondentes ao seu locus de
preparacdo, um ldcus enunciativo; terdo relagdes historicas com os sujeitos das
praticas dessas e serdo, socioldgica, filosoéfica ou antropologicamente edificadas
nos pressupostos de onde e que primeiro as elaboraram. E ainda, por conseguinte,
ndo deixariam de se corresponderem possivelmente a outros l6ci enunciativos
migrantes e para outros sujeitos biograficos distintos.

A pressuposicdo candnica do que a tradicdo estética reconhecia universalmente como
arte deve hoje ser reformulada diante da pressdo dos multiplos conflitos de autoridade
cultural (pds-colonialidade, subalternismo feminismo, etc) que desobedecem as
hierarquias absolutas do fundante, do Unico e do verdadeiro para que o desqualificado
durante séculos por hierarquias absolutas logrem finalmente impugnar seu imperialismo
de valor e da qualidade desde planejamentos contra-hegeménicos” (RICHARD, 2014,
p. 10-11).° (Traduco livre minha)

De certa forma, ao longo dos séculos quando pensamos na producdo
artistica e cultural de toda América Latina, a leitura teorico-critica que se
estabeleceu e insiste em permanecer lendo as produgdes culturais locais sdo da
ordem de importacdo. Salvaguarda-nos estudos bem especificos que,
especialmente a partir da introducdo de estudos de culturas latinas (olmeca, maia,
inca, asteca, caribenhas etc), tomaram bem as importadas teorias e trataram de
tentar adequé-las as préaticas culturais desses locais. Essa observagdo é importante
tendo em vista que neste ensaio penso as relagdes entre “0 mundo a partir de
fronteras — BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA - do fim do mundo”, tendo como
escopo a producdo artistico-cultural do estado de Mato Grosso do Sul que esta
inserido nessa orila de fronteiras e que sdo discursos contra-hegemdnicos
artisticos, para estabelecer uma teoria outra para as artes descoloniais, exatamente
porque o transito nesse Iécus lindeiro tornasse ainda mais intenso quando se abre a

% “La presuposicion canénica de lo que la tradicion estética reconocia universalmente como arte
debe hoy reformularse bajo la presion de los mdaltiples conflictos de autoridad cultural
(poscolonialidad, subalternismo, feminismo, etcétera) que desobedecen las jerarquias absolutas de
lo fundante, lo Unico y lo verdadero para que lo descalificado durante siglos por estas jerarquias
absolutas logre finalmente impugnar su iperialismo del valor y de la calidad desde planteamientos
contrahegemonicos” (RICHARD, 2014, p. 10-11).

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

82



ferida/frontera. Se por um lado as praticas artistico-culturais que migram,
mesticam, miscigenam, hibridizam, transculturam, (se)movem-se'® etc
entre(nesse)lugar de fronteras/fronteiras, por outro lado as teorias balizadoras
dessas praticas ainda sao as mesmas que 0 velho mundo exportou ao longo dos
mais de 500 anos e que, por comodismo, preguica, estruturalismo critico,
dependéncia, cdpia, hierarquias estabelecidas etc, a critica local continua as
replicando incansavelmente para ler o que daqui se produz. A producdo critica
toma desse discurso importado como se daqui ndo se produzisse arte, cultura ou
teoria para além dos limites das exportacdes que bifurcam as fronteiras em I4ci
estaveis sem enunciacbes proprias. E € tdo somente por isso que 0s discursos
disciplinares se apegaram a ideia de discutir, quase sempre, 0 que é e 0 que nao €
arte; se é ou ndo ciéncia e producdo do saber a arte ou 0 que produz a arte? Com
isso, ha uma perda qualitativa nas leituras propostas pelos discursos disciplinares
que se apegam em ressaltar caracteristicas quantitativas e estilisticas europeias ou
norte-americanas nas producdes locais. A critica faz isso a titulo de “resignificar”
essas producdes inscrevendo-as numa espécie de cronologia temporal de
continuidade do discurso constituido na Europa e nos Estados Unidos atestados,
quase sempre, pela disciplina de Historia da Arte. Quando ndo, por outro lado,
iconograficamente fazem as produgdes corresponderem-se a um discurso iconico,
caso bastante particular das leituras realizadas pela critica moderna em Mato
Grosso do Sul, as caracteristicas naturais que ressaltam os exotismos do lugar ou a
icones oriundos dos paises além mar ou sob nossas cabecas alegando um estudo
da visualidade iconogréfica das imagens.

Lugares e producdes artisticas com Natureza subalterna imposta por esses
discursos homogeneizantes, da percepcdo cronoldgica europeizante, nunca
poderdo produzir arte e menos ainda conhecimento tendo em vista que sua
discursividade artistica € sempre perpassada pela ética de uma leitura que ressalta
a comparatividade no mau sentido ou o juizo de valor pautado na estética do belo
moderno.

10°A ideia do termo “(se)movem-se” que parece dibio e grafado erroneamente é que uma pratica
ou sujeitos que “se movem” ddo a impressdo de fazé-lo sozinhos, livremente; ja a préatica ou
sujeitos que “movem-se” tendem a impressionar que sdo empurrados por diferentes discursos a
moverem-se. Portanto, numa linha de fronteira internacional como a que esta aqui em questo,
apenas um termo como esse sentido dubio poderia ilustrar a ideia do movimento que as produgdes
artisticas e sujeitos tém que fazer cotidianamente.
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Esta interrogacdo do limite de distincdo entre o que € arte e ndo-arte no evasivo mundo
das formas visuais que saturam de iconocidade nossas vidas diarias tem sido motivo de
disputas (tedricas, critico-analiticas, disciplinares) entre os investigadores da Histéria da
Avrte e dos praticantes dos Estudos Visuais. Estas disputas nos ensinam que as fronteiras
de diferenciacdo entre disciplinas que separam temporalmente os campos de estudos
deixam muitas tramas soltas para trocar saberes parciais, incompletos, que se recriam
uns aos outros nas zonas de contato entre o conhecido e o desconhecido, 0 comprovado
e 0 ndo-organizado. Andrea Guinta resume assim estes intercdmbios disciplinares que
usam as aberturas de fronteiras para questionarem o delimitado e circunscrito dos
estudos que rendem culto a especializagdo académica: “A pergunta pelo poder das
imagens artisticas obriga a trabalhar por um campo cultural expandido, a analisar
registros simultdneos de imagens, a articular as obras com objetos paralelos respectivos
aos limites fisicos da imagem. A Historia da Arte que estou tratando de desenvolver
dialoga com os Estudos Visuais. (...) As analises criticas dos processos de articulagéo
social da arte, o estudo da constituicdo dos valores estéticos como um processo social,
coloca a Histéria da Arte em didlogo com os Estudos Visuais (...) para conectar o
artistico com processos culturais mais amplos” (RICHARD, 2014, p. 12-13).*
(Traducéo livre minha)

A préatica comum da producéo critica brasileira, tendo em vista que quase
sempre pouco se teorizou por aqui (ndo produzimos epistemologias), € sempre a
da importacdo de teorias europeias ou norte-americanas aplicadas as producdes
artisticas locais. Em alguns casos se deram da ida de estudiosos brasileiros para
esses lugares a titulo de capacitacdo com o “inimigo”. Enquanto aqui, na grande

1 “Esta interrogacion del limite de distincion entre lo que es arte y no-arte en el invasivo mundo
de las formas visuales que saturan de iconocidad nestras vidas diarias ha sido motivo de disputas
(tedricas, critico-analiticas, disciplinares) entre los investigadores de la historia del arte y los
praticantes de los estudios visuales. Estas disputas nos ensefian que las fronteras de diferenciacion
entre disciplinas que separan temporalmente los campos de estudios dejan muchos tramos sueltos
para intercambiar saberes parciales, incompletos, que se recrean unos a otros en las zonas de
contacto entre lo conocido y lo desconocido, lo probado y lo no-garantizado. Andrea Guinta
resume asi estos intercambios disciplinares que usan las aperturas de fronteras para cuestionar lo
delimitado y circunscrito de los estudios que rinden culto a la especializacién académica: "La
pregunta por el poder de las imagenes artisticas ileva a trabajar en un campo cultural expandido, a
analizar registros simultaneos de imagenes, a articular las obras con objetos paralelos respecto de
los limites fisicos de la imagen. La historia del arte que estoy tratando de desglosar dialoga con los
estudios visuales. (...) El analisis critico del proceso de articulacion social del arte, el estudio de la
constitucion de los valores estéticos como un proceso social, coloca a la historia del arte en didlogo
con los estudios visuales (...) para conectar a lo artistico con procesos culturales mas amplios"«
(RICHARD, 2014, p. 12-13).

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

84



maioria, as importacGes sdo feitas Unica e exclusivamente por consideracéo
qualitativa daqueles lugares como os unicos produtores de arte e conhecimento. O
processo da-se, na maioria das vezes, por um viés bastante interessante: aplica-se
um conceito “X” importado para leitura da producdo “Z” nacional; se este
primeiro ndo é na sua totalidade reconhecido na producdo artistica, esta, a
producdo, ndo é dotada do titulo de obra ou producdo em arte; seja para o
conhecimento enquanto obra de Arte, seja para o saber. Do mesmo jeito,
estabelece-se ai, outra problematica de ordem analitica e de operacionalidade
conceitual. Seja do conceito, seja da obra artistica, ambos acabam por ser
enquadrados em uma espécie de engessamento como se fosse possivel submeter a
arte e 0s conceitos a este. A teorizacdo da desconstrucdo derridaiana ja nos alertou
gue o engessamento dos conceitos invalida a operacionalizacdo das relagdes
criadas nas leituras com 0s mesmos. Tomada como uma das teorizagOes
importadas que fora melhor traduzida para as producdes e discursos brasileiros, as
formulacBes filoséficas de Derrida nos servem para pensar questdes ainda
bastante camufladas pelos discursos modernas em relacdo a producdes artisticas.
Neste caso, segundo ainda Jacques Derrida 0s conceitos como aportes tedricos
precisam ser tomados como procedimentos analiticos abertos. Retomando,
portanto, a producdo artistica e os conceitos sdo manipulados ainda, por muitos
discursos contemporaneos, através de condugdes modernas e fechadas.

A Histéria da Arte nasce nas cavernas rupestres europeias; a Filosofia
tradicional tem suas bases reflexivas na Grécia Antiga; bem como essas e as
varias outras disciplinas que foram migrando para os Estados Unidos, em busca
do tdo ilusdrio “sonho de liberdade americana”, inclusive também na produgao
intelectual, edificando assim, aquele pais como o segundo produtor de
conhecimento capaz de suprir as necessidades e faltas do resto do continente
latino-america bem como do “resto do mundo” visto como periférico, acabam
sendo trazidas para a propria América Latina pelos seus. A ideia de acessibilidade
totalizante promovida pela globalizacéo é ilusoria e implantada pelos americanos
no resto do mundo é a nossa mais recente modalidade de colonizacdo. A chamada
colonizagdo do poder por Walter D. Mignolo que tem ramificagbes e
caracteristicas particulares ja espalhadas em diferentes modalidades nos paises
latinos tem na ideia de acessibilidade global e ranco moderno de difuséo de um
anico poder.

De modo bastante significativo a producdo critica da nacdo estudiosa
brasileira tem referéncia quase sempre na leitura de tedricos oriundos de lugares
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internacionais — europeu e norte-americano. E bem recente a introdugio, ao menos
no caso do Brasil, e muito mais ainda quando tomo como exemplo o caso sul-
mato-grossense que € muitissimo limitado, do pensamento de tedricos (e
pensadores) também latinos nas academias brasileiras. Se fizermos um apanhado
nas teorias que sustentam as pesquisas dentro das instituicbes de ensino, veremos
que quase cem por cento delas sdo oriundas dos paises europeus ou norte-
americanos. Do mesmo jeito as salas de aulas do ensino universitario estdo
repletas de “mestres” que ainda sustentam seus discursos sobre a arte embasados
numa noc¢do de Histdria da Arte magnanima a qualquer outro discurso artistico
mais recente; como se esse discurso da arte contemporanea estivesse diretamente
ligado a historicidade da arte histérica."® As universidades brasileiras, de norte a
sul — leste a oeste, ainda primam pela repeticdo conteudista e cronoldgica do que
0s estudiosos latino-americanos subalternus foram buscar 14 fora nos “centros do
mundo” (Europa ou Estados Unidos) e pior, continuam estabelecendo
fronteras/fronteiras entre arte e producdo do conhecimento; centro e periferias;
lugares e ndo-lugares; classico e popular; certo e errado, tradi¢do e popular, arte e
nédo-arte etc. Ou seja, as universidades que deveriam ser os lugares de producéo de
conhecimento intelectual (sem o rétulo de a intelectualidade estar ligada
diretamente ao saber disciplinar moderno) a favor das producdes artistico-
culturais dos lugares do “fim do mundo”, fazem exatamente o contrario gragas a
formacéo as avessas que o colegiado professoral brasileiro tem recebido e com ele
“educado” seus alunos ao longo dos anos da sua existéncia. Costumo reproduzir

12 Como partes das reflexdes aqui posta, dadas as sinalizacdes que fiz anteriormente, sdo também
oriundas das praticas docentes em sala de aula — como também ja sinalizei em outros momentos
da minha ainda breve carreira académica de que ndo concebo a relagdo
artista/professor/pesquisador dissociada), costumo dizer aos meus alunos do ensino superior em
Artes Cénicas, na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, que toda a problematica que
temos no atual cendrio das artes — seja teorico, critico, pedagdgico ou seja nos processos poéticos e
artisticos — esta atravessada pela sustentacdo da discursividade histdrica da arte ser tomada como
primeira e essencial para se pensar tudo em artes. Pois, varios colegas esquecem que a relacdo da
arte no ensino primeiro tem que se dar com o contexto sociocultural atual dos alunos, ndo podemos
mais formar professores historiadores no mau sentido que relacionam a arte sempre com a Histéria
da Arte e se esquecem do grafite, pichacdo como manifestacdo cultural do atual momento; néo
podemos esquecer que 0S processos artisticos que consolidam processos poéticos antes tomam
como referéncia o bios do sujeito artista; e que, ndo diferente, as teorias necessitam mais que
urgentemente serem pensadas em relagdo aos sujeitos da acdo e no momento das acles: a
contemporaneidade.
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para os meus alunos o discurso de que “as academias brasileiras sempre estao pelo
menos cem anos atras do seu tempo”.

A titulo de elei¢do de uma suposta tradi¢do, ou canone artistico, o discurso
dominante na arte corrobora com a noc¢do de imutabilidade dessa tradi¢cdo. Ou
seja, é instaurada a ideia de que a producdo artistica, ora reforcando, ora
discordando (ainda que ambas as ideias ressaltem uma importancia do canone),
esteja diretamente ligada a uma suposta nogdo de producdo artistica mundial.
Portanto, desta mesma perspectiva € feito o julgamento das producdes artisticas
dos lugares periféricos e essas, na grande maioria significativa, nunca se quer
chegardo ao status de producBGes em arte. Pois, se 0 canone e a tradicdo sdo
imutaveis, obras nenhuma terdo a oportunidade de um dia ocupar um lugar de
reconhecimento artistico dentro dessa suposta tradicdo. O canone ou tradicéo
foram criados pelos discursos dominantes a titulo de manutencdo de determinadas
obras, artistas e culturas em um lugar intocavel e no melhor lugar dos discursos da
recepcao.

A arte como tradicdo (a idealizacdo do cénone estético), campo (a especializacdo das
préaticas reconhecidas como obras) o sistema (as mediac8es institucionais e profissionais
das relacfes de producdo, exibicdo e circulagdo artisticas) afirmam a autoridade e
distincdo de suas crengas, valores e normas com base e um tragado seletivo das
fronteiras” (RICHARD, 2014, p. 9). (Tradugao livre minha)*®

E chegada a hora, 0 que parece também ser a nossa Unica alternativa, de
(re)formularmos um discurso critico na contemporaneidade que ndo mais seja
uma repeticdo descabida ou uma enxurrada de conceitos importados e engessados
concorrentes entre si. Que, em troca do rétulo de “andlise sob o signo da moda”
ou que apenas exercam uma busca desesperada de escalpelagem dos objetos,
artefatos, praticas culturais ou dos sujeitos biograficos, contribuam
significativamente para uma maior parcela de relagdes entre os artefatos/contextos
socioculturais/sujeitos biograficos (uma vez que falamos de 16ci enunciativos). Ha
na contemporaneidade uma espécie de maquina descontrolada de

13 «E] arte como tradicién (la idealidad del canon estético), campo (la especializacién de las
practicas reonocidas como obras) o sistema (las mediaciones instituicionalies y profesionales de
las relaciones de producion, exhibicidn y circulacion artisticas) afiman la autiridad y distincién de
sus creencias, valores y normas en base a un trazado selectivo de las fronteras” (RICHARD, 2014,

p. 9).

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

87



fabricagdo/apropriacdo de conceitos (sem me eximir desta caracteristica atual da
critica, busco formular também reflexdes que melhor contemplem os objetos
culturais de que trato — a fronteira BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA,
especialmente a partir do estado de Mato Grosso do Sul, tentando melhor
compreendé-los para além da ideia ancorada em conceitos importados da Europa
ou dos Estados Unidos) que generaliza as praticas artisticas e sujeitos biograficos
apoiando-se numa espécie de “erosdo teorica e [n]a inflagdo conceitual” (Cf.
SOUZA, 2005). De modo bastante comum, tanto a producéo artistica se volta para
essa erosao conceitual, bem como a critica sustenta-se nesta pratica maltipla de
leitura para emoldurar as praticas artisticas e sujeitos numa visada dual —
dentro/fora — da tradicdo/campo/sistema da arte (RICHARD) para celebrar as
aproximacdes com 0s conceitos importados.

Celebrar datas e contextualizar o trajeto e a transformagéo desse discurso critico exigem
do pesquisador discernimento e imparcialidade, observacdo atenciosa a respeito das
causas da procedéncia de teorias ou de conceitos que mais se sobressairam nesta ou
naquela época. Acusar nesse discurso a proliferacdo excessiva de termos e metodologias
como efeito de moda académica ou universitaria, de copia de modelos importados sem
relagdo efetiva com o contexto critico da recepcéo, constitui um dos mais frequentes
reparos recebidos pela critica contemporanea. No entanto, esses reparos se mostram, na
maioria das vezes, contaminados por uma posicdo conservadora e passadista
[disciplinar] diante do espirito de inova¢do e mudanca da critica literéria e cultural mais
experimentalista” (SOUZA, 2005, p. 241).

Se por um lado a contemporaneidade na arte nos oferece o que ha de melhor
em relacdo ao passado: que é a multiplicidades das praticas, linguagens e suportes
artisticos e inimeras possibilidades (desta perspectiva costumo dizer aos meus
alunos universitarios do curso de Artes Cénicas da UEMS que é por isso que sou
bastante otimista em relacdo & nossa producgdo artistica contemporanea — ou a
chamada arte contemporanea, visto que ministro também as disciplinas de
Histdria da Arte, Arte e Cultura Regional e Artes Visuais e também na disciplina
de Arte-Educacdo — que ela retrata na arte exatamente 0 momento sociocultural
multiplice que nds estamos vivendo e, o que é o melhor, ainda que certas leituras
ndo evidenciam isso, muito pelo contrario, € uma arte descompromissada com
qualquer ideia de passado, tradicdo e cé&none artistico com sentido de
antecedéncia: sejam nas Artes Visuais, no Teatro ou na Danga ou ainda nas
demais linguagens da arte atual). Por outro lado, o da critica, tendo em vista que
h& uma diferenca enorme entre teorizacdo e critica de arte no contexto da arte
(prioritariamente o primeiro pensa a producéo artistica em relacdo a um aparato
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tedrico-conceitual para melhor compreender a relacdo dessa producdo com as
reflexdes teoricas e socioculturais da situacdo; enquanto a critica de arte adota
uma relagdo critica entre um determinado conceito para pensar a producao
artistica e inseri-la nas tradi¢cbes/campos e sistemas das artes estabelecidos quase
que exclusivamente pela propria critica de arte), estabelece-se como mediadora da
manutencdo, quase sempre, do revivamento do passado da arte no presente da
producdo artistica. Ou seja, o exercicio analitico de comensurar passado e presente
na arte — do ja foi no por vir — contribui, de certa forma, na manutencdo da
superiorizacdo da critica em relacdo a teoriza¢do; mantém também a superioridade
da arte do passado sobre a producdo do presente — como se essa Ultima
dependesse exclusivamente daquela para existir —, e a subalternizacdo de
qualquer prética artistica, producdo e sujeitos que ndo sejam europeus ou norte-
americanos; 0 que no caso latino é uma perda significativa para a nossa producédo
artistica. Nem podemos dimensionar ainda quando pensamos na producdo da
fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia que si quer é lembrada por essa critica de arte,
pior ainda pelos responsaveis pela “teorizacao” brasileira.

Esse crepusculo analitico concorre apenas para o fortalecimento da relagdo entre saber e
poder dos discursos institucionais, impedindo o acesso a vozes dissonantes e reforcando
a estrutura parasitéria da academia, na qual o passado se imp&e como solucdo e resposta
para 0s embates do presente” (SOUZA, 2005, p. 241).

Sdo essas analises estruturantes que constituem e fortalecem o saber-poder
na producdo artistica que nos impede, por exemplo, de ao menos sensibilizar-se
com as producdes, ainda que nem artisticas, mas manifestagdes socioculturais do
momento atual que ndo estdo institucionalizadas e categorizadas nos e pelos
discursos do poder-ser. A institucionalizacdo criada para a producdo artistica no
periodo moderno interfere e impede que outras vozes tenham direito de gritar suas
proprias especificidades como repertérios de criacdo artistica e saber, ainda que
subalternos. Dessa Gtica posta € que trabalhos de natureza como o grafite, dancas
urbanas ou as elaboradas pelas ruas, os espetaculos desvinculados dos espacos
expositivos e tantas outras praticas longe das instituicbes que tém o poder de
saber, devem ser mirados antes especialmente como manifestacdes socioculturais
para depois relacionados a qualquer nogéo estabelecida ou a estabelecer-se de “vir
a ser” arte. A pichacdo deve ser compreendida, longe agora da discusséo
depredacdo ou ndo de patriménios particulares, como manifestacdo contraria aos
discursos dominantes; por isso um contradiscurso a arte e igualmente um
contradiscurso a institucionalizacdo das manifestacdes socioculturais. Esta, por si

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

89



s0, é uma arte-manifestacdo que tem um traco bastante carregado de pods-
colonialidade implicito nela, ndo apenas pelo seu senso de contraversdo imposto
pelos discursos hegemonicos: sejam eles da arte (instituicdes e criticos), sejam
pelos discursos oficiais. Ou seja, a sua ndo institucionalizacdo, no caso da
pichacdo, acaba por corroborar com o fortalecimento dos seus ‘“discursos
marginais” em relagdo aos discursos dominantes. Portanto, € possivel dizer, desta
Gtica aqui posta, que a institucionalizacdo da arte €, ao contrario do que pensam
alguns artistas, criticos e professores, um meio pernicioso de exclusdo e recluséo
dos discursos ainda reconhecidos como menores e, igualmente é possivel afirmar
que corrobora a manutencdo de uma aura celeste sobre as producgdes reconhecidas
como canones artisticos pela Historia da Arte e a velha Teoria da Arte e 0s
cansados criticos de arte modernos.

A matéria artistica — como figuragdo obliqua que Ihes outorga simbdlico-expressivo
volume aos ecos que perfuram as organizagdes sociais e culturais — remete as categorias
e as percepg¢des que moldam o sensivel e o inteligivel.

O movimento das fronteiras da arte fez com que a oposigéo entre o institucional e o
contrainstitucional deixasse de ser absoluta — como se fosse o confronto entre territdrios
homogéneos (dentro versus fora) exigindo defesa em afirmacdes ou negacfes totais (0
um versus o outro) — para entrar nos jogos do polémico e do controverso que levaram as
posicOes e oposicdes a moverem-se em funcdo de como se comportam 0s sistemas
culturais e suas tendéncias e assimilagbes ou a rejeicdo, a0 consenso ou a
incompatibilidade que estdo graficamente apenas na borda [margem] das instituicbes”
(RICHARD, 2014, p. 14-15). (Traducéo livre minha)**

Os discursos institucionais e oficiais da arte ainda ndo mensuraram a
liberdade que as manifestacdes culturais, ndo ligadas aos discursos padronizados
estabelecidos por eles proprios (regras, suportes especificos, modelos, canones,

4 “La matéria artistica -en tanto figuracién oblicua que les otorga volumen simbélico-expresivo a
los huecos que perforan las orgnizaciones sociales y culturales- remece las categorias y las
percepciones que moldean lo inteligible y lo sensible.

El corrimiento de las fronteras del arte hizo que la oposicién entre lo institucional y lo
contrainstitucional dejara de ser absoluta -como si se tratase del enfrentamiento entre territorios
homogéneos (adentro versus afuera) que exigen la defensa en bloque de afirmaciones o negaciones
totales (lo uno versus lo otro)- para entrar en los juegos de lo polémico y lo controversil que que
Ilevan las posiciones y las oposiciones a moverse en funcién de cémo se comportan los sistemas
culturales en sus tendencias a la asimilacion o al rechazo, al consenso o al desajuste que se
grafican justo en el borde de las instituciones” (RICHARD, 2014, p. 14-15).
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tradicOes, géneros pré-estabelecidos de masculino ou feminino etc), tém em
relacdo as atuais expansbes dos campos (leia-se fronteiras/fronteras porque é
muito mais amplo que a noc¢do de campos de Pierre Bourdieu) artisticos. A nogdo
de campo, ja disse em outro momento, ainda € bastante limitadora de uma noc¢éo
de arte que transmigra as fronteiras que tangenciam este trabalho -
Brasil/Paraguai/Bolivia. De qualquer forma, € praticamente impossivel que
producdes de natureza pds-colonial, por exemplo, mas falemos também das “ndo-
producdes” — para os discursos oficiais — serem tomadas como producdes
artisticas pertencentes a uma determinada linhagem, linguagem e linha
cronoldgica. Essas manifestacGes e producbes artisticas contra-discursivas ao
institucional oficializado ndo relatam ou retratam as caracteristicas que essas
fronteiras e limites sdo por eles estabelecidos que (com a intencdo de delimitar
algo ou alguma coisa (HISSA)) se definem como normas as artes e imagens
visuais. Esses sujeitos dessas obras e manifestacGes estdo antes preocupados em
evidenciarem discursos anteriormente calados e apagados pelos poderes
instituidos; seja esse de natureza historica, sejam os discursos edificados na
contemporaneidade.

Quando a teoria quer estabelecida a relacdo, por exemplo, do mundo a partir
de fronteras do fim do mundo — BRASIL/PARAGUAI/BOLIVIA — como uma
teoria da arte descolonial, para pensar os artefatos como producgdes artisticas ou do
saber dessa localidade, tem-se que levar em conta igualmente, a descolonialidade
do pensamento tedrico-critico e mesmo analitico estabelecidos. Quer dizer: ndo
altera em nada estabelecer uma leitura cronolégica desses artefatos culturais; ndo
muda o sistema eurocéntrico de ler o mundo estabelecer que nessa linha de
fronteira multiplice haja um discurso que se sobrepGe ao outro; tem que haver
uma desvinculacdo dessas praticas e manifestacGes culturais dessas localidades
fronteiricas; o que deve perpassar € a questdo: ainda vale pintar Madonnas no
século XXI como pintaram em meados do séculos XV e XVI? — ndo deve haver
mal nenhum em nos reconhecermos enquanto tais, haja vista que essa € nossa
condicdo cultural, ainda que por imposi¢do no passado colonial, mas uma
condicdo da qual os centros ndo tém o direito de ser, sentir e saber (MIGNOLO)
— enquanto manifestacfes localizadas e exoticas diante dos curriculos escolares.
Eis aqui, neste breve paragrafo, algumas das maneiras de nos colocarmos atraves
da nocdo de uma estética bugresca (BESSA-OLIVEIRA, 2014) enquanto sujeitos
praticantes de manifestacGes socioculturais artisticas ou ndo que se inscrevem e
podem ser pensadas como producdes de arte e saber com caréater descolonial. Uma
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vez tratados destas perspectivas e no¢les desglobalizantes é que propomos, por
exemplo, uma (re)verificacdo das nossas praticas e artefatos artisticos em relacéo
ao resto do mundo e, do mesmo modo, poderemos pensa-las enquanto produgdes
artisticas e do saber descolonial, por conseguinte descolonizadas. Nossas praticas
artisticas sdo as que melhor nos representam diante dos discursos dominantes e
oficiais. Contraditoriamente a nocdo de que fomos e somos forjados
exclusivamente pelos discursos impositivos trazidos de fora; a hora e a vez de
sermos, sentirmos e sabermos sobre n6s mesmos é chegada.

A expansdo e dispersdo do corpus visual que mergulha as obras do sistema da arte em
vastas constelacbes de imagens que faltam hoje os suportes de limite e quadros
reservados, forcaram a histéria e a teoria da arte serem reescritas em novas interse¢des
de fluxos entre criacdo e pensamento. Essas interse¢fes incluem campos visuais
coletivamente povoados por sociedades de controle; a retdrica da midia divulgada pelas
indUstrias culturais; a imagem estilizada refinou o design e a publicidade levando-os a
mecanismos de defesa persistentes do valor estético para se refugiar nas protegidas e
preservas institui¢Oes artisticas. No entanto, estas combinagdes de visualidade invasivas
publicas ndo cancelam a reserva do poder interpeladora do olhar que, de arte e critica da
arte critica, convida as formas estéticas para desenrolar sua complexidade de motivos e
intencOes, refracdes, esmaltes e natureza da consciéncia” (RICHARD, 2014, p. 13).
(Tradugdo livre minha)®

Entretanto, quase sempre quando se Ié as analises modernas ainda hoje
estabelecidas pela critica e teoria das artes (caso ndo diferente das leituras
empreendidas em Mato Grosso do Sul), é possivel perceber que as variadas
“combinagdes de visualidade invasivas publicas”, continuam sendo formuladas
como estranhos ao ninho. Ou seja, essas leituras quando ndo classificam as obras e
artefatos das culturas fronteiricas com cronologias estabelecidas nos discursos

15 “La expansion y dispersion del corpus de lo visual que sumerge a las obras del sistema-arte en
vastas constelaciones de imagenes que hoy carecen del limite de soportes y marcos reservados,
obligo a la historia y a la teoria del arte a reescribirse en nuevas intersecciones de flujos entre
creacién y pensamiento. Estas intersecciones abarcan los campos de vision colectivamente
poblados por las sociedades de control; las retéricas de los medios divulgadas por las industrias de
la cultura; las estilizaciones de la imagen refinadas por el disefio y la publicidad que llevan los
persistentes mecanismos de defensa del valor estético a refugiarse en los cotos protegidos de la
institucionalidad artistica. Sin embargo, estas invasivas combinaciones de la visualidad publica no
cancelan la reserva de la potencia interpeladora de la mirada que, desde el arte y la critica, desde el
arte critico, invita a las formas estéticas a destramar su complejidad de motivos e intenciones, de
refracciones, veladuras y dilucidaciones del sentido” (RICHARD, 2014, p. 13).
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imperantes dos centros — europeu Ou norte-americano — constroem pontes
metafdricas (agora num sentido oposto ao que estabeleceu Eneida de Souza ao
falar da critica biogréfica (2002)) — relacionam esses produtos com caracteristicas
inclassificaveis para o discurso moderno. Adjetivos da ordem de exotico,
ambiguo, excéntrico, mitico ou mesmo o uso do termo inclassificavel, constituem
vozes autoritarias sobre os discursos até hoje tomados como minoritarios —
quando na verdade é maioria produtora em relacdo a uma minoria dominante.
Portanto, o poder interpelador do olhar da-se apenas da ordem inversa — producéao
para leitores — quando tomamos as producdes artisticas da 6tica moderna:
artefatos artisticos e culturais numa leitura de ordem “de arte e critica da arte”.
Diferentemente quando se poderia pensar em uma “arte critica da arte e da critica
de arte”. Igualmente, no caso da proposi¢do moderna, “as formas estéticas”
continuam sem “desenrolar sua complexidade de motivos e intengdes, refragdes,
esmaltes e natureza da consciéncia” porque estdo preestabelecidas num canone
artistico como ponto de partida para se pensar em tudo no mundo da cultura.

As leituras empreendidas pelos criticos e “tedricos” sul-mato-grossenses,
por exemplo, tém ficado literalmente fora dos eixos das leituras que estdo sendo
realizadas numa visada teorico-critica cultural e contemporanea. Seja pensando
nos artistas que produzem no estado ou aqueles que produzem na linha de
fronteira entre os trés paises, sejam os professores ou artistas que ensinam ou
produzem, respectivamente, nas terras consagradas pela lei do 44, mas onde antes
foi Paraguai o que hoje denomina-se de parte do territério brasileiro. Esses
sujeitos que deveriam articular-se de uma perspectiva paradigmatica que tivesse o
I6cus enunciativo fronteirico como ponto de partida para a cultura e para saber ser
sobre essa cultura, comumente edificam fronteiras nada naturais entre as praticas
dos artistas, as leituras tedricas e as préticas pedagogicas. E possivel dizer com
tudo isso que ndo ha uma corelacdo entre as leituras, as praticas e 0s sujeitos das
praticas para se pensar nesse conjunto todo. Logo porgue os primeiros (tedricos)
tomam o discurso colonial para pensar as praticas e formular teorias que
subsidiam a prética pedagdgica; os artistas visam com as suas produgdes atender
essas leituras modernas a titulo de participacdo dos discursos do estado Nacéo
como Narracdo (BHABHA); e, do mesmo jeito, praticando um discurso
imperante, os professores auxiliam-se das praticas artisticas e sujeitos fronteiricos
como seres extraterrestres que habitam um mundo e corpus estranhos. E feito um
jogo de (com)patriotismo entre esses sujeitos que “dominam” o discurso da arte
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em Mato Grosso do Sul para o favorecimento dos seus pares e um
autofavorecimento também.

Destas perspectivas esbocadas das leituras criticas realizadas em Mato
Grosso do Sul, vivo estabelecendo com meus alunos entre tantas outras a seguinte
questdo: qual é a razdo para o artista sul-mato-grossense (bem como de qualquer
lugar deste planeta colossal) continuar pintando Madonas, anjos, paisagens, entre
tantos outros temas ja tratados com grande realismo e até desconstruidos, como o
fizeram e tdo maravilhosamente bem, especialmente, os artistas da Renascenca?
Estabeleco esta questdo da perspectiva de sala de aula tendo em vista que o
ensino, a pratica artistica e a critica, quase comumente, se valem das relacdes
estabelecidas entre a arte do passado e arte no presente para tudo. Pois, se 0s
artistas renascentistas o fizeram tdo bem, ja foram feitas da melhor forma possivel
quando pensamos naquelas imagens tratadas realisticamente, para que servem as
obras dos artistas que continuam reproduzindo na contemporaneidade com téo
grande realismo aquelas mesmas imagens iconograficas ou realistas feitas no
passado? Para que servem as praticas pedagogicas que insistem que os alunos tém
que elaborar trabalhos artisticos, ainda que sem nenhuma infraestrutura existente
como ja sabemos que sdo nossas escolas e salas de aulas de artes quase nunca
existentes, igualmente técnicos, descontextualizados para esses alunos e feitos
como os dos artistas do passado? E, do mesmo jeito, € estabelecida tal questdo
tentando encontrar uma justificativa para o fato da critica de arte sul-mato-
grossense, também uma parcela significativa de critica de arte nacional, continuar
insistindo nas relagcdes de reconhecimentos nas obras contemporéaneas locais de
caracteristicas muito bem desenvolvidas nas obras nominadas pelos discursos
hegemonicos de classicas e/ou canonicas? De maneira bastante clara, tanto para
mim quanto para 0s meus alunos, a justificativa parece ser e é uma sé: os artistas
insistem na tematica historico-renascentista para serem reconhecidos pelas leituras
criticas que se valem dessa histéria como ponto de partida para estabelecer
relacdes de arte entre presente/passado e do mesmo jeito querem ser apresentados
nas salas de aulas pelos professores que fazem leituras historicistas da arte. O
professor dotado de uma dificuldade na elaboragdo de um plano de trabalho —
dadas as infimas condicGes que sabemos que eles tém: falta de material, falta de
laboratdrios ou espagos mais adequados, preguica na elaboracdo de um plano de
aulas mais estruturado em estudos de cultura, entre outros — respeita regiamente
os Referenciais Curriculares impostos por aqueles que ditam as regras e valores
na arte. Ja a Critica de Arte, ou aqueles que supostamente elaboram uma Teoria da
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Arte e um Curriculo da arte sul-mato-grossense, corroboram esses discursos
artisticos e das praticas pedagdgicas anteriores mencionadas porque justificam
suas leituras historicistas quase sempre financiadas pelo poder publico (com as
cartilhas) a titulo de estruturacdo de uma suposta, forjada e fajuta identidade para
a arte sul-mato-grossense. Suposta, forjada e fajuta, essa nogdo de identidade
artistica construida pelos discursos do poder colonial das artes (aqui ndo esta
sendo isento de culpa nenhum sujeito das linguagens artisticas, portanto teatro,
danca, artes plasticas, literatura, cinema, fotografia etc) em Mato Grosso do Sul,
porque em nada essas relacBes estabelecidas com os discursos histéricos
unicamente, acrescentam visGes de contemporaneidade e contextualizadas aos
leitores desta arte as producdes em arte e culturais sul-mato-grossenses. N&o
excluo nenhum dos sujeitos das linguagens artisticas aqui praticadas, sejam quais
forem (teatro, danca, artes plasticas, literatura, cinema etc), uma vez que em todas
elas ha sujeitos que pregam esse tipo de discurso na arte que sempre visam a
participacdo nos editais financiados pelo poder publico Estado-Na¢do em prol da
constituicdo da tal identidade artistica local quase sempre ancorada no exotico.

Mais que reverenciar as chaves universitarias de conhecimentos garantidos pelo
academicismo internacional, a revisdo pessoal dos principais autores que sutilmente
desfilam em cada uma dessas discussdes, da conta do porque eles sdo as conjunturas dos
pensamentos inscritas em particulares motivos criticos, na consolidacdo da ética, em
compromissos sociais, em fricgdes disciplinares, em combates politico-institucionais e
em fantasias artisticas que invocam fragmentos de saberes itinerantes para que sejam
porta ativa de uma historicidade e uma politicidade sempre locais. Esta mescla entre o
itinerante e o local gera configuracBes de leituras as vezes desastrosas e, a0 menos,
extrassistematicas se as comparamos com o que ditam os aparatos citacionais das
consagradas bibliografias académicas internacionais” (RICHARD, 2014, p. 22).
(Tradugéo livre minha)™®

® «“Mas que revenciar las claves univesitarias de saberes garantizados por el acadmicismo
internacional, el repaso personal de autores clave que desfilan sutilmente en cada una de estas
conversaciones da cuenta del por qué son las coynturas del pensamiento inscritas en particulares
motivos criticos, en involucramientos éticos, en compromisos sociales, en fricciones disciplinares,
en combates politico-institucionales y en fantasias artisticas las que invocam fragmentos de
saberes itinerantes para que sean parte activa de una historicidad y una politicidad siempre locales.
Esta mezcla entre lo intinerante y lo local genera configuraciones de lecturas a veces azarosas o, al
menos, extrasistematicas si las comparamos com lo que dictan los aparatos citacionales de las
consagradas bibliografias académicas interncionales” (RICHARD, 2014, p. 22).
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Leituras extrassisteméticas ou a manutencdo das leituras ja extremamente
sistematizadas podem estabelecer duas possibilidades de leituras que as praticas e
sujeitos biograficos dos I6cus enunciativos fronteiricos necessitam: a segunda, ja
que venho tratando desta perspectiva de manutencédo, contribui com a manutencéo
dos discursos artisticos, pedagogicas e teorico-criticos, antes apresentados,
continuarem lendo as préaticas e sujeitos locais em Mato Grosso do Sul, por
exemplo, pela otica da Historia da Arte. Nesse sentido, as proposigdes feitas por
leituras baseadas em referenciais extremamente sistematizados contribuem para
que essas praticas e sujeitos continuem no limbo da representatividade
sociocultural das produgdes artisticas. Ja a primeira, as leituras extrassistematicas,
podem vir a estabelecerem outras relagbes possiveis que as leituras ja
consolidadas nas culturas eurocéntricas e disseminadas nas culturas periféricas se
quer ousaram “escutar”. Quer dizer, dessa Otica, a possibilidade do
estabelecimento de estéticas outras (a exemplo da estética bugresca) que
priorizem as relagGes estabelecidas 1a no cerne das producdes e sujeitos artisticos
lindeiros em Mato Grosso do Sul e na triplice fronteira aqui em estudo.

Ante a desaceleracdo da ideia de crescimento ou linearidade na producéo
artistica do mundo; a finitude de uma suposta ideia de arte candnica ou mesmo de
arte mundial; do fim do continuismo dos sistemas ai postos; da nocao de ruptura;
da coesdo com algum sistema pré-estabelecido por alguma suposta nocao de valor
estético trazido ao longo dos anos pela histéria; de outras caracteristicas que antes
de tudo estabelecem critérios valorativos as producdes e praticas artisticas e
discriminam sujeitos biograficos periféricos, a nocdo de arte, artista, critico,
tedrico, sujeito que passam a ser estabelecidos tém muito mais proximidade com
uma noc¢do de sujeito biografico e ao l6cus enunciativo migrante. Ou, como tenho
tentado estabelecer desde o comeco, com 0 espago enunciativo da triplice
fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia de uma perspectiva sensivel. A sensibilidade de
que falo, toca as nogdes de ser, saber e sentir 0s sujeitos da e na arte ou praticas
culturais que emergem desse lugar de natureza contraditoria em relacdo aos
supostos centros, mas nunca e em hipotese alguma, sdo ambiguos da Otica que se
estabelecem enquanto sujeitos que produzem arte, cultura e saber atraves dos seus
conhecimentos adquiridos a partir de seus proprios conhecimentos.

A criatividade de visdo e pensamento que se movem nos contornos da arte quando suas
figuras e atuacfes nascem da ndo-coincidéncia entre significante e significados, na

incompatibilidade da percepcdo regular e compressdo dos quadros, levando para o
agrupamento de uma alteridade que faz bifurcar o sentido entre o ja cursado (a diferenga
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diferenciada) e 0 que estd sempre em transe de acontecer como varia¢do continua (a
diferenca diferenciadora).

Repensar estas praticas de oposicao e resisténcia ao dispositivo neoliberal supfe ensaiar
férmulas inéditas para desocultar os poderes que se escondem por trds da cobertura
naturalizadora de ordem e de fachada simuladora das tecnologias. Também se supde
impulsionar o espirito de desconformidade e aventura para explorar as margens de onde
0 ndo-integrado opde-se contra o estabelecido, 0 nébmade contra o sedentario, o plural-
contraditorio contra as afirmagdes monoldgicas do poder-saber Unico” (RICHARD,
2014, p. 26-27). (Tradugéo livre minha)*’

Apenas as “contradi¢des” — ante aos discursos estabelecidos hegemonicamente —,
para com a nocao de arte posta pelas teorias que leem o mundo a partir da Europa
e Estados Unidos, podem contribuir para a instauracdo de dilemas que ndo mais
perpassam nog¢des doutrindrias ou disciplinares para qualquer area ou linguagem
das artes. Somente assim sera possivel deixarmos de estabelecer que a producgéo
artistica de uma triplice fronteira, ou mesmo as praticas e sujeitos do estado de
Mato Grosso do Sul ou ainda de qualquer outro lugar do mundo, deixardo de ser
pensados pela Otica de excluidos; fora dos centros; sujeitos das margens ou
marginais; discursos periféricos; fora dos lugares; como sujeitos ou praticas de
entrelugares, como lugar desconcertante, de nao-lugares, com aquele sentido de
lugares inexistentes, etc. A arte e os conhecimentos de lugares latinos estdo
inscritos em lugares onde os discursos estabelecidos se quer tentaram alcancar;
atualmente entdo esses mesmos discursos sdo incapazes de bordejar os dilemas
outros que esses lugares enunciativos biogeogréficos alijados ao fracasso pela
histdria estdo (re)estabelecendo a contemporaneidade.

7 «“La creatividad de vision y pensamiento que se moviliza en los contronos de arte cuando sus
figuras y actuaciones nacen de la no-coincidencia entre significantes y significados, del descalce
de los marcos de percepcion y compresnsion regulares, llevan a la intercalacion de una otredad que
hace bifurcar el sentido entre lo ya cursado (la diferencia diferenciada) y lo que esta siempre en
trance de acontecer como variacion continua (la diferencia diferenciadora).

Repensar estas practicas de oposicién y resistencia al dispositivo neoliberal supone ensayar
férmulas inéditas para desocultar los poderes que se invisibilizan tras la cobertura naturalizadora
del orden y la fachada simuladora de las tecnologias. También supone impulsar el espiritu de
disconformidad y aventura para explorar los margenes en donde lo no-integrado pugna contra lo
establecido, lo nomade contra lo sedentario, lo plural-contradictorio contra las afimaciones
monoldgicas del poder-saber tinico” (RICHARD, 2014, p. 26-27).
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ARTE DESCOLONIAL - algumas contribui¢cdes contranarrativas hegemonicas

Descubrimos en ese proceso la diferencia colonial y descubrimos que vivir en
y vivir la diferencia colonial es vivir en las fronteras; descubrimos también en
la experiencia del vivir en las fronteras que nuestras formas de pensar son
fronterizas, ya no territoriales, han escapado da la cdmara oscura con muchos
colores. (MIGNOLO)

A cultura do boi — a bovinocultura —, ndo pensemos agora no
bovinoculturismo, impera nas préaticas artisticas da sociedade sul-mato-grossense!
Isto € fato ja ressaltado inclusive por mim ao tratar dos trinta anos de arte sul-
mato-grossense’® (BESSA-OLIVEIRA, 2012) ap6s a divisdo do estado de Mato
Grosso que resulta em Mato Grosso do Sul no ano de 1977. Pois bem, qual é o
problema disso hoje se tomada a perspectiva de que até isso, a bovinocultura,
poderia ser um artificio descolonial da arte sul-mato-grossense? A bovinocultura
pode ser como um discurso descolonial daqui, assim como outras caracteristicas
socioculturais de lugares outros o seria. Ainda porque ndo tomamos, como disse,
0 bovinoculturismo — entendido como estilo artistico particularizado pelos
discursos hegeménicos e inscrito numa ideia maior de estilo artistico europeizado
— que nesta discussdo em nada nos tem a acrescentar enquanto epistemologia
de/para arte. Ou seja, ndo quero e ndo vou (des)inscrever a arte local em lugar
nenhum a ndo ser no dela prépria. Por isso, ndo tem nenhum problema se
pensarmos a bovinocultura como uma préatica descolonial da arte produzida em
Mato Grosso do Sul! Especialmente ja que isto também é artefato e pratica da
cultura local. Entretanto, é e afirmo que a bovinocultura — ainda que nao
considerado agora igualmente ou mais o bovinoculturismo - torna-se
problemaética ao residir na utilizacdo exacerbada desta insignia do boi pelo Estado-
Nacdo como marca auratica da identidade cultural local gravada quase sempre a
ferro e fogo e, portanto um artificio do artistico-cultural de todas as producges
julgadas como arte pelos discursos de Mato Grosso do Sul artificial. O uso dessa
imagem do boi como caracteristica quase Unica e unificadora da cultura sul-mato-
grossense, como se todos fossemos da cultura do boi, ndo contribui

18 Cf. BESSA-OLIVEIRA. “Trés décadas de arte em Mato Grosso do Sul: balango e desafios
futuros”
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favoravelmente com essa ou uma nocdo de arte. Mas, contraditoriamente, a
imagem ¢ tornada como “carne de vaca” — no pior sentido do termo — e acaba por
ser dezauratizada e desumanizar as praticas culturais para o publico em geral e,
por conseguinte, contribui para o desfalecimento de toda a producéo artistica que
dela tira proveito descontroladamente a titulo de pertencer ou de inscrever-se
nesta suposta identidade artistica sul-mato-grossense.

Que o Estado-Nagdo mais os seus pares de discursos cooptados tomam a
iconografia bovina como quase Unica imagem acerca das producgdes artisticas e
praticas culturais de Mato Grosso do Sul ndo é novidade para ninguém no estado.
Igualmente, essa iconografia o tém como competidores apenas as paisagens
pantaneiras e a iconografia indigena, como se estas fossem simbolos mercantis a
serem vendidos, para um mercado de globalizacdo da arte. De certa forma, bois,
paisagens e indios tornam a producdo artistica e as praticas culturais de Mato
Grosso do Sul embasadas em um discurso politico-partidario unificado que, por
conseguinte, unifica toda a nossa producdo artistica nesse discurso da identidade
formulada pelas imagens do boi, da paisagem ou do indio. Problema nenhum em
termos esses como icones da cultura, mas é enormemente grave o fato de sermos
taxados a discursos os quais ndo pertencemos. Ou seja, a aura que tém o boi, a
paisagem pantaneira — porque € dessa que falo — e o indio é derrubada ao chéo
para e contribuem para uma mercantilizacdo da arte local e desumanizacdo dessa
producdo e préaticas para os sujeitos locais. A arte sul-mato-grossense, com esta
proposta estatal, atende ao mercado globalizado da arte — ainda que ndo ao grande
mercado de galeristas e museus — e retrata as identidades de sujeitos e do lugar de
uma perspectiva que visa exclusivamente ao mercado turistico. Portanto, se
tomarmos um discurso de arte enquanto representante das praticas e
manifestagdes artistico-culturais de uma dada regido, a producéo artistica de Mato
Grosso do Sul acaba por esmorecer-se em relacdo a uma representatividade da
cultura local e do mesmo modo é reconhecida pelo descontrole do uso das
imagens que mais deviam ser representantes da iconografia da identidade cultural
local ainda que esta Gltima ndo pensada de forma imovel.

Contrariando os desejosos discursos do poder colonial local, mas
privilegiando os discursos e sujeitos das praticas artisticas e culturais de Mato
Grosso do Sul — igualmente podendo ser pensado para 0s sujeitos e das praticas
artisticas da triplice fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia — a bovinocultura ou
qualquer outro discurso que emerge da cultura desses lugares que se fronteircam e
se tocam cotidianamente, pensados como praticas culturais contranarrativas ao

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

99



discurso hegemodnico que emergem de uma condicdo pos-colonial e como
pensamentos  fronteiricos  descoloniais, tornam-se praticas e sujeitos
primeiramente compreendidos na relacdo que se estabelece entre sujeito, praticas
e objetos artisticos e espaco geolocal. Dai constitui-se a construcdo de
conhecimento a partir do que ja é da ordem do conhecimento intrinseco de cada
sujeito biogeografico: um sujeito que tanto domina o fazer arte e 0 conhecimento
que cada lugar estabelece como conhecimento através da arte. Por isso € possivel
pensar a pratica da bovinocultura, saliento que ndo é toma-la como estilo ou
movimento artistico da perspectiva continuista, mas como caracteristica da
cultura, da perspectiva descolonial. Ou seja, ao evidenciar o boi, a paisagem
pantaneira e o indigena, sem retratd-los como objetos exoticos, as praticas e
producdes artisticas locais sul-mato-grossenses colocam a mostra as marcas da
cultura (ndo as gravadas a ferro e fogo pelos discursos dominanates), apagadas
pelos discursos hegemonicos da arte, de uma proposi¢do descolonial e local.
Igualmente € possivel dizer, por exemplo, que as producles artisticas desses
lugares fronteiricos rompem com qualquer ideia de cronologia, estilistica ou
estética mundial da arte ao evidenciarem as particularidades que cada cultura tem.
Portanto, ao contrario de ambiguas e confusas, as obras desses lugares se tornam
na totalidade compreensiveis e descritivas das préaticas cotidianas dos sujeitos
fronteiricos — geolocais — e, do mesmo modo, produzem conhecimento para esses
ja que retratam os conhecimentos desses sujeitos que muitas vezes se tornam
ambiguos aos olhos do homem moderno. Depois retomarei, numa perspectiva
mais descolonial, essa discussdo sobre a imagem do boi e a arte sul-mato-
grossense.

Comecgamos a reflexionar a partir do que esta posto, porém comegamos a explorar como
chegou a estar aquilo que estd posto. Quando procedemos desta maneira nos damos
conta de que estivemos fechados em um espaco escuro onde nos mostravam diversas
cores, e nos fizeram crer que somente existiam este espago e essas cores. Um belo dia
nos empenhamos em sair € nds pudemos ver por cima da camara escuro com muito
mais cores de onde nos mantiveram durante muito tempo — somos também isso,
porém j& ndo queremos ser somente isso. Na luz do dia nos demos conta de que
ocultaram, dissimularam nossas historias, que nos disseram pensar e sentir a partir de
outras experiéncias. Pouco a pouco nos vamos dando conta, vamos dando o fechamento
da razdo, em distintas partes do planeta vai-se encontrando passados que foram negados
para validar como Unico passado sustentavel o da civilizagdo ocidental assentada nas
antigas Grécia e Roma. Empenhamos-nos a dar conta de que ha mdltiplas Grécias e
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Romas, porém ndo as deixam ser vistas” (MIGNOLO, 2011, p.10-11). (Tradugdo livre
minha)*®

A observacdo que nos é apresentada na passagem nos remete diretamente ao
mais que historico e hegemdnico dos discursos da historia da constituicdo do
saber da humanidade ocidental edificado como discurso daquele que somente
deve enxergar aquilo que nos fora imposto ou apresentado: o “Mito da Caverna”
platénico que é tomado até a nossa contemporaneidade como a melhor forma de
“descobrir/acessar” o mundo. Dispensando qualquer apresentagdo deste “mito”,
aqui quero usar da sua ideia apenas a titulo de ilustragdo para corroborar as
historias locais e realidades dos outros mundos excluidos — excéntricos aos
“centros do mundo” —, pela tomada daquele “mito” como a melhor alternativa
para todos que devem ser detentores de um saber impositivo (como se estar na
caverna fosse um desejo) e pela historia hegemonica ocidental contada a todos nés
que ocupamos as diferentes Américas Latinas espalhadas pelo mundo como Unica
e de “direito” de todos. Se naquele mito o poder da sombra impera aos que nao
sabem ou aqueles que devem saber apenas o suficiente para, agora as cores sao
tomadas como provas de novas possibilidades discursivas e identitarias de acordo
com a necessidade de cada sujeito que ocupa uma localidade diferente e sempre
divergente das ideias impostas pelos discursos do poder: “A exterioridade ndo ¢é
algo que se pode descrever somente do interior do sistema [...] sendo que requer
uma narrativa criada na mesma exterioridade — por quem e aqueles que a habitam”

19 “Comezamos ya no a reflexionar a partir de lo que est4, sino que comenzamos a explorar como
lleg6 a estar aquello que esta. Cuando procedemos de esta manera nos damos cuenta que
estuvimos encerrados en una habitacion oscura donde nos mostraban diversos colores, y nos
hicieron creer que sdlo existia esa habitacion y esos colores. Un buen dia logramos salir y nos
damos cuenta de la maravillosa variedad de la luz; nos damos cuenta de que empezamos a sentir y
a pensar en otra manera, a tener otra experiencia pero al mismo tempo no nos podemos sacar de
encima la cdmara oscura con muchos colores donde nos tuvieron mucho tiempo -somos también
€S0 pero ya no queremos ser sélo eso. En la luz del dia nos damos cuenta que nuestras historias se
nos ocultaron, disimularon, que nos hicieron pensar y sentir desde otras experiencias. Poco a poco
nos vamos dando cuenta, vamos dando el velco de la razén, en distintas partes del planeta vamos
encontrando pasados que fueron negados para validar como Unico pasado sostenible el de la
civilizacion occidental asentada en las antiguas Grecia y Roma. Nos empezamos a dar cuenta que
hay multiples Grecias e Romas pero no que nos las dejaban vier” (MIGNOLO, 2011, p. 10-11).

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 77-122, ago./dez. 2015.

101



(MIGNOLO, 2011, p. 51). (Traducdo livre minha)®. Nesse sentido, outros
mundos — ou outras Grécias, Romas, Nova Yorques, varias Londres, indistintas
Parises, Luxemburgos etc edificam-se pelo mundo afora sem dever em nada para
qualquer sombra ou color ressaltada como a mais importante ou cores com
matizes melhores. Ha uma nova pigmentacao inclusive nessas cores que agora sao
estabelecidas pelos dilemas que essas culturas externas ao mundo das sombras
(Europa e Estados Unidos) pdem em evidéncia.*

Algumas praticas e producg6es artisticas espalhadas pelo territério nacional
brasileiro bem esbogcam uma tomada de cores diferentes das impostas pelos
discursos europeu ou norte-americano e, por conseguinte, ressaltam uma préatica
descolonial que ja se caracteriza melhor como producdo local do que qualquer
ideia historica de producdo universal. De tais praticas espera-se um processo de
descolonizacdo de tudo que fora e continuam sendo impostos pelos discursos
colonizadores; lembremos que ainda que algumas dessas producdes, tratadas aqui
ou ndo (o espaco nao permite apontar um namero significativos de praticas, mas
apenas alguns exemplos que se caracterizam como tais exercicios de
descolonizacdo), venham mais tarde a ser reconhecidas como praticas ou
producdes artisticas que dialogam com sujeitos de diferentes localidades, a ideia
ndo é ressaltar esta ou aquela producdo como producgdes que alcancam um ambito
maior porque desempenham melhor uma nocdo qualquer de estética reconhecida
como universal, essas sdo tomadas primeiro porque rompem com a ideia
hegemdnica e homogeneizante dos discursos coloniais. Da Otica que se quer
estabelecer um discurso descolonial na arte neste trabalho, algumas préticas ainda
gue minimas ja apresentem caracteristicas discursivas e praticas efetivas que se
distanciam dos postulados coloniais. “Nao me apetece me enrolar (nem pedir a
outros que o facam) em um novo projeto universal abstrato que defende um
legado europeu fundamental” (MIGNOLO, 2011, p. 68). (tradugdo livre minha)®

20 «La exterioridad no es algo que se pueda describir sélo desde el interior del sistema [...] sino que
requiere una narrativa creada en la la (sic) misma exterioridad -por quienn y quienes la habitan”
(MIGNOLDO, 2011, p. 51).

2! Sobre essas novas cores seria interessante o leitor acessar o ensaio: “A (com)posicéo da imagem
na arte contemporanea em Mato Grosso do Sul” apresentado no 23° Encontro Nacional da
ANPAP. Ver detalhes nas referéncias deste ensaio.

2 “No me apetece enrolarme (ni pedir a otros que lo hagan) en un nuevo proyecto universal
abstrato que defiende un legado europeo fundamental” (MIGNOLO, 2011, p. 68).
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Sejam nas artes visuais, a exemplo de alguns grafites ndo institucionalizados,
pichagdes, pinturas, desenhos, esculturas etc, ou seja em outras linguagens
artisticas como o reconhecido hoje “Teatro de rua”, a danga de rua ou urbana —
despropdsito nomina-las disso ou daquilo, uma vez que todas sdo praticas
artisticas emanadas das culturas —, mas também a mdusica, as performances,
cinema, literatura, fotografias entre tantas outras linguagens, ja esbocaram
possibilidades artistico-préaticas descoloniais. Ainda que algumas delas, a titulo de
institucionalizacdo disciplinar, tém sido lidas por uma O&tica moderna
institucionalizadora. Um desses bons exemplos, como disse também, ainda que
por algum minimo detalhe apresentado, € a letra da musica de autoria de Di
Ferrero e Gee Rocha, “Uma Gota No Oceano”, do album do NX ZERO Estamos
no Comeco de Algo Muito Bom, Nao Precisa ter Nome N&o (2014), que esta
numa estrofe encimando este ensaio como epigrafe, utilizar-se da ideia de um
disco gravado no Brasil e ser sem-selo de uma grande gravadora de renome
internacional. Como sugere também o proprio nome do album — Estamos no
Comeco de Algo Muito Bom, Nao precisa ter Nome N&o — essa noc¢do de um
“sem-nome”, “sem-selo”, sem-rotulo”, “sem-titulo”, “sem-estética definida”, etc?
rompe com a formalizacdo discursiva e hierarquica de que tudo deve ter um titulo
coerente e ser coeso como estipula a teoria moderna a titulo de “informar” ao
suposto leitor educado na estética moderna.?* Igualmente descolonial também é a
pratica adotada, pelo grupo e outros artistas brasileiros, de eles proprios
comercializarem seu produto artistico final. O site na internet do grupo NXzero
vende ele préprio os produtos com a marca do grupo. Tem-se, de pratica com essa
natureza, a ideia de que grandes empresarios — muitas vezes a frente de
instituigdes internacionais radicadas nos grandes “centros do mundo” com filiais
nos paises periféricos que dominam os mercados ligados a determinadas praticas e

EEINNT3

2 ’ . . yy.
® Isso me remete também a ideia das “estéticas” dos “sem-terras”, dos “sem-teto”, “sem-casa”,
bR 1Y 9% ¢

“sem-palco”, “sem-lugar”, “sem-piso” e tantos outros “sem” que nessa época de possibilidades na
arte, na politica, na cultura estabeleceu-se para burlar os discursos dominantes.

# A nogdo de sujeito desinformado, prética bastante contumaz da estética moderna, quer tornar
todos informados em uma estética especifica a titulo de manté-la atualizada e dominante diante de
todos os discursos que emergem das culturas periféricas. Portanto, o sujeito “desinformado”, neste
contexto, é aquele que ndo esta exatamente sem informacdo sem conhecimento, mas livre e
descompromissado com a nogdo de uma suposta estética formal e dominante.
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produtos artisticos — ndo comandam os discursos proferidos e defendidos desses
artistas especialmente latinos.

104

IMAGEM 1 — Capa do Album “Estamos no Comeco de Algo Muito Bom, N3o Precisa ter Nome
N3o” (2014) — NXZero®

Assim como o titulo do album, a estrofe que esta na epigrafe deste trabalho
realiza um dialogo descolonial, da perspectiva que se quer aqui estabelecida —
uma préatica de cunho geolocal e biografico como produtor de arte e conhecimento
a partir do préprio conhecimento —, ao propor uma (re)verificacdo situacional
entre ideias contraditdrias postas pelos discursos hegeménicos com tdo grande

% Imagem extraida do site do grupo NXZero. Disponivel em:

http://www.nxzeroshop.com.br/loja/produto-249007-1592-
ep_nxzero_estamos_no_comeco _de algo_muito_bom nao_precisa_ter nome nao - acessada em:
16/10/2015.
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naturalidade como se fossem constituidas nos espacos geograficos brasileiros.
Igualmente ao album a letra da musica propde uma relacdo entre icones
automobilisticos introduzidos no Brasil por fabricas estabelecidas antes no
“Primeiro Mundo” alemio com uma linguagem bastante coloquial do discurso das
comunidades brasileiras. Diz a letra: “Na BM” que seria 0 BMW ¢ “na Fuca” que
€ nada menos que o célebre Fusca VolcksWagen, numa versdo retardataria
produzida no Brasil até bem pouco tempo que fora ressucitado mais recentemente
pelo presidente brasileiro e mineiro Itamar Franco, incomparaveis nos quesitos
conforto e velocidade, por exemplo, mas ndo fazendo nenhuma diferencga e dando
importancia ao “chegar” no destino qualquer que a musica estabelece, sdo
colocados lado a lado como se fossem iguais. Na musica a letra estabelece um
dialogo entre o rock pesado do AC DC e os devaneios quase religiosos dos sons
da “Tribo de Jah”, mas, de algum modo, 0 que 0s compositores querem &
estabelecer que, “respeitando os rockstar” tdo comuns aos paises europeus e/ou
norte-americano e também os “cantor de bar”, pratica noturna comum dos jovens
musicos e talentos diversos brasileiros, 0 que importa, sendo 0 mais importante
deste ponto de vista de uma estética descolonial critico-briografica geolocal,
“afinal ¢ tudo igual, o que muda ¢é o lugar” segundo a letra; pois os lugares s&o tdo
detentores de uma geopolitica do conhecimento e da arte em igualdade de
pertencimentos: seja aqui ou na China como temos o héabito de falar.

N&do muito diferente, da minha Otica descolonial proposta, outros tantos
grupos musicais e artistas brasileiros, paraguaios e bolivianos tém estabelecido
relagbes goelocais biograficas em suas composi¢cdes e producdes artisticas. Para
ndo dizerem que estou priorizando discursos artisticos guetizados (por causa de
estilos de musicas diferentes alguns artistas ou grupos brasileiros ndo séo
inseridos na velha ideia de MPB), estou me referindo agora ao Skank e Jquest,
ambas bandas de poprock mineiro; Marcelo D2 e Emicida, raps carioca e paulista
respectivamente; Gaby Amarantos e Vanessa da Mata que sdo cantoras do Norte e
Centro-Oeste brasileiros, entre tantos outros, séo artistas que tém tratado em suas
musicas, por exemplo, cada vez mais fortemente, de caracteristicas relacionadas
as suas proprias biogeograficas como sujeitos daqueles lugares esquecidos pelos
discuros dos criticos e tedricos do Sudeste brasileiro. Ndo muito diferentes é
possivel falar a mesma coisa de artistas pintores, escultores, grafiteiros,
pichadores, desenhistas, atores, dancgarinos, performer, cineastas e fotografos que
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estdo trabalhando na contramdo dos discursos hegemonicos para estabelecerem
suas producdes artisticas, ainda que alheias aos discursos de uma arte mundial.®
Artistas de varios lugares do planeta, lugares aqui entendidos ndo mais da ética de
lugares fora dos centros, mas igualmente lugares que produzem arte e saber
(biogeografias especificas), estdo concentrando suas praticas na emergéncia de
evidenciarem as muitas diversalidades que constituem o discurso artistico
brasileiro, paraguaio e boliviano, por exemplo, pois, “[...] a alternativa do futuro a
globalizagdo nao ¢ a universalidade, mas a “diversalidade”.” (MIGNOLO, 2011,
p. 67). (Traducéo livre minha)?’
Falo de diversalidade, de um projeto alternativo a universalidade e que brinda a
possibilidade de criar uma rede de oposi¢do a globalizacdo em nome da justiga, da
equidade, dos direitos humanos e da diversalidade epistémica. A geopolitica do
conhecimento mostra os limites de todo projeto universal abstrato, ainda que venha da
esquerda, tanto se almeja a populariza¢do das Ciéncias Sociais como se aposta em uma

nova popularizagdo do legado europeu fundamental em nome da democracia e da
repolitizacdo” (MIGNOLO, 2011, p. 69). (Traducéo livre minha)®®

A diversalidade tem a ver com uma ideia que tanto a multiplicidade, como a
diferenca, as particularidades como exotismos nao tém. A diversalidade tem
relagdo com o diverso, com os diferentes “Unicos” (sujeitos, biografias, praticas e
artefatos artisticos etc, portanto biogeografias epistémicas especificas), com 0s
diferentes e multiplos ‘agoras’ que existem no contexto contemporaneo mundial
(nas culturas, nas artes, nas economias, nas sociedades, etc) indistintamente dos
lugares geogréaficos. Mas, também porque, a diversalidade tem a ver com 0s
diversos ou diversas possibilidades da existéncia de geopoliticas do
conhecimento, por conseguinte, de producdo artistica. Portanto, a diversalidade de

% \ou tratar melhor disso, tanto o assunto quanto o conceito de biogeografia como
epistemologia, num proximo “capitulo” da historia latina a ser (re)Verificada.

21 «[...] a alternativa de futuro a la globalizacion no es la universalidad sino la “diversalidad™
(MIGNOLO, 2011, p. 67).

%8 «“Hablo de diversalidad, de un proyecto alternativo a la universalidad y que brinda la posibilidad
de crear una red de oposicion a la globalizacién en nombre de la justicia, la equidad, los derechos
humanos y la diversalidad epistémica. La geopolitica del conocimiento muestra los limites de todo
proyecto universal abstrato, aunque venga de la izquerda, tano si plantea la planetarizacion de las
ciencias sociales como si apuesta por una nueva planetarizacion del legado europeo fundamental
en nombre de la democracia y la repolitizacion” (MIGNOLO, 2011, p. 69).
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Walter Mignolo pode ser igualada a minha nocéo de biogeografias epistémicas de
artes e conhecimentos.

BOVINOCULTURA como proposta descolonial

Ahora bien, este cuadro, que pareceria resultar asfixiante para cualquier
intento creativo, en realidad presenta ciertas salidas. La marginalidad, en
determinadas circunstancias tiene sus ventajas; el artista trabaja
soliteriamente y sin apoyo pero es menos manipulado y presionado. Se
mueve en un desierto, en una tierra de nadle, pero tiene mas posibilidades de
presentar diferentes alternativas y optar por la elaboracién de lenguajes
propios. (ESCOBAR, 1984, p. 145-146)

Como sinalizei antes, aqui quero retomar a nog¢do de bovinocultura como
pratica descolonial da arte sul-mato-grossense. De uma perspectiva descolonial a
discusséo sobre a imagem do boi na arte sul-mato-grossense parece tomar outras
variantes bastante significativas. A primeira possivel dessas variantes é se
adotarmos a bovinocultura como caracteristica genuinamente sociocultural
contrariando a ideia de “identidade local” do Mato Grosso do Sul a partir de
algumas das producdes e praticas artisticas ou dos sujeitos locais tdo fortemente
defendida e construida pelo Estado enquanto pratica de um discurso do poder
colonial. Ou seja, partindo do principio de que a imagem do boi se repete na
producdo artistica e nas praticas culturais com tdo grande intensidade por
pertencer & cultura local enquanto artefato da cultura de boi do estado®,
supostamente em Mato Grosso do Sul o boi como representante da cultura de um
I6cus enunciativo onde a imagem do animal e o préprio sdo 0os mais marcados dos
fragmentos da cultura do estado (econémica, politica, social e cultural), deixamos
de toméa-lo como marca iconogréafica ou imagética estilizadas que caracterizam as
praticas e producdes artisticas numa dada estética homogeneizante. Quero dizer

? A ideia é fazer ressaltar a diferenca entre cultura do boi e cultura de boi. Ou seja, desta 6tica
aqui discutida a cultura do boi esta mais associada a nocao politico-mercantil adotada pelo Estado
para reforcar a constituicdo dessa “Identidade Cultural” a partir de algumas praticas artisticas que
sdo estampadas e estampam o0 boi como animal exdético. J& a cultura de boi refere-se
preterivelmente a nocdo do estado de Mato Grosso do Sul ter como caracteristico sociocultural a
cultura bovina: seja ela de corte ou leite, seja uma cultura artistica assentada no boi enquanto
imagem.
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com isso que o boi passa a ser um fragmento da cultura sul-mato-grossense téo
quao o sdo os icones religiosos para o cristianismo, por exemplo: construgdes
imagético-discursivas. Dessa forma, imagem do boi, icone bovino, cultura do boi
ou o préprio animal tornam-se comuns, ndo mais aparatos exoticos que se
manifestam melhor em determinadas praticas e produgdes artisticas de
determinados sujeitos, que caracterizam a cultura curralista desta porcdo sul do
centro-oeste brasileiro.

A comercializacdo da imagem e da ideia de cultura bovina assentados no
conceito ficticio de bovinoculturismo artistico, pratica comum do Estado-Nac&o e
dos seus pares promotores da ideia de uma identidade cultural sul-mato-grossense
pautada na iconografia do boi, da imagem do Pantanal ou no retrato do individuo
indigena como exotismos culturais, alavancam negocios milionarios para uma
parcela minoritaria do estado. Como isso também j& é sabido, e que também ndo é
meu maior interesse neste momento uma vez que ja tratei dessa problematica de
forma bastante aprofundada em situagcdes distintas no passado, quero apenas
reforcar a ideia de que a bovinocultura neste ensaio € tomada como caracteristica
descolonial da cultura sul-mato-grossense. Que, portanto, ndo se trata de uma
caracteristica do fazer artistico local enquanto estilistica artistica preponderante a
inscrigdo da arte produzida em Mato Grosso do Sul no circuito mundial de
producio artistica. E antes de tudo uma caracteristica “rural” da cultura de Mato
Grosso do Sul. Por isso ndo vai ser tratada como mais um possivel estilo artistico,
como o fora até aqui, que da continuidade a uma ideia de arte, edificada num
suposto periodo artistico da Histéria da Arte, a titulo de enguadramento na
“Historia Mundial” da produg@o local bem como manutencdo de um discurso
constituido desde o Renascimento e que se faz persistir até o século XXI a titulo
de reforgcar uma nocdo de estética exclusivamente europeia a ser continuada.

Outra variante possivel que especialmente agora me interessa na
bovinocultura como préatica descolonial esta inscrita na identificacdo da producao
e artefatos artisticos caracteristicos com a cultura local. Tratando dessa triplice
fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia, a representatividade para esses sujeitos que
(e)migram nas linhas de fronteiras entre esses paises, ainda que distintas as
identidades dadas as especificidades das culturas, tém relacdes de aproximacdes e
distanciamentos provocadas também pelas afinidades, diferencas coloniais e
especificidades culturais (diversalidades culturais; vou preferir este termo como ja
sinalizei), mas ainda se ddo, especialmente, pela condicdo de (de)limitacbes
impostas pelas ideias de fronteiras/fronteras e limites que esses lugares carregam
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em seus bojos constitucionais. Se por um lado o alargamento das fronteiras existe
para aglutinar relaces outras entre essas diversalidades da triplice fronteira, por
outro ndo podemos negar que o delineamento impositivo ressaltado pelos
discursos dos poderes coloniais (marcos critico, tedrico ou de cada Estado-Nacao)
existe e é bastante estruturante de ideias modernas de representacdo artistica, de
identidade local, de limites, de fronteiras e de universalismo através da arte. A
priori, o estado faz ressaltar uma ideia de nacionalismo na arte que é corroborada
por discursos homogeneizantes e que, igualmente, tendem a institucionalizar as
imagens que essas producdes artisticas emanam no imaginario cultural local.
Portanto, de qualquer forma, apesar da ndo-defesa de uma suposta nocdo de
imagem ou produgéo de arte nacional/nacionalista, estados e discursos do poder
instauram para os lugares — incluindo a fronteira (entendida como de
aproximacgdo e distanciamentos a0 mesmo tempo), que estd estabelecida nesse
I6cus cultural —, objetos que melhor representam este ou aquele lado das linhas
imaginérias a titulo de validacao dos seus discursos de universaliza¢do do estado a
todos.

Agora bem, se em estrito sentido ndo existe em forma explicita e sistematica uma
politica visual estatal, indubitavelmente existem certos critérios, alguns pressupostos
gue sustentam determinadas propostas visuais; ainda que ndo se dé uma arte oficial, ha
uma imagem oficial que se manifesta em alguns poucos monumentos publicos e em
geral no espirito dos textos pedagdgicos, na imprensa oficial e, posteriormente, na
televisdo. Esta imagem tem fundamentalmente dois aspectos. O primeiro é o
monumentalismo glorioso e nacionalista que se materializa em imagens de heroéis
nacionais e de gestos épicos. O segundo tem um sentido promocional da imagem; esta
expressa “a paz, o bem estar e o crescimento econdmico” iludindo todo tipo de atitude
critica, toda expressdo de conflito: “no Paraguai ndo ha problemas sociais, a terra é
generosa e todo mundo vive feliz’ (ESCOBAR, 1984, p. 144-145). (Traducéo livre
minha)®

% «Ahora bien, si en estricto sentido no existe en forma explicita y sistematica una politica visual
estatal, indudablemente existen ciertos criterios, algunos presupuestos que sostienen determinadas
propuestas visuales; aunque no se de un arte oficial, hay una imagen oficial que se manifiesta en
algunos pocos monumentos publicos y en el espiritu general de los textos de ensefianza, la prensa
oficial y, posterioremente, la television. Esta imagen tiene fundamentalmente dos aspectos. El
primero es el monumentoalismo glorioso y nacionalista que se materializa en imagenes de héroes
nacionales y de gestas épicas. El segundo tiene un sentido promocional de la imagen; ésta expresa
“la paz, el bienestar y el crecimiento econdémico” eludiendo todo tipo de actitude critica, toda
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As relacBes entre imagem da arte e imagens na arte; imagem artistica e
imagens que se tornam artisticas através de discursos validadores sdo praxis
comuns nos diferentes lugares enunciativos “amparados” pela ideia de lugares
discursivos periféricos: igualmente é o caso do Brasil e inegavelmente sera
também na Bolivia e como mostrou a passagem anterior apresenta-se também no
Paraguai. Neste sentido, é compreensivel a ideia da bovinocultura ou a imagem do
boi, por exemplo, tornarem-se imagens que “representem” a cultura sul-mato-
grossense da oOtica desses discursos do poder: agronegocio, latifundios, politica,
mercados capital nacional e internacional, bovinocultura de corte e de leite regem
os ditames da imagem-boi enquanto artefato comercial. E, do mesmo modo,
espagos expositivos, editais, museus, galerias, inscricdo de uns grupos e outros
nao, “mercado” de arte ¢ lugar da arte sul-mato-grossenses passam pelas
aprovacgOes discursivas que validam e sdo validadas pelos discursos do Estado-
Nacdo que fazem reconhecimentos daquela nocao estilistica de bovinoculturismo
artistico.

Tudo isso, de certa forma, faz evidenciar mais uma das muitas variantes
possiveis que uma leitura descolonial faz atribuir a arte colonizada pelos discursos
dominantes ao longo dos mais de quinhentos anos, que agora vai me interessar
muito mais neste trabalho, ao podermos relaciona-la diretamente com uma nogéo
de arte como conhecimentos locais que gera arte e conhecimentos diversos. Uma
possibilidade, por exemplo, de pensar na arte — na bovinocultura ou nas imagens
geradas pelo boi na producdo artistica sul-mato-grossense, ndo mais como
artefatos mercadoldgico e promovido/promotor de discursos do poder —, mas
como artefato da cultura enquanto resposta aos aparatos coloniais. Nesse sentido,
inicialmente cabe fazermos algumas perguntas: quem é o povo sul-mato-
grossense? Ou 0 que retrata a cultura sul-mato-grossense? Essas sdo perguntas que
podem ser feitas considerando especialmente a ideia de que a cultura sul-mato-
grossense €, neste intervalo entre fronteiras (Brasil/Paraguai/Bolivia), ainda mais
constituida por diferentes culturas. Aqui no estado € possivel dizer que, por
exemplo, temos paraguaios, bolivianos e brasileiros que borram qualquer ideia de
cultura estavel e una ainda existente no imaginario cultural local; mais 0s
indigenas que por aqui sempre estiveram; ainda temos 0s muitos que por aqui

expresion de conflicto: “en el Paraguay no hay problemas sociales, la tierra es generosa y todo el
mundo vive feliz”” (ESCOBAR, 1984, p. 144-145).
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aportaram e ainda aportam-se cotidianamente como os arabes, turcos, 0s
japoneses quando pensamos em algumas culturas internacionais; ja se pensarmos,
por exemplo, que além de termos sidos colonizados ou fundados por mineiros
ainda temos paulistas, paranaenses, mato-grossenses de quem somos repartidos
em 1977 e goianos se considerado cada um dos limites que esses estados fazem
com o estado de Mato Grosso do Sul. Mas € importante contar ainda com 0s
outros estados da Federacdo Brasileira que também tém culturas e/ou artefatos
culturais enraizados no estado: faz parte desse grupo 0s que para ca vieram atras
de um crescimento pessoal a partir da colonizagdo das terras: exemplo sdo os
gauchos que vieram fundar as grandes plantagfes de soja, milho e trigo; os
nordestinos que sempre trazem mé&o de obra para as mais diferentes areas da
industria, comércio e construcdo civil; e tantos outros brasileiros que, assim como
tantos outros estados do pais, fizeram da diaspora pessoal a constituicdo de
lugares outros como seus.>! Nesse sentido torno a perguntar: como poderiamos ou
0 que melhor representaria plasticamente a cultura sul-mato-grossense a partir da
construcdo de uma mascara? Que face(s) teria esta mascara considerando todas
essas diversalidades do estado, por exemplo? O boi sabe-se que ¢€
caracteristicamente muito famoso como iconografia cultural sul-mato-grossense,
mas hoje podemos pensar também no gréo de soja; podemos pensar no milho,
tomar da industrializacdo crescente a titulo de desenvolvimento econdmico,
especialmente quando se lembra de Trés Lagoas; como também podemos nos
valer de todas as culturas de que falei. Entdo, qual o retrato ou qual a fei¢do, ou
melhor, que fisionomia teria essa mascara que pudesse ser usada, por exemplo,
por um grupo de danca como o Ginga Cia de Danca que também ja se valeu do
boi como icone?

Penso que se quiséssemos elaborar um espetaculo de danca para esse grupo
e que eles fossem usar essa mascara como seria? Tomo a ideia da mascara e da
construgdo do espetaculo para pensar isto, tendo em vista que, por exemplo, a
contemporaneidade nos oferece diferentes possibilidades de tomarmos os artefatos
da/das cultura(s) como ilustracdo imagética para constituicdo de alguma e

31 As caracteristicas suscitadas aqui ndo tém nenhum carater valorativo, qualitativo ou outra
questdo qualquer relacionada a valor. Sdo meramente ilustrativas de algumas caracteristicas que
alguns desses desenvolveram/desenvolvem na construcdo de Mato Grosso do Sul enquanto estado
em constituigdo sociocultural, socioecondmico e sociopolitico.
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qualquer coisa plastica. E uma delas acessada, por exemplo, que me fez suscitar
esta ideia foi o novo videoclipe da musica Living For Love (2015), do album
Rebel Heart, da popstar norte-americana Madonna. O video traz como principal
tema uma tourada realizada em uma arena-palco onde a cantora no final da cena e
do videoclipe literalmente sacrifica, vinga ou mata um dos touros encarnados
pelos bailarinos que coreografam ao seu lado. Esses bailarinos performatizam se
valendo dos seus préprios corpos como uma couraca de boi e ainda usam
mascaras; essas mascaras, claro, sdo todas ilustradas por uma iconografia bovina
tendo inclusive chifres. O uso das méscaras pelos bailarinos fez-me pensar a
relacdo entre homem e animal: quanto do boi tem o0 homem e quanto do homem
tem o boi, e vice-versa, considerando especialmente a cultura sul-mato-grossense?

_MADONMA L
Vv Xﬂ, o

IMAGEM 2 — Imagens de divulgacdo do album Rebel Heart (2015) de Madonna®

% Todas as imagens referentes @ Madonna estdo disponiveis em: http://www.madonna.com/ -
acessado em: 16/10/2015.
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IMAGEM 4 — Imagens da mascara utilizada pelos bailarinos no videoclipe da musica Living For
Love (2015) de Madonna
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IMAGEM 5 — Imagens da performance dos bailarinos extraida do videoclipe da musica Living For
Love (2015) de Madonna

Diante dessas imagens, podemos pensar uma infinidade de artefatos
culturais tendo em vista, por exemplo, que alguns textos tratam inclusive do ponto
de partida que, do jeito que se olha é que sempre sera visto pela obra de arte e
sempre a partir daquilo que sentimos. Essa perspectiva de reflexdo pode se dar
entdo, tendo em vista o fato de sujeitos chegarem cotidianamente ao estado de
Mato Grosso do Sul, da diferentes diasporas serem por variados motivos e de
sermos advindos dos mais diferentes lugares de fora das fronteiras que delineiam
limites e espagos do/no estado, o que faz com que s6 percebamos isso por que o
boi ou a bovinocultura, por exemplo, passa a fazer parte do cotidiano e das
relagbes socioculturais e pessoais que passam a ser estabelecidas com 0 e no
estado. Portanto, quero tentar pensar um artefato da cultura sul-mato-grossense, a
priori uma mascara, com “formas” que ilustrem todas essas discussdes que estdo
aqui postas e que esta possa vir a ser utilizada, por exemplo, em um espetaculo de
danca produzido no estado de Mato Grosso do Sul. A metafora da méascara dar-se-
4 tendo em vista que se tornou impossivel na contemporaneidade eleger este ou
aquele fragmento da cultura que melhor representa determinada cultura. Na
situacdo aqui estabelecida entéo, a triplice fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia sendo
perpassadas por todos que entram e saem do estado de Mato Grosso do Sul, fica
ainda mais laboral estabelecer que esta ou aquela caracteristica seja qual melhor
retrata a condicdo desses sujeitos diaspdricos cotidianamente.

Com relagdo ao grupo Ginga Cia de Danca, antes ja citado, que através da
danca, especialmente na coreografia “Cultura Bovina?”, retrata histérias que
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envolvem relagbes humanas e faz ressaltar uma nocgdo de identidade bovina
cultural, é possivel dizer que existe ali outra relacdo com o boi que foge ao
aparato comercial e politico empreendidos ao animal pelos discursos de poder
locais. Igualmente a performance dos bailarinos da cantora americana, dadas as
devidas proporgdes entre aproximacoes, afinidades e distanciamentos, a maior
influéncia do coreografo da Cia parece ter sido também os movimentos do boi.
Ressaltando também as possiveis diferengcas e mesmo divergéncias que circundam
ambas as criagdes artisticas — tanto a americana quanto a sul-mato-grossense — a
bovinocultura é tomada primeiramente como artefato cultural: da popstar
americana ja existe o reconhecimento em seu curriculo de um vinculo
estabelecido em grande parte de seus trabalhos artisticos com a performance de
animais, antes cavalos, agora bois; igualmente para o grupo brasileiro o boi teve
na coreografia carater representativo cultural, mas também uma espécie de queixa
aos discursos do poder publico e do poder na arte que se instaurou através da
exploracdo da representacéo exclusivista do animal nas artes sul-mato-grossenses
que hoje praticamente domina as paisagens dos pantanais brasileiros. Ou seja,
para a Cia de danca sul-mato-grossense num momento em que se eshoga o boi
como corpo coreografico a representacdo de caracteristicas locais sul-mato-
grossenses também vem a tona: sejam elas boas ou ruins, aos olhos dos mais
conservadores, mas estdo todas ali postas quando o boi é trazido para a cena
através de cubos de metal e pelos corpos performaticos dos bailarinos. E enquanto
0 grupo Ginga Cia de Danca reflete nessa linha de pensamento — na relacéo entre
artefato da cultura ou provocagdo aos discursos dominantes — é possivel também
propor uma relacdo da méascara-metéafora ndo s6 com o estado sul-mato-grossense,
mas também com todas as misturas culturais diversas que aqui se estabelecem
diuturnamente. E possivel pensar nessa diversalidade de criacdes artisticas através
de pesquisas que tentam estabelecer a bovinocultura ou o boi contrariando a ideia
de bovinoculturismo artistico. Dessa forma, como sugerido antes é que a imagem
do boi altera o discurso continuista da Histéria da Arte europeia e/ou norte-
americana e estabelece paridade entre o boi e a cultura local por uma perspectiva
epistemologica descolonial biogeografica. Diante do exposto é possivel langar
mais uma pergunta ao observador: tendo em vista a ideia de construir
plasticamente um objeto, ainda que como uma simbologia aproximada da
identidade sul-mato-grossense, que metaforiza no muito bom sentido a
diversalidade da cultura do estado fronteirico que é margeado por dois paises de
lingua espanhola com fronteiras abertas de |a pra ca, tanto como daqui pra l4, seria
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possivel representar essa metafora da cultura com uma méscara, a partir da
imagem (com)posta unicamente pela imagem do boi enquanto animal comercial?
Segundo o que afirma Bessa-Oliveira ja seria possivel dizer que néo, pois

As imagens bovinas construidas por esses sujeitos sdo da ordem de narrativas como
representacdo da nagdo no sentido ilustrativo de uma narragdo como nagdo; por isso ja
discordo desses discursos de construgdo homogeneizante, uma vez que esta imagem
bovina construida como metéafora da nacdo ndo pode ser levada adiante como a Unica

produ¢do que pode servir como “unicanarragdo” da nacdo sul-mato-grossense”
(BESSA-OLIVEIRA, 2012, p. 75).

Portanto, diante do que afirmou a passagem, no minimo seria possivel pensar uma
mascara cultural como uma colcha de retalhos culturais que tivesse pedagos das
couracas da fauna brasileira inteira; ja que o boi ndo é a Unica cara identificavel na
cultura sul-mato-grossense, o poder politico dos discursos hegemonicos deveriam
também ressaltar outras e variadas caracteristicas na cultural local sem trata-las
como exotismos visando ao capital tdo caracteristico da nocdo de global e/ou
universal.

Desta Otica, se a mascara pudesse vestir os bailarinos do grupo Ginga Cia de
Danga em um espetéculo, por exemplo, a companhia também poderia apresentar-
se encapuzada sem mostrar as faces, com aderecos de qualquer nacdo do mapa-
muandi, uma vez que os bailarinos teriam uma outra representacdo simbélico-
identitaria qualquer com o planeta como um todo. Mirando uma trajetéria da
producdo artistico-plastica da suposta méascara da cultura sul-mato-grossense, vejo
que a representacdo da imagem-boi tem com o estado uma constitui¢do
iconografica fixa como uma presenca de um suposto estilo artistico
bovinoculturista. Por conseguinte, ha um desperdicio do uso da imagem,
observando que se trata de um lugar muito diversificado para ser representado por
uma Unica visdo ainda que do animal-boi. E preciso olhar em volta, ou seja, além
do horizonte, pois a producdo artistica do estado grita para ser reconhecida, mas
ndo um reconhecimento universalista. Quando falo isso, principalmente para as
pessoas de dentro do estado, € porque o0 sul-mato-grossense ndo se vé como os de
fora os veem. Esta aqui mesmo a grandeza do desenvolvimento cultural e artistico
do estado e, para fins comerciais e financeiros, toda essa simbologia bovina que
reflete essa grande producéo agropecuaria em destaque no estado, talvez necessite
ser colocada como icone cultural da regido ligada as finangas, ao comércio que
gera um valor satisfatorio para o estado, mas também a uma nocdo de cultura rural
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sem medo nenhum do que diriam 0s que a pensam com sentido pejorativo ou
como uma possibilidade de cultura menor.

IMAGEM 6 — Imagem da performance do grupo Ginga Cia de Danga no espetdculo “Cultura
Bovina?”*®
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IMAGEM 7 — Imagem da performance do grupo Ginga Cia de Danga no espetdculo “Cultura
Bovina?”

¥ Todas as imagens do espetaculo “Cultura Bovina?” do grupo Ginca Cia de Danga foram
extraidos do video do espetatculo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=wlL SUKILwWUfM — acessado em: 16/10/2015.
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IMAGEM 8 — Imagem da performance do grupo Ginga Cia de Danga no espetaculo “Cultura
Bovina?”
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IMAGEM 9 — Imagem da performance do grupo Ginga Cia de Danga no espetdculo “Cultura
Bovina?”
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IMAGEM 10 — Imagem da performance do grupo Ginga Cia de Danga no espetaculo “Cultura
Bovina?”

Essas praticas e producdes artisticas aqui apresentadas podem parecer
trazerem infimas contribuicdes enquanto possibilidades outras da/na producéo
artistica local sul-mato-grossense. Mas, da Otica da leitura que aqui foi
estabelecida — que altera significativamente a percepcao do objeto artistico — as
producbes evidenciam caracteristicas também outras de carater descolonial que
bem representam as muitas culturas locias que, por exemplo, foram silenciadas ao
longo desses mais de quinhentos anos pelos discursos coloniais dos poderes
geopoliticos, criticos e tedricos dentro do territério nacional e que tendem a
continuar sendo silenciados se a producgdo em arte (em todos os sentidos) néo fizer
nada para impedir o continuismo. Ou seja, as possibilidades estdo nas leituras que
se estabelecem da producdo artistica em si. Pois, como ja& deve ser de
conhecimento inclusive dos leitores modernos da produgdo artistico-cultural de
qualquer natureza: a obra de arte em si ndo diz nada. Fazem-se interpretacdes a
partir das imagens que pululam desta. Neste caso, € a diversalidade cultural — de
leitor, espectador, critico, tedrico e estudiosos — que vai(vao) nos propor leituras
de (re)conhecimentos que d&o conta do Ocidente/Oriente.
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UMA FRONTEIRA NAS MALHAS da rebeldia e da criatividade®

Tito Carlos Machado de Oliveira®

“De fato, s6 conseguimos desmascarar uma obviedade
para descobrir outra, mais ébvia ainda.” (Darcy Ribeiro)

Introdugdo

A Fronteira € um espaco de rebeldias. Foi assim. Continua assim. E
dificilmente mudara. Mas: toda fronteira é rebelde? Sim. Todavia, ha que se
localizar a intensidade dessa rebeldia e como ela na fronteira se estabelece. A
rebeldia esta diretamente relacionada ao nivel de porosidade, as rotinas cotidianas
das trocas sociais e 0s intercdmbios mercantis promovidos, ou Seja, ao Seu
adensamento populacional.

Isto implica constatar que, quanto mais proximo da rege fine de uma cidade,
mais habeis serdo seus instrumentos socioespaciais para locupletar configuragdes
(ou reconfiguracdes?) rebeldes; porém, mais rebelde se tornara uma cidade
fronteirica quanto mais conexa estiver de outra cidade doutro lado do limite; além
disso, se multiplica qudao maior for o seu tamanho e sua juventude (ou a
jovialidade de seus atos e fatos). Por outro lado, se a rebeldia tende a se acomodar
com o tempo, na fronteira, em particular, ela se refaz: o inconformismo com as

! Parte do Projeto de pesquisa “Polos geograficos de ligagdo”, com financiamento do CNPq e da
Fundect (2014-2016).

% Tito Carlos Machado de Oliveira é Geédgrafo. Doutor em Geografia Humana — FFLCH/USP,
1994. Bolsista DCR-A do CNPg, Coordenador do Centro de Analise e Difusdo do Espago
fronteirico — Cadef/UFMS).
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atitudes do outro sobre o seu dominio e a insatisfacdo em néo estabelecer poder
sobre o dominio do outro perpetram uma vontade contraditoria de autotutela e
descontrole, dominio e emancipacdo sempre renovada, fazendo com que as feridas
ndo cicatrizem e a historia ndo se distancie. De todo modo que a rebeldia se
renova e se revigora como ferramenta e motor indispensavel a vida social, ela esta
nas atitudes, nas razdes, nas condutas, nas linguagens, nas cores e no sangue:
porta-se, assim, como endemia que ocorre no local mas néo se espalha para outras
comunidades. Entretanto, a rebeldia traz a criatividade como substancia
indecomponivel; sem criatividade a rebeldia ndo tem razdo de ser e existir na
fronteira. Somente a criatividade tem a capacidade de trazer a rebeldia para um
concerto da realidade.

A fronteira, colocada sob os auspicios da rebeldia criativa desqualifica
qualquer acomodacéo e extrapola a condi¢do de ser um conceito, se aproximando
da posicdo de ser uma experiéncia®.

Em um trabalho exaustivo de pesquisa na triplice fronteira Brasil-Paraguai-
Argentina, Montenegro e Béliveau (2010 p. 153) conduzem um entendimento de
que os habitantes ordenam um entendimento dos problemas daquelas cidades,
seguindo uma “triplice logica™: a logica de pertencer a humanidade em geral,
(I6gica de universalizacdo), a logica de pertencer ao conjunto de paises da
América Latina, (I6gica de latinoamericanizacdo), e a légica de estar na fronteira
(I6gica de fronteirizacao).

Obviamente que as pesquisadoras anteriormente citadas estdo envolvidas
com a questdo religiosa, objeto de seu estudo, €, por isto mesmo, o entendimento
proposto esta inserido na visdo dos seus entrevistados sob a lume da Sociologia
histdrica. Todavia, esta investigacdo abre grandes perspectivas de acomodacao de
outros estudos que convergem, se ndo para 0 mesmo sentido (vetorial), mas para a
mesma direcdo (sensorial). Isto €, remete um convite a outras formulagfes como
forma de depreender o papel de cada fronteira a partir dessas trés abordagens,
mas, analisadas sob o prisma de uma realidade especifica e sob o entendimento de
cada Ciéncia, 0 que autoriza a consolidacdo de outras abordagens com

¥ «“Estudios empiricos realizados sobre &mbitos de frontera nos permitirian afirmar que la frontera
es mucho més que un concepto. Es una experiencia.” (Renoldi, 2015 p 181)
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formulacBes multiplas, mesmo que esteja assentada em sélida base territorial. No
caso deste estudo, 0 mesmo se pontua sob a tutela da ciéncia geografica.

Por assim ser, ainda que qualquer fronteira habitada esteja assentada na
condicdo de fazer parte da humanidade, prefere-se aqui sustentar o argumento de
que esta légica é ndo universal (de conceito mais abrangente), mas que existe sim,
nela, uma espécie de ordem mundial e global (de conceito mais restrito e direto,
ainda que holistico) sobreposta. Nesta ordem estd implicita a ideia de que tudo se
move ante um sistema-mundo correlacionado a um horizonte geogréafico-espacial,
sob a tutela de uma divisédo do trabalho que possibilita a reproducdo material
global, aquiesce Wallerstein (1991); ou, conforme Braudel (1985), um sistema
que consegue dividir e aglutinar os diversos segmentos, desde a vida material
cotidiana, passando pela economia de mercado e chegando até as trocas desiguais
da vida econOmica.

Assim, é possivel visualizar que a fronteira esta subsumida: 1 - a uma ordem
mundial, considerando sua ligagdo com construcdo e formagdo do espacgo
geografico — objeto da geografia humana; 2 - a uma conformacdo latino-
americana (conexa latino-americanizacao) de consisténcia assaz complexa, cuja
abordagem conduz necessariamente a determinacdo de possuir multiculturalidade,
descompassos éticos, contradi¢des geopoliticas e interesses nacionais divergentes,
suscitando simultaneamente coesao e conflitos, desigualdade e inseguranca; e, 3 -
a um processo de fronteirizacdo, estando nela implicita a abordagem de
cooperacdo e separacao da intrinseca condicao do territério de ser fronteira, onde
as iniciativas locais permeiam a escala global e reformulam, até certa medida, as
configurac@es regionais.
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Figura 1 — Localizagdo da Conurbagdo internacional de Corumba-Puerto Quijarro-Puerto Suarez.

Este texto tem a pretensao de sair de um conjunto de obviedades para chegar
a outras obviedades mais 6bvias ainda - como alude Darci Ribeiro (1978), em
epigrafe - ao analisar a fronteira do Brasil com a Bolivia, tendo as localidades de
Corumbad, pelo lado brasileiro, e Puerto Quijarro com Puerto Suarez pelo lado
boliviano, cuja localizacdo se expressa na Figura-1. Aquela translocalidade
(acompanhando o termo de Appadurai, 1997) aqui serd entendida com uma
reflexdo alicercada na orientacdo do espaco geogréfico e na categoria territorio da
ciéncia geografica, ainda que esteja carregado de incursdes pluridisciplinares
descomprometidas.

A GLOBALIZAGCAO DO LUGAR - “ordem mundial”

Disse o geografo Halford Mackinder que “Daqui em diante nada de
significativo pode acontecer nas relagdes humanas em qualquer ponto da terra sem
que seus efeitos se espalhem por toda a superficie. Temos que nos acostumar a
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pensar em termos de uma ambiéncia fechada”; esta frase que possui a mesma
aparéncia das formulagdes aparentadas, com énfase, a partir dos ultimos lustros do
século vintaneiro, na realidade, foi cunhada, em 1904, no seu The Geographical
Pivot of History. Como se observa a época: a mundializagéo ja estava dada.

A globalizacéo esta dentro do processo de mundializacdo. A mundializacéo
se inicia com o0 movimento mercantilista e se completa com a expansao planetaria
da circulagdo do modo de producdo capitalista no final do Séc. XIX. Ja a
globalizacdo é um fendmeno revolucionario de alteracdo das concepgdes
produtivas do capitalismo e a chegada do sistema-mundo capaz de reunir
globalmente uma economia-mundo, uma variedade de entidades politicas e um
vasto sistema pluricultural (Wallerstein,1991); é, assim, tdo revolucionaria quanto
foi a primeira Revolugdo Industrial no final do Séc. XVII,I com o advento da
maquina a vapor, quanto a segunda Revolugdo Industrial, com a instauragdo da
geréncia cientifica e o aproveitamento do diesel no final do Séc. XIX.

Este pedaco da fronteira Brasil-Bolivia responde positivamente e se alinha
imediatamente as manipulacbes conferidas pela agitacdo do comércio de longas
distancias organizadas pelos paises centrais, (Inglaterra a frente), e aos sentidos da
globalizacao.

No momento em que o mundo consolida um movimento de mercadorias
sem precedentes, na passagem entre o final do século dezenove e inicio do vinte, a
fronteira Brasil-Bolivia, em tela, consolida sua participacdo no processo com
particular obrigacdo. A organizacdo geografica do territério no velho Mato Grosso
dependia do Rio Paraguai para consecucdo, manutencdo do abastecimento de
Cuiaba e para o crescimento do criatério bovino na regido do Pantanal. Neste
momento, a fronteira esteve distante de ser compreendida na condi¢do de
compartilhamento de a¢des econdmicas e politicas entre o Brasil e a Bolivia.

Na realidade, existia uma outra fronteira muito mais presente. A fronteira
construida pelos navegantes dos portos. Tratava-se de uma fronteira aberta aos
ventos do sul, cuja articulagdo trazia para muito perto de Corumba cidades como
Buenos Aires, Montevideo, Asuncion e Concepcion. O Movimento regular dos
barcos ligava os portos de Corumba com o porto de Nueva Palmira,* no Uruguai.

* Nueva Palmira esta localizada no inicio do Rio da Prata, com a confluéncia entre os rios Parana e
Uruguai; desde a metade do Séc. XIX serve como ponto de intermediacdo aos navios de alto
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Sua abrangéncia espacial dava consisténcia a um movimento de mercadorias
provenientes do exterior (Inglaterra, sobretudo) com destino as grandes
propriedades rurais do Pantanal e a Cuiabd, (capital do velho Mato Grosso),
consolidando Corumba como um centro de entreposto comercial de transbordo de
mercadorias para embarcacGes de menor calado. Ou seja, a condicdo fronteirica
estava atida aos meandros das aguas do Rio Paraguai e seus portos, e a ldgica da
mundializagéo, a ordem mundial, era quem ditava o ritmo, o comportamento e a
dindmica daquela fronteira.

Tal condicdo que possibilitava uma relacdo estreita com os paises como
Paraguai, Uruguai e Argentina dada pela vizinhanca-rio, permitia também, uma
comunicagdo intensa com outros povos do mundo, consentindo um processo
migratrio significativo® sob a batuta das estruturas hegemonicas do capital
produtor de mercadorias e de crédito®. Sob estes esteios, Corumbé consolidava sua
lideranca no abastecimento de produtos para uma regido’, solidificava uma
condicdo cosmopolita para a cidade, a0 mesmo tempo em que sustentava as
estratégias de dominio da Casa Comercial sobre o latifiundio pecuarista (Alves,
1984). O lado fréagil dessa engrenagem estava no fato de Corumbé ser apenas um
centro importador de mercadorias; ainda que houvesse uma restrita pauta de
exportacdo das charqueadas e saladeiros o seu principal produto (gado das
fazendas pantaneiras) era todo destinado ao Oeste paulista.

calado e embarcac6es de calado mediano. Ali ancoravam 0s navios ingleses que traziam produtos
para abastecer os diversos portos dos rios Uruguai, Parana e Paraguai.

® Corumba, segundo Oliveira (2005), naquela época, contava com mais de vinte e cinco
nacionalidades. Apenas para ilustrar, familias Fragelli, Calarge, Sayad, Said, Mandeta, Trad, entre
outras, todas de comerciantes migrantes capitalizados, faziam parte da seleta comunidade de
imigrantes que depois foram sugados para Campo Grande.

® Sobre 0 comércio de mercadorias e a relagdo crediticia, estabelecida entre comerciantes locais e
Bancos internacionais (em especial europeus), é amplamente detalhado por Alves (1984) que
desvenda esta relacdo a partir das propagandas de créditos e intermediagdes de Bancos
estrangeiros do Album Gréfico.

" De Corumbé, partiam embarcacdes via rios Paraguai, S0 Lourenco e Cuiab4, com destino a
Céceres e Cuiaba, via rios Aquidauana e Miranda com destino as cidades homénimas aos rios, via
Rio Coxim até Coxim e proximidades dos camapuds, além dos emaranhados de rios e corichos
para atingir as sesmarias pantaneiras.
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Este era o lado fronteirico mais préximo - apesar de distante - daquela
fronteira. Por outro lado, a Bolivia, apesar de préxima fisicamente, era o lado
fronteirico mais distante.

Ha uma distancia cartografica de cinco centenas de quilémetros que
separam esta fronteira de Santa Cruz de la Sierra, a cidade mais importante da
Bolivia fora dos Andes. Ja entre Corumba e Puerto Suarez havia onze quilémetros
de distancia, e no meio do caminho estava o caudaloso arroio Concepcidn; a
época, e sem ponte, confirmava uma minuta circulacdo entre as brasileiras e
bolivianas. Além do mais, é mister considerar o distanciamento cultural,
comportamental e econdbmico existente entre 0s povos viventes naquela regido, e
um distanciamento diplomaético imposto pela sombra do Tratado de Petrdpolis que
consumia as possibilidades de aproximacdo entre as duas Nacdes, refletindo,
naquela fronteira, através de um esquecimento tacito e providencial pelos Estados-
Nacdes. De modo que, as relacdes de proximidade eram prejudicadas em todos 0s
sentidos e expressoes.

Todavia, todo este farpado de limitagcbes ndo impediu o nascimento de
relacGes rebeldes entre Corumba e Porto Suarez. Aproximar em tais condi¢des de
apartamento era se rebelar, se insurgir. A insubordinacdo estava relacionada a dois
modus operantes oportunistas, a saber: o primeiro, realizado de forma delinquente
pela pequena classe que conseguia, com sacrificio, chegar a Puerto Suarez e
comprar produtos importados com precos muito reduzidos em relagdo ao
executado em Corumba. Por meio de reduzidas fontes documentais, € possivel
identificar esse pequeno comércio funcional que desobedecia as imposicdes legais
e fisicas do terreno. Segundo Amorim (1917 p.455): “Apesar da vigilancia dos
empregados da alfandega brasileira, reina o contrabando, com grave prejuizo para
o commercio de Corumba”. Obvio, todavia, que as condicbes e dificuldades
oferecidas para se chegar até a cidade boliviana, assim como o volume, a
variedade e os meios de transportes, permitem deduzir que este “contrabando”
muito pouco significava um “grave prejuizo” para o comercio local®. Relata ainda
Amorim (1917), que houve determinada ocasido em que Corumba ficou
completamente isolada do mundo durante um més inteiro, 0s navios nao

8 Mesmo porque, seguramente maior do que este “reino de contrabando”, existia a pratica do
contrabando efetivo executada pela tripulacdo das embarcagdes que, corriqueiramente, traziam
produtos do Uruguai e Paraguai.
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ancoravam no porto, o telégrafo ndo funcionava e o desabastecimento foi sentido;
tal fato obrigou os moradores a buscar nas cidades bolivianas o que lhes
careciam®. O segundo modus operandi reside no fato de ter sido constatada a
presenca de uma populacéo boliviana significativa em Corumba. Quanto a Puerto
Suarez, por ser uma cidade muito pequena até os anos setenta do Séc. XX, o baixo
volume populacional, bem como a auséncia de trabalho e infraestrutura
(especialmente &gua, transporte e habitacdo) no lado boliviano, somados ao
dinamismo comercial do lado brasileiro, condicionou que uma parte significativa
da populacdo boliviana, que se deslocava internamente doutras regibes para
aquela fronteira, terminava se fixando em Corumb4, ao ponto de se afirmar que
havia em Corumbd, contando com a populagdo rural, mais bolivianos do que em
Puerto Suarez™®.

Praticamente, a totalidade desses bolivianos estava disposta ao trabalho néo
especializado, visto que o trabalho que exigia maior destreza era atribuido aos
outros tipos de migrantes; no setor rural, a presenca de bolivianos era muito
sentida na lida com o gado, nas parcas exploracfes agricolas e nos saladeiros e
charqueadas. Lembra Lisboa (apud Lamoso, 2015 p 195) que “[...] a préatica de
servigos, com esse pessoal, mesmo no Urucum - exploracdo de minério de ferro e
manganés — demonstrou ser de bom carater, obediente e de espirito bastante
aberto para assimilar facilmente as cousas.”

A presenca de bolivianos — relatam Esselin, Oliveira e Oliveira (2012 p.155)
- na vida de Corumbé aparece quando se observam os registros da Igreja Matriz
Nossa Senhora da Candeléria, de Corumba, um nUmero ndo desprezivel de
matrimonios entre pessoas brasileiras e bolivianas, pertencentes as classes mais
pobres. Assim também, o acervo historico do Férum da Comarca de Corumba
sobre o perfil dos crimes cometidos no inicio do Século XX mostra uma
particularidade: ainda que o numero de bolivianos seja consideravel nos registros
0 “grau de gravidade, muito inferior aos que outros grupos de imigrantes

® Amorim, pesquisador da Sociedade de Geographia do Rio de Janeiro, ndo estabelece com clareza
as razBes deste isolamento da cidade; possivelmente foi devido as cheias do Pantanal, quando as
aguas do Rio Paraguai chegavam a invadir a principal rua comercial do porto.

1 . ~ .. , N . , . .
0« a migragdo boliviana em Corumbé ¢ um fendmeno antigo (...) se mantém importante até¢ a

primeira metade dos anos sessenta e logo comegou um lento processo de diminui¢do.” (Souchaud,
2008 p26).
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cometiam”, estava ligado a questbes banais do tipo “discussdes domésticas”,
“bebedeiras”, “fazer necessidades fisioldgicas nas ruas”, etc.

Estas formas rebeldes de se contrapor a norma estabelecida afiangam uma
modificacdo estrutural naquela fronteira Brasil-Bolivia: a “fronteira como
processo” (Cf. Newman, 2006), que reduz sua presenca a um conjunto de
demarcacOes e delimitacbes de concepcdo estatica, comeca a ceder lugar a uma
outra concepcdo de fronteira que decorre do processo de interacdo onde a incluséo
e a exclusdo social sdo componentes indecomponiveis do territério, ou uma
“fronteira como instituigdo” no dizer de Newman (2006 p 148).

Por uma série de fatores, o lado fronteirico mais préximo de ligacdo estreita
com os paises platinos vai ser duramente afetado a partir do meado da década de
dez e, gradativamente desmontado a partir da década de vinte do século passado
com a mudanca do polo abastecedor regional. Sai do exterior, via Corumbd, para
ser do Sudeste, via Campo Grande. A observacdo 6bvia de que a proximidade
fronteirica é dada pelo seu movimento econémico, chega a uma constatacdo mais
Obvia ainda: a fronteira afastada fisicamente ndo se mantém.

Apesar da retracdo na economia dos portos, Corumba padece mas ndo
desaparece. Ainda que muito dos ativos do capital ali antes situados tenham sido
sugados pela forca centripeta de Campo Grande,** a equipage territorial existente
na era dos comerciantes dos portos ndo € completamente esvaziada. Nos anos que
se sucedem, aquela fronteira cumpriria papel relevante na divisdo do trabalho
mundial com a producdo de minério, (Lamoso, 2015), na divisdo nacional do
trabalho com producdo de gado para o Brasil central pecuario e com a producéao
de ferro gusa, cimento e farinha de trigo para 0 mercado centro-sudestino, e na
funcionalizacdo na parte meridional do territério mato-grossense com 0
abastecimento das unidades rurais no Pantanal®2.

! Aquela cidade ganha significativo impulso apds o nascimento do “centro dindmico da economia
brasileira, (no dizer de C. Furtado (1954), durante a década de vinte, se tornando o principal centro
de vendas de gado e de redistribuicdo de mercadorias sudestinas na década de vinte.

2 Até o0s anos sessenta, um pequeno conjunto de empresas de navegacdo (Gattaz, Kassar,
Mihanovich, entre outras), sob a lideranca da Cia. Bacia do Prata, faziam a ligacdo de Corumba
com as fazendas tanto para o abastecimento quanto para o transporte do gado.
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Talvez, muito possivelmente, a concomitancia desse conjunto de
atribuicdes, consolidadas sob uma lIégica mundial da acumulacéo e a relagdo de
proximidades com o lado boliviano tenham se mantido com muito pouca
permeabilidade até o meado dos anos oitenta. Mas, também, ndo pode ser
desqualificada a condicdo daquela parte da Bolivia que estava “apartada” do
sistema-mundo, ou melhor dizendo, a ordem mundial reservara aquele territorio
uma condicdo de standby, mantendo-o com circulacdo diferenciada abaixo da
superficie dos mercados.

Somente nos anos oitenta que, com o pretexto de combate a possibilidade de
producdo de folha de coca na regido abaixo dos Andes bolivianos, o Word Banck
aporta um programa de financiamento a longo prazo para compra, preparo, plantio
e comercializacdo de produtos da agropecuaria no Departamento de Santa Cruz
(Oliveira, 1998)". Isto possibilitou, em curto espaco de tempo, transformar
radicalmente o espaco geografico do entorno de Santa Cruz de la Sierra, (capital
daquele Departamento), requerendo, por efeito, uma enxurrada de consumo de

produtos que a Bolivia ndo produzia™.

Para plena efetivacdo, abriram-se dois caminhos para o abastecimento de
Santa Cruz: primeiro- os portos de Arica e lquique, no Pacifico do Chile, e
produtos brasileiros da corona industrial paulista. Rapidamente foi criado e
fortalecido um Corredor comercial® entre S&o Paulo e Santa Cruz (Oliveira, 2010
p.250), onde a fronteira Corumba, Puerto Quijarro e Puerto Soares passaram a
desempenhar papel de destague como porto de desembaraco aduaneiro,
transbordo de mercadorias, repouso dos caminhoneiros, e pontos de
intermediacdo. Isto se avoluma com a assinatura do contrato, construcdo do

3 Foi 0 momento em que “La politica externa de Bolivia se ‘narcotiz6™ (Gilbert, 2007 p. 555).

1 Isto coincide com a inaugurac&o de uma prética democrética de cumprimento de mandato pelos
presidentes eleitos; a0 mesmo tempo, coincide com a imposicao da economia liberal imposta pelo
Governo de Reagan, iniciado por Paz Estenssoro, que — segundo Gilbert (2007 p.554-556) — levou
0 pais a condicdo de piora substantiva dos seus indicadores sociais. Paradoxalmente, enquanto o
pais se recuperava muito lentamente, o Departamento de Santa Cruz (sua capital a frente) auferia
ganhos substantivos de crescimento econdmico.

® Nos mesmos moldes dos Corredores “Corredor Interstate 69; Corredor Internacional
Superhigway; corredor caminho Real” (Wong-Gonzalez, 2005 p 160-163), “Corredor Paranagué-
Asuncion” (Oliveira e Oddone, 2012 p.157)
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gasoduto e transporte do géas boliviano para o Brasil passando por aquela fronteira.
A posicdo da fronteira se redimensiona e se globaliza definitivamente. De todo
modo e em todos os sentidos, a fronteira é convidada a sair da condicdo de
amorfia para uma condicdo diligente — aceita, se rebela e metamorfoseia sua
morfologial

A VIZINHANCA INDOMITA - a Conformagdo Latino-americana.

A fronteira Brasil-Bolivia é uma fronteira da América Latina. Os padrdes
que a regem séo os axiomas dados pela afluéncia de culturas, conflitos, processos
e pactualidades diplomaticas que refletem sua condicdo geografica. Se o mundial
se impBe como ordem, nas relacdes latino-americanas assim ndo é tratada, existe
uma acomodacdo e uma adaptacdo a realidade, reforcando uma condic¢do de
consentimento legitimada mais pela passiva convivéncia do que pela beligerancia.
Mas, nao significa, todavia, que ndo haja uma subsuncdo formal das fronteiras da
América Latina a esta conformagao, sendo o contrario: as fronteiras impdem uma
condicdo indomada mas espelham a (des)ordem imposta.

Essa condicdo latino-americana, em particular neste centro do continente
sul-americano, possui desdobramentos de singular importancia para a fronteira
Corumbé-Puerto Quijarro-Puerto Suarez, que se distendem em amarragdes que
interferem no comportamento econémico e no pacto de convivéncia social. Uma
das muitas questdes diplomaticas estd relacionada a demarcacdo territorial entre
os dois paises, o que envolveu uma larga arquitetura de negociacdes com
implicagOes na postura fronteiriga.

A relacdo do Brasil com a Bolivia carrega a sentida perda do Acre. Se para o
Brasil, esta questdo de incorporacdo do Acre ao territorio brasileiro foi um feito
diploméatico de proporcdes respeitaveis, para a Bolivia esta avaria em seu
territorio € carregada de suspeicgdo, ressentimentos e desapontamentos. Trata-se de
uma emocao que permanentemente volta as “rodas de conversas” e sempre no
sentido depreciativo da derrota e de revolta; ou seja, ainda é um assunto presente
no cotidiano daquele Pais, por conseguinte na fronteira.

Ap0s a chegada de Getulio Vargas ao poder, o0 Governo Brasileiro passou a
estreitar relacdo diplomaticas com o Paraguai e com a Bolivia, muito deterioradas
até entdo, com intuito de consolidar uma contraposicdo ao papel exercido pela

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 123-148, ago./dez. 2015.

133



Argentina na América do Sul*® O resultado foi uma série de intervencdes
diplomaticas que desembocaram na construcdo da ferrovia Santa Cruz a Puerto
Quijarro, aproveitando a chegada dos trilhos da E.F Noroeste do Brasil na cidade
de Corumba em 1953 e o Tratado de Roboré de 1958.

O propdsito geopolitico central da ligacdo da Fronteira a Santa Cruz era
chegar antes dos trilhos argentinos a cidade de Santa Cruz de La Sierra. Ao
mesmo tempo, com o Tratado de Roboreé era estabelecer uma negociacao capaz de
“... apagar ressentimentos e suspeitas” (SOARES, 1975 p. 155) entre o Brasil e a
Bolivia.

Do ponto de vista tedrico-pratico, a ferrovia cumpriu seu papel, ainda que
com fortes limitacdes até o final dos anos setenta’’, de consolidar a presenca
boliviana em um territério muito vazio. E, a partir dos anos oitenta, vai
representar um estimulo, sem precedentes, a ligacdo comercial entre S&o Paulo
(Br) e Santa Cruz de La Sierra (Bo), estimulando, por este meio, uma nova
dindmica na fronteira. Quanto ao Tratado de Roboré, instituia condigdes
vantajosas para a fronteira, em especial em cinco Convénios™® mas, o seu tamanho
exageradamente grande, pouco contribuiu aos interesses regionais.

Em outro sentido (o interno), a Bolivia passou durante os anos setenta e
oitenta por um processo de movimentacdo populacional interna que suscitou um
povoamento abrupto de regides de fronteiral®. Até a década passada os

18 \/er melhor o assunto em ESSELIN, OLIVEIRA e OLIVEIRA, 2012.

7 Mesmo que neste momento a Bolivia esteja passando por um processo revolucionario a partir de
1952, que estabeleceu a eliminagdo do latifindio e a integracdo dos camponeses a vida nacional,
estabelecimento do voto universal e a instituicdo de leis trabalhistas e avancadas leis sociais que
permitiram “Obreros y mineros tuveran una participacion directa em las decisiones econdmicas y
politicas del pais” (GILBERT, 2007 p 493)

'8 Convénio comercial; Convénio de Tréfico Fronteirico; Convénio de Transito Livre; Convénio
de Intercdmbio Cultural; Convénio para o Estabelecimento, em Corumbd, de Entreposto de
Deposito Franco.

19 Este movimento esta em igual similitude ao que aconteceu, de forma genérica, em todos os
paises da América do Sul, apds os anos cinquenta, quando a América Latina (e quiga ho mundo)
passou por um intenso processo de povoamento das fronteiras com o nascimento e crescimento de
cidades e lugarejos. Este movimento esta correlato ao discurso de “globalizagdo economica” e
“destrui¢do gradativa das fronteiras”.
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Departamentos de relagdo mais intensa com a questdo fronteirica, como Pando
(108%), Santa Cruz (37%) e Tarija (30%), mantiveram 0s maiores indices de
crescimento demogréafico da Bolivia, fato ainda presente na dindmica
populacional da Bolivia.

Entretanto, se no recente passado a migracao na fronteira estava associada a
simples condicdo de vizinhanca, ou seja, um fendémeno tipicamente local, no
correr das Ultimas trés décadas, o deslocamento para as fronteiras estendeu seu
significado para muito além, a partir do aproveitamento das oportunidades em
estabelecer redes de comunicacdo com lugares ndo fronteiricos relacionados as
feicOes impostas pela condicédo latinoamericana.

A Bolivia possui dois importantes elementos dessa conformacao
latinoamericana que retratam uma rebeldia criativa na configuracéo territorial: a
sua condicdo de ser um dos paises mais pobres economicamente?® e uma
“informalidade voluntaria”.

A pobreza induziu a possibilidade de que a Bolivia entrasse no circuito
internacional da “solidariedade” (na realidade filantropia) internacional, onde a
doacdo de roupas usadas por ONGs?* é o eixo central, mas também bolsas,
acessorios, sapatos e brinquedos fazem parte do comércio de usados®. Enquanto,
os dados coletados pela Fundacion Mileniun (http://www.fundacion-milenio.org)
revelam que “... 66 % de los trabajadores informales declaran pertenecer a este
sector por decisién propia y solamente el 27% por no encontrar trabajo en el
sector formal. Por lo tanto, existe mas informalidad por decision que por
exclusion” (acesso em marco de 2015), ainda que esta afirmacdo mereca uma

% Ainda que sua economia venha crescendo uma média de5% ao ano, desde a metade dos anos
dois mil, e tenha havido uma consideravel melhoria das condigdes de vida da populagdo, este
crescimento ainda ndo se traduziu em empreendimentos produtivos, o pais continua muito
dependente das importacGes.

! Goodwill Industries, Salvation Army (Exército da Salvacdo), Amvets e St. Vincent de Paul, nos
Estados Unidos; Oxfam, Terre, Humana e Abbey Pierre, na Europa (HANSEN, 2004)

%2 530 produtos que entram na Bolivia como doacdo dos paises ricos aos paises pobres mas que,
rapidamente, se convertem em produtos comercializados com grande aceitacdo. Entram pelos
portos chilenos, sdo transportados até Oruro onde é feita a distribuicdo para diversos outros centros
de redistribuicdo comercial (Santa Cruz de La Sierra, La Paz, Cochabamba, etc) e destes aos
centros menores como Puerto Quijarro na fronteira (Oliveira e Ferreira, 2015).
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infinidade de interrogagdes, ela se traduz em realidade no trabalho de Ferreira
(2015) quando analisa o comércio de roupas usadas na fronteira em questao?.

A juncdo destes dois fatores incrementa um vigoroso processo de
assimilacdo criativa do territério fronteirico quando estabelecem uma ligacéo,
sistémica e programada, da fronteira com os portos de Arica e Iquique (ambos no
Chile) materializando, na pratica — e com mais competéncia que o grande capital -
0 tdo-sonhado corredor bi oceénico. Isto €, estabelecem estratégias de
funcionalizacdo do territério com praticas comerciais de prenderias usadas com
interferéncia na producédo local da riqueza, e que somente ndo séo identificados
como networked learning porque séo auferidas por “pobres incultos”, como
comumente sdo taxados pelas classes medianas brancas.

O pais com maior densidade de populacdo indigena na América do Sul é a
Bolivia, com uma distribuicdo desuniforme pelo territério; mais de 50% da
populacdo sdo de origem aymaras e quéchuas; 0 segundo grupo Sao 0s mestizos,
tratados depreciativamente pelos outros grupos como cholos; ndo pode ser
desprezada a parcela branca com origem na migracdo europeia detentores de
parcela significativa da riqueza.

Obvio que esta mescla de povos chega a fronteira com 0o mesmo peso e
consisténcia, carregada de nocgdes etnocéntricas, preconceitos e com tenaz reserva
em ser aceita pelo outro sem resisténcia. Porém, as abusdes constantes no trato
social sdo “quebradas”, (pero no mucho...) pelas imposicdes das tratativas
comerciais, visto que a maioria absoluta do comércio fronteirico de vizinhanca na
Bolivia (de todos os tipos) € realizado pelos collas, o grupo étnico mais sutilmente
aviltado, pela sua condicdo, nas relacdes pessoais existente em ambos os lados da
fronteira.

Dentro ainda da conformagdo latino-americana ndo é tarde lembrar da
condicdo da Bolivia ser o principal produtor de folha de coca, (erythroxylum
coca), e esta sempre entre os principais produtores mundiais de cocaina. Esta
imposicdo faz da fronteira locus de intermediacdo na passagem de drogas. Este

% Nio se pode desconsiderar o fato de este comércio informal ser executado por “collas” (da etnia
Aimaras, tradicionais agricultores de subsisténcia que se apegam ao pequeno comércio informal a
partir da restruturacdo do setor mineiro (Governo Paz Estenssoro) que deixou mais de trinta mil
mineiros desempregados (Camargo, 2006).
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fato interfere decisiva e cotidianamente na vida da fronteira de forma paradoxal e
insensata.

Por mais paradoxal que possa parecer, 0 comércio de drogas na fronteira
ndo vai muito além de se constituir tanto um elemento de desestabiliza¢do socio-
familiar — efeito individual - como em um instrumento de estabilizagcdo econémica
do territério capaz de amortecer efeitos recessivos provocados pelas atividades
formais e funcionais da economia local®* - efeito coletivo. Por outro lado, o
comeércio de drogas da fronteira, possui sua dinamica associada ao mercado
consumidor de alhures definido por fatores conjunturais. Trata-se, portanto, de um
assunto de assaz necessidade de mensuracdo: de quem é culpa afinal? Quem sao
0s culpados? E quem sdo as vitimas? Assim, se a ordem mundial possui acdo
coercitiva sobre a fronteira com relacdo a cocaina (e outras drogas); a
conformacéo latino-americana tem participagéo incisiva.

O fato de que na fronteira o trafico de drogas é um problema, é uma
obviedade. Contudo, ndo é o maior nem o menor de todos os outros problemas -
assim como acontece em diversos outros lugares — é, também, uma questdo Gbvia.

Porém, os seis pontos de vigilancia nos 430 km entre a fronteira e Campo
Grande (Capital do Mato Grosso do Sul)®, assim como os nimeros da violéncia
naquela conurbacdo que ndo se distanciam dos numeros doutros lugares, levam a
uma constatacdo mais Obvia ainda: aquela fronteira é suficientemente vigiada,
possui patamares administrativos coerentes com o restante das duas NagOes, 0s
desniveis sociais ndo ultrapassam os padrdes meédios brasileiros e bolivianos e 0s
nameros de violéncia ndo retratam qualquer insolvéncia da ordem social naquele
territorio.

Nestes termos, a fronteira Brasil-Bolivia do alto-paraguai, se distancia, feroz
e significativamente, do modo limitado com que a velha tradi¢do mididtica trata a
obviedade que melhor Ihe convém.

* Como esta sustentavelmente implicito no trabalho de Oliveira e Costa (2012) e Oliveira e
Linjardi, 2013.

% As barreiras de vigilancia estdo no Arroio Conceicdo (Receita e PF), Candeeiro (Receita), Inicio
da Ponte (PF), Guaicurus (PRF), Aquidauana (PA) e Terenos (PRF).
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AS VIBRACOES DE UMA FRONTEIRA - O processo de Fronteirizagdo.

A fronteira estd em constante processo de fronteirizacao. Isto €, nem toda
fronteira — regido de contato entre uma Nacdo de outra — esta habitada, e a
fronteirizacdo somente acontece com a presenga de pessoas; ndo existe um
processo de fronteirizacdo em fronteira desabitada. “O processo — como alude M.
Santos (2012 p.69) — pode ser definido como uma acdo continua desenvolvendo-
se em direcdo a um resultado qualquer, implicando conceitos de tempo”. E a
fronteirizacdo deve ser entendida como atividade biossocial onde se adimple a arte
de aproximacdo e inadimple distanciamentos e rupturas de conceitos e
posicionamentos; € o l6cus da organizacdo espacial onde estd presente uma
“forma significante”, uma “estrutura dominante” e/ou uma “funcdo prevalente”
(Santos, 2012 p 71).

O processo de fronteirizacdo €, assim, um procedimento continuo de
interagdo social e intercdmbio econdmico que, naturalmente, acende conflitos,
ambiguidades, cooperacdo, inclusdo, exclusdo, continuidade e mudanca. Acontece
enquanto “fronteira como instituigao” (Newman, 2006), ou quando caminha na
destruicdo da condicdo “alienada” e sustenta formas de ‘“interdependéncia”,
“coexisténcia” e “integradas” emprestando as categorias de Martinez (1994); ou,
quando sai da posicdo de “distante” e caminha para posicdo de ‘“vibrante”,
conforme Oliveira®®, sem que signifique uma linealidade anti-dialética.

O continuo processo de fronteirizacdo tdo-somente se efetiva mediante uma
rica e sustentavel articulacdo de complementaridade. Esta complementaridade,
que pode perfeitamente ser lida como divisdo territorial do trabalho, respalda a
necessidade espontanea de uma cidade em se completar com o trabalho de outra
cidade. Todavia, esta relacdo na fronteira se constréi em um ambiente onde ha
uma separacdo juridica, uma diversificacdo cultural, pluralidade linguistica, etc.,
se posicionando diametralmente diferente a daquela concebida com cidades do

% Qliveira (2009) estabelece uma tipologia para as relaces fronteiricas com base na integracdo
formal e na integragdo funcional em quatro categorias: “distantes, crespas, protocolares e
vibrantes”.
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mesmo Estado-Nagdo. A complementaridade é, sendo, 0 motor que alimenta a
economia, mobiliza as pessoas e nutre a convivéncia nas conurbaces de fronteira.

Como observado, o processo de fronteirizacdo da fronteira conurbada de
Corumba-Puerto Quijarro-Puerto Suarez nem sempre foi intenso, mas foi uma
longa trajetoria de distanciamentos — provocados mais pela auséncia de populacao
-, aproximacoes protocolares, (de complementaridade restrita ou morosa), e trocas
cotidianas letargicas, chegando somente a condicdo do vibrante estdgio de
aproximacao nos dias que correm.

A funcionalizacdo daquele territorio fronteirico, na atualidade, é dada por
formacdes sociais que agem como membranas primarias — furtando o termo da
biologia - que separam o ambiente, mas, cotidiana entre concomitantemente,
permite a presenca de poros que apresentam continuidade com a cidade vizinha,
permitem, assim, porosidades rebeldes e criativas em todos os angulos.

A permeabilidade nas cidades brasileiras e bolivianas tem permitido mover
e mudar o ordenamento territorial entre eles. Corumba que possuia uma estrutura
urbana adensada no sentido do afastamento da linha fronteirica tem assistido, nas
ultimas décadas, formas criativas e rebeldes de aproximacao com Puerto Quijarro.

A guisa de exemplo: o aeroporto que visivelmente foi “ajeitado” como um
objeto geogréfico de separagdo?’, tem sido contornado (circulado) por habitacdes
que se apertam no bairro da Pedreira e por residéncias e comércios ao longo da
Rua Don Aquino se espremendo entre a pista-de-pouso e o Canal do Tamengo até
chegar & nova Prefeitura — simbolicamente postada como espécie de “limite
maximo” de aproximacdo com a Bolivia. Também, a cidade boliviana estendeu
seus bracos encurtando a distancia entre elas. Com ousadia e criatividade
arquitetdnica, o velho centro comercial, ao redor da estagdo de ferrocarril, foi,
paulatinamente, sendo transferido (ou puxado) para o Arroyo Concepcion ja na
regeres fine. Se no inicio (anos oitenta e noventa) ali estava um conjunto de
barracas sweatshop que vendiam roupas e calgados de todo tipo e de todas as
origens em condicdes (des)urbanas insalubres, hoje, Arroyo Concepcion, ostenta
um comércio com algumas centenas de box, com eficiente nivel de organizagéo e
limpeza, rodeados de mais de uma centena de casas comerciais que vendem

" Cravado entre a morraria e o Canal do Tamengo/ impedia que a infraestrutura urbana
caminhasse em direcdo a linha divisoria.
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produtos de reexportagdo aproveitando-se das variacbes da economia de
arbitragem contida no lugar.

A distancia fisica entre o centro de Corumba ao centro de Puerto Quijarro
que chegava aos cansativos oito quildmetros de caminho deletérios até bem pouco
tempo atrds, é hoje um percurso pavimentado, e, devido aos arranjos comercias
nascentes no trajeto, pode-se dizer, foi “encurtado” para menos de trés mil metros
entre a Prefeitura de Corumbaé e o centro de Arroyo Concepcion.

O processo de fronteirizagdo®® provocou profundos impactos nas estruturas
urbanas das duas cidades, permitindo identificar aquela amarracéo citadina como
um complejo urbano transfronterizo, conforme teoriza Dilla Alfonso (2015).

Os assentamentos de trabalhadores rurais®® - outros objetos geograficos
colocados no limite fronteirico com o proposito de apartamento - foram se
embaralhando em trocas, rezas e festas com o assentamento boliviano de El
Carmen de la Frontera e os arredores de Arroyo Concepcion transformaram a
antiga estrada do Jacadigo em uma calle transnacional de movimentos rebeldes de
pactualidades e agregacdo®.

Até mesmo nos momentos onde o ambiente protocolar foi mais agudo do
que as complementaridades cotidianas (anos cinquenta aos setenta do sec.
passado), a capacidade criadora esteve presente estimulando rebeldias solidarias,
como foi visto na venda de energia para o lado boliviano nos anos setenta. Mesmo
sem protocolo diploméatico nenhum®, a antiga CEMAT (Centrais Elétricas Mato-
grossenses), como forma de resolver a angustiante auséncia de energia em Puerto
Suérez e Puerto Quijarro, plantou o rel6gio medidor de energia do Consulado da

% Aqui, este termo possui similitudes com o termo transfronteirizacdo aludido Riickert, Campos,
Superti ¢ Porto (2014 p. 102), entendido “...como diferenciagdes territoriais emergentes [...]
entendidas como mutéveis, mdveis e fluidas que passam por constantes processos de
abertura/fechamento  (“debordering  /rebordering”),  relacionam-se a  processos de
transfronteirizacdes e a construcdo de novas regides transfronteiricas que as selecionam, as re-
hierarquizam mas também que as tornam mais diversas em suas formas e materializagdes”.

2 Tamarineiro I, 11 e 111, Paiolsinho e Mato Grande.
%0 Sobre esta relagéo entre os assentamentos ver Costa e Sabatel (2013).

%1 O primeiro protocolo de venda de energia do Brasil foi realizado com o Paraguai para a
construcdo da usina de ltaipu.
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Bolivia em Corumbé ao lado do Arroio Conceigdo, donde, através deste, se
estendia fios que abasteciam as residéncias daquelas cidades bolivianas que,
cooperativamente, rateavam os custos que eram repassados ao Consulado, e, este,
pagava a conta @ Cemat®, funcionando até o final da década de setenta.

De modo diverso, os interesses se associaram em tal magnitude que as
diferencas infra estruturais (que ainda persistem com grande significado) entre as
cidades vao se acomodando em um territrio com - no dizer de Grimson (2004) -
hibridacién generalizada, capaz de compartilhar equipamentos sociais, fortalecer
os fluxos e aquilatar a convivéncia social, coletiva e institucional, sem,
necessariamente, quebrar as assimetrias socioculturais.

Neste aspecto, é justo dar énfase ao fato de que este movimento de
aproximacdo e integracdo é preconizado ante a possibilidade de articulacdo e
organizacdo com clamor politico, ainda que pouco compreendido pelas
organizacGes politicas; e ndo como uma exigéncia de mesclar culturas,
comportamentos e identidades. A riqueza deste movimento — com grande
visibilidade naquela conurbacdo - esta na possibilidade de criar um ambiente de
vizinhanga com assimetrias, mas avida por um convivio com baixo nivel alta
aquiescéncia comunitaria, possibilitando, no futuro, conquistar algum padrdo de
governanca.

De fato, a arte da aproximacao tem estigmado as relacdes do presente. Para
quem viveu ou acompanha a fronteira Brasil-Bolivia em tela nas ultimas trés
décadas é capaz de discernir quanta ruptura de conceitos inconcebiveis foram
desestimulados, quanto preconceito foi quebrado, quanto reposicionamento
pessoal e coletivo foi introduzido na comunicagdo entre brasileiros e bolivianos™.

O processo de fronteirizacdo possui internamente um conjunto de
vantagens, porém uma possui condicao especial que sobrepde com extraordinaria
diferenga em relagdo aos demais ambientes ndo fronteiri¢os: havera, no territorio,
uma engrenagem onde sempre terd um dos lados da fronteira como parte

%2 Conforme relato de Moyses dos Reis Amaral, médico, mestre em estudos fronteirigos e foi, nos
anos setenta, secretario municipal de Saude e Educacdo do Municipio de Corumba.

¥ 0 conjunto de dissertacdes defendidas e/ou em andamento no Mestrado em Estudos
Fronteiricos, instituidas sobre diferentes olhares metodolégicos, acabam respaldando esta
afirmacéo.
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dindmica (para onde corre, prioritariamente, os fluxos), enquanto o outro lado
sempre se posiciona como parte consorciada. Por mais que haja uma crise que
abarque as duas nagOes das cidades fronteirigas, assim como por mais que o
dinamismo esteja posto para as duas nacdes, a condicdo assimétrica da
conformagéo latino-americana e o0 processo de fronteirizagdo sempre
possibilitard que um lado da fronteira esteja mais dindmico em relacdo ao outro
(ou aos outros no caso de triplices fronteiras). Estes lados se alternam em
consonancia com os abalos provocados pela légica conjuntural® conforme se
observa no momento atual descrito logo a seguir.

Entretanto, a populacdo usufrutuaria, assim como as organizagdes
econdmicas® pautadas na complementaridade funcional, reconhecem e se
adaptam as mutacdes induzidas no territorio em qualquer tempo; diametralmente
opostas, as organizagBes politicas, pautadas na complementaridade formal,
parecem fazer opcdo pela ndo compreensdo das alteracdes, criam resisténcias
administrativas tornando a adaptacéo lenta e tardia. Esta dualidade possivelmente
é a principal desvantagem de uma conurbacdo fronteirica, visto que estd ai a
dificuldade em desenhar, construir e executar projetos conjuntos de longo prazo.

Receita, Prefeitura, Alcaldias, Policias, Inspetorias, Sindicatos, instituicoes
de pesquisa, entre outras organizacGes politicas, daquela conurbacédo, sdo reféns
da imobilidade burocratica e da desconfianca no trato da interagdo espacial®.

% Enquanto a conjuntura eventualmente interfere no cotidiano ndo fronteirico, na fronteira seu
impacto € imediato; confere Pébayle (1994) que esta logica conjuntural é que possibilita o
verdadeiro dinamismo da regido de fronteira. A conjuntura coloca-se, desta forma, como elemento
indispensavel para caracterizar e depreender o processo de fronteirizacao.

¥ Segundo Raffestin (1983) as organizacdes econdmicas procuram sempre, na fronteira, construir
espacos isotrdpicos, enquanto as organizacfes politicas tentam construir espagos anisotrépicos;
sdo assim, incongruentes, mas nao ad eterno.

% Na realidade, este é um elemento colocado a todas as instituicdes administrativas de qualquer
lugar, todavia, na fronteira 0 medo (assunto muito corrente nas entrevistas do Projeto de origem
deste texto) das relagBes ditadas pela Conformacdo Latino-americana é um elemento
desconfortavelmente presente nas instituicées.
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O MOVIMENTO ATUAL - inconcluso.

No atual momento onde a conjuntura estabelece um elevado processo de
desvalorizacdo do délar americano em relagdo ao real®’, precipita-se uma
mudanca de lado do fator dindmico: da Bolivia (Puerto Quijarro e Puerto Suarez)
para o Brasil (Corumba).

Uma alteracéo dos fluxos diarios associados a ldgica conjuntural tende, forte
e inopinadamente, provocar uma inversao espacial na especulacdo imobiliaria, nas
vendas no comércio varejista, na compressdo sobre o mercado de trabalho, no
aumento do fluxo de veiculos, uma pressdo maior ainda sobre o lado social
(educacdo e saude), et cetera.

E possivel identificar uma mudanca consideravel, em diversas escalas, na
mobilidade geogréfica do capital local na “corrida para o outro lado”,
possibilitando-lhe vantagens lucrativas imediatas e, como efeito, algumas
alteragOes no padrdo de acumulagéo regional.

Desde o inicio deste ano, por exemplo, as lojas de reexportacdo existentes
em Puerto Suarez ou as do Shopping Aguirre, ou a Miami House, ou outras
localizadas em Puerto Quijarro, ou, até mesmo, as lojas-box do Shopping da
Feira, (Arroyo Concepcion), visto que vém registrando quedas muito
significativas nas suas vendas*®. No entanto os comerciantes da Rua Dom Aquino
e Treze de Junho, de Corumbg, “voltaram a sorrir” com 0 acréscimo de suas
vendas; também a pressdo sobre o mercado de trabalho da construcéo civil no lado
brasileiro tem provocado reagdes “antipaticas” (preconceituosas e pouco criativas)
do Sindicado da categoria em Corumba™. E, tudo se reconforta.

Contudo, esta & uma explicacdo monocausal da dindmica daquela fronteira.
Este elemento de causalidade circular cumulativa-desacumulativa que terminara
rebatendo nas infraestruturas fisicas e sociais, esta circunscrita ao padrdo de

¥ No inicio de janeiro (2015), o délar custava R$ 2,69, no inicio de setembro (2015) o délar estava
custando R$ 3,70.

% Conforme entrevistas entre 18 e 22/05 e entre 25 e 28/05 de 2015, as vendas cairam em média
50%, mas, alguns setores mais ligados a reexportacéo afirmam que a queda chegava a 80%.

% Ver melhor esta questdo em Kukiel (2015).
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investimento local estritamente. Mesmo reconhecendo que esta dindmica é, em
Gltima instancia, quem vigora a interacdo funcional e cria sinergias entre aquelas
cidades, ditando 0 movimento rebelde e criativo, isto € quem determina 0 modus
vivendi da maioria dos fronteirigos e reconhece que nao pode negligenciar o outro
lado da l6gica conjuntural: os investimentos externos.

Dois outros fatores devem ser considerados. Primeiro: o fato de que a
desvalorizacdo cambial deve baratear os produtos brasileiro de exportacao,
acelerando, assim, as vendas oficiais para a Bolivia, dinamizando mais ainda o
Corredor S&o Paulo-Santa Cruz. Tal fato confirmara o status quo daquela fronteira
com funcdo prevalente de entrepdt dado pelas dimensGes em rede da Ordem
Mundial. Porém, pode, também, a desvalorizagdo cambial encarecer o gas
boliviano importado pelo Brasil, reduzindo as suas possibilidades de renovacao do
Contrato em 2019*. O segundo, a Bolivia, em decorréncia de vérios motivos, vem
crescendo a taxas robustas superior a 5% do PIB/ano, estando dentro dos maiores
crescimentos da América Latina muito bem ajustados a uma série de
Conformacdes Latino-americana na atualidade.

Tais condicdes, concebem aquela fronteira uma complexa rede de interagdes
externas e um rol de possibilidades e flexibilidades internas geralmente néo
concebidas a outros lugares, levando com que a sua forma significante (porosa,
assimétrica,  multicultural)  possua  abrangéncia  técnica  qualificada
(complementaridades formais e funcionais) com estrutura (relacional) para
executar sua funcdo (interagir).

Em amplos os sentidos, a Idgica conjuntural - a desvalorizacdo cambial no
Brasil e o crescimento econémico atual da Bolivia - estd redefinindo a
consisténcia do dinamismo interno daquela fronteira. E o0 processo de
fronteirizacdo, hoje, sera tdo incisivo nas vibracGes internas daquela fronteira
guanto no passado. Neste momento em que um movimento recente (mas, nao
novo) de inversdao dos vetores do dinamismo local, com tempos desiguais na
circulacdo mercantil, o espirito de protesto deve ascender de um lado e contaminar
0 outro e, de modo mais contagiante e extraordinario, devera suscitar um conjunto
de rebeldias e criatividades tradicionalmente marcadas por questionamentos e

“ Fato que implicara em reducdo, em grandes proporcdes, da arrecadagdo do municipio de
Corumba, impactando por efeito, em toda dinamica regional.
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resisténcias, mas, com irresistivel fascinio, deve seduzir o “outro” para a
continuidade da influéncia territorial matua.

As rebeldias prevalecentes apenas serdo mais sentidas de forma invertida no
tecido de relacOes estabelecidas; enquanto a criatividade continuara como um
instrumento da solidariedade comunitéria territorial. Seja em que posi¢do ou em
que ordem de sentido esteja a translocalidade fronteirica, a rebeldia e a
criatividade servirdo sempre como malhas estendidas, protegendo e amortecendo
0s impactos das contradi¢fes sobrevindas.

Isto posto, desmascara-se a trivial obviedade de que a fronteira € mera e
perigosamente*! variante por ser, em todos os seus semblantes, promotora de uma
relacdo profundamente instavel no ritmo das capilaridades socioecondmicas.
Entrementes, descobre-se uma outra obviedade maior ainda: que a fronteira é,
sobretudo, arguta e progressistamente maleavel repleta de acdes rebeldes e
criativas capazes de desconstruir-construir demarcacGes abstratas, ficticias e
soluveis aos ventos de seus interesses dentro de uma realidade tangivel.

Bibliografia

ALVES, G. L. (1984).” Mato Grosso ¢ a historia: 1870-1929 ensaio sobre a transi¢édo do
dominio da casa comercial para a hegemonia do capital financeiro”. Boletim Paulista de
Geografia. Sdo Paulo: 2° sem. 1984. n° 61, p

AMORIM, A.(1917). Viagens pelo Brasil: do Rio ao Acre — aspectos da Amazonia do
Rio a Mato Grosso. Rio de Janeiro, Livraria Garnier.

APPADURAL A. (1997) “Soberania sem Territorialidade, notas para uma Geografia Pos-
Nacional” Revista Novos Estudos CEBRAP, n. 49. pp.33-46 Sé&o Paulo.

BRAUDEL, F. (1985). A dindmica do Capitalismo. Lisboa: Teorema.
CAMARGO, A.J.C.J (2006). Bolivia — A cria¢ao de um novo Pais. Brasilia: FUNAG.

DILLA ALFONSO, H. (2015). Los complejos urbanos transfronterizos en América
Latina. Estudios Fronterizos, nueva época, vol. 16, nim. 31, enero-junio de 2015, pp. 15-
38.

*! N&o no sentido da seguranca cidada, mas sim, no sentido de que os fluxos podem se inverter
perigosa e repentinamente de um lado ao outro.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 123-148, ago./dez. 2015.

145



ESSELIN, P.M. OLIVEIRA, T.C.M e OLIVEIRA. M.M. Fronteiras Esquecidas — A
construcdo de Hegemonias nas fronteiras entre os rios Paraguai e Parana. Campo
Grande, Editora da UFGD, 2012

FERREIRA, F.L. (2015). “Brecho Fronteirico”: A comercializagdo de roupas usadas
nas feiras livres de Corumba. Dissertacdo de Mestrado. Corumba: MEF/UFMS.

GRIMSON, A. (2004) “Fronteras, naciones y region”, 28. Disponivel en: <http:/
www.mujeresdelsur-afm.org.uy/agenda_pos/pdf/4a_edicao/alejandro_ grimson_esp.pdf>.
2004

HANSEN, K. T. (2004) Helping or hindering? Controversies about the international
secondhand clothing trade. Anthropology Today, n. 4, p. 3-9,

KUKIEL, E.D.G (2015). O efeito fronteira no setor da construgéo civil da cidade de
Corumbé-MS. Dissertacdo de Mestrado. Corumba: MEF/UFMS.

LAMOSO, L.P. (2015). Exploracéo de Minério de Ferro no Brasil e no Mato Grosso do
Sul. Séo Paulo: Paco Editorial.

LISBOA, M.A.R (1944) Relatério preliminar sobre as jazidas de manganés e
ferro de Urucum (Mato Grosso — Brasil). Rio de Janeiro: DNPM. 81p.

MARTINEZ, O.J. (1994) The dynamics of border interactin. In SCHOFIELD, C. H.
Global boundaries. World boundaries. London/NY. v.1 pp.1-15.

MAX,

MESA GISBERT, C. (2007). La Republica. 1952-2006. TERESA GISBERT, JM y
MESA GISBERT, C. (2007) Histéria de Bolivia. La Paz: Editorial Gisbert y Cia S.A.

MONTENEGRO, S. E BELIVEAU, V.G. (2010). La Triple Frontera: Globalizacion y
contrucidn social del espacio. Buenos Aires: Mifio y Davilla srl.

NEWMAN, D. (2006) Borders and Bordering. Toward na Interdisciplinary Dialogue.
European Journal of Social Theory, SAGE Publication, v. 9, n. 2, pp 171-186

OLIVEIRA, T.C.M; FERREIRA, F.L.(2015). A fronteira Brasil-Bolivia na rede de
distribuicdo de roupas de segunda-mao. Revista Geotextos. v.11, n.2. (dezembro, 2015-in
prelo)

OLIVEIRA, T.C.M (2010). A Ldgica Espacial do territdrio fronteirico. SEBRAE (2010)
Mato Grosso do Sul sem fronteira. Campo Grande: Ed. Visdo. P239-255.

OLIVEIRA, G. F. e Da COSTA,G.V.L Redes ilegais e trabalho ilicito: comércio de
drogas na regido de fronteira de Corumbéd/Brasil — Puerto Quijarro/Bolivia. Boletim
Gaucho de Geografia, BGG 38 - pés. 137-156 - maio de 2012.0LIVEIRA, M.A.M.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 123-148, ago./dez. 2015.

146



(1995) Tempo, fronteira e imigrantes: um lugar e suas ‘inexisténcias’. In: OLIVERIA,
T.C.M. Territorio sem Limites. Campo Grande: Edufms.

OLIVEIRA, T.C.M e ODDONE, N. (2012) “Vulnerabilidades e potencialidades na
fronteira mesopotdmea — o territorio do Brasil com o Paraguai entre os Rios Parana e
Paraquai” In: TRINCHERO, H. E OLIVEIRA, T.C.M Fronteiras Platinas — Territdrio e
Sociedade. pp.149-178. Dourados: Editora UFGD.

OLIVEIRA, T.C.M. e LINJARDI, L.G.S. Carga Pesada das Mulas — Sobre mulheres
traficantes na Fronteira Brasil-Bolivia. Revista Ideacéo, v. 15 n° 2 . 2° semestre de 2013

OLIVEIRA, T.C.M. Uma Fronteira para o Pér-do-Sol — um estudo sobre uma regido de
fronteira. (Colegdo Fontes Novas) Campo Grande: UFMS, 1998

OLIVEIRA,T.C.M “Frontieres em Amérique latine: réflexions méthodologiques”.
Espaces et Sociétés. Paris: 138 n.3/2009, 18-33p.2009

PEBAYLE, R. (1994) “As regides de fronteira e o projeto de integragio no Mercosul” in:
LEHNEN, A et. Al (Org) Fronteiras do Mercosul. Porto Alegre: UFRGS.

RAFFESTIN, C. (1993) Por uma Geografia do Poder. S&o Paulo: Atica

RENOLDI, B. (2015). Movimiento de fronteras: Experiencias cotidianas de habitar y
transitar em los limites de Argentina, Brasil y Paraguay. HERNANDEZ, AH. Y
CAMPOS-DELGADO, A. (Cood). Lineas, limites y colindancias — Mirada a las
fronteras desde América Latina. México: Colef. P 175-200.

RIBEIRO, D. (1978). Sobre o Obvio. Revista Encontro com a Civilizagao Brasileira ano
I,n.1,p. 9-22.

RUCKERT, CAMPOS, SUPERTI E PORTO (2014). Transfronteirizacdes na América do
Sul: uma agenda de pesquisa sobre dindmicas territoriais nas fronteiras meridional e
setentrional do Brasil. Revista Eletronica de Humanidades do Curso de Ciéncias Sociais.
UNIFAP. v.7 n. 1, p. 99-115, jan.-jun.

COSTA, E.A. e SABATEL,V.(2013) Mobilidades humanas e interagcdes sociais entre
comunidades rurais na fronteira Brasil-Bolivia. Terr@Plural, Ponta Grossa, v.8, n.1, p.
13-35, jan./jun. 2013.

SANTOS, M. (2012). Espaco e Método. 5% ed. (Colecdo Milton Santos). Séo Paulo:
EDUSP.

SOARES, A. T.(1975). Histéria da Formago das Fronteiras do Brasil. 3 eds., Rio de
Janeiro: Conquista.

SOUCHAUD, S. (2007) “Algumas consideracdes sobre a migra¢do internacional
transfronteiri¢a a partir do caso da migragdo boliviana em Corumba, Mato Grosso do Sul”

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 123-148, ago./dez. 2015.

147



In: OSORIO, A., PEREIRA J,V, OLIVEIRA, T.C.M (Org). América Platina: textos
escolhidos. pp. 13-38 Campo Grande: Ed. UFMS, 2007.0OLIVEIRA, 1998
WALLERSTEIN, I (1991). Unthinking social Science: tlhe limits of nuneteenth-century
paradigms. Cambridge: Polity.

WONG-GONZALES, P. (2005) “Cooperacién y competencia internacional de regiones:
hacia nuevas formas de gestion de desarrollo regional binacional” in: OLIVEIRA, T.C.M
(Org). Territorio sem Limites — Estudos sobre fronteiras. Campo Grande: Ed. UFMS.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 123-148, ago./dez. 2015.

148



A LITERATURA DE FRONTEIRA E SUAS PARTICULARIDADES LOCAIS:
uma visada para a margem'

Zélia R. Nolasco dos S. Freire”

1. INTRODUCAO

Este artigo € fruto de um projeto que desenvolvo na Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul (UEMS), cadastrado junto a Propp, que se intitula
“Manifestagdes Literarias no Estado de Mato Grosso do Sul”, projeto esse que
tem como objetivo, a inser¢do da literatura e da cultura regionais na sociedade e
na comunidade académica de Dourados. Este projeto justifica-se principalmente
em razdo de atender o Parecer 235/2006 do Conselho Estadual de Educacéo do
MS, aprovado em 10/10/2006 que dispde sobre a insercdo da literatura e cultura
regionais nos parametros curriculares do Estado.

Assim, busca-se orientar os académicos de Letras, bem como os professores
das escolas da Rede Estadual e Municipal de Ensino da cidade-polo de Dourados
quanto a insercdo de conteldos-programaticos que expressam a literatura e cultura
regionais, vinculando-os aos demais conteldos previstos com uma pratica
educacional orientada. Considera-se, sobretudo o fato de a literatura sul-mato-
grossense encontrar-se em fase de notavel pujanca e visibilidade, mas ainda

1
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carente de organizacao e orientacdo de suas tendéncias criativas. Isso propiciard o
acesso, 0 incentivo e consequentemente, a valorizacdo das manifestacdes literarias
no MS.

Essa proposta visa orientar aos alunos e os professores de literatura em
projetos e atividades de ensino, principalmente, os das disciplinas de literatura
brasileira e lingua portuguesa, que trabalham com textos literarios e carecem de
material de apoio e subsidio para ministrar os contetdos relacionados a literatura
regional. Um dos principais pontos de discussdo acerca da literatura e da cultura,
hoje, diz respeito a relacdo centro-versus-periferia. A teoria contemporanea alerta
para o papel fundamental que o “local e o marginal” ganham na abordagem do
estatuto do elemento artistico-cultural. Os estudos de area convocam para a
reflexdo sobre a subalternidade, o periférico, 0 que se colocou as margens do
“cogito” moderno. Dai que os estudos acerca de regides culturais e/ou
microrregifes conduzem ao mapeamento da constituicdo do elemento regional,
cujo aporte emerge com a nog¢do cultural de “transculturagdo narrativa” (Rama,
2001). Dessa perspectiva sublinha-se a necessidade de verificagdo da
representacdo e legitimidade das narrativas Dbrasileiras contemporaneas,
frequentemente afastadas para as margens ou como ‘“vozes nas sombras”
(Dalcastagne, 2008).

Observa-se que, assim como a nogdo de nacdo fora formatada como uma
“comunidade imaginada”, a no¢do de regido também passa por verificacao no seu
processo de constituicdo e de acentuacdo de peculiaridades locais; o estudo dos
regionalismos sublinha as particularidades locais ao mesmo tempo em que mostra
as varias maneiras possiveis de ser brasileiro (Carvalhal, 2003). Walter Mignolo,
tedrico do poés-colonialismo na América Latina, em “Historias locais/Projetos
globais” (2003), chama a atengdo para a necessidade de “remapear a nova ordem
mundial [que] implica remapear as culturas do conhecimento académico e 0s
“loci” académico de enunciagdo em fungdo dos quais se mapeou o mundo”
(MIGNOLO, 2003, p.418). Ainda segundo este tedrico, deve-se lembrar de que o
foco visa também a denunciar a colonialidade do poder e do saber. “(...) a
literatura e as teorias pds-coloniais estdo construindo um novo conceito de razao
como “loci” diferenciais de enunciac¢do. O que significa “diferencial”? Diferencial
significa aqui um deslocamento do conceito e da pratica das nogbes de
conhecimento, ciéncia, teoria e compreensdo articulada no decorrer do periodo
moderno” (MIGNOLO, 2003, p.17).
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2. AS PRODUGCOES REGIONAIS: em busca de um discurso préprio

Neste sentido, este projeto volta-se para uma das premissas basicas do
ensino e pesquisa de natureza comparatista na atualidade. Ou seja, a vetorizacéo
do gesto de olhar em prospeccdo, em efeitos “zoom”, voltados para os elementos e
linguagens formadores de um discurso proprio. Sendo frequentemente refratado
pelo olhar generalizante, de forte fixacdo no que é alheio e distante do sujeito que
reflete, como se esquecido do proprio “locus” e desatento aos “loci” de
enunciacdo. Sublinha-se, assim, uma perspectiva tedrico-critica, cuja proposta
visa refletir acerca das producdes regionais enquanto narrativas que sao tessituras
do local, a partir das quais os autores/escritores formularam diversas abordagens
de um entorno comum. Ai, onde as obras e producdes simbolicas fornecem
motivos e razdes metodologicas para a real justificacdo de um “ensino de arte e
cultura” em nossas escolas.

Principalmente, que aborde, de fato, o universo dessas producdes e ainda o
formidavel papel de identificacdo do local como resultante da experiéncia dos
individuos que se tornam atores, mediadores e articuladores de / em uma “praxis”
da cotidianidade.

Através da literatura é possivel conhecer e, até mesmo, compreender melhor
este chdo, pois inimeros artistas dedicam-se a representar, a escrever, a pintar, a
cantar e a esculpir objetos que simbolizam a exuberante natureza, o indio, o
pantanal, o tereré, entre tantos outros. Digo isso, pois a literatura € ao mesmo
tempo, a pintura, o teatro, o cinema, as artes plasticas e as manifestacdes artisticas
em todas as suas formas de expressdo. E, aqui, 0 boi também tem um lugar de
destaqgue o que demonstra a multiplicidade cultural e econdmica sul-mato-
grossense. Sendo assim, ele ndo poderia ficar de fora do fazer literario, alias, esta
bem presente. Esse é 0 caso da pintura de Humberto Espindola, pois tem o boi
como motivo nimero um de suas representacGes e também, motivo inspirador
para a poesia de Orlando Antunes Batista, principalmente, em seu poema
“Noturno do boi” que ¢ estudado por Raquel Naveira em Bovinocultura e
literatura. Aliés, sobre esse tema também aborda Marcos Antonio Bessa-Oliveira
em seu ensaio intitulado: “Trés décadas de arte em Mato Grosso do Sul: balangas
¢ desafios futuros”, no qual se constata que 0s produtos artistico-culturais locais
“cantam” a si proprios. Conforme Bessa-Oliveira: “Chifres, couros, iconografias,
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marcas a ferro quente estdo sempre rondando as esculturas, gravuras, pinturas
realizadas por artistas nascidos e radicados no estado, sejam como ilustracéo,
sejam como suporte de aplicagdo”.

Sabemos que a arte e, principalmente, a literatura sul-mato-grossense nada
deixa a desejar, pois tenho acompanhado os projetos de pesquisa na area de
literatura e observo gque nas universidades do Estado e fora dele, nossos escritores
constituem objetos de pesquisas na Graduacao e na Pos-Graduacdo Lato Sensu e
Stricto Sensu, algumas concluidas; outras, ndo. Através da leitura dos autores de
MS verifica-se que por mais diferentes que sejam entre si, através de suas obras
permanece uma matriz caracteristica que representa o Estado de MS, o que
evidencia o aspecto hibrido que constitui a identidade e a cultura sul-mato-
grossense. Uma vez que nessa regido fronteirica do oeste sul-mato-grossense estao
presentes as varias colbnias que contribuem para esse carater hibrido de nossa
cultura. Temos as col6nias: paraguaia, nordestina, gatcha entre outras, e cada qual
marca de modo especifico. Da colénia paraguaia convivemos com a polca
paraguaia, a sopa paraguaia, a chipa, o tereré, o toro candil, etc. Da colbnia
nordestina convivemos com a carne de sol, o forrd, a buchada de bode, entre
outras; da col6nia gaucha convivemos com o chimarrdo, o churrasco, o sotaque
para 14 de marcante do “leite quente”.

Diante disso, € inegavel que as influéncias geogréaficas, econémicas e
folcléricas dos imigrantes que aqui estdo fazem-se sentir em nossas manifestacoes
artisticas, principalmente, na literatura, na muasica, €, em muito, tem contribuido
para ressaltar a “cor local” do nosso Estado. Alids, vocé saberia dizer qual € a “cor
local” do MS? O que o distingue de outros Estados? O que o faz diferente? Com
certeza, € importante responder a essas perguntas, caso contrario, vocé: sul-mato-
grossense, enfrentard uma séria crise de identidade.

Como ja dito, crise essa que ndo é recente, pois teve sua origem com a
divisdo do Estado. Porém se bem avaliada tivemos, a meu ver, um aspecto
positivo e outro negativo. O primeiro, o positivo ocorreu em relacéo a necessidade
da divisdo territorial, em funcdo mesmo de sua extensdo. E, o segundo, o
negativo, refere-se ao fato de que o processo ndo se deu da forma esperada.
Ambos teriam que ter ficado nominalmente, um do Norte e 0 outro do Sul. Ai
teriamos o Mato Grosso do Norte e 0 Mato Grosso do Sul. Mas, da forma como
ficou 0 Mato Grosso leva vantagem até hoje. Na época da divisdo, 0 Mato Grosso
(do Norte) ficou com maior extensdo territorial devido ao fato de que era pouco
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desenvolvido. Mas, isso se inverteu drasticamente. O desenvolvimento do Mato
Grosso (do Norte) tem sido acelerado de modo visivel e o desenvolvimento ja é
uma realidade. Basta vermos que no periodo da divisdo eles tinham menos de 40
Municipios e hoje eles tém 140. Enquanto que o MS tinha mais de 50 e hoje tem
79 Municipios. Vocés ndo véem 0s mato-grossenses preocupados com o nome do
Estado. S os sul-mato-grossenses estdo com essa preocupagdo, alguns querem,
inclusive, mudar o nome novamente, agora, para Estado do Pantanal. Sabemos
que € uma questdo politica e, vocé, ndo serd mais um sul-mato-grossense, serd um
pantaneiro. Mas, é importante ressaltar que isso ainda nao representa uma solucéo,
ja que o pantanal esta presente nos dois Estados.

Pelo visto, com a criagdo do Estado de Mato Grosso do Sul no ano de 1977,
deu-se inicio a uma busca desesperada por uma identidade. Ao analisarmos esse
movimento, parece-nos que uma decisdo que foi tomada pensando na afirmagéo
de um povo, simplesmente, tomou o caminho oposto, passou a negar esse mesmo
povo. Ou ainda, e 0 mais provavel é que esse mesmo povo tenha se sentido
negado, passando a ser um corpo estranho em sua propria terra.

E como se de repente, a populacdo do Estado tivesse perdido o chdo
simbdlico que ja existia e tudo tivesse ficado para o outro, 0 antigo, o Estado de
Mato Grosso, 0 que permaneceu com a tradi¢do histérica e literaria. Alias, € bem
perceptivel a reivindicacdo de reconhecimento do novo Estado do MS. Ja que
acontece com certa frequéncia da midia nacional referir-se erroneamente sobre
algumas cidades de MS como se fossem do MT e a cobranca vem em seguida.
Quando ndo, um palestrante refere-se ao nosso Estado como Estado do Mato
Grosso, a plateia corrige-o em coro: “do Sul”. O que demonstra a necessidade dos
sul-mato-grossenses em terem e serem reconhecidos em sua propria identidade,
desvinculada do antigo Mato Grosso. Agora, 0 novo Estado de Mato Grosso do
Sul tera que se criar ou recriar uma identidade para o seu povo? Temos duas
possibilidades de analise. Em primeiro lugar, se formos pela concepcdo de que o
Estado € um recém-nascido, realmente, a opcdo sera a de criar uma identidade,
uma historia e também uma cultura. Em segundo lugar, se a concepcédo for a de
que o Estado apenas foi dividido em partes distintas: Sul e Norte, ndo ha porque
criar aquilo que o povo ja tem, pois o fato de ter o seu territério dividido ndo quer
dizer que tenha deixado de existir, que tenha perdido sua historia, sua cultura.

A segunda possibilidade parece-me a mais sensata, ndo vejo motivos para
que os sul-mato-grossenses, 0s que ficaram com a parte sul do Estado, isto é, o
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novo Estado de Mato Grosso do Sul, tenham tamanha crise de identidade. Até
porque 0s aspectos historicos culturais e identitarios ndo se mudam simplesmente
por uma decisdo politica administrativa. Alids, acredito que essa preocupagdo e
crise de identidade fazem parte do mundo de algumas pessoas, principalmente,
daquelas que no momento da divisdo do entdo Estado de Mato Grosso j& tinham
mais que vinte anos. Faco essa afirmac¢ao, pois conforme Melchior de Vogué: “O
século comega sempre para os que tém vinte anos” (VOGUE, 1950, p.43). De
repente, ai estd a explicacdo: as pessoas com mais idade se sentiram desterradas
com a divisdo do Estado enquanto que esse sentimento ndo € perceptivel entre as
pessoas mais jovens, elas ndo apresentam essa crise de identidade, simplesmente,
séo sul-mato-grossenses.

O que muito contribui para o fortalecimento, a divulgacdo da cultura e dos
costumes de qualquer sociedade, é a literatura. Alias, citando aqui o escritor Lima
Barreto: “A arte ¢ social para ndo dizer socioldgica”. Logo, aqui nos encontramos
diante de uma questdo que precisa urgentemente ser analisada: a disciplina de
literatura nas escolas da rede publica, mais especificamente no Ensino Médio. Ja
que apesar do esforco dos profissionais, a referida disciplina vem constantemente
perdendo seu lugar e como se isso ndo bastasse, estdo querendo diminuir sua
carga horaria e quem sabe até extingui-la do curriculo. Ai se coloca uma questéo
para reflexdo: como investir na publicacdo de escritores e na producdo de um
mercado para os livros aqui produzidos, quando o principal estd ameacado? Desse
modo, fica evidente a importancia de se criar e cultivar o habito da leitura e ndo
conhe¢o nenhum lugar, depois do ambiente familiar, mais propicio para isso que a
escola. Por isso, € imprescindivel o estudo sistematico da literatura e que a mesma
tenha uma carga horéaria que possibilite ao aluno o contato com as grandes obras e
autores.

Sem duvida, conhecer os escritores regionais é tarefa importante que
contribui para o fortalecimento de uma cultura e 0 MS tem uma identidade propria
e uma literatura representativa. Se por um lado, ndo temos uma politica destinada
a cultura, as publicagcGes artisticas; por outro, nosso publico ledor e interessado
nas manifestacOes artisticas também € precario, quase inexistente. E, essa
realidade, ndo é diferente do resto do pais. Para isso basta vermos os dados
assustadores sobre a qualidade da educacdo no Brasil. Segundo o Pisa 2006, o
programa de avaliacdo de sistemas educativos mais difundidos no mundo, o Brasil
estd em 54° lugar em Matematica (dentre 57 paises) e em 49?2 lugar em Leitura
(dentre 56 paises). Por ai, facamos uma analise do percentual de leitores em Mato

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 149-180, ago./dez. 2015.

150



Grosso do Sul, sem davida, o indice é baixissimo. Observa-se que a resisténcia a
leitura ndo se limita apenas ao universo dos alunos e estende-se ao dos
professores.

Panorama que aos poucos esta mudando, pois com a cria¢do do Fundo de
Incentivo & Cultura e os programas de valorizagdo dos livros possibilitaram aos
autores a selecdo e a publicacdo de suas obras. Ressalta-se que o objetivo do
Fundo de Incentivo a Cultura (FIC), segundo a Fundagdo de Cultura de Mato
Grosso do Sul (FCMS), é contemplar a producdo cultural sul-mato-grossense em
suas mais diversas manifestagdes. Tem como prioridade a circulagdo de bens
culturais por todas as regides do Estado, como forma de ampliar o acesso do
publico e, sobretudo estimular a formacdo de novas plateias, tomando por
referéncia a Lei n® 2.726, de 3 de dezembro de 2003, que dispbe sobre as
diretrizes da Politica Cultural para o Estado de Mato Grosso do Sul. Mas, bem
sabemos que: “Uma identidade nunca ¢ dada, recebida ou atingida” (DERRIDA,
1996, p.53). Logo, por mais que a cultura e a literatura sul-mato-grossense sejam
estudadas e divulgadas nas escolas, isso nao fard com que os estudantes sintam-se
mais ou menos sul-mato-grossenses. Se bem que 0 que estd embutido,
principalmente, na segunda reivindicacdo, é a publicacdo de escritores e a
producdo de um mercado para os livros aqui produzidos com incentivo do
Governo do Estado e, também, a criacdo de uma disciplina de Literatura Sul-
mato-grossense. E importante ficarmos atentos a essa proposta, pois ao criarmos
uma disciplina de literatura sul-mato-grossense, abre-se a possibilidade de que
seja criada também uma disciplina de literatura paulista, outra de literatura
paranaense, outra de literatura galcha, e assim sucessivamente, cada estado com
sua literatura. J& imaginaram, no caso do MS, se cada imigrante que aqui se
encontra, quiser que a sua literatura de origem seja ministrada nas escolas para
seus filhos? Sera que ndo estaremos caminhando para um apartheid literario? Sera
que estudar os escritores regionais dentro da disciplina de literatura brasileira ndo
basta?

Adianto-lhe que o leitor podera até discordar da minha resposta, alias, € um
direito dele. Respondo para informa-lo da minha opinido, mesmo lhe dando o
direito de discordar: sim, estudar os escritores regionais dentro da literatura
brasileira € de bom tom e eu justifico em funcdo dos motivos apresentados acima.
Agora, caso haja necessidade, pode-se ou ndo dar destaque a alguns escritores. O
que ¢ recomendado pelo grande escritor russo Leon Tolstoi: “Para ser universal,
cante a tua aldeia”. Por isso, é importante enfatizar pessoas que contribuiram para
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0 desenvolvimento cultural de nosso Estado e de nossa regido com sangue, suor e
lagrimas. E, como estou a falar de um lugar que é s6 meu, considero
imprescindivel o resgate e o conhecimento da histdria do Municipio de Dourados,
principalmente, por parte dos professores, jA que estamos aqui em busca de
divulgar a nossa cultura regional sul-mato-grossense. Por isso, enfatizo que
algumas informacgdes sobre o local no qual estdo inseridos sdo mais do que
necessarias para ndo dizer, obrigatdrias, para quem quer cantar a sua aldeia.

3. AS MANIFESTACOES LITERARIAS EM MS: breve histérico

E natural partirmos do singular ou ainda do proprio, nesse caso, daquilo que
é meu, parte da minha histéria; para o plural ou ainda do alheio, nesse caso,
daquilo que ¢é do outro. Desse modo, busco ainda fazer um levantamento de como
se deu o registro da histdria, dos costumes, da memdria, da cultura, enfim da
literatura do Estado de Mato Grosso do Sul. Constatamos que em MS bem como
no resto do pais, as primeiras manifestacoes literarias aconteceram em revistas e
jornais. Entre os principais destacam-se: O Progressista, O Matogrossense e a
revista Folha da Serra, nos anos de 1931 a 1940; o jornal Correio do Estado,
fundado em 1954, em Campo Grande; A Gazeta e A Tesoura, de 1915 a 1920; A
Gazeta do Comércio (1928), em Trés Lagoas; Jandaia, o primeiro jornal da
cidade de Dourados foi editado por volta de 1926 e o jornal O Progresso, também
em Dourados, a partir de 1951. Referi-me a essas trés cidades devido ao fato de
que essas informacdes estdo mais acessiveis e ndo porque as outras cidades nao
tenham tido seus jornais e revistas, com certeza tiveram, mas isso demanda uma
pesquisa mais detalhada.

Dando continuidade, ressalto que o fato de vivermos em uma regido de
fronteira praticamente forga-nos a ficarmos em estado de alerta. Isso em funcéo de
que a principal fronteira que € a geografica, infelizmente ndo € a Unica. Em
relacdo a fronteira geogréafica é do conhecimento de todos que o nosso Estado se
limita com varios Estados da Federacdo e dois paises, Paraguai e Bolivia. A
demarcacdo de nossa fronteira geografica é resultado de uma guerra sem medidas,
alguns historiadores dizem que a Guerra do Paraguai foi brutal e desnecessaria.
Observa-se que os conflitos permanecem como uma das principais marcas de toda
a regido de fronteira. Agora, além da fronteira geografica temos tambem as
fronteiras sociais, culturais e econdmicas. Alias, sdo tantas as fronteiras que
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terminam por se confundirem. Principalmente, no caso das fronteiras econdmicas
e sociais, pois uma estd diretamente associada a outra e pode-se dizer que séo
fruto desse contexto historico de fronteira. Basta atentarmos para a existéncia de
grandes propriedades rurais que estdo nas maos de poucas pessoas 0 que gera toda
uma reivindicacdo por demarcacdo de terras indigenas e a questdo dos
assentamentos rurais no Estado. Problemas esses que ainda estdo por serem
resolvidos.

N&o quero destacar os problemas que com certeza ndo sdo muitos quando
comparados a extensdo territorial do Estado, o importante aqui é destacarmos as
principais obras e escritores, quer seja romancista, contista ou cronista desde que
tenham contribuido para a divulgacéo e consolidacdo de uma identidade sul-mato-
grossense. Ressalta-se que a selecdo aqui feita levou em conta o critério de que
essas obras e autores representam uma relagdo substancial com o Estado de MS.
Recorro as palavras do saudoso Prof. José Pereira Lins ao falar sobre o trabalho
empreendido na cidade de Dourados, para melhor definir essa relagdo: “Nos

. L. 3
servimos de base, de estaca”, “fizemos aquele trabalho basico” ~.

A seguir, vejamos a selecdo efetuada nas principais cidades do Estado. Em
Trés Lagoas, temos Rosario Congro, com as obras: Torre de Marfim (1948),
Sombras do Ocaso (1915), Antes de Raposo Tavares (1954), Colunas Partidas
(1955) e Outras Ruinas e Caminhos (1963); Flora Egidio Thomé com as seguintes
obras: Cirros (1983), Retratos (1983), Cantos e Recantos (1988), Haicais (1999)
e Nas Aguas do Tempo (2002); em Aquidauana, temos o poeta Severino de
Toledo, com Colméia de Afetos, Cintilacdo de Lampadas Suspensas, entre outros;
José Pedro Frazdo com: Nas Aguas do Aquidauana eu Andei e Tuiui( my brother,
Heliophar Serra (contos e crbnicas) com A Fascinante Natureza Humana e
Fragmentos do Cotidiano; em Corumba temos: Ulisses Serra com a obra
Camalotes e Guavirais (Cronicas), Lobivar de Matos (poemas): Aerotorare
(1935) e Saroba (1936), e ainda Augusto César Proenca, autor de diversos
géneros: Snack Bar (contos — 1979), Raizes do Pantanal (novela-1989), Pantanal,
Gente, Tradicdo e Histdria: ensaio socio-histérico (1997) e Memdria Pantaneira
(2003).

8 Revista Arandu, Ano 7, n°.27, FEV/MARC/ABR/2004, p. 09.
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Dos escritores acima relacionados, todos possuem um lugar dentro da
literatura regional, mas destaco dois deles: Lobivar de Matos e Flora Thomé, por
constatar que eles estdo de uma maneira ou de outra sendo mais lembrados,
estudados e sdo objetos de pesquisas cientificas. Devido ao pouco espaco, faco
apenas uma sintese sobre cada um deles com o intuito de incentivar o leitor a
conhecé-los. A ordem aqui apresentada € uma escolha minha. Lobivar de Matos,
poeta e contista, natural de Corumba, faleceu aos 32 anos e por ele mesmo
caracterizado por “o poeta desconhecido”, autor de dois livros: Aredtorare (1935)
e Saroba (1936). Em relagdo ao primeiro, o escritor diz o seguinte: “Sdo na
maioria poemas regionais e por isso mesmo muito simples, muito humanos”.

Segundo o critico Paulo Nolasco, Lobivar de Matos ¢ “um ethos erréatico, a
deriva da historia oficial e a margem da vida” (NOLASCO, 2008, p.86). Enquanto
que a escritora Flora Thomé nasceu em Trés Lagoas e ela mesma se autodefine
nos seguintes versos: “Uma escola passou pela minha vida/E por vontade pedi
carona/Virei giz, quadro-negro e apagador/Virei li¢do, virei aula”. Confidencia,
ainda, que foi pensando na frase: “pinta tua aldeia e encontraras o universo”, que
orientou a pesquisa do seu patriménio humano de que segundo ela resultou na
obra poética Retratos. Obra na qual retrata e resgata de forma lirica a vida da
cidade de Trés Lagoas, com seus tipos populares: benzedeiras, parteiras,
professoras, carteiros entre outros. O que de certa forma também resignifica o
Estado de Mato Grosso do Sul e 0 modo de ver, sentir e estar no mundo de uma
sul-mato-grossense.

Em Dourados, Weimar Gongalves Torres teve um importante papel a frente
do jornal O Progresso, do qual foi fundador; José Pereira Lins com as obras: Do
Livre Arbitrio e da Soberania de Deus (1993), Lobivar de Matos, o Poeta
Desconhecido (1994), O Sol dos Ervais: Exaltacdo a Obra de Hélio Serejo
(2002), Sublime Poema e Olhos de Deus (cronicas - 2004); Paulo S. Nolasco com
Ensaios Farpados (2004) e Fronteiras do Local (2008), para citar somente as
obras que tratam do regional; Lori Alice Gressler com Aspectos Historicos do
Povoamento e da Colonizacéo do Estado de Mato Grosso do Sul, O Monstro que
Comia Numeros (2002) e As Licdes da Natureza (2002); Emanuel Marinho, poeta,
com as obras: Opera 3 (1980), Cantos da Terra (1982), Jardim das Violetras
(1983), Margem de Papel (1994), Satilirico (1995) Caixa de Poemas (1997);
Brigido Ibanhes com as obras: Silvino Jacques, o ultimo dos Bandoleiros, CheRu
(chiru), O Pequeno Brasiguaio e A Morada do Arco-iris.
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Dos escritores douradenses acima relacionados, € importante ressaltar
algumas informacgdes sobre alguns deles. Weimar Gongalves Torres é mais
conhecido como grande empreendedor e politico que lutou pelo desenvolvimento
do Municipio de Dourados. Fundou o jornal O Progresso que tem grande
importancia para o nosso Estado, mas enquanto escritor sua obra ainda é
desconhecida. José Pereira Lins, professor e dono de escola, com grande nimero
de obras publicadas. Deu sua contribui¢do a literatura do nosso Estado ao escrever
e analisar dois escritores regionais. Paulo Nolasco, professor de literatura
comparada e critico literario, fez extensa avalia¢do critica sobre o regional sul-
mato-grossense. Lori Alice Gressler tem na obra historiografica sobre o Estado
sua maior contribuicdo para entender o regional. Restaram dois: Emanuel Marinho
e Brigido Ibanhes, um poeta e outro romancista. E, aqui, € preciso dizer que suas
obras em muito contribuem para a compreensao do regional e do local. Isto é, as
singularidades de uma cultura de fronteira, cuja literatura € a expressdo da
sociedade. Nas palavras de Brigido Ibanhes, fronteira quer dizer: che retd, em
guarani. Alids, Brigido define Mato Grosso do Sul como o “Estado das
fronteiras”. Fronteiras onde estdo presentes ndo s6 a interculturalidade como
também a multiculturalidade.

Em Campo Grande temos Manoel de Barros, o poeta mais importante do
Estado, com inumeras obras, entre as quais estdo: Concerto a Céu Aberto para
Solos de Aves (1991), Livro sobre Nada (1996), Retrato de Artista Quando Coisa
(1998), Ensaio Fotogréaficos (2000), Tratado Geral das Grandezas do infimo
(2001), Memorias Inventadas (2003) e escreveu para o0 publico infantil: Poemas
Pescados de Uma Fala de Jodo (2001) e Cantigas de Um Passarinho a Toa
(2003); Raquel Naveira com: Guerra entre Irméos (1993) Sobre os Cedros do
Senhor (1994) Casa de Tecla (1997) Stela Maio e Outros Poemas (2001) e Tecela
de Tramas (2005).

Manoel Wenceslau Leite de Barros nasceu em Cuiab4, veio ainda crianca
para Campo Grande. Na juventude estudou no Rio de Janeiro e antes de fixar-se
em Campo Grande teve passagens e vivéncias no Peru, na Bolivia e também em
Nova lorque onde fez um curso de cinema e pintura no Museu de Arte Moderna.
Criou vérias obras e ganhou muitos prémios. Sua obra de estreia, "Poemas
concebidos sem pecado™ (1937), apesar do tom autobiografico de poemas como
"Cabeludinho”, demonstra algumas caracteristicas modernistas. Entre as quais
podemos destacar o uso de vocabulario coloquial-rural e de uma sintaxe que
remete diretamente a oralidade, ampliando as possibilidades expressivas e
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comunicativas do seu léxico atraves da formacdo de palavras novas, isto é,
neologismos. Em funcéo disso seu trabalho tem sido muitas vezes comparado ao
de Guimardes Rosa. E impossivel ndo fazer alguma referéncia entre os dois
escritores quando em contato com suas obras. Manoel de Barros trabalha a lingua
escrita de tal modo que reproduz e desenvolve o legado da oralidade em todos 0s
seus niveis, muitos se referem ao poeta como "o Guimardes Rosa da poesia”. Com
a publicacdo de "A face imdvel" (1942), sua poesia passa a ter como pano de
fundo o pantanal, mas é importante frisar que sua tematica vai muito além. O
pantanal é o universo onde 0s poemas ganham vida, ele é representado através de
sua natureza e do seu cotidiano, usando uma linguagem que procura transformar
em tatil aquilo que é abstrato. Transfigurando aquele universo aparentemente
simples, Manoel de Barros mostra, em realidade, o verdadeiro tamanho do homem
diante da natureza, bem como diante das coisas. Percebe-se essa relagdo homem
versus natureza nos titulos dos seus livros, tais como "Compéndio para uso dos
passaros” (1960), "Gramatica expositiva do chdo"(1966), "Tratado geral das
grandezas do infimo™(2001). Entre tantos outros prémios, Manoel de Barros
ganhou o prémio Jabuti em 1987, com a obra “O Guardador de Aguas”.

Raquel Naveira nasceu em Campo Grande/MS, formada em Direito e
Letras, pertence a Academia Sul-Mato-Grossense de Letras e ao Pen Clube do
Brasil. Escreveu varios livros, entre eles: Via Sacra (1981) Fonte Luminosa
(1990) Nunca-Te-Vi (1991), Guerra entre irmdos (1993), Abadia (1995), Casa de
Tecla (1998), entre outros. Assim como Guerra entre irmaos, varias obras da
escritora retratam vidas e histdrias sul-mato-grossenses.

Escrevendo contos em MS temos José do Couto Vieira Pontes com a obra
Deste Lado do Horizonte, Abilio Leite de Barros com Historias de Muito Antes
(2004), Maria da Gldria S& Rosa com Contos de Hoje e Sempre Tecendo Versos
(2002), Elpidio Reis com a obra 20 Contos de Reis. No género: cronicas,
encontram-se 0s seguintes escritores: Elpidio Reis com Ponta Pord, Polca,
Churrasco e Chimarrdo (1981), Helio Serejo com Balaio de Bugre, Vida do
Erval, Lendas da Erva-Mate, Tribos Revoltadas, Homens de Aco entre outros,
Thereza Hilcar com No Trem da Vida (2005), Maria da Gldria Sa Rosa com
Cronicas de Fim de Século (2001), Abilio Leite de Barros com Opinido (2004).

Ja escrevendo romances temos poucos escritores, entre eles: Edgar César
Nolasco, critico literario e comparatista, com N&o tenhas medo da dor (2002). Até
entdo, nenhum grande romancista se destacou no nosso Estado, alias, € importante
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que se diga que a maioria dos romances que se referem ao Estado do MS, foi
escrita por escritores que ndo sao daqui. Entre eles estdo: Inocéncia e Retirada da
Laguna de Visconde de Taunay, Selva Tragica (1959) de Hernani Donato e A
Sempre Viva de Antonio Calado. Temos também o romance Cunhatai — Um
romance da Guerra do Paraguai (2003) de Maria Filomena Bouissou Lepecki.
Esses romances abordam os conflitos que aqui existiram e permeiam 0s costumes,
enfim, a regido é parte constituinte da narrativa. Podemos citar ainda: Antonio
Lopes Lins com Caminhos de Lama e O Incesto (1968), Geraldo Ramon Pereira
com Carogo de Manga, Maria Batista com As Estrelas Ndo Dormem (1996),
Reginaldo Alves de Araudjo com Saga Pantaneira (1997) e A Outra Mona Lisa.

4. SOBRE A HISTORIA de MS

Quanto ao registro histdrico de nosso Estado, temos varios escritores com
obras importantes retratando o Estado do MS em seus varios aspectos: econémico,
politico, social, religioso. Entre eles: José Barbosa Rodrigues com as seguintes
obras: Isto é Mato Grosso do Sul, Histérias da Terra Mato-Grossense e Histdrias
de Campo Grande; Paulo Coelho Machado escreveu Pelas Ruas de Campo
Grande; Demosthenes Martins escreveu A Histéria de Mato Grosso do Sul
(1980); Hildebrando Campestrini escreveu as obras: A Saga da Divisdo em
parceria com Jodo Pereira da Rosa, Breve Memoria da Justi¢a Sul-mato-grossense
e Histdria de Mato Grosso do Sul e Santana do Livramento (2002); Sergio Cruz
escreveu Memorial Divisionista (1977), Guerra ao Contrabando (1984), Pantanal
(1999), Estado das Aguas (1999), e Datas e Fatos Historicos do Sul de Mato
Grosso (2004), Lécio Gomes de Souza escreveu Historia de uma Regido:
Pantanal, Educacéo e Historia em Mato Grosso 1717-1864, Gilberto Luis Alves,
O Papel da Violéncia no Processo de Formacgéo e Desenvolvimento da Fronteira
e Walmir Batista Correia escreveu Coroneéis e Bandidos em MS; Lucia Salsa
Correia escreveu: Corumba, Um Nucleo de Fronteira de Mato Grosso — 1870-
1910; José Couto Vieira Pontes escreveu Historia da Literatura Sul-mato-
grossense, Telma Valle de Loro e Aurea Rita de Avila Lima Ferreira escreveram
Manifestacdes Literarias em Dourados (1985), e ainda Jose Octavio Guizzo: A
Musica em Mato Grosso do Sul, Alma do Brasil e Esboco Histdrico do Cinema
em Mato Grosso.
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Maria da Gléria Sa Rosa abordou de modo especial a histdria e a cultura do
nosso Estado em duas obras: a primeira, Memdria da Cultura e da Educacéo em
Mato Grosso do Sul — histérias de vida (1990) e a segunda, Memoria da Arte em
Mato Grosso do Sul, juntamente com Maria Adélia Menegazzo e Idara Duncam.
Outra obra de Maria de S& Rosa, Idara Duncam e Yara Penteado: Artes Plasticas
em Mato Grosso do Sul (2005), e sua mais recente obra A literatura sul-mato-
grossense na oOtica de seus construtores (2011). Destaca-se também a obra de
Aline Figueiredo: Artes Plasticas no Centro Oeste (1979).

Pelo levantamento aqui demonstrado, observa-se que a literatura sul-mato-
grossense nada deixa a desejar a nenhuma outra. E importante observar que nas
Universidades do Estado e até fora dele, varios desses escritores constituem
objetos de pesquisas tanto na Graduacdo quanto na Pds-Graduacdo Lato Sensu e
Stricto Sensu, algumas concluidas; outras, ndo. Inclusive, constitui na UFGD, uma
linha de pesquisa: “Literatura ¢ Estudos Regionais, Culturais e Interculturais” ou
“Literatura, Cultura e Fronteira do Saber”.

5. O CARATER HIiBRIDO da cultura sul-mato-grossense

Diante desse processo de estudo e analise das obras e autores de MS, sem a
pretensdo de completude, constatou-se que por mais diferentes que sejam 0s
escritores entre si, através de suas obras permanece uma matriz caracteristica que
representa o Estado de MS, evidenciando, assim, o aspecto hibrido que constitui a
identidade e a cultura sul-mato-grossense.

Isso porque nessa regido fronteirica do oeste sul-mato-grossense estdo
presentes as varias colénias que contribuem para esse carater hibrido da cultura
sul-mato-grossense. Temos as coldnias paraguaia, nordestina e galcha, e cada
qual marca de modo especifico. Da colbnia paraguaia convivemos com a polca
paraguaia, a chipa, o puchero, o locro, o tereré, o toro candil. Da colbnia
nordestina convivemos com a carne de sol, o forro, entre outras; da colbnia
gaucha convivemos com o chimarrdo, o churrasco, o sotaque para la de marcante
do “leite quente”. Ao fazermos esse breve levantamento, ¢ inegavel que as
influéncias geogréaficas, econdmicas, folcléricas dos imigrantes que aqui
aportaram tanto quanto dos paises com 0s quais demarcamos as fronteiras, fazem-
se sentir em suas manifestacOes artisticas, principalmente, a literatura.
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Dentre os escritores sul-mato-grossenses é dificil classificar um como sendo
0 mais proximo das questdes que nos representam e que nos dizem respeito. Ja
que cada um a seu modo retratou a regido de fronteira que envolve o nosso Estado
do MS. Sem querer relegar os demais a segundo plano, pois sabemos da
importancia das partes para formar o todo, ressalto aqui a participacdo do escritor
Hélio Serejo e sua obra para a consolidacdo de uma literatura que se possa
denominar de sul-mato-grossense.

6. BEM MAIS MS: o escritor Hélio Serejo

Sua obra constitui importante registro histérico da vida econémica, social e
cultural do Estado. Para Serejo, o ser fronteirigo significa mais do que viver nos
limiares geograficos; significa “respirar” 0s “ares” culturais que vem de outros
lugares e que convergem na fronteira. Para isso, vejamos quem foi Hélio Serejo.
Foi poeta, escritor, proseador, pesquisador, cientista do folclore e jornalista,
nasceu em Nioaque, na regido fronteirica de Mato Grosso do Sul (MS), tem uma
producdo literaria com mais de sessenta livros publicados e como nenhum outro
registrou em sua extensa obra suas reflexdes sobre a regido e mais
especificamente sobre a fronteira. Foi membro de diversas instituicbes e
academias, dentre as quais o Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso do
Sul, a Academia Sul-Mato-Grossense de Letras, a Academia Mato-Grossense de
Letras, no Brasil, e de instituicdes estrangeiras, como Centro Folclérico Sul-
Americano de Bogota, o Cultura Crioula de Paissandu, do Uruguai ou a
Sociedade de Pesquisa Folclérica de Lishoa.

A riquissima obra de Hélio Serejo é objeto que nos proporciona discutir
criticamente as producdes culturais periféricas, tendo por fundamentacdo uma
visada epistemoldgica especifica dos locais geoistdricos, tanto no tocante aos loci
das proprias producdes, quanto do locus de onde o intelectual erige seu discurso
critico. Na obra “Contos Crioulos” (1998), é possivel encontrar uma representagdo
literéria de hibridismo cultural. Obra na qual o crioulismo se faz presente nas
minimas acdes do dia a dia das pessoas simples da fronteira e do mundo bruto da
erva-mate.

As obras de Hélio Serejo retratam as condigdes historicas da fronteira
Brasil/Paraguai do p6s Guerra do Paraguai, o desenvolvimento econémico do sul
do Estado e da fronteira, juntamente com uma nova fase do modo capitalista de
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producdo dessa regido (a exploracdo da erva-mate) com a instalacdo da
Companhia Mate Laranjeira.

Inicialmente, chamamos a atencdo para as diversas fronteiras que
predominaram e ainda predominam nessa regido sul de Mato Grosso do Sul,
principalmente, no caso das fronteiras econémicas e sociais, pois uma esta
diretamente associada a outra e pode-se dizer que sdo fruto desse contexto
historico de fronteira. Até porque com o fim da Guerra do Paraguai, uma
comissdo percorre a regido ocupada pelos Kaiowa e Guarani, entre o rio Apa,
atual Mato Grosso do Sul, e o Salto de Sete Quedas, em Guaira, Parana.
Terminados os trabalhos de demarcacdo de fronteira entre Brasil e Paraguai em
1874, Thomas Laranjeira, percebendo a grande quantidade de ervais nativos
existentes na regido e, também, a abundante méo-de-obra pds-guerra disponivel,
consegue, através de decreto em 1882, o arrendamento das terras para a
exploracdo da erva mate nativa, porém, sem o direito de impedir a colheita da
mesma erva por parte dos moradores locais. No ano de 1892, funda a Companhia
Mate Laranjeira.

O escritor Helio Serejo, em sua obra Carai (1984), descreve o bom
relacionamento entre Thomas Laranjeira e 0s habitantes da regido, reconhecendo
que esse teve que se empenhar em duros embates com os indios habitantes da
regido, os verdadeiros donos da terra. Relatou também variadas formas de
pagamento do trabalhador indio. Alguns falam de pagamento em dinheiro, em mil
réis, ou em pesos paraguaios, ou ainda mercadorias. Serejo pontua: “rarissimo
mesmo - nos ervais, um pedo com Haber na caderneta” (SEREJO, 1984, p. 153).
Essa estratégia do “adiantamento” nos armazéns da Companhia como forma de
“selar 0 compromisso”, € um “forte mecanismo de forcar a manutencdo dos
trabalhadores nos ervais”. E esse foi um recurso usado como forma de “prender 0
trabalhador aos ervais através da divida foi usado por mais de meio século”
(SEREJO, 1984, p.153).

Hélio Serejo escreveu durante a sua vida sessenta obras, reeditadas pelo
Instituto Historico e Geografico do Mato Grosso do Sul, numa coletanea de dez
volumes, contendo folclore, historia, biografias, sociologia, crioulismos, crendices
e outros assuntos que envolvem o ciclo ervateiro no Sul do Mato-Grosso. Retratar
0s ervais € retratar a historia do Mato Grosso do Sul, por isso deve-se ao Hélio
Serejo 0 mérito de ser um dos mais importantes memorialistas do sul do Estado.
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Trata-se de um verdadeiro patriménio cultural sobre a regido da fronteira que
cobre as terras sobre as quais se travou a Guerra do Paraguai.

Alids, a historia de um povo, de uma regido, fica impregnada em sua
literatura e a obra de Serejo contribui para o registro dessa histdria, pois sua obra €
um reservatério da histéria local, composto por arquivos representativos da
mem©ria, da formacdo, da mistura que veio a ser o povo Sul Mato-Grossense.
Conforme Frederico Augusto Garcia Fernandes:

O escritor, em obras como De galpdo em galpédo, Zé Fornalha, Mae Preta, Rodeio da
saudade, AbusGes de Mato Grosso e de outras terras, Campeiro da minha terra e
Lendas da erva mate, as duas Ultimas de 1978, perfaz um dos mais completos registros
acerca da tradicdo popular em diferentes regides. Os seus versos e frases conduzem aos
ervais do sul do Estado para os galpdes dos pebes, nas terras encharcadas do Pantanal
(FERNANDES, 2001, p. 97).

Pelo que constatamos, essas obras retratam o convivio do meio rdstico com
tendéncia de registro folclérico, inventario de costumes e crencas de um escritor
de histérias embasadas em acontecimentos reais e também em tradicGes populares
referentes ao lugar. Desse modo, o0 pensamento de Aristoteles de que a arte imita a
vida, encontra um lugar singular na obra serejeana, ja que sua obra literéria tende
a retratar o homem e todos 0s outros aspectos inerentes a sua cultura. E, em
relacdo, a nossa regido de fronteira sdo varias as obras literarias que retratam as
especificidades locais, se é que podemos classifica-las como tais.

A citacdo que se segue vem confirmar que podemos sim classifica-las como
especificidades ou singularidades locais, e Hélio Serejo assim se descreve:

Eu sou 0 homem desajeitado e de gestos xucros que veio de longe. Eu sou 0 homem
fronteirico que na infancia atribulada recebeu nas faces sanguineas os acoites desse
vento, vadio e aragano (...). Eu vim dos ervais, meus irméos, do fogo dos “barbaquas”,
do canto triste e gemente dos urus, dos bailados divertidos, dos entreveros dos bolichos
das estradas, do mais hirsuto da paulama seca, do pdr do sol campeiro, dos dutos, das
encruzilhadas e das distancias perdidas (...). Eu vim de longe, eu sou um misto de poeira
de estrada, de fogo e de queimada, de aboio de vaqueiro, de passarada em sarabanda
festiva no romper da madrugada, de lua andeja rendilhando os campos, nas matas, as
canhadas, o vargedo. Sou misto, também, de indio vago, cruza-campo e trota mundo
(...). Eu vim, em verdade, dos charcos e da poeira revolvente dos tempos, mas com o
conforto grandiloquente de ter sido guiado por essa luz marifica que € o farol divino que
indica este tormentoso vale de lagrimas, aos bons e aos puros de espirito o caminho
certo da vida (...) Fui gemido de carreta manchega no estirdo da serra ingreme e, o fui,
também, envaidecido tropel de tropilha crioula e indio aragano, trilhador de todos os
caminhos. (Hélio Serejo, 1973).
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Pelo modo como Hélio Serejo se intitula de “homem fronteirico”; “um
misto de poeira de estrada” e “Sou misto, também, de indio vago, cruza-campo e
trota mundo”, é possivel afirmar que o escritor tem consciéncia dessa
singularidade que o faz escrever de um lugar que esta fora, ou melhor, que esta a
margem do centro e que ainda se encontra na fronteira geografica entre dois paises
e também em uma fronteira que lhe impregna seu ser existencial. Observa-se que
0 escritor deixa transparecer o l6cus de enunciacdo em seu discurso e o faz de
modo que os regionalismos e crioulismos caracterizam a regido de fronteira da
qual o préprio escritor emerge. Uma regido marcada étnica e linguisticamente por
diferentes culturas, j& que se dad o convivio das populacGes nativas com as
provenientes de inumeras regifes do Brasil e até do Exterior que aqui aportaram
durante a colonizacdo e o povoamento do entdo Estado de Mato Grosso.

Esse fluxo migratorio provocou o convivio com héabitos e idiomas das
populagdes indigenas com os advindos de outras partes do Pais e do mundo,
gerando, assim, uma miscigenacao cultural e lingtistica que se reflete no modo de
vida do homem sul-mato-grossense e que se faz representar através da lingua e da
literatura, principalmente, através de suas praticas culturais. E o que verificamos
no trecho em destaque:

No aspecto cultural, houve, nas primeiras décadas desse século, uma intensa
mesclagem, com os povos fronteirigos de lingua guarani. Atingiu a regido do sul de
Mato Grosso, nessa época, um climax de intercAmbio e euforia culturais, um tanto
aleatdrios, porém, deixando manifestagBes culturais de tal evidéncia que foram
assimiladas pelo homem do sul de Mato Grosso (RIBEIRO, 1986, p.17).

E importante destacar o modo como o escritor se refere a esse momento,
enfatizando que ocorreu “uma intensa mesclagem”, “um climax de intercadmbio e
euforia culturais” e ainda retratando um resultado de assimilagdo dessas
manifestacdes culturais pelo sul-mato-grossense. Cabe aqui reforcar o papel da
Companhia Mate Laranjeira no povoamento e desbravamento das areas
fronteiricas, e € o proprio Hélio Serejo quem registra essa percepcao: “Sem
nenhuma duvida, que devemos a Mate Laranjeira o desbravamento da regido
ervateira do extremo sul de Mato Grosso. Ela, com seus Tape-hacienda, Tape-Poi
e Tape-Guacu foi a responsavel direta pelo povoamento desse mundédo perdido,
sem trilha alguma de civilizagdo” (Apud REIS, 1981, p.99).

Em relacdo ao contato e assimilagcdo dos costumes, o escritor observa o
seguinte:
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Tinha eu treze anos de idade quando, pela primeira vez, pernoitei em uma ranchada
ervateira, conhecida por todos como trabalhado da Empresa Mate (...). Em duas
semanas, ja sabia eu das coisas de uma ranchada: os costumes, crendices e 0s tipos
caracteristicos (SEREJO, 1986, p.97-98).

Vé-se que todo o seu registro € fruto de muita observagdo e do convivio
nesse meio e regido, ja& que desde a infancia viveu em Ponta Pord, cidade
fronteirica no Sul do Estado de Mato Grosso do Sul. Isso porque o pai exercia a
atividade de extracdo da erva mate, o que possibilitou o contato com a natureza,
com o homem do campo e a participacgao nas atividades de exploracdo e cultivo da
erva-mate. Todo esse contato o fez um profundo conhecedor da regido, dos
costumes, dos habitos dos povos fronteiricos, e que inspirou grande parte de suas
obras e que fazem dele um escritor regionalista. E, aqui se faz importante refletir
sobre o que seja o regionalismo. Sobre essa questéo, o escritor Machado de Assis
assim escreveu:

Ndo ha diavida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido. Mas ndo
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do
escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do
seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espa¢co (MACHADO
DE ASSIS).

A orientacdo literdria de Machado de Assis serviu de balizamento para a
compreensdo do que venha a ser a dose certa para o escritor deter-se sobre a sua
regido ou sobre determinada regido. Ainda nessa linha de exalta¢do da presenca de
aspectos regionais na literatura, Guilhermino César afirma o seguinte:

[...] S6 pode enriquecer uma literatura essa busca apaixonada do que é tipico na
sociedade, quando nada, para que a expressao estética represente forcas de vida
convergentes, construa a autenticidade de dentro para fora, ou seja, buscando o geral e 0
universal, no homem e suas paixdes. Em outras palavras, o regional é o primeiro estagio
de toda literatura. Sob pena de cair no despaisamento, no incaracteristico, no formal,
nenhuma literatura pode negar as matrizes de que procede o homem que ela traduz e
representa (CESAR, 1969, p.241).

Em contato com a obra de Hélio Serejo, constata-se que 0 mesmo procurou retratar
em suas obras aquilo que era tipico de sua regido de fronteira, resultado de vivéncias e
observacfes prolongadas, conforme podemos confirmar com trecho de sua obra
“Paisagem Sertaneja”: “...vimos, de longa data, pacientemente num esforco, até
gigantesco, registrando a paisagistica do sertdo, levantando habitos, costumes, modismos,
fatos veridicos, lendas, mitos, abusfes e crendices, de uma regido que sofre, em curto
espago de tempo uma transformagdo”( SEREJO, 1988, p.18-19). Bem se vé que Hélio
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Serejo constrdi sua literatura com a matéria prima de sua regido. J& que em seus livros
encontramos registros de lendas, de usos e costumes, da fauna e da flora, cenas caboclas,
do folclore regionalista e fronteirico, sobretudo da regido sul de Mato Grosso do Sul,
antigamente, Mato Grosso, e em particular, de Ponta Pora.

E possivel correlacionar algumas semelhancas entre contetido e forma utilizados na
producdo de Alfredo D ascragnolle Taunay, ou melhor, pelo Visconde de Taunay, em
“Inocéncia” (1872), com os escritos de Hélio Serejo. Os regionalismos presentes na obra
de Taunay foram resultado da observacdo pessoal, da real experiéncia do autor, que
documentava o linguajar do sertdo, por ocasido da Guerra do Paraguai, na regido que
tomou como cenario do romance — a regido sul de Mato Grosso, fronteira com S&o Paulo,
Minas Gerais e Goias. Tanto em uma quanto em outra, é possivel perceber que uma boa
parte das palavras e expressfes utilizadas é objeto de notas explicativas de rodapé e
outras grifadas no corpo do texto. Outro ponto que se destaca nos dois escritores € a
referéncia que ambos fazem a um constructo histérico da regido, ambos se utilizam da
literatura para empreenderem um fortalecimento da regido de fronteira, contribuindo
assim nas impress@es da histdria da formacédo do Estado.

Nessa linha historiografica temos também vérios romances que retrataram a
guerra do Paraguai e a regido de fronteira, entre eles estdo: “A Retirada da
Laguna” do Visconde de Taunay, “Questdo de Honra” de Domingos Pellegrini,
“Avante Soldados: para tras!”, de Deonisio Silva e 0 romance “Cunhatai: um
romance da guerra do Paraguai” (2003). Alias, € importante frisar que essas obras
foram objeto de outro projeto de pesquisa ja concluido e que possuem espacgo
privilegiado quando nos referimos aos estudos sobre a fronteira, propiciando-nos
aos estudiosos dos estudos literarios uma ou varias abordagens das diversas
praticas discursivas e de interconexfes culturais, de transculturalidade, de
transculturacdo narrativa e zona de contato, com vistas a propor um didlogo
riquissimo entre as mesmas.

A literatura aqui é enfocada como forma de conhecimento do homem e do
mundo e também como linguagem artistica, além de ser uma proposta de (de)
marcacdo dos aspectos identitarios de uma cultura sul-mato-grossense. Com isso
aproprio-me das palavras de Edgar Morin (1997):

A literatura teria essa superioridade sobre a histéria e a sociologia; ela considera os
individuos como inseridos hum meio, numa sociedade, numa histéria pessoal [...] ela
trata 0s seres enquanto sujeitos, com suas paixdes, seus sentimentos, seus amores, todas
as coisas que, falando do singular, do concreto, das individualidades, sdo mais
facilmente apagadas pela sociologia. Al reside sua superioridade: em Proust, em Balzac,
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Dostoievski e em tantos outros vocés tém a realidade humana na sua plenitude
(MORIN, 1997).

Aristételes em sua Poética, ja reconhecia que o oficio do poeta consiste em
representar o que pode acontecer ao passo que o do historiador é narrar 0 que
efetivamente acontece. Sabe-se que a literatura é antes de tudo um fenémeno
estético, mas é também uma manifestacdo cultural. Dai o fato de ser uma
possibilidade de registro da trajetoria do escritor e também de sua historicidade,
seus anseios e suas visdes de mundo. Embora nos saibamos que a literatura nao
tem compromisso com o real, isto é, com a verdade dos fatos, ela constréi um
mundo singular e que o leitor a partir dai encontra alternativas para a constituicao
da realidade que motiva a arte literaria e com isso se abre novas possibilidades de
interpretacdo do real.

As éreas de Literatura e Historia, mais do que nunca, nos propiciam um
didlogo produtivo. Principalmente, porque tanto uma quanto a outra se valem da
linguagem, ambas sdo constituidas de material discursivo. As analises
empreendidas sobre os romances citados acima que retratam a Guerra do Paraguai
tiveram por base a teoria do romance historico criada pelo escritor inglés Walter
Scott e depois se ampliando com os estudos de Seymour Menton, Angel Rama e
outros. Partimos do principio de que qualquer histéria (story) apenas ganha o
status de existéncia engquanto narra¢do. Sendo assim, constata-se que tanto na
teoria literaria quanto na historia, investigar os entrecruzamentos da literatura e da
histéria é uma tarefa bastante produtiva, pois nos possibilita um dialogo entre as
areas do conhecimento.

Essas narrativas voltam-se para uma visada nos acontecimentos historicos
da Guerra do Paraguai, procurando resgatar o fato histérico ndo somente para
concordar com a tradi¢do, mas, também, para questionar os fatos veiculados. A
Guerra do Paraguai € um episodio importante, ocorrido na regido de fronteira do
estado de Mato Grosso do Sul com o Paraguai e acredita-se, ainda, pouco
estudado. O romance “Cunhatai: um romance da Guerra do Paraguai” (2003), da
escritora Maria Filomena Lepecki deixa explicito as fronteiras entre literatura e
historia. Na concepgéo de Linda Hutcheon (1991), estas novas normas do fazer
literdrio divulgadas, principalmente, a partir da década de setenta, estdo ligadas
diretamente a estética da pds-modernidade. Com isso, o estudo das obras
relacionadas acima propicia-nos o conhecimento de um fato histérico importante
para a regido de fronteira e também, possibilita-nos o conhecimento da cultura
sul-mato-grossense veiculada na obra ficcional. Além de conhecermos mais sobre
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a Guerra do Paraguai e a regido de fronteira através dos didlogos intertextuais
entre literatura e historia e detectarmos através da analise literaria dos romances,
como se da o discurso ficcional e o discurso historico, isto é, as relacBes entre
Literatura e Historia. Como no momento torna-se dificil apresentar as quatro
andlises efetuadas, faremos uma sintese da andlise sobre “Cunhatai”, por ser uma
das obras mais recentes, justamente para demonstrar que no ambito da literatura as
possibilidades sdo vérias e nos proporciona até hoje inumeras descobertas sobre o
nosso lugar, isto €, a regido de fronteira que por mais que nos debrucemos sobre a
mesma sempre aparece algo novo.

7. SOBRE Cunhatai

Todo saber é produzido a partir de determinadas condi¢es historicas e
ideoldgicas que constituem o solo do qual esse saber emerge. Toda
interpretacdo é feita a partir de uma dada posicdo social, de classe,
institucional. Com isso deduzimos que os textos ndo podem ser dissociados
de uma certa configuracdo ideoldgica, na proporcdo em que o que € dito
depende de quem fala no texto e de sua inscrigdo social e historica (...)
(REIS, Roberto apud JOBIM, 1992, p.69).

Conforme Edgar Morin (1997), “a superioridade da literatura sobre a
historia e a sociologia” é possivel porque “ela considera os individuos como
inseridos num meio, numa sociedade, numa histéria pessoal”, e é exatamente iSsO
gue encontramos quando iniciamos a leitura de Cunhatai. Mas, o que vem a ser
Cunhatai? O nome Cunhatai vem de cunha, palavra guarani cujo significado é
mocinha nova, menina-moca, em pleno florescimento, bonita, pronta e aberta para
0 sentimento do amor, pronta para a vida e foi escolhido justamente por causa da
personagem principal, que ao longo da narrativa, das muitas dificuldades vividas
por ela, encontrard o amadurecimento e, juntamente com esse, sua propria
identidade.

Com um titulo bastante sugestivo — que une ficgéo e realidade — “Cunhatai”
foi apreciada e julgada por outros nomes consideraveis da literatura e da critica
literéria brasileira. Entre tais nomes figuram os de: Tania Franco Carvalhal —
referéncia internacional em Literatura Comparada; Beatriz Resende do Jornal do
Brasil, Carlos Graelli da Revista Veja, o critico Daniel Piza do estado de Sé&o
Paulo e Carlos Heitor Cony.
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8. CUNHATAI: um novo romance histérico?

(...) as recentes leituras criticas da histéria e da ficcdo tém se concentrado
mais naquilo que as duas formas de escrita tm em comum do que em suas
diferencas. Considera-se que as duas obtém suas forcas a partir de
verossimilhanca, mais do que a partir de qualquer verdade objetiva; as duas
sdo identificadas como construtos linguisticos, altamente convencionalizadas
em suas formas narrativas, e nada transparentes em termos de linguagem ou
de estrutura, e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os textos
do passado com sua propria textualidade complexa. Mas esses também s&o
0s ensinamentos implicitos da metaficcdo historiografica. Assim como essas
recentes teorias sobre a historia e a ficcdo, esse tipo de romance nos pede
que lembremos que a propria ficcdo sdo termos historicos e suas defini¢des e
suas inter-relacGes séo determinadas historicamente e variam ao longo do
tempo (HUTCHEON, 1991, p.141).

Surgindo no inicio do século XIX, o romance histdrico caracteriza-se pela
reconstrucdo dos costumes e fala do passado, misturando, no processo ficcional do
enredo, personagens historicos e de ficcdo, revelando um caréter de desconstrucdo
irbnica da historia oficial, pautada pelo didlogo com as producdes culturais
anteriores, procurando respeitar a cronologia dos fatos histéricos, mas, ao mesmo
tempo, imprimindo-lhe a inferéncia ficcional do autor sobre os fatos apropriados.

Desse modo, o que é considerado romance ndo pertence ao mundo daquilo
que é conceituado como “verdade”, mas sim ao reino da pura imaginacéo,
conhecido como ficcdo, mesmo que em sua criacdo o escritor utilize a histéria
como pano de fundo para a construcdo de um enredo. Isso, porque 0 romance
histdrico recupera os signos emitidos pelo fato historico, revelando o espaco da
existéncia humana e da procura do homem em firmar sua identidade nacional. O
mesmo ndo leva em conta o tempo cronologico da histéria, rompendo a
identificacdo da temporalidade ficcional com a temporalidade histérica e ao
mesmo tempo revelando um carater de desconstrugdo irdnica da historia oficial
utilizada, o discurso da histéria, enquanto cientifico, busca apenas uma
univocidade.

Esse processo dialogico com as producgdes culturais anteriores é conceituado
por Bakhtin como dialogismo, possibilitando a utilizacdo dos recursos como a
polifonia, a intertextualidade, a heteroglossia, constituida pela multiplicidade de
cada categoria, no processo constitutivo de toda e qualquer linguagem e condicao
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para a inteligibilidade dos discursos aonde ndo ha apenas uma voz condutora no
texto, mas um entrecruzar de vozes que permite, no caso do Novo Romance
Historico, a costura de géneros em que tanto o verso como a prosa, a epistola e a
citacdo; a heteroglossia e a multiplicidade de narradores, essa variedade de
recursos estilisticos estejam presentes no processo construtivo da narrativa
moderna. Desse modo, pode-se dizer que Cunhatai € uma narrativa moderna, pois
todos esses recursos estdo presentes em seu interior e, automaticamente, pode-se
caracterizad-la como sendo um novo romance historico. Maria Filomena B.
Lepecki ao tratar da Guerra do Paraguai ou da Triplice Alianga, como queiram,
dialoga com a producdo historica e cultural anterior, fazendo com que as
personagens histdricas sejam encaixadas na historia de vida das personagens
ficticias, com as quais mantém didlogo e convivéncia, compartilhando momentos
que as unem por lacos de amizade, o que, de certo modo, constitui-se uma
dessacralizacdo da historia contada e tomada como intertexto.

Para Menton (1993), a ficcdo latino-americana surgiu como um subgénero
de romance histérico, ficando conhecido como Novo Romance Histdrico Latino-
americano, segundo ele o0 Novo Romance caracteriza-se pela releitura critica do
passado, pela intertextualidade parddica ou dessacralizadora, revelando vozes
silenciadas por contingéncias de género ou classe, entre outras. Alguns teéricos,
entre eles a Prof.2 Dr2 Shirley de Souza Gomes Carreira, da UNIGRANRIO,
apresenta diferencas entre os conceitos a metaficcao historiogréfica, a narrativa
histérica e o romance historico. Quais seriam essas diferencas? A narrativa
historica, segundo as vertentes modernas da historiografia, contém os registros
dos acontecimentos empiricos que, somados a inferéncia do historiador quanto aos
dados néo registrados, constituem o fato historico. O romance historico, por sua
vez, procura respeitar a cronologia e o teor dos fatos historicos, imprimindo-lhes a
inferéncia ficcional do autor sobre esses fatos. Enquanto a metaficcédo
historiografica constitui-se numa releitura do passado sob a ética contemporanea,
uma leitura critica do passado a luz do conhecimento presente. Sem diferenciar,
aqui, o termo Novo romance histérico do termo metaficcdo historiografica, e
partindo dos conceitos acima citados como sendo sinénimos um do outro, e
mesmo porque ainda ndo se tem limites claros que os definam especificamente,
acredita-se que “Cunhatai” ndo deixa de ser uma metaficcdo historiografica, ou
seja, uma releitura de uma tematica pertencente a um tempo, de fato, histérico, ja
que a histdria ganha vida, através do resgate dos sentimentos e dos conflitos
vividos por um povo que sofreu os horrores causados pela guerra e que no
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romance “Cunhatai” ndo deixam de ser representados em suas agdes tanto por
personagens ficticios quanto por personagens histéricos como o proprio Visconde
de Taunay, o Conde D’Eu, 0 guia Francisco Lopes, o ditador Marechal Francisco
Lopez e outros.

“Cunhatai” tem um fato histérico como referente e apresenta alguns
personagens historicos que presenciaram esse traumatico episodio, no qual tanto a
historia quanto a ficcdo convivem num mesmo espaco a fim de resgatar um
momento passado. Com a presenca de personagens historicas ha a possibilidade
de promover a verossimilhanca e veracidade, valorizando o fazer ficcional ao
mesmo tempo em que proporciona ao leitor um grande desafio. Isto €, a leitura do
presente dentro de uma releitura critica do passado histdrico reconstituido através
da ficcdo, pois ao utilizar-se da ficcdo para preencher as lacunas da historia
oficial, sem deixar de constituir-se numa releitura do passado sob a 6tica
contemporanea, nao deixa de ser também uma releitura critica do passado a luz do
conhecimento do presente. J& que ninguém toma como mote a historia da guerra
do Paraguai e a reescreve, sem ter ao menos, minimamente, 0 conhecimento de
cartas, narrativas, de diarios e comentarios desse episédio, que agora vem
novamente a tona com a apropriacdo que a autora faz do fato histérico, mesmo
que seu sentido seja subvertido, e que haja a mistura da ficcdo com os fatos
histdricos, criando e recriando apenas mais uma leitura alternativa desse passado,
dentre tantas outras que poderao existir.

E possivel constatar em “Cunhatai”, que a referéncia historica utilizada pela
escritora ndo tem a finalidade apenas de conferir veracidade ou verossimilhanga,
mas sim de enfatizar o lado ficcional do texto, isto é, a prdpria ficcionalidade do
texto ja presente no titulo que apresenta — como em toda a historia do enredo —
dois lados, assim como ocorre em um espaco de fronteira, com a identidade do
personagem Angelo, com a identidade da propria personagem protagonista,
Micaela; pois a0 mesmo tempo em que o titulo se refere ao episddio da Guerra,
também j& mostra que se trata de um romance — “Cunhatai: um romance da guerra
do Paraguai”. O livro, portanto ndo foge do contexto da guerra, mas também nao
se deixa furtar em seu carater ficcional, ja explicito desde o inicio de que se trata
de um romance. “Cunhatai” é composto por 406 paginas, constituido por 54
capitulos — aparentemente curtos, e que por sua vez sdo divididos em trés partes.
A 12 parte — subdividida em 17 capitulos intitula-se O caminho; a 2% parte —
também com 17 capitulos — intitula-se O Territorio; a 3?2 parte, com 20 capitulos,
intitula-se A guerra. “Cunhatai” traz a historia de Micaela, uma sinhazinha muito
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aventureira e sonhadora, pertencente a aristocracia da cidade de Campinas, que se
apaixona por um espido paraguaio infiltrado nas tropas brasileiras. Por causa
desse amor resolve abandonar a aristocracia e infiltrar-se, também, nas tropas que
sairam do RJ para libertar Mato Grosso — regido que estava tomada pelos
paraguaios — percorrendo um percurso que pelas dificuldades, demorou quase dois
anos e meio para ser concluido, e que culminou no episddio da Retirada da
Laguna.

Ao seguir com a tropa, a personagem principal rompe com a tradi¢ao de ter
sido destinada apenas como simples prenda doméstica e desafia as convencgoes
partindo em busca de aventuras e passando por muitas dificuldades e privacdes, o
que a faz querer voltar para casa, mas devido a uma série de fatores que aparecem
é impedida de realizar o retorno. Periodo cheio de dificuldades que foram
enfrentadas com bravura e isso a leva a fazer o percurso de retorno a si prépria,
isto é, de seu proprio eu. Assim através da dura realidade, conquista o
conhecimento e resgata sua prépria identidade. Que pelo sim, pelo ndo, pode-se
dizer que esta relacionada e foi retirada de uma cancdo popular paraguaia
conhecida por todos: Recuerdos de lpacarai, de Ortiz e Merkin que diz o
seguinte: “Donde estas ahora, cunhatai que tu suave canto no llega a mi, Donde
estds ahora Mi ser te adora com firenesi”’, masica essa, tema do encontro amoroso
entre Rosalia — vilva, personagem coadjuvante a quem é contada toda a historia
que envolve Micaela e o contexto da Guerra do Paraguai, fato ocorrido em suas
terras, propriedade deixada pelo falecido marido. Micaela demonstra ndo gostar
do nome que Ihe deram e vivia questionando a mde sobre o porqué de lhe terem
dado aguele nome, ao que a mae, Dona Glorinha, respondia que era um nome
lindo, derivado de S&o Miguel, um dos anjos protetores e que era 0 mesmo nome
de Sua Majestade, era nome de princesa.

A primeira parte intitulada O Caminho destina-se a retratar exatamente o
que é possivel deduzir do significado desse termo: faixa de terreno destinada ao
transito de um para outro; estrada, vereda, via, trilho, diregdo, rumo, destino, entre
outros. No inicio ha a presencga de heteroglossia, pois 0 romance inicia-se com 0
registro linguistico de um artigo jornalistico, apresenta cartas, versos, além da
prosa, mostrando marcas da modernidade que interfere de modo positivo no
desenvolvimento do enredo, com uma linguagem culta. Podemos aliar esse
procedimento ao mesmo procedimento utilizado por Dostoievski em sua obra
“Crime e Castigo” e ao utilizado por Lima Barreto em sua obra de estreia
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“Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha”. Ambos se utilizam de fatos
reenviados por outro para dar credibilidade e respaldo ao que se diz na narrativa.

Na narrativa estdo presentes, também diversas passagens, a transcri¢do de
palavras, trechos, até mesmo didlogos em espanhol, em francés, em italiano, e
ocorre também a presenca de citacfes entre aspas 0 que nos indica um discurso
que foi retirado de fontes historicas, que podem ser indicacGes verdadeiras ou
falsas. No caso de “Cunhatai”, essas citacbes sdo verdadeiras. Alguns foram
retirados dos livros: “A Retirada da Laguna” e “Memdrias” (1946) de Alfredo
d’Escragnolle de Taunay Solano Lopez, de Arturo Bray (1945). O artigo
jornalistico trata do episddio conhecido sobre a batalha do Nhandepa escrito por
Coralina S. C. Fernandes, colaboradora especial da Gazeta Pantaneira, que vai
fluindo suavemente, atraindo o leitor com suas agfes verbais no passado e
preparando-0 para 0 que vira a ser o romance. Com esse procedimento, torna-se
visivel o processo intertextual que percorrera toda a narrativa.

O segundo personagem selecionado é Angelo, ou melhor, Tenente de
Engenharia Angelo Zavirria de Alencar, filho de pai brasileiro de pura linhagem
lusitana e de mée paraguaia, descendente de espanhdis. Era também fluente nesses
dois idiomas e familiarizado com ambas as culturas, tinha o disfarce perfeito para
ser um espido paraguaio em terras brasileiras, ja que falava bem o idioma,
domiciliado na Corte de D. Pedro I, possuia documentos brasileiros auténticos e
frequentara a Escola Militar do RJ por dois anos sob o comando do General
Polydoro da Fonseca. Era considerado um membro da familia paraguaia do
Marechal Francisco Solano LoOpez e tornou-se espido, ndo porque desejasse ou
porque tivesse vocacdo, mas porque ndo havia nenhum outro. Um espido
paraguaio infiltrado as tropas brasileiras, que passava informacdes sobre a guerra,
sobre os equipamentos que o Brasil possuia, enfim, informacfes sigilosas eram
repassadas ao inimigo.

Diante dessa situacdo o espido tinha pesadelos e sonhos aflitivos que o fazia
falar e gritar em guarani enquanto dormia.

Seu pais era bilingue. Os costumes dos primeiros habitantes da terra se misturaram de
tal forma com o dos colonizadores espanhéis que o idioma indigena (...) permanecera
vivo como uma segunda identidade (...) cantigas indigenas embalaram o bergco do
tenente Angelo Zavirria. Murmuradas pelas amas, assobiadas pelos empregados e
cantadas nas rodas de violdo e mate quente nas noites enluaradas do Paraguai. A lingua
gue ouvira na mais tenra infancia, através do qual estabelecera as primeiras silabas,
fixara-se como a lingua mater no seu coragdo. Angelo, habitué das noites parisienses,
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gostava de xingar e seduzir em francés. Sonhar, s6 em guarani. E isto poderia ser a sua
perdicéo (...) (LEPECKI, 2003, p.29).

Por medo de ser descoberto, sofria constante presséo e isso explicava o
motivo de tantos pesadelos, ja que seu objetivo consistia em ouvir sem ser
percebido, olhar sem ser visto, interceptar mensagens e observar manobras
mantendo um ar desinteressado, colher informacdes necessarias e envia-las a sua
patria. Para isso, fez um acordo, sempre que fosse se comunicar enquanto espido
amarrava um lenco vermelho no pescoco como forma de ser reconhecido pelos
paraguaios em meio a tropa brasileira. Juntamente com esse episodio, € possivel
perceber toda uma cultura presente nessa regidao de fronteira, a de se tratarem por
meio da farmacopeia nativa: cha de capim-lim&o, erva-doce, erva-cidreira e tantos
outros. Demonstrando também além de um habito caracteristico da regido devido
a falta de recursos e extrema distancia dos grandes centros, uma relacéo
intertextual com as duas obras do Visconde Taunay: “A retirada da laguna” e
“Inocéncia”. Sendo assim, Angelo vivia entre a fronteira de sua propria
identidade, meio brasileira, meio paraguaia, em um momento juntava-se aos
padres brasileiros, mas rezava pelo Paraguaio. Demonstrando um conflito
existencial e fronteirico, ndo sO de territério, como também de identidade. Um
verdadeiro conflito entre 0 amor & mulher e & patria.

Enfim, esse sera o grande amor de Micaela, com o qual se casara, mas ele
ndo consuma o ato matrimonial, visto que estava imbuido de arrependimentos por
ter utilizado a moga como uma arma de guerra para conseguir os seus objetivos de
espido. Apesar de ser um espido e se tornar um marido falso, ele cai na armadilha
do amor e em funcdo disso ainda optou por ter escrdpulos. Com esse
acontecimento, mais uma vez Micaela demonstra estar em crise consigo mesma,
pois sente inveja de Angelo por ser homem, e sai de madrugada pela janela da
pensdo, apropria-se do primeiro cavalo e ruma para Taquaral, na casa da
madrinha. Nesse momento, comeca toda a transformacéo na vida de Micaela, pois
ela resolve ir atras do amor de sua vida. Tal qual o ocorrido com a personagem
Diadorim de Guimardes Rosa. Uma mulher vestida de homem, montada em um
animal, no meio de homens, vestindo roupas de tropeiro. Para obter uma
justificativa, para essa nova empreitada, além da amorosa, Micaela resolve colocar
em pratica os conhecimentos adquiridos através de sua madrinha. Passa a
pesquisar as plantas medicinais, suas bases cientificas e nomenclaturas em latim.
Com isso, ocorre um encontro com o Visconde de Taunay nos campos do sul de
Goiés, e o coloca a par de sua procura por ervas medicinais, descobrindo
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afinidades em comum. Micaela é conceituada por Taunay como sendo a ilustre
curandeira da coluna, a quem confia seus desenhos.

Na segunda parte, O territorio, é relatado toda a trajetoria e os vestigios da
invasdo paraguaia, a paisagem devastada, do numero de homens e mulheres,
criangas e agregados; dos aguaceiros, das trovoadas, das condigdes climaticas que
ndo ajudavam. As autoridades do Rio de Janeiro que cobravam um bom
desempenho das tropas brasileiras o que irritava o Coronel Galvdo que dizia:
“General de verdade sou eu, que estou aqui! Ndo sou General de papel” (p.174).
Essa era uma critica aos Generais que ficavam na capital da Republica sem de fato
enfrentarem a guerra, e mais ainda é demonstrado um processo de metalinguagem
literaria, pois o personagem questiona se a sua existéncia é real ou inventada, isto
é, ficticia.

Na terceira e ultima parte, A guerra, retoma as memorias da narradora
Coralina com a narrativa, e relata a morte de Angelo, o her6i e guerreiro que de
repente, virou traidor, um espido. Demonstrando toda a dor de Micaela ao perder
seu homem, seu amor. “Duplamente vilva: de um traidor brasileiro e de um herdi
paraguaio” (p.335). Aqui a forma como o discurso narrativo foi produzido em
“Cunhatai” retoma também, de forma implicita, o processo discursivo de As mil e
uma noite, em que ocorre a interrupcdo dos tempos da histéria e do discurso em
relacdo a narrativa principal e, a0 mesmo tempo, insere-se nela outra narrativa
encaixada, que se torna suplementar a primeira, pois €, justamente, isso que ocorre
quando Coralina comeca a contar a histéria para Rosalia e, no meio dessa, a
interrupgdo acontece, situando-as em tempo e espaco diferentes da histéria outrora
interrompida.

N&o nos podendo estender sobre obra tdo preciosa que retrata a nossa regiao
de fronteira, revelando-nos aspectos geogréaficos, histéricos e culturais,
encaminhamo-nos para a concluséo, que nédo chega a ser uma concluséo, mas sim
um inicio de muitas leituras e interpretacbes sobre um fato historico de nossa
regido, e que se pretende despertar e direcionar os professores para um contato
maior com a literatura do MS. Ressaltamos ainda que “Cunhatai” cumpre esse
papel de despertar. J& que como em quase todos os finais de historia dos romances
modernos, em “Cunhatai”, o leitor se frustra ao se deparar com as Gltimas oragdes
que finalizam o romance, j& que ocorre uma quebra de perspectiva do mesmo que,
aguardando um determinado tipo de final, depara-se com outro que ainda lhe
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deixa duvidas e lhe frustra. Pois, Coralina ao ser questionada sobre as minucias
contadas, da a seguinte resposta: “o que a gente nao sabe, a gente inventa”.

Com isso, confluimos para o ditado popular que diz: “quem conta um conto
aumenta um ponto”, 0 que explicita a questdo de que dentro de uma historia,
tantas outras estdrias se fazem. Assim como foi possivel utilizar-se da histdria da
Guerra do Paraguai e dentro dela situar a historia de Micaela com toda sua
aventura, renldncia, busca, perda e reencontro: uma historia dentro de outra
histéria, uma vida dentro de outra vida, uma viagem, seu ponto de partida, seu
percurso e seu destino, tudo a0 mesmo tempo e a0 mesmo tempo tudo em tempos
distintos, dentro do circulo da propria vida que gira em torno de cada historia, seja
veridica, ou seja, ficticia. Por isso retomo para encerrar a afirmacdo de Edgar
Morin (1997), na literatura, “vocés tém a realidade humana na sua plenitude” e 0
leitor de “Cunhatai”, bem como, de todos os escritores aqui reverenciados que
fazem parte da literatura sul-mato-grossense, percebera a riqueza que esse espaco
de fronteira nos revela.
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A PERMANENCIA DO PENSAMENTO DE FOUCAULT: Resenha do
livro: Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de
(des)locamentos

Alex Domingos* & Pedro Medeiros’

O papel da escrita € constituir, com tudo o que a leitura constituiu, um
“corpo”. E ¢é preciso compreender esse corpo ndo como um corpo de
doutrina, mas sim — segundo a metéfora da digestdo, tdo frequente evocada —
como o préprio corpo daquele que, transcrevendo suas leituras, delas se
apropriou e fez sua a verdade delas: a escrita transforma a coisa vista ou
ouvida em forgas ou em sangue.

FOUCAULT. “A escrita de si. Ditos e escritos”, p, 63.

O livro Michel Foucault: Entre o passado e o presente, 30 anos de
(des)locamentos organizado pelos professores Edgar Cézar Nolasco e Vania
Guerra ¢ uma compilacdo de ensaios acerca da vasta obra do filésofo francés
Michel Foucault a partir do olhar de vérios intelectuais de diversas areas, como
arte, literatura ou filosofia, por exemplo. Desse modo, 0s professores
homenageiam Foucault relendo seus postulados e, consequentemente, 0s
revitalizando de acordo com a epistemologia que cada qual se detem.

Michel Foucault: Entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamentos,
conta com o prefécio da intelectual brasileira Eneida Maria de Souza. No prefacio,
Eneida discorre sobre a importancia do pensamento do filésofo francés para a

! Licenciado em Filosofia pela UCDB, mestrando em estudos de linguagens, bolsista CAPES e
membro do Ndcleo de Estudos Culturais Comparados (NECC).

2 Académico do segundo semestre de Letras Habilitagdo em Portugués/Inglés pela UFMS, bolsista
PIBIC/CNPq e membro do Nucleo de Estudos Culturais Comprados (NECC).
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contemporaneidade, pois, “com ele iniciou-se a abertura dos espagos heterogéneos
e heterotdpicos, incentivou-se a pesquisa sobre minorias e procedeu-se aos
deslocamentos de saberes estereotipados e preconceituosos”.> Passados 30 anos de
sua morte “o legado de sua teoria continua a atuar de forma Vigorosa”4, visto que
a sua critica ainda permanece atual, neste sentido, “ao se interessar pela
abrangéncia do conhecimento e pela expansdo do raciocinio filosofico como
estratégia interdisciplinar, a obra de Foucault abarca um nimero significativo de
enfoques que inclui desde a crise do homem e do sujeito a sociedade disciplinar,
carceraria, manicomial e institucional”.’ Para Eneida, é inegavel a permanéncia do
pensamento de Michel Foucault nos mais diversos campos do saber. Segundo a
autora, “a leitura e releitura de sua obra por geragdes que se sucedem umas as
outras comprovam a atualidade e sobrevivéncia de suas instigantes formulagdes
tedricas, as quais revolucionaram nao sé o campo filoséfico como as demais areas

. 6
das ciéncias humanas”.

Na elaborag&o deste volume de ensaios dedicados a contribuicéo do filésofo
para as pesquisas das ciéncias humanas, observa-se que, embora os enfoques
disciplinares sejam distintos, prevalece a necessidade de revisar conceitos, ampliar
reflexdes sobre questdes contemporaneas.” Desse modo, o autor de cada artigo
contida na obra visa discutir os conceitos fornecendo assim uma perspectiva outra
sobre a reflexdo proposta por Foucault, pois nas palavras de Eneida:

Néo resta divida que Foucault é considerado um dos mais proliferos representantes do
pos-estruturalismo francés, pelo incentivo constante que seu pensamento exerce na
elucidacdo do jogo entre saber e poder e de praticas discursivas que concorrem para
criar condices histdricas de possibilidade e legitimacao dos discursos. Entre os temas
desenvolvidos pelos autores, a predominancia do estatuto do sujeito e da escrita, do
lugar probleméatico do autor enquanto ausente no texto, das escritas de si e de suas
implicacdes na producéo de relatos autobiogréficos. ®

¥ SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 11.
* SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 09.
®> SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 11.
® SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 09.
"'SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 10.

8 SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 10.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 181-222, ago./dez. 2015.

182



Assim, no prefacio Eneida Maria de Souza nos convida a mergulhar nesta
obra que homenageia um dos mais eminentes filésofos que o século 20 nos
brindou, visto que ela discute a escrita de si, “a reflexdo sobre o sujeito que,
sobretudo ndo pretende se conciliar com uma presenca onipotente, mas a
necessidade de apontar praticas de autodisciplina e de formagdo subjetiva”. ® “A
relacdo entre o corpo e a sociedade disciplinar deu origem a artigos que
contemplam a urgéncia de denunciar o aparecimento de novos corpos no discurso
politico-midiatico, assim como a subjugacdo do sujeito indigena representado em
obras-artisticas”.’® Trata também das “leis protetoras dos direitos da mulher, de
seu corpo e de seus valores sdo atualizadas a luz de perspectivas desconstrutoras e
inseridas na realidade brasileira”. ' Traz em seu bojo “as escritas das Cartas de
imigrantes-aleméaes do sul do pais que revitalizam o legado do filésofo quanto &
abrangéncia de sua insercdo no debate atual sobre problemas migratérios, de
extrema importancia social e politica”. 2 Mostra também o “descompasso entre
palavras e coisas, a desordem das classificacdes racionalistas, o apelo a li¢cdo da
literatura periférica de J. L. Borges e a atencdo aos espacos disciplinares como
traco de exclusdo e marginalidade s&o fruto do processo de deslocamento da
episteme ocidental”. ** Neste sentido esta obra celebra o legado inegavel do
pensador para a “insercao e producdo de sujeitos nos discursos, respeitando-se a
premissa de serem sujeitos rasurados e incompletos”. **

Beatriz Maria Eckert-Hoff em seu texto intitulado “Sujeito e escrita de si nos
postulados de Michel Foucault: uma analise de cartas de imigrantes-alemaes do
sul do Brasil”’, a pesquisadora pretende percorrer o conjunto de textos
foucaultianos, desde “As palavras e as coisas” (1966), indagando quem foi o
autor, o que fez o autor, o que do autor € caro para as nossas pesquisas hoje, assim

® SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 10-11.
19SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 11.
1 SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 11.
250UZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 09.
3 S0UZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 09.

4 SOUZA. Michel Foucault: entre o passado e o presente, 30 anos de (des)locamento. p. 09.
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Hoff é volvida a indagar O que é um autor? Pergunta essa que é contemporanea
por exceléncia.

A autora afirma que a obra O que é um autor? de Foucault publicada em
1977 sempre constituiu um pano de fundo de seus estudos focados em questdes de
sujeito, discurso e escrita de si, tanto nas pesquisas com relatos de Cartas,
coletadas com sujeitos entre-linguas em contextos de imigracdo. Eckert-Holff
analisa os relatos das Cartas — que sdo tomadas como escritas de si — com o
intuito de mostrar como essas revelam um acontecimento, no sentido
foucaultiano, tanto para quem escreve como para aquele que 1€, uma vez que,
utilizando-se das palavras do autor, a carta envia, assim como incide, pela leitura e
a releitura, sobre aquele que a recebe, em seu gesto de interpretacéo:

A obra —O que é um autor? Esta compilada por trés textos: o primeiro, que repete o
titulo do livro, nos interessa a medida que aborda o papel do sujeito, o do discurso e o
da autoria no jogo da escrita, mostrando que —a marca do escritor ndo é mais do que
a singularidade da sua auséncia..”

Neste sentido, é necessario que se entenda o papel do sujeito no jogo da
escrita, visto que é justamente na singularidade de sua auséncia que se desvela a
relevancia de lermos nas entrelinhas aquilo que néo foi dito pelo autor:

O segundo texto, intitulado A vida dos homens infames, nos leva a compreender a
escrita de si como uma confissdo e a tomar o corpus de nosso estudo como escritas de
infames, ja que se tratam —de documentos que datam, todos, mais ou menos da mesma
centena de anos [1830-1930] e que provém da mesma fontel (1977 a, p. 104), no caso
do estudo aqui empreendido, as confissbes em Cartas, escritas por imigrantes aleméaes
do sul do Brasil a seus familiares e amigos que na Alemanha ficaram, datadas do século
XIX e inicio do século XX, as quais foram coletadas em arquivos publicos e privados

da Alemanha. 16

Segundo a autora, a analise destas cartas mostra que os dizeres emergem
como um ato confessional, no sentido de revelar o que se esconde no e ao proprio
sujeito, fazendo emergir, ndo apenas a voz do sujeito que se presentifica (de forma
consciente), mas seus proprios sonhos, desejos, devaneios, recalques, frustragdes
que encontram lugar para irromperem:

> FOUCAULT apud ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 24.
18 ECKERT. Sujeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 24.
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O terceiro texto, intitulado A escrita de si, trata da relagdo do sujeito com a escrita,
mostrando que é no ato de escrever que o sujeito se pde em cena para — mostrar-se,
dar-se a ver, fazer aparecer o rosto préprio junto ao outro (...), para se colocar a si
mesmo sob o olhar do outro (FOUCAULT, 1977b, p. 150-7). Neste texto, o autor analisa
0 ato confessional, ndo simplesmente como algo que se revela ao outro, mas como
aquilo que se esconde ao préprio sujeito e se mostra pelos furos da linguagem. v

Com base no exposto, Eckert-Hoff alerta que é com esses estudos e outros
(Foucault, 1969 e 1988), o autor estabelece a ideia de uma nova escrita de si,
descentrada, lugar no qual o sujeito vacila sobre si-mesmo, o que nos leva a
entender que tracar a escritura é buscar fios na memoria, é rastrear inscricbes no
corpo a partir da intervencdo do outro.

Como citado na epigrafe, Foucault diz que: “o papel da escrita é constituir,
com tudo que a leitura constitui, um ‘corpo’. E ¢é preciso compreender esse COrpo
ndo como um corpo de doutrina, [...] A escrita transforma a coisa vista ou ouvida
‘em forcas e em sangue’”.Neste ponto, a escritora acredita ser imprescindivel
discorrer, sobre a nogdo de sujeito e de discurso, ja que a escrita transforma a
coisa vista ou ouvida em forcas e sangue, as impressdes de sujeito e discurso sdo
fundamentais para a analise empreendida pela autora. Discurso é assim palavra
em movimento, 0 modo de inscricdo histérica permite definir o discurso como um
espaco de regularidades enunciativas:

Por mais que se diga o que se vé, o que se vé nao se aloja jamais no que se diz, e por
mais que se faga ver o que se estd dizendo por imagens, metaforas, comparagdes, o
lugar onde essas resplandecem ndo é aquele que os olhos descortinam, mas aquele
que as sucessdes da sintaxe definem (FOUCAULT, 1966, p. 12). 18

Logo, Hoff ressalta que o discurso ndo nasce do sujeito, mas numa relagao
de sentidos com outros discursos. O sujeito ndo tem pleno controle sobre o que
diz, pois ha sempre um espaco (equivoco) entre o que resplandece (o que é dito) e
0 que se esconde e ndo se aloja no dizer (intengdo de dizer). Disso decorre a
interpretacdo nunca ser definitiva, nunca ser unica; ha sempre o equivoco: outras
possibilidades, outros sentidos a descortinar. Neste sentido, escrever sobre si

" ECKERT. Sujeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 24.
8 FOUCAULT apud Eckert. Sujeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 26.
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nunca é falar de si somente, visto que a constitui¢do de si se da a partir da recolha
do discurso dos outros:

[...] entendemos que a escrita de si é sempre escrita do outro, do outro de si, de si no
outro. Escrever, pois, significa se reinventar, criar um outro ficcional como forma de
preenchimento dos espagos vazios. E na escrita que o corpo se e (in)screve para se
presentificar, 0 que permite ao sujeito uma experimentacdo subjetiva. Pelo desejo de
pertencimento o corpo irrompe no simbélico, e (in)screvendo-se, assim, no processo de
construcdo e de subjetivacdo do sujeito. *°

O objetivo de Eckert-Hoff em seu texto como ja foi mencionado, constitui-
se de recortes de Cartas de sujeitos-imigrantes alemaes do sul do Brasil, escritas
aos seus familiares da Alemanha, datadas do século XI1X e XX (1830 a 1930) — o
que significa que essas escrituras estdo guardadas por mais de um século e meio
de historia, vale ressaltar que a autora procedeu sua pesquisa de coleta das Cartas,
com “bolsa de pesquisa no exterior”, financiada pela FAPESP, na universidade
Christian-Albrechts (CAU), em Kiel, norte da Alemanha, como parte de seu pos-
doutoramento realizado na USP, no departamento de letras modernas.

Nos relatos das cartas, Eckert-Hoff segue na esteira de Foucault e
compreende a escrita de si como uma armadilha, um lugar onde o sujeito vacila
sobre si e é fisgado pela linguagem. Entende que o sujeito-imigrante, no caso
desse estudo, se escreve e se inscreve por meio das Cartas, num inconfessavel-
cofesso, no sentido dado por Foucault:

Para o autor, a confissdo incita, suscita, seduz o sujeito & —obrigagdo de fazer passar
pelo fio da linguagem o mindsculo mundo de todos os dias, os pecadillhos, as faltas,
mesmo que imperceptiveis, até aos turvos jogos do pensamento, das intencdes e dos
desejos; ritual de confidéncia no qual aquele que fala é a0 mesmo tempo aquele de
quem se fala. (1977, p. 110). %

Sendo assim, é na forma de narrativas auto-biograficas e cartas que essa
nocdo foucaultiana de confissdo interessa, sempre considerando as motivagoes e
os efeitos que se diversificam em funcgdo das praticas discursivas:

9 ECKERT. Sujeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 28.
% ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 29.
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Torna-se possivel, entdo, fazer funcionar os procedimentos da confissdo nas escritas de
si, ndo mais para extrair delas uma prova, mas, sim, um sinal, algo a ser interpretado, ja
que entendemos que ao escrever o sujeito se inscreve e mais se diz do que diz.*

Apresentada estas reflexdes para este estudo, recortes de Cartas de sujeitos-
imigrantes do sul do Brasil, escritas e enviadas aos seus familiares na Alemanha e
que revelam, inevitavelmente, o que se esconde a eles proprios:

Vale lembrar que o inicio da imigracdo é marcado pelas primeiras décadas do século
XIX, época em que a Europa sofre o éxodo rural e o Brasil, entdo administrado pelo
Império, mostra-se aberto a tal imigracdo, por entender que a cultura, a educacdo e a
economia eram valores inerentes ao povo aleméao. As razbes que levaram os alemées a
migrarem de seu pais rumo ao Brasil, conforme Seyferth (1974, p. 28) foram: a escassez
de terras, a fragmentacdo das propriedades (em Baden), a Anerbenrecht[6] (no
Holstein), o excesso de trabalho nas areas industrializadas e os baixos salarios tanto dos
operarios como dos trabalhadores rurais. Além disso, havia também a propaganda das
companhias de colonizacdo e de agentes de emigragéo, tanto do Brasil como de outros
paises. Essa propaganda se fazia em torno de concessao de terras do Novo Mundo com
a afirmacdo de que todos seriam proprietarios, sem qualquer referéncia as dificuldades
que os futuros colonos teriam que enfrentar. 2

Vejamos agora 0 que O sujeito-imigrante enuncia através dos relatos
encontrados nas Cartas: —tudo vem através da Europa e que além disso, aqui se
vive de forma mais livre, do que Ia, e a liberdade todo mundo gosta, até o menor
dos péssaros.”®

Eckert-Hoff observa que o sujeito confessa a sua satisfacdo, enquanto
imigrante, por encontrar-se numa situacao melhor que aquela deixada na sua terra.
E esse confesso se da, mais enfaticamente, no sentido de afirmar-se como aquele
que fez a escolha certa, uma vez que o seu correspondente é um familiar que ficou
e que, de alguma forma, ainda que imaginaria, intervém para avaliar, julgar,
condenar ou inocentar.

A autora enfatiza que o recorte discursivo “Aqui se vive de forma mais livre,
do que 14, e a liberdade todo mundo gosta, até 0 menor dos passaros”, remete a
uma certa culpa em relacéo ao fato de ter migrado de seu pais, em que — 0 menor

2l ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 30.
22 ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 31.
% ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 34.
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dos péssaros € clamado como forma de inocenté-lo dessa culpa. Observamos que
os efeitos de sentido que emergem desse dizer formam um encadeamento na teia
discursiva: pecado — culpa — sacrificio — redengdo. Observemos outro relato: o
sujeito escreve aos seus familiares dizendo que — pode-se plantar aqui tudo que
h& nos campos e pomares alemaes, que se pode cultivar vegetais e verduras
verdes 0 ano todo e que a mandioca tem um sabor agradavel, que é ainda melhor
que a batata. Vale ressaltar, segundo Seyferth (1992), que os imigrantes alemaes
ndo somente deixaram seu pais de origem como almejavam leva-lo consigo para o
Novo Mundo, mantendo o espirito aleméo, o Deutschtum. %

O olhar para essas Cartas revela que o sujeito-imigrante se coloca em cena sob o olhar
do outro, de si no outro e do outro de si e encena, ainda que inconscientemente, um
lugar para dizer e se dizer, em que, por meio de cortes e enxertos, transforma, deforma,
produz, seduz, revelando, inevitavelmente, verdadeiras confissdes de si, uma vez que,
como nos ensina Foucault (1977b, p. 151), —por meio da missiva, abrimo-nos ao olhar
do outro e instalamos o nosso correspondente no lugar do deus interior.

A escritora evidencia em sua pesquisa que o dizer revela uma confissdo que
denuncia as frustragdes do sujeito-imigrante: de que la ndo se sentia um homem
livre; seus anseios e desejos de ter liberdade. Isso revela o que se esconde ao
préprio sujeito: a constante busca de preencher a falta, o desejo de completude, de
inteireza, denunciando desejos adormecidos. O desejo de habitar um pais que Ihe
dé liberdade — até mesmo para continuarem alemdes. Através disto, Eckert-Hoff
sublinha que:

Esses dizeres, como nos mostra a andlise empreendida em nosso estudo, produzem
verdadeiras confissdes, que nos levam a concluir — coadunando-nos com Foucault — que
a narrativa epistolar, no caso, as Cartas dos sujeitos-imigrantes, buscam —fazer

coincidir o olhar do outro e aquele que se volve para si préprio quando se aferem as
acBes quotidianas as regras de uma técnica de vida.”®

Neste sentido, a pesquisadora faz compreender que as Cartas revelam um
falar de si que nunca é de si somente, visto que a constituicdo de si se d4,
inevitavelmente, a partir da recolha dos discursos outros. Nao € apenas a voz do
sujeito-imigrante que se faz ouvir, mas seus mais profundos desejos, recalques e

2 ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 35.
% ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 36.
% ECKERT. Suijeito e escrita de si nos postulados de Michel Foucault, p. 36.
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divagacOes que encontram espago para aflorarem. A escrita a outrem leva o
sujeito a um ato confessional, que incita, suscita, produz e permite, ainda que
inconscientemente, um passo a mais em diregdo a um certo saber sobre si mesmo,
deslocando, inevitavelmente, as vicissitudes de seus desejos, de suas falhas.

Na sequéncia, o artigo de Pedro de Souza busca examinar em Michel
Foucault, na cena de sua falta, o acontecimento de uma subjetividade em crise. O
autor traz algumas passagens de conferéncias, entrevistas e cursos do filésofo
Francés. Souza recorta trechos de enunciacdes faladas e escritas, em que Foucault
vé-se conduzido a ocupar-se da crise que subjazem os diferentes espacos
discursivos, desde a instituicdo académica até as governamentais. Segundo Souza:

O objetivo do exercicio de analise que proponho é mostrar como Michel Foucault
performatiza o trabalho crucial da colocagéo em crise de uma subjetividade cunhada nas
malhas das relagdes de poder. %

Para o0 autor, o indicativo mais evidente daquilo que pretende demonstrar se
encontra nos momentos iniciais em que Michel Foucault lanca suas primeiras
palavras de sua aula inaugural publicada sob o titulo de A ordem do discurso:

Gostaria de me insinuar sub-repticiamente no discurso que devo pronunciar hoje, e nos
que deverei pronunciar aqui, talvez durante anos. Ao invés de tomar a palavra, gostaria
de ser envolvido por ela e levado bem além de todo comego possivel. Gostaria de
perceber que no momento de falar uma voz sem nome me precedia ha muito tempo:
bastaria, entdo, que eu encadeasse, prosseguisse a frase, me alojasse, sem ser percebido,
em seus intersticios.?

A meta é mostrar como Michel Foucault performatiza o processo de
subjetivacdo que ocorre na colocacdo em crise de uma subjetividade cunhada no
ambito das relacdes de poder. Em lugar da segura presenca do filésofo dono de
suas palavras, nesses primeiros trechos da citagdo, para Souza aparecem as marcas
titubeantes do ato de enunciar em publico:

O filésofo faz uso da hesitacdo que impede o acontecimento do discurso e do sujeito.

Em vez de dizer logo a que vem no momento em que toma posse de sua cadeira no
College de France,o fildsofo passa alguns minutos a ostentar para a sua audiéncia o que,

" SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 39.
% FOUCAULT apud SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 40.
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a meu ver, seria da ordem da crise tanto do discurso a ser proferido, quanto do sujeito
que deve nele ocupar uma posicao para falar. %

Michel Foucault enquanto escreve e fala trabalha sobre si, mostrando ao
mesmo tempo submissdo e resisténcia aos discursos, que fazer dele um sujeito:

Crise do discurso por este falhar no seu poder de garantir o encadeamento da fala
emitida na garganta de quem quer que se apresente em cena. Crise do sujeito pela recusa
a falar: “gostaria de ndo ter de entrar nesta ordem arriscada de discurso. Falando desta
maneira — toado por uma proposital gagueira -, o filésofo mostra como se pode escapar
a ordem do discurso que faz dele um sujeito. Por isso mesmo, ndo é nada casual que
Foucault tenha se deixado invadir pelo clima e ritmo da escrita de O Inominavel,Samuel
Beckett, cujo modo de composicdo narrativa e dramaturgica, Fabio de Souza Andrade
(2001, p. 14), relaciona a crise moderna do sujeito. *°

O autor alude a exposicdo de uma crise que, ao lado, envolve o falante
destituido do comando diretivo, tal como o ator abandonado em cena pelo diretor
artistico, no momento, enfim, que lanca a hipotese que quer desenvolver em sua
conferéncia, o pensador francés parece enfim ocupar o seu lugar de fala, contudo,
se situa ndo dentro, mas ao lado da ordem discursiva. E quando, abandonado a
espécie de estado onirico com que abriu sua aula, ele, fazendo semblante de quem
desperta de um momento de transe:

Mas o que ha assim de tdo perigoso no fato de as pessoas falarem, e de seus discursos
proliferarem indefinidamente? Onde,afinal, esta o perigo?l. Eis a hipotese que gostaria
apresentar, esta noite, para fixar o lugar — ou talvez o teatro muito provisério — do
trabalho que fago: suponho que em toda a sociedade a producdo do discurso ¢ a0 mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e 0s perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade.*

Souza alerta que mais do que 0 espago de onde exerce sua enunciacao, a
ordem do discurso é aqui apontada por Foucault como objeto a respeito do qual o
filésofo quer explicitar e denunciar em seus jogos, sem com isso situar ai o seu
lugar de sujeito, pois este é o que ele quer fazer ver colocado em crise:

» SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 40.
% SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 40.
¥ FOUCAULT apud SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p, 41.
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Como se apresenta entdo o sujeito da crise, este que hesita a entrar na ordem arriscada
do discurso? Proponho que, no decorrer do proferimento da aula inaugural de Michel
Foucault, o sujeito em crise se define e se descreve ndo por aquilo que €, mas mediante
o que faz ao enunciar. E dizer que o sujeito que ali apresenta sua aula, age como que se
situando nos bastidores da ordem discursiva, tal como um ator teatral na coxia antes de
entrar em cena. S6 que, no evento enunciativo em questdo, quero aludir ao filosofo
enquanto expde para sua audiéncia o jogo ao qual o sujeito falante ndo tem acesso, mas
que esta sempre 14 atuando garantindo-lhe a posigéo para falar. *2

Foucault no instante em que desenvolve sua aula inaugural evidencia os
bastidores revelando a maneira como o préprio orador se constitui na ordem
discursiva desvelada em seu processo e principio de comando. Souza nos lembra
que ainda se trata de encenar a crise, contudo, trata-se da crise na experiéncia de
um sujeito que ao apontar para 0 jogo em que é convocado a falar situa-se na
soleira da porta da ordem tornando visiveis 0s elementos coercitivos de que a
mesma ordem se compde. Este seria 0 modo de mostrar a coxia do teatro do
discurso.

Vale lembrar que “o discurso ¢ uma ordem de verdade que se regulariza
mediante a inclusdo do acontecimento em uma série e ndo outra de enunciacgdes.
Este efeito de regularidade é que abriga a condicdo de possibilidade do
acontecimento discursivo”. ** Em verdade, é do espaco exterior & cena da ordem
que vem a voz que Foucault reclamara no inicio de seu proferimento:

E compreendo melhor porque € eu sentia tanta dificuldade em comegar, h& pouco. Sei
bem agora qual era a voz que eu gostaria que me precedesse, me carregasse, me
convidasse a falar habitasse meu proprio discurso. Sei 0 que havia de tdo temivel em
tomar a palavra, pois eu a tomava neste lugar de onde o ouvi, e onde ele ndo mais esta
para escutar-me.>

Para Souza, o conteldo destas palavras é de homenagem, sobretudo, uma
dramaética do discurso do sujeito enquanto se coloca em crise no deslocamento
frente ao lugar que seria a sua origem. Neste momento, o autor retoma ao fio
condutor de seu trabalho que visa refletir sobre a crise do sujeito em ato, pois:

% SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p, 42.
¥ SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p, 44.
* FOUCAULT apud SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p, 45.
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Pensemos agora no periodo em que Foucault escolhe ndo se alinhar a uma perspectiva
fundamentalista do sujeito, mas sim a genealogia das filosofias do sujeito. A opcéo pelo
fazer geneal6gico visa a focar atitude subjetiva, o que equivale a definir a crise do
sujeito, ndo como vitimac&o, mas como ato produtor de efeito critico. *

Trata-se de marcar distancia e diferenca entre os lugares e fazer ver os
pontos em que a subjetividade € o ato de escancaramento dos jogos de producéo
do sujeito em cena. E sempre para um movimento enunciativo de exposicao de si
em crise que pretende apontar o autor nesta passagem:

[...] eles foram os primeiros a fazer aparecer a problematica do sujeito como sendo
fundamental para a filosofia e para o pensamento moderno. [...] Disso decorre — foi 0
que Lacan observou — o fato de Sartre nunca ter admitido o inconsciente no sentido
freudiano. A ideia de que o sujeito ndo € a forma fundamental e originaria, mas se forma
a partir de um certo nimero de processos, que ndo sdo da ordem da subjetividade, e sim
de uma ordem evidentemente muito dificil de nomear de fazer aparecer,ordem essa mais
fundamental e originéria do que o préprio sujeito, essa ideia ndo havia emergido. O
sujeito tem uma génese, uma formacdo, uma histéria. O sujeito ndo € originario. Ora,
quem havia dito isso? Freud, certamente, mais foi preciso Lacan para fazé-lo aparecer
claramente, daf a importancia de Lacan.*®

Mas o que surpreende, nesta conversa com Watanabe, é o fato de Foucault
permitir-se alinhar-se as correntes de pensadores nas quais nao se engaja, como €é
o caso do estruturalismo, do existencialismo e da psicanalise. ¥

Desta forma, Souza se pergunta se ndo estaria o autor de A histéria da
loucura expondo-se a atuar contra si mesmo? A esse respeito diz que nada mais
oportuno do que analiticamente responder a esta interrogacdo salientando que néao
se trata aqui de confessar afinidades antes negadas. E o caso sim de colocar em
cena, seja na conferéncia, seja na entrevista em foco, a maneira com que o
pensador coloca em suspenso sua propria subjetividade ostentando que o sujeito
ndo é origem de si mesma:

Foucault exp6s a si na cena de seu proferimento, a0 mesmo tempo esmiucando
criticamente os limites coercitivos do discurso e ostentando a maneira como deve passar
a se ocupar dos limiares de formacdo e de transgressdo nos limiares da ordem
discursiva. Assim é que ele mostra a maneira como deve fazer a passagem da

% SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 45-46.
% FOUCAULT apud SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 46.

¥ SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 47.
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arqueologia para a genealogia: —A critica analisa os processos de rarefagdo, mas
também de reagrupamento e de unificacdo dos discursos; a genealogia estuda sua
formacao ao mesmo tempo dispersa, descontinua e regular.®

Neste momento, Souza aponta um gesto de colocagdo de si em cena, ndo
porque o filésofo francés presta conta de seus projetos justificando sua nomeacéo,
mas sim porque, segundo ele, Foucault toma a critica como a modo de apontar
para si agindo entremeio a coercdes que excluem os fora da ordem. Trata-se
crucialmente de exercer a politica da resisténcia ndo pela recusa, mas pelo encarar
da acdo, neste sentido Souza afirma que:

De qualquer modo podemos arriscar a dizer que o que Foucault chama de eu é sempre
efeito, ndo causa de uma acgéo, esta que se define como alteridade absoluta, nos termos
do gesto critico que ndo se confunde com as forcas que subjugam, mas as coloca em
evidéncia. *

Muito se diz em politica sobre a impossibilidade de governar a ndo ser pela

negociacdo comprometedora. Nada pode o governo que ndo cede aqui para
realizar ali. Tal é a doenca da corrupgdo. °

No entanto, mediante o atravessamento do cinismo, Foucault diria que
instaurar a crise nesse estado de coisas seria exibir escandalosamente ndo o0s
interesses em jogo, mas o préprio jogo. O que vale para a critica das relacdes de
poder vale para o sujeito posto em crise:

Eis aqui um contundente testemunho de quem se deixou observar atuando a partir da
coxia, encenando por suas enunciagcbes o teatro intermindvel da elaboracdo da
existéncia. E como se o filésofo ndo s6 cometesse 0 seu dizer , mas representasse a
maneira com que seu dizer se efetiva, 0 que equivale a colocar em cena a maneira como
0 sujeito se constitui enquanto fala. N&o interessa tanto expor a identidade do sujeito em
si mesmo, mas 0 processo que rege a constituicdo dessa identidade. Isso fica bem mais
claro quando mais tarde ele afirma ndo se interessar pela distingdo entre o verdadeiro e
o falso, e sim pelo modo com que tal distingdo se estabelece.**

% FOUCAULT apud SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p. 49.
¥ SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p.50.
0 SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p.50.
* FOUCAULT apud SOUZA. Na palavra de Michel Foucault, a cena da crise do sujeito, p.51.
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O percurso esbocado por Anténio Carlos do Nascimento Osério em
“Sujeito: objeto de desejos dos discursos” se apoia em teorias de Michel Foucault
acerca da producdo de saberes e a permeabilidade entre discurso e poder, a partir
das quais Foucault delineia um sujeito que se apossa de um corpo experimentado
fisiologica e emocionalmente, na ansia de sanar os desequilibrios a que é exposto
terminantemente, seja sob condi¢des naturais ou sociais de sobrevivéncia, uma
vez inserido em praticas coletivas como meio de acessar o conhecimento,
enquanto principio de obtencdo de poder.

Desse modo, 0 sujeito tem seu corpo atravessado pelas escolhas culturais e
sociais quando busca se apropriar das formas de dominagdo propiciadas por vias
do conhecimento, ainda que isso implique uma constante reinvencéo de si, isto €,
adequar-se as mudancas que lhe incorrem o saber, a partir dessas escolhas que
passam a influenciar ndo apenas as atitudes que concernem a coletividade, mas,
sobretudo, a subjetividade, que até entdo parecia resguardada e intacta neste corpo
agora transpassado pelo que antes era somente externo ao sujeito, ja que esse
busca efetivar seu discurso no amago social. Contudo, para consolida-lo, o
individuo devera experienciar seu corpo no sentido de perceber e sentir os efeitos
que seu discurso produz no coletivo e suas multiplas subjetividades, ja que suas
reacOes dependerdo do modo como sdo induzidos, que podem nédo ser as mesmas
esperadas pelo sujeito ao fazer suas escolhas discursivas. Ou seja, alguns aspectos
enfatizados por mim, podem nao ser tdo relevantes para os demais individuos, ao
passo que, como afirma Osorio:

Pressupde movimentos de entrechoques da existéncia de cada um com as préaticas
culturais e sociais, e abertura de outras possibilidades de serem lidas por novas formas,
ndo tdo 6bvias e de faceis evidéncias. Aquilo que vejo e sinto, talvez ndo seja e nem tem
tamanha proporcao de como valorizo.*?

Assim, o individuo se arrisca a elaboracdo de conhecimentos, tendo como
fundamento as reinvengOes subjetivas, elaboradas a partir das aceitagdes ou
negacdes entre as praticas socioculturais, o que se opde aquilo que, comumente,
chamamos agir por “instinto” ou pela “natureza”, visto que o sujeito passa a
produzir subjetividade e conhecimento ndo s6 pelo que ele acredita ser o melhor
para a sua sobrevivéncia, mas segundo o veredito do social sobre suas a¢des, se
seu discurso Ihe confere aptidao para integrar o todo. Logo, para se integrar a um

2 OSORIO. Sujeito: objeto de desejos dos discursos, p. 54.
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determinado grupo, o individuo se vé forcado a fazer determinadas escolhas
discursivas que lhe garantem a apropriacdo do discurso coletivo que essas
escolhas implicam e que conformam uma regularidade que o caracterizam.

A confirmacdo de que este sujeito agora passa a integrar esse todo se dara
pelas reagdes manifestadas pelo corpo de cada um dos integrantes na convivéncia.
Sendo assim, partindo da premissa de que ha uma constante troca de agdes e
reacOes reveladas corporeamente e que cada um estd habilitado a percebé-las,
criam-se “estratégias de disciplinamento” do proprio corpo de modo a
regulamenta-lo, buscando para si estabilidade e normalidade, enquanto tentativa
de homogeneizacdo dos individuos do grupo, nas relacdes politicas que se
estabelecem nas préticas sociais. Para Foucault, uma vez estando esse corpo
disciplinado e integrado, o foco do sujeito serd manter-se no nivel de normalidade
ndo se assemelhando aqueles que parecem doentes, isto €, conformam um grupo
inferior aquele ao qual pretende pertencer:

A divisao constante do normal e do anormal, a que todo individuo é submetido, leva até
nos, e aplicando-os a objetos totalmente diversos, a marcacdo binaria e o exilio dos
leprosos; a existéncia de todo um conjunto de técnicas e de instituicdes que assumem
como tarefa medir, controlar e corrigir os anormais faz funcionar os dispositivos
disciplinares que o medo da peste chamava. Todos os mecanismos de poder que, ainda
em nossos dias, sdo dispostos em torno do anormal, para marcé-lo para modifica-lo,
compdem essas duas formas que longinquamente derivam.*®

Quer dizer, se hum primeiro momento o sujeito conformava seu corpo ao
discurso vigente para integrar um todo, agora, ele passa a mobilizar as
regularidades propiciadas por esse como certo escudo para Se preservar numa
salubridade. Ha& uma organizacdo de forma tal que mobiliza suas atitudes
discursivas para ilustrar o quanto se afasta daqueles que parecem doentes e que,
por conseguinte, devem ser excluidos e evitados.

Se no século XIX, quando Foucault concluiu que o “homem anormal”, o
doente no discurso “regular” das pessoas, eram aqueles que nao podiam ser
corrigidos ou voltar a ter salde, uma vez que seu corpo estava acometido
biologicamente, e, logo, ndo poderiam se apropriar das “regularizacdes”, quem

2% ¢

podemos dizer sdo, hoje, “os monstros humanos”, “os individuos incorrigiveis”?
Se considerarmos que ha uma incessante busca por parte dos membros ditos

** FOUCAULT apud OSORIO. Sujeito: objeto de desejos dos discursos, p. 58.
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normais em distanciar-se de rétulos que os caracterize ou 0s compare com um
grupo “anormal”, ndo diferente de outras épocas, podemos afirmar que os leprosos
do século XXI séo os individuos que compdem o grupo LGBT, ao passo que,
apesar de uma aceitacdo social e protecdo legal a essas pessoas, ainda ha, nos
discursos rotineiros, referéncia a esse universo enquanto sinénimo de
inferioridade, como por exemplo, as criancas ainda chamam o coleguinha de
“veado” e “boiola” na tentativa de ofendé-lo; também as mulheres ironizam a
maquiagem exagerada da amiga dizendo que se parece a uma travesti, entre tantos
outros eventos. Por consequéncia, essas rotulagdes carregadas de tons e gestos
conferem pejo a esse discurso, logo, repulsa a esses grupos por parte de quem é
rotulado, corroborando com a afirmag¢ao de Osoério: “[...] reconhecer ndo significa
aceitar, mas sim abrir um novo espaco da negacdo da diferenca [

Dito isso, o quadro que se tem € que, se antes os “anormais” sofriam em
maior medida na pele, literalmente, as consequéncias das escolhas feitas do &mago
social pelas préticas sociais e culturais, agora ha a percepcao, no pensamento de
Foucault, de que mesmo a morte, enquanto castigo fisico, ndo era tao eficiente na
tortura dos “desviados dos padrdes” quanto causar-lhes angustia, medo e
inseguranca, ja que esses sentimentos infringem a subjetividade de cada ser que
congrega tais rétulos. Tem-se assim o suplicio que, de acordo com o filésofo,
passa a ser uma técnica do fazer sofrer ndo apenas determinados grupos ou classes
sociais, mas também aqueles que em seu intimo sabem que convergem para o que
a sociedade caracteriza anébmalo. Como melhor exemplifica Osério, é o sujeito
que biologicamente é macho e, logo, teve a imposi¢Bes socioculturais de
determinadas cores, brinquedos e atitudes para que se constituisse o ser social
homem, mas que ndo que conseguiu aderir a esse papel impregnado no discurso
vigente e por isso se sofre o suplicio.

Para todos os efeitos, a confirmacdo de que o sujeito €, de fato, o objeto de
desejo dos discursos se da pela assertiva de que “O sujeito, em parte, é escravo de
um corpo bioldgico e fruto dos interesses da sociedade, adiando sempre seus
interesses e vontades™®, isto implica tacitamente dizer que o corpo individual tem
sua subjetividade construida de fora para dentro e que, por vias das instituicoes,

* OSORIO. Sujeito: objeto de desejos dos discursos, p. 60.
** OSORIO. Sujeito: objeto de desejos dos discursos, p. 65.
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aceitamos os discursos em que somos enredados e que podem também nos lancar
ao sofrimento.

O artigo de Verlaine Freitas discute, sobretudo, a influéncia que as teorias
psicanaliticas de Freud exerceram sobre a filosofia de Michel Foucault,
principalmente, no que diz respeito as conjecturas acerca da sexualidade, ora
dialogando em confluéncia, ora refutando-as. Para tanto, neste trabalho, Freitas se
debruga nessa Ultima relacdo, j& que se volta, em essencial, para a obra A vontade
de saber, de Foucault, na qual o filésofo se opde a “hipdtese repressiva da
sexualidade” da sociedade burguesa do século XVIII, proposi¢ao de Freud que
afirma que, com a implantacdo da dinamica capitalista, que fomentava dedicacéao
total ao trabalho visando ao acumulo de riquezas, os individuos deveriam
concentrar a0 maximo suas energias na producdo, logo, a libido representava
desperdicio de energia e, portanto, deveria ser reprimida e convertida para a
energia produtiva, isto €, para trabalhar.

Para Foucault, no entanto, ainda que houvesse uma sistematizagdo bastante
rigida dos discursos opressores sobre a sexualidade do individuo, ndo havia um
controle constante de seus impulsos sexuais. Logo, sua oposi¢do se pauta na
assertiva de que, muito pelo contrario, as instituicdes de poder, tal como igrejas,
escolas, familia, clinicas psiquitricas, etc. fomentavam, em seus discursos, que o
individuo evidenciasse sua sexualidade em sua fala, pela qual se acreditava que
era possivel acessar a subjetividade de cada um e, assim, persuadi-lo a crenca de
que esses dispositivos hierarquicos permitiam a exacerbacdo da sexualidade,
quando, na verdade “implantavam pervers@es no individuo, em claro movimento
de fora para dentro [...]*® pelas quais ele préprio se julgava impuro, pecaminoso e
obsceno. Por conseguinte, como Freitas melhor esclarece:

Neste processo-dispositivo fundado na conjugacdo entre as sensagdes, desejos e
prazeres, por um lado, e a verdade intima confessada a quem detém a autoridade de
perdoar, exigir peniténcia e de demarcar os desvios como patologias, por outro, a

sexualidade surge em decorréncia da extrema ramifica¢do e alastramento tentacular das
relagdes de poder [...]"

*® FREITAS. Metacritica do poder disciplinar. Sexualidade e psicanalise em “A vontade do saber”,
de Michel Foucault, p. 77.

*" FREITAS. Metacritica do poder disciplinar. Sexualidade e psicanalise em “A vontade do saber”,
de Michel Foucault, p 78. ucault
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Todavia, no pensamento foucaultiano, esse “processo-dispositivo” de poder
ndo opera de forma centralizadora ou vertical, mas busca ser horizontal, ja que,
pretendendo perpetrar em todos o0s meios sociais, ndo faz distingdo entre
burgueses e marginalizados e, se instaura mesmo onde ha resisténcia as
instituicdes, uma vez que, segundo Foucault, a resisténcia é condicdo para
constituicdo do poder tanto quanto este é condicdo para aquela. Assim, se cria um
imaginario de que ndo ha distingdo entre classes e que todos 0s sujeitos precisam
evidenciar sua sexualidade para poderem ser tratados, perdoados e adequar-se aos
critérios que determinavam a normalidade do sujeito e a possibilidade de poder
ser integrado a uma classe que podia acessar 0 poder e, portanto, produzir valores
culturais pertinentes a si e a sociedade. Desse modo, Foucault rechaca a ideia de
que a classe burguesa tenha se instituido a partir desses dispositivos, visto que o
discurso de normalizacdo converge para os ideais dessa.

Contudo, a principal critica de Foucault as teorias psicanaliticas, ao
discorrer acerca de sua arqueologia da sexualidade, se deve ao fato de que, para
ele, ainda que a psicanalise tenha deixado de considerar a sexualidade uma
patologia, assim como as demais instituicOes essa contribuiu para reforgar o
dispositivo de uma dada normalizacdo pelos aparelhos de poder discursivos, pelo
fato de que se baseava no método confessional para analisar os sujeitos e 0s
descontextualizavam de sua histéria no ambito social, o que para o filésofo
francés incorre na generalizacdo em grandes blocos, a partir dos quais se passa a
justificar determinados comportamentos opressores pelo instinto natural.

A autora, no entanto, rebate os apontamentos do fildsofo, pois, ainda que o
método analitico da psicanalise se origine da confissdo, aquele ndo carrega o
carater punitivo e nem pretende exigir que o analisando fale de algo sobre sua
sexualidade que lhe cause constrangimento, bem como, reforca a afirmacéo de
Freud de que a confissdo em si ndo constitui sendo uma introducdo a analise do
paciente: “Na confissdo o pecador diz o que sabe, na andlise, o neurdtico deve
dizer mais.”*® Freitas pontua como Foucault é generalizante em sua critica, ao

considerar o sexo “uma unidade artificial, imagindria e ﬁcticia”49, como se a

*® FREUD apud FREITAS. Metacritica do poder disciplinar. Sexualidade e psicanalise em “A
vontade do saber”, de Michel Foucault, p. 82.

* FREITAS. Metacritica do poder disciplinar. Sexualidade e psicanalise em “A vontade do saber”,
de Michel Foucault, p. 87.
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sexualidade do sujeito ndo interferisse em outros aspectos da vida social, e como
ele desconsidera os outros métodos que completam a “confissao” e que de fato
revelam o que esta para além da fala do individuo e, por consequéncia, Ihe causam
o recalcamento dessa sexualidade reprimida, de acordo viés psicanalitico.

Ainda segundo a pesquisadora, a arqueologia da sexualidade de Foucault é
estarrecedora quando afirma que a repressdo sexual ocorria na mesma intensidade
para todos os individuos e que, para se imunizar dos discursos de poder
institucionais, bastava que o sujeito se apropriasse, de fato, de seu corpo pelo
prazer: “[...] Contra o dispositivo de sexualidade, o ponto de apoio do contra-
ataque ndo deve ser 0 desejo-sexo, mas os corpos e os prazeres.”° Entretanto, ele
ndo leva em conta que tanto o prazer feminino quanto a homossexualidade, na
sociedade europeia do século XIX, deveriam ndo apenas ser reprimidos, mas
negados e ainda mais severamente punidos, ndo apenas sO instituices como
também pelos demais sujeitos.

Desse modo, a estudiosa salienta que parece haver um problema, sobretudo,
de ordem de traducdo, quando Foucault recepciona a teoria psicanalitica e,
ademais da repressdo, conceitos como o de recalque, que implica ndo somente no
enfraguecimento ou negacao do desejo ou fantasia, mas na busca de sobreposicao
de forgas, logo, o estabelecimento de conflitos e que, a partir desses, cada sujeito
busque se estruturar psiquicamente. Por conseguinte, deve se considerar um
carater ndo mensuravel ou comparavel da repressao pelo poder sobre 0s sujeitos,
ao passo que “soO estd em questdo o exercicio de uma forga sobre a outra, € ndo o
quanto ou como elas se influenciam reciprocamente, “dialogam” entre si para
entrar em uma espécie de acordo.”, logo, a formagéo da subjetividade de cada
um dependera da reacdo intima e inconsciente a esses conflitos que, por extenséo,
refletird no que lhe parece externo, no meio social.

Continuando, trazemos o texto “As palavras e os animais”, de Angela
Guida. No inicio do texto a autora afirma que por mais incoerente que possa soar,
0 seu texto ndo € um escrito sobre Foucault ou mesmo acerca de sua vasta obra:

* FOUCAULT apud FREITAS. Metacritica do poder disciplinar. Sexualidade e psicanalise em
“A vontade do saber”, de Michel Foucault, p. 91.

5! FREITAS. Metacritica do poder disciplinar. Sexualidade e psicanalise em “A vontade do saber”,
de Michel Foucault, p. 94.
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incoerente por se tratar de uma antologia de ensaios que se propGe a dialogar com
a producdo do filésofo francés. Por isso a autora fornece dois motivos para
justificar a suposta “incoeréncia”. O primeiro deles ¢ que ela ndo gostaria de
lograr o leitor que, pela proposta do livro, vai acreditar, e com certa razdo, que
estara diante de escritos sobre a obra de Foucault em seus mais variados matizes
discursivos; o segundo motivo se da porque nesse escrito Guida se vale apenas de
um prefacio. Refere-se ao prefacio com o qual Foucault abriu As palavras e as
coisas.

Guida reconhece a potencialidade de discusséo que a obra As palavras e as
coisas permite, porém deixa evidente que seu interesse neste texto € pelo prefacio.
A autora explica o porque de seu interesse como Foucault fez “citando” no
prefacio os animais da enciclopédia chinesa a qual Borges se refere, a autora
desenvolve a ordenagdo que seguira seu texto:

a) filésofo europeu 1€ escritor latino-americano;

b) As palavras e as coisas nasceram da leitura de um texto de Borges;
¢) Foucault ri diante do texto de Borges;

d) Foucault sente mal-estar diante do texto de Borges;

e) Foucault acha o texto de Borges exotico;

f) Foucault me —apresentoul o texto de Borges. >

Ao ler o preféacio, Guida percebe como Foucault questiona em As palavras e
as coisas, 0 homem e sua invencdo, seu fim e, por conseguinte, o humano, logo
abre espago para se pensar a animalidade, que se encontra mais evidente no
prefacio por meio do texto de Borges, que faz a classificagdo —exo6tica de alguns
animais em certa enciclopédia chinesa. Assim, para a autora as palavras sobre o
prefacio de As palavras e as coisas sao palavras da animalidade. Melhor. Sdo —as
palavras e os animais. Agora, Guida retoma aquela ordenagdo que mencionou
anteriormente e comenta a alegria de ver nas palavras de Foucalt quase que uma
confissdo quando menciona no prefacio de As palavras e as coisas que seu livro
havia nascido de um texto de Borges:

Durante muito tempo acreditou-se que pudesse ser uma espécie de
—ressentimento por parte dos escritores latino-americanos, mas a
verdade é que a queixa deles tinha e penso que, em certa medida,
ainda tem fundamento: nds conheciamos o que se fazia do lado de 14,

%2 GUIDA. As palavras e os animais, p. 101.
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mas eles ndo conheciam o que nés produziamos do lado de ca. Mais
do que isso. Parecia ndo haver interesse por nossas producdes,
desinteresse por nossa voz. Digo isso a fim de que o leitor possa ter
uma vaga ideia do sentimento de euforia que me invadiu quando no
prefacio de uma obra produzida por um dos filésofos mais importantes
da contemporaneidade (e europeu!) fazia a clara confissdo de que ele
havia lido um texto de um escritor latino-americano. Quando li o
prefécio pela primeira vez, fui sim tomada por grande alegria, alegria
ingénua, quase coisa de crianga. Que orgulho! Afinal um fildsofo da
linhagem de Foucault lia um escritor nosso. O leitor pode dizer: -
—ora, mas Borges ¢ argentino!l E de fato ¢, mas quando digo nosso,
digo latino-americano, sul-americano, abaixo da linha do Equador,
gente nossa. >

O texto de Borges ao qual Foucault credita o nascimento de As palavras e
as coisas ¢ o conto “El idioma analitico de John Wilkins”, que integra a obra
Otras inquisiciones. No conto em questdo, Borges se queixa por ndo haver
encontrado na enciclopédia britanica um verbete fazendo referéncia ao filésofo
naturalista John Wilkins. Mas o que despertou mesmo a atencdo de Foucalt
segundo a autora foi a referéncia que Borges fez a uma certa enciclopédia chinesa,
bem como a “exdtica” maneira que o escritor argentino usou para classificar e
ordenar os animais presentes em tal enciclopédia:

Esas ambiglidades, redundancias y deficiencias recuerdan las que El doctor Franz Kuhn
atribuye a cierta enciclopedia china que se titula Emporio celestial de conocimientos
benévolos. En sus remotas paginas esta escrito que los animales se dividen em

a.pertencientes al Emperador
b.embalsamados

c.amestrados

d.lechones

e.sirenas

f.fabulosos

g.perros sueltos

h.incluidos en esta classificacion
i.que se agitan como locos
j.innumerables

k.dibujados con um pincel finissimo de pelo de camello

*¥ GUIDA. As palavras e os animais, p. 52.
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l.etcétera
m.que acaban de romper el jarron
n.que de lejos parecen moscas **

Guida ressalta que a classificagdo acima reproduzida, que dividiu em
quatorze distintas maneiras os animais, foi a razao do riso de Foucault. “Esse texto
de Borges fez-me rir durante muito tempo”. ** Uma classificacdo, pelo menos de
uma forma aparente, desordenada e —exotica. Uma classificagdo impossivel de
ser pensada (restando sé o riso?), dird Foucault: —No deslumbramento dessa
taxonomia, o que de subito atingimos, o0 que, gracas ao apologo, nos € indicado
como 0 encanto exotico de um outro pensamento, € o limite do nosso: a
impossibilidade patente de pensar isso (1981, p. 5). Silviano responde a esse
comentério chamando atencdo para o fato de que os latino-americanos sempre
conviveram com a desordem, portanto, nada pode ser estranho e/ou exético. —A
monstruosidade que Borges faz circular ndo causa espanto aos latino-americanos
porque:

[...] sempre vivemos no lugar da desordem nos encontros, nos encontros arruinados, nos
escombros catastroficos. Por isso, desde o principio, tivemos de acatar a vizinhanga de guerreiros
inesperados, que saem dos mares atlanticos em casas flutuantes, como verdadeiros deuses do
trovéo; tivemos de sofrer como vizinho o peso cultural eurocéntrico, que vem sob o jugo de nova
lingua, novo cédigo religioso, ambos desestruturantes dos habitos e comportamentos; tivemos de
aprender a conviver com essa presenca imposta, extraindo dela o sumo da propria identidade
vilipendiada. Essas foram, entre muitas outras, as tarefas latino-americanas na conquista duma

regido mediana durante o processo de ocidentalizacdo, regido mediana de que a enciclopédia
chinesa é o fora tdo familiar quanto o dentro. >

Entre outras reflexdes, Silviano acaba por observar que a leitura de Borges
feita por Foucault ndo poderia ter sido mais canbnica, ou seja, corroborado a visao

> _Essas ambiguidades, redundancias e deficiéncias lembram as que o doutor Franz Kuhn atribui
a certa enciclopédia chinesa que se intitula Empdrio celestial de conhecimentos benévolos. Em
suas remotas paginas esta escrito que os animais se dividem em: a) pertencentes ao Imperador; b)
embalsamados; c) amestrados; d) leitdes; €) sereias; f) fabulosos; g) cachorros soltos; h) inclusos
nesta classificacdo; i) que se agitam como loucos; j) inumeraveis; k) desenhados com um pincel
finissimo de pelo de camelo; I) etcétera; m) que acabam de quebrar o vaso; n) que de longe
parecem moscas.| (tradugéo da autora) GUIDA. As palavras e 0s animais, p. 52.

* FOUCAULT apud GUIDA. As palavras e os animais, p. 103.
% SANTIAGO apud GUIDA. As palavras e os animais, p. 106-107.
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de um exotismo negativo, porque revela algum desconhecimento do outro, do
cotidiano de um povo e de sua cultura. O exotismo ndo esta no texto de Borges
nem em sua singular maneira de classificar os animais na tal enciclopédia chinesa,
mas sim no olhar que é direcionado ao texto. Um olhar que vem de fora, um olhar
que vem do —estrangeiro e justamente por iSso se encontra mais propenso a
leituras comprometidas e limitadoras.

A autora reconhece a importancia da leitura de Silviano Santiago para nos
latino-americanos e endossa muito do que ele argumenta em seu ensaio,
entretanto, ndo deixa de registrar certa reveréncia a Foucault justamente pela
escrita deste prefacio, uma vez que foi por meio dele que conheceu o conto de
Borges —El idioma analitico de John Wilkins.

Guida afirma que Foucault, partindo da observacdo da taxonomia que
Borges elabora no ensaio —EI idioma analitico de John Wilkins, ja no famoso
prefacio anuncia uma possibilidade de questionamento em torno de saberes que
sdo inventariados, de saberes classificatorios que nada mais sdo que uma tentativa
de busca da ordem; ordem essa que é desconstruida por Borges no texto que
motivou Foucault a escrever As palavras e as coisas.

Para finalizar Guida traz para a reflexdo alguns poetas, escritores e
escritoras para dialogar com o prefacio de Foucault, por exemplo:

O poeta Murilo Mendes, em Poliedro, apresenta-nos seu —Setor Microzoo, no qual
classifica literariamente quinze animais. —O tigre, mamifero (sic) da familia real
dos Felideos, calcula seus atos com rigor extremo; ndo se passa a limpo, ndo se
desdiz, nem se corrige. O tigre é autocronometrado. Mesmo quando opera durante a
noite opera diurno (1972, p. 10). Guimardes Rosa com sua se¢do —Zool em Ave,
Palavra, sua obra postuma: —O macaco é um menindo — com algum sendo. Um
orangotango de rugas na testa; que, sem desrespeito, tem vezes lembra
Schopenhauerl (1978, p. 51). Manoel de Barros faz inventarios das —inutilezasl das
coisas (alids, este ensaio também poderia se chamar —As palavras e as inutilezas
das coisasl) com seus bichos de miudezas: — Camaledes sdo pertencidos pelas
cores; eles se aperfeioam das paisagensl (2010, p. 290). >’

Até mesmo Borges, em que temos uma pluralidade da animalidade
fantastica na dupla conotacdo da palavra. Elfos, dragdo, cdo Cérbero, fénix,

" GUIDA. As palavras e 0s animais, p. 109.
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passaro que traz chuva, animais sonhados por Kafka, animais sonhados por Poe,
enfim, uma instigante animalidade literaria:

O centauro é a criatura mais harmoniosa da zoologia fantastica. Biforme, chamam-nos
as Metamorfoses de Ovidio, mas ndo custa esquecer sua indole heterogénea e pensar
que no mundo platénico das formas ha um arquétipo do centauro, como do cavalo ou do
homem.

E néo se esquece de Clarice Lispector com suas galinhas, seu cdo Ulisses;
Ulisses com o seu cao Argos, que foi um dos poucos a reconhecer o her6i quando
este retorna a Itaca ap0s vinte anos fora de seu pais; a pintora espanhola Remédios
varo com seus gatos e até mesmo o artista plastico britanico, Damien Hirst, como
seu morbido zooldgico, tdo bem recebido por famosas galerias de arte.

Mas para concluir Guida retoma o prefacio de As palavras e as coisas, mais
para dividir com o leitor uma curiosidade. Foucault disse ter rido muito com o
conto de Borges —El idioma analitico de John Wiskins, pela maneira
—desordenada/arruinada com a qual o escritor argentino divide os animais na tal
enciclopédia chinesa. A autora lanca uma pergunta crucial, sera que Foucault
também teria rido se tivesse lido Manoel de Barros? Ou como o filésofo francés
reagiria diante de poemas que —desinventam objetos, por que acreditam nos
—deslimites das palavras? Diante de versos que —desarrumam o melhor que
podem as frases. Segundo Guida:

Poderia derramar por essas paginas gotas e gotas da poética de Manoel de Barros, que
penso, quicd, despertassem mais um riso no filésofo, entretanto, por ora, paro minhas
palavras por aqui. Palavras de coisas; coisas de palavras; palavras de contradicéo,
palavras de gratiddo, palavras de homenagem, palavras de inquietagdo, mas, sobretudo
palavras, porque —aonde ndo estou as palavras me acham. >

Em “Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar
e a escrita” Conrado Neves Sathler discute sobre a posicao do sujeito na
Sociedade Disciplinar e, sobretudo, como este é obediente, domesticado e
mercantilizado pelos artificios que o Estado utiliza, como a escrita, as midias
digitais e o discurso, por exemplo. Para o autor, de certa forma, 0s corpos sao
instruidos a transformar-se em mercadorias, isto €, ha uma busca incessante por

% BORGES apud GUIDA. As palavras e 0s animais, p. 109.
% BARROS apud GUIDA. As palavras e os animais, p. 110.
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retorno econémico, e, COmo consequéncia, as pessoas sdo vistas como tabelas de
distribuicdo, estatisticas e nimeros, sejam de consumo ou de producao.

Além disso, Sathler associa o contexto da Sociedade Disciplinar a
Sociedade de Controle (DELEUZE, 1992) e a historia da escrita. Esta conexdo é
muito justificavel, visto que todas as relacGes feitas pelo autor desembocam no
objetivo de controlar a sociedade, e, acima de tudo, realizar uma préatica de
massificacdo, retirando de cena os pensantes em detrimento dos disciplinados.
Dentro desse novo construto social, ser letrado, consequentemente, € ser
disciplinado.

E a partir do conceito de disciplina que o autor introduz o pensamento de
Foucault (1971) na discussdo, pois, para o filésofo, a disciplina faz parte do
controle interno da ordem do discurso e do saber, sendo assim, o0 sujeito deve
abdicar discursos extrinsecos a sua disciplina, sob a pena de exclusdo do que se
tem como verdade.

Dentro desse cenario de uma Sociedade Disciplinar, a manipulagdo e a
massificacdo sdo tdo intensas que 0s sujeitos atingidos por essas formas de
controle comegam a acreditar que viver de uma forma “domesticada” e
normatizada seja essencial e que ndo existe outra organizacdo social possivel.
Logo, estamos diante de uma imposicdo de poder por parte do Estado que
disciplina e torna a populacéo cega frente a todo um construto de domesticacao ali
inserido.

Diante do exposto, a formacdo de pessoas criativas e criticas €
extremamente comprometida, visto que nessa nova organizacdo social o que se
espera sdo resultados, e, para alcanca-los, faz-se uso da repeticdo como
metodologia, essa, por sua vez, restringe e reduz a criatividade. Para o Estado, a
populacdo disciplinada ¢ tida apenas como nimeros € ndo como pessoas: “A
disciplina enquanto vigia, constroi um saber sobre seu sujeito (FOUCAULT,
1999) e este saber o0 esquadrinha, o joga em tabelas de distribuicdo da populacéo
em quadros estatisticos e o dispde em distribuicdo de frequéncias segundo
capacidade de respostas e produtividade.”60

% SATHELR. Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar e a escrita, p.
117.
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Para Sathler, 0 jogo de linguagem politica e a exclusdo dos sujeitos®
comecam na escola, pois a partir do discurso, e, consequentemente, da escrita,
iniciam-se as relagdes de poder, as quais os que tém maior dominio linguistico
ascendem, enquanto 0s que ndo correspondem a essas expectativas disciplinares
sdo postos & margem, isto é, excluidos:

A instituicdo que introduz o sujeito da linguagem politica € a escola e
a excluséo de qualquer sujeito deste aparelho o condena ao ostracismo
irreversivel. Por outro lado, o sucesso na conquista da lingua oficial e
da norma culta abrem as portas de acesso aos equipamentos de
administragio do Estado.®

Esta forma de organizacdo social esta sempre relacionada ao intermédio,
antes do corpo materno, e, depois de adulto, da escrita. Assim como 0 sujeito
passa pelo corpo da mée, a escrita passa pelo corpo do sujeito. Deste modo, a
funcionalidade da Sociedade Disciplinar constroi-se a partir dessa relacdo de
mediagdo entre o sujeito e o outro: “A escrita passa pelo corpo e ¢ produto das
relagdes do corpo com a sociedade disciplinar.”®

Ao avangar a discussao acerca da Sociedade Disciplinar, o autor abarca um
novo conceito: a Escrita Disciplinar. Para ele: “[...] € uma escrita regida pela
producdo e reproducdo da légica disciplinar, pela verdade que estd no discurso
moderno.”® Ou seja, consiste na reproducéo disciplinada, na cépia, assim como o
aluno bem avaliado, que realiza todos os seus deveres e permanece em siléncio na
sala de aula, por exemplo.

Para finalizar, Sathler vai além e associa o fenémeno disciplinar a
sexualidade, e, mais profundamente, a Psicanalise. Para o autor, a teoria freudiana
€ uma escrita disciplinar, na qual domestica e controla o individuo, e, ao falar da

1 SATHELR. Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar e a escrita, p.
117.

82 SATHELR. Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar e a escrita, p.
117.

% SATHELR. Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar e a escrita, p.
119.

% SATHELR. Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar e a escrita, p.
120.
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sexualidade, Sathler reafirma que, novamente, o Estado também a controla, assim
como outras formas de ciéncias que nada mais sdo que ciéncias disciplinadoras:

Dentro deste enfoque as ciéncias disciplinares: Psicologia, Medicina, Sociologia,
Pedagogia e Administracdo, por exemplo, sdo aparelhos dos poderes que criam escritas
como graficos, tabelas, curvas e textos de individualizacdo e prescricdo de normas
corporais cuja finalidade é por em circulagdo, via disciplinarizacdo, ndo somente 0s
discursos, mas os sujeitos que terdo lugar na sociedade.®

No ensaio intitulado “Do cuidado de si a escrita de si: Foucault e o sujeito
em constru¢ao”, Flavio Roberto Gomes Benites propde um debate dividido em
varias partes acerca da nocdo do sujeito na obra de Foucault. Benites levanta
questdes pertinentes a tematica a fim de resolvé-las desmistificando o sujeito no
viés do pensamento foucaultiano.

O escritor inicia o ensaio explorando a no¢do do sujeito na Anélise do
Discurso de Michel Pécheux até chegar ao ponto principal da discussdo: o sujeito
nos estudos de Foucault. Na obra do filésofo francés, a exploracdo do sujeito é
tratada de forma mais distinta e ampla® que em Pécheux: “’[...] meu objetivo tem
sido elaborar uma histéria dos diferentes modos pelos quais 0s seres humanos séo
constituidos em sujeitos (DREYFUS; RABINOW, 1995, p.231)”’67

De acordo com Benites, ao estudar o sujeito, Michel Foucault transforma os
diferentes modos em trés formas de objetivacdo: aquela em que a ciéncia € 0
objeto de estudo, a que em se foca no aspecto social se detendo em como o sujeito
estabelece suas relacBes e divisbes dentro de uma sociedade, e a ultima, e mais
importante para o autor, que é a forma de objetivagdo em que o sujeito “[...]
caracteriza-se pelo como o homem da a si mesmo o status de sujeito, ou seja, 0
conhecimento de si e as gréticas de si levam o homem a constituir-se e a
reconhecer- como sujeito.”®

% SATHELR. Aos amigos, a politica, aos inimigos, a polizei: a sociedade disciplinar e a escrita, p.
122.

% BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 125.

% DREYFUS; RABINOW apud BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito
em construcdo, p. 125.

% BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construgao, p. 126.
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ApoGs delimitar o tema escolhido, é feito um recorte historico a partir de
1980, pois, para ele, ¢ a fase em que o filésofo volta seus estudos para 0s
processos de subjetivacdo e como esses se ddo em relacdo & verdade®, isto é, o
que foi chamado de a hermenéutica do sujeito’® por Michel Foucault.

Posteriormente, o escritor inicia a segunda divisdo de seu ensaio, na qual
atribui o titulo de “O conhecimento de si € o cuidado de si”, neste tomo, o autor
iniciard seu discurso a partir de um questionamento: “[...] que razdes levaram a
modernidade a conceber um sujeito no qual o conhecimento de si teve
preponderéncia sobre o cuidado de si?”’' Dessa forma, Benites elenca duas
possibilidades para tal problematica: a moral cristd e a filosofia moderna’.
Enquanto a primeira se relaciona ao fato de que se conhecer a si mesmo é um
método de se renunciar, a segunda esta diretamente ligada a filosofia moderna que
percorre o periodo de Descartes a Husseral na qual seu ponto de referéncia é a
teoria do conhecimento.

Sendo assim, de acordo com Flavio Benites, Foucault alicergou seus estudos
acerca do conhecimento na histéria ocidental, pois esta comprova o que foi
questionado anteriormente: a busca pelo conhecimento de si e ndo o cuidado de si
em detrimento de uma razdo moderna”. A seguir, o autor buscara reflgio na
Grécia antiga, berco do saber ocidental, pois, para ele, foi naquele l6cus que o
conhecimento de si recebeu destaque:

Esse fato fez com que o principio ético do cuidado de si fosse ofuscado e até substituido
pelo conhece-te a ti mesmo (escrito no templo de Delfos), a partir do qual Sécrates

fundamenta a sua maiéutica, isto é, uma maneira de filosofar que consiste em
externalizar o conhecimento que reside no préprio individuo.™

Contudo, no decorrer do ensaio, Benites contestara, a partir de uma citacéo
de Foucault, o que foi proposto:

% BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 126.
" BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 126.
" BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construgéo, p. 126.
2 BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 126.
"® BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construgao, p. 127.

™ BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construgao, p. 127.
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[...] é preciso lembrar que a regra de ter de conhecer a si mesmo foi regularmente
associada ao tema do cuidado de si. Na cultura antiga como um todo, é facil encontrar
testemunho da importéncia dada ao cuidado ‘cuidado de si’ e de sua conexdo com 0
tema do conhecimento de si. (1997, p. 119)"

Em suma, a teoria foucaultiana ¢ mais “maleavel”, visto que, mesmo nos
ideais gregos, o filosofo francés conseguia extrair as duas esséncias do sujeito: o
conhecimento e o cuidado de si. Para ele, mesmo que a cerne estivesse assentada
nos saberes tangiveis ao sujeito, conseguia-se, de certa forma, extrair a
importancia do cuidado de si.

Ao dar seguimento a discussdo, 0 autor adentra no conceito de ética e moral
no periodo helenistico, se detendo em duas correntes filoséficas: o Estoicismo e o
Epicurismo. Ainda dentro dessa tematica do cuidado, Benites faz novamente uma
volta no tempo e elenca alguns escritos acerca da temética, como os de Cicero e
os referentes ao pensamento cristdo nos de Gregorio de Nysse.

Para Benites, essa retomada historica é importante uma vez que permite o
acompanhamento dos processos de subjetivacdo do sujeito no decorrer do tempo,
mas, &, sobretudo, um conjunto de préticas as quais a subjetivacao advém.”®:

[...] poderia se chamar de ‘técnicas de si’, isto €, os procedimentos, que, sem davida,
existem em toda a civilizagdo, pressupostos ou prescritos aos individuos para fixar sua
identidade, manté-la ou transforma-la em funcéo de determinados fins, e isso gracas a
relagées de dominio de si sobre si ou de conhecimento de si por si. (1997, p.109)"’

Ainda tratando-se da celeuma do cuidado de si, o escritor afirma que a
presenca de um mediador é essencial, ou seja, uma espécie de mestre, como por
exemplo: “[...] Socrates em relagdo a Alcibiades.”’® Para Foucault, essa relacdo
mestre-aprendiz € servil pelo fato de proporcionar uma multiplicidade de rela¢Ges
sociais’® as quais servirdo de suporte para o cuidado consigo mesmo.

" FOUCAULT apud BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em
construcdo, p. 127.

® BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construgdo, p. 128.

" FOUCAULT apud BENITES. Do cuidado de si a escrita de si: Foucault e o sujeito em
construcdo, p. 126.

"® BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 130.

" BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 130.
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Dessarte, Benites adentra a proxima divisdo do ensaio: “As praticas de
subjetivacao na antiguidade”, neste trecho, a analise feita estd relacionada as
formas de conhecimento na antiguidade: a episteme e a doxa. De acordo com
Benites, enquanto aquela consistia em um método de conhecimento; esta seria,
basicamente, apenas opinides, sem nenhum embasamento, logo, era
desconsiderada pelos filésofos da época.

Ao prosseguir, Flavio Benites aponta as trés técnicas utilizadas como
praticas de subjetivacao da verdade por Foucault: “[...] a escuta, a memorizacao e
a escrita.”® Para o fil6sofo francés, seguindo essas trés medidas, 0 sujeito
conseguiria atingir a episteme, isto €, o conhecimento verdadeiro.

Na sequéncia, temos “As praticas de subjetivagdo do cristianismo”, neste
ponto, Benites trata de como os processos de subjetivacdo foram utilizados pelo
Cristianismo: “Essas técnicas e exercicios foram facilmente absorvidos pelo
Cristianismo, visto que estavam em perfeita sintonia com seus pI’OpéSi'[OS.”Bl Isto
é, a igreja utilizou desses processos para realizar suas manobras. Grosso modo, ela
possuia um mestre e uma verdade; logo, estamos diante da técnica foucaultiana de
examinar-se, como ja explicada por Benites.

“O lugar da escrita na constitugdo do sujeito” é artigo que se aproxima do
final do ensaio, para Foucault, a escrita € um dos mais importantes modos de
subjetivacdo, pois, € um conjunto de varias praticas e, sobretudo, esta intimamente
ligada & ética®. Portanto, a partir da sua escrita, 0 sujeito fundamentara suas
reacoes.

Benites elencara duas formas de constituicdo do ser por via da escrita: 0s
hupomnémata e a correspondéncia®. Esta seria as relagbes que um determinado
individuo possui com outro, uma vez que pode estar relacionada a conversas
rotineiras ou até aconselhamentos. Enquanto aquela “[...] caracteriza-se por

8 BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 131.
8 BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 133.
8 BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 135.

% BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 135.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 181-222, ago./dez. 2015.

210



anotacdes individuais decorrentes da escuta e das leituras as quais o individuo
recorria com frequéncia como modo de subjetivagcdo do discurso.”®*

Portanto, 0 autor encerra 0 ensaio revisitando alguns conceitos vistos no
decorrer do texto, contudo, se detém a salientar a importancia do estudo da cultura
em Foucault a partir de um recorte histérico, pois, desta forma, compreende-se
melhor quais foram as bases utilizadas para a criacao de tais conceitos ou teorias.

Em “Foucault ¢ o ‘cachimbo’ da arte!”, diferentemente de outros temas ja
discorridos no decorrer do livro, o professor Marcos Anténio Bessa-Oliveira
aborda a questdo do pensamento foucaultiano no viés artistico, seja na pintura, na
danca, na escultura ou no teatro, e, sobretudo, com foco no livro Isto ndo é um
cachimbo (2014) de Foucault e na obra, de mesmo titulo, do artista René Magritte.

O autor inicia seu ensaio a luz do livro e da obra supracitados a fim de
discutir acerca da “[...] abrangéncia da leitura de processos e sensibilidades
individuais de Michel Foucault para as producdes artisticas da
contemporaneidade.”® Desse modo, Bessa-Oliveira ressalta a importancia do
legado deixado pelo filésofo e historiador francés sobre a questdo das “Escritas
de si” (2009)% para a arte.

De acordo com Marcos e na égide do pensamento foucaultiano, pode-se
pensar 0s processos artisticos como proprios e alheios®, isto é, h4 0 momento em
que se leva em conta o autor; poréem, o foco serd o receptor/leitor, pois sera este
quem estabelecera as relagdes de interpretacdo a respeito dos processos artisticos
aos quais obtiver contato com base em si (eu) proprio®.

Portanto, no que concerne ao processo artistico o “[...] individuo torna-se
parte importante do processo da obra (pratico ou sensivel) tendo em visto que esse
deseja a si proprio, ou melhor, vé-se na obra de arte ou vé as suas experiéncias e

8 BENITES. Do cuidado de si & escrita de si: Foucault e o sujeito em construcéo, p. 135.
¥ BESSA-OLIVEIRA. Foucault ¢ o *cachimbo’ da arte, p. 141.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 141.
8 BESSA-OLIVEIRA. Foucault ¢ o *cachimbo’ da arte, p. 142.
8 BESSA-OLIVEIRA. Foucault ¢ o *cachimbo’ da arte, p. 142.
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referéncias proprias na obra artistica.”®® Grosso modo, de acordo com Bessa-
Oliveira, compreendemos determinada obra, como “Ceci n’est pas une pipe” (Isto
ndo € um cachimbo) de René Magritte, por haver elementos intrinsecos ao nosso
bios que proporcionam esse entendimento, se ndo houvesse esse processo, a obra
seria para nos apenas um borrdo ndo identificavel:

Essa percepcdo s6 é possivel do ponto de vista critico, ou como possibilidade de
composicéo do corpus da obra de arte, a partir da formulagéo feita por Foucault sobre a
obra de Magritte que, ao tentar tornar discutivel a existéncia do objeto atrds da obra
artistica, faz-nos pensar, a discussdo do filésofo, na propria existéncia de nés mesmos
na obra artistica. Ou talvez, é passivel também de pensarmos na existéncia de corpus
biogréfico de cada sujeito de si como objeto da obra de arte.*

Posteriormente, Marcos aborda uma problemética relacionada a essa
existéncia de nds mesmos na obra artistica®’. Para a autora Elisabeth Roudinesco,
o fato de autovalorizar o individuo em detrimento da producéo artistica causa um
“culto ao narcisismo” que pode tornar a obra em uma espécie de autoanalise do
sujeito na obra®. Assim, segundo Roudinesco, se supervalorizarmos o sujeito em
uma obra, estaremos deslocando a atencdo da arte para um narcisismo exacerbado,
0 que para Bessa-Oliveira, ndo faz muito sentido. De acordo com o professor de
artes visuais na esteira de Michel Foucault:

[...] a produgdo artistica contemporanea ndo mais se preocupa exclusivamente com 0
contexto sociocultural e pondo em detrimento o contexto biografico do sujeito na obra
como também do sujeito que observa essa obra como o era na producdo moderna. E dai
é que Michel Foucault ofereceu-nos um avango critico com sua leitura da pintura
moderna para a produgdo artistica contemporanea. Portanto, pensando nos processos
criativos praticos ou sensiveis: o sujeito da/na obra é fundamental na “leitura” e
ampliagdo da obra de arte contemporanea.”

Ainda se valendo dos escritos foucaultianos, Marcos Bessa-Oliveira defende
a ideia do que ele chama de “uma espécie de ‘arquivo”’94 gue consiste em uma

8 BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 142.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 143.
91 BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 143.
%2 BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 143.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 144.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 145.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 181-222, ago./dez. 2015.

212



inscri¢do do sujeito na produgdo artistica como um ‘“‘registro de si "%, contudo,

diferentemente do que se acredita como o conceito de arquivo, para o autor, neste
caso, seria “[...] a intengdo da producdo contemporanea nos seus processos &
revigorar a existéncia de ‘vida’ dos sujeitos/individuos, ao exumar ‘o’ sujeito ou
uma espécie de arquivo com obra.”*® De acordo com Eneida Maria de Souza:

Michel Foucault ja nos alertava para o fato de ndo se considerar a obra publicada do
autor como autdbnoma, devendo o pesquisar buscar nos arquivos os demais componentes
da criagdo, como 0s manuscritos, a correspondéncia, as notas de compras e assim por
diante. A prética atual da critica genética conseguiu se apropriar dessa licdo
foucaultiana, revalorizando os bastidores da criacdo e o rico manancial legado pelos
escritores, além da reinsercéo do autor neste cenério. (SOUZA, 2013, p. 34)""

Adiante, o autor deslocara um pouco o eixo central da discussao, dado que,
agora, Marcos traca uma critica a ideia moderna de arte em detrimento de uma
escolha epistémica pds-ocidental: “A ideia de que ha uma arte soberana ou maior
e de que ha uma historia global por trds de uma narrativa local € moderno demais
e faz muito é execrada pela critica cultural.”*®

Para o professor, as concepcdes de Foucault nos permitiram analisar certos
contextos artisticos, muitas vezes fronteiricos, de um novo prisma. Isto €, a nogdo
moderna binarista € deixada de lado, ao passo que se abrem novos espacos
artisticos para possibilidades outras®®, como por exemplo, a arte de Mato Grosso
do Sul, sendo mais especifico: as iconografias indigenas. Sendo assim, essa nova
forma de se pensar contribuiu de modo significativo para que (re)pensemos a
producdo desses locais antes marginais.

A guisa de conclusdo, Bessa-Oliveira se vale da critica biogréfica para
ressaltar a importancia da ‘“ressurreicio” do sujeito fisico que pratica um
texto/obra artistica’®. E, além disso, o professor de artes visuais cita um termo

% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 145.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 146.
% SOUZA apud BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 146.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 147.
% BESSA-OLIVEIRA. Foucault ¢ o *cachimbo’ da arte, p. 147.
100 BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 151.
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que o mesmo cunhou em seus estudos: o texto “’biopictografico’ (bio + grafia +
visual)”*®. Assim, Marcos finaliza seu ensaio aproximando os estudos interartes
e a critica biogréfica, pois, para ele, tais teorias podem focar na andlise da obra do
artista e também em sua vida, respectivamente.

No ensaio “Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico” dividido
em trés partes, Elaine de Moraes Santos discute como a midia, a politica e a
sociedade disciplinar formam corpos ddceis, domesticados. Para tal, a cerne de
sua discussdo concentra-se no filosofo francés Michel Foucault e em suas
subversdes aos padrdes classicos.

Santos inicia seu ensaio fazendo uma leitura de sua epigrafe foucaultiana
na qual trata do corpo e, como este é alvo de forcas invisiveis'*? para que se torne
mais belo, como maéscaras, maquiagem ou tatuagens. Adiante, a autora salienta o
fato de Michel Foucault ser subversivo em muitos dos temas em que trabalhou,
como ideias de loucura, sexualidade, prisdo, verdade, ou, sobretudo, a existéncia
do corpo — temaética central do texto resenhado.

Diante de todo aparato tematico que Foucault nos proporcionou durante
sua vida intelectual, Elaine Santos relata encontrar-se enredada'®® por ter que
escolher apenas um recorte para trabalhar, contudo, salienta:

Perante essa necessidade de eleger uma entrada nesse vasto horizonte e ainda que a fim
de manter-me fiel a tematica com a qual tenho trabalho — a relacéo entre corpo, midia e
politica na contemporaneidade — reconhe¢o que ndo me seria possivel enveredar aqui
pela producdo de um tratado histérico com as contribui¢bes conceituais de Foucault
sobre a questdo do corpo, mesmo que as relacionando apenas no que diz respeito ao us

do corpo na politica.

Portando, diante de sua escolha, Santos deixa claro que sua perspectiva

discursiva sera a Analise do Discurso de orientacéo francesa'®* e:

[...] a forma como a nogdo de “corpos doceis”, de um lado, bem como a emergéncia da
‘sociedade disciplinar’, de outro, sdo objetos extremamente pertinentes na produgio

101 BESSA-OLIVEIRA. Foucault e o *cachimbo’ da arte, p. 151.
192 FOUCAULT apud SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 155.
183 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 156.

104 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 156.
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tedrica de Foucault e continuam contemporaneos tanto para compreender as
“metamorfoses” sofridas pelo uso do corpo e do gesto politico em diferentes momentos
da histéria quanto explicar o surgimento de um novo corpo no discurso politico-
midiatico de nosso século.

Delimitado seu recorte epistemoldgico, Santos inicia a primeira parte do
ensaio intitulada “Corpos déceis”*®. Para Elaine, os fundamentos foucaultianos
ainda sdo contemporaneos, pois as praticas penais e as formas de docilizagéo
corporal dos sujeitos deliquentes da sociedade francesa dos séculos XVIII e
XIX'% assemelham-se muito aos vieses sociais da atualidade, como a midia, as
empresas e as escolas, uma vez que estas também aplicam a¢6es como vigilancia,
condenag&o e disciplinarizagéo.'”’

Em vista disso, a autora traga um percurso histérico acerca do modelo
prisional francés antes aplicado até chegar ao que se conhece hoje. Para ela, na
¢gide de Foucault “[...] a punicdo foi deixando de ser uma cena e foi dando espaco
ao surgimento de processos distintos de condenacao.”*®

Assim, Foucault cunhou o termo “pandptipo”*® para designar o sistema

penal da vigia dos presos. E, a partir dessa nogéo, o conhecimento do objeto-
corpo do sujeito que se desejava docilizar aumentava™®. Com isso, de acordo
com Santos “[...] tem inicio, inclusive, a maquinaria disciplinar cujos objetivos
eram a fabricacdo de individuos submissos ao sistema e a extracdo de tempo e
trabalho de seus corpos.”**! Grosso modo, a sociedade disciplinar.

A autora finaliza a parte inicial do ensaio nos mostrando como a sociedade
que Foucault descreve ainda se encaixa nos atuais padrdes. Isto é, a interacdo
midia-politica que vivenciamos na atualidade é a mesma que a sociedade
disciplinar utilizava. Ainda em detrimento dessa condigdo, Santos afirma que 0s

1% SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 157.
1% SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 157.
7 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 157.
1% SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 158.
1% SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 159.
10 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 159.
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corpos sdo duplamente submetidos™?, primeiro pela midia vigilante, e, segundo,
pela docilizacdo de suas aparéncias a fim de mostrar materialidades diversas nas
comunicagdes de massa.

O segundo tomo do texto escrito por Elaine Santos recebe o nome de “A
pedagogia do gesto na Monarquia”, aqui, ela serd mais especifica e debatera
acerca da posicdo de um rei na perspectiva de uma sociedade da disciplina. Como
pano de fundo de sua discussdo, ¢ utilizado o filme “O homem da mdéscara de
ferro” para se retirar exemplos que respaldem a argumentagao da escritora.

Elaine a luz de Michel Foucault define que “[...] o corpo do rei ndo é
descrito como docilizado, mas como a materializagdo de uma justica soberana que
era preciso respeitar.”** O filésofo francés afirma que o corpo de tal figura
monarquica faz-se necessario para que esse tipo de governo funcione, ou seja, ha
um sistema politico no qual cada corpo possui sua funcionalidade.

O papel do rei, ainda dentro dessa perspectiva, seria de manter uma
postura vigilante e muito transparente, a figura mais alta da hierarquia monéarquica
precisava ser admirada e temida ao mesmo tempo, pois, dessa forma, a
manutencdo de poder ser estabelecida.

Para Santos, a postura monarquica que recebe o nome de “pedagogia do
gesto”™* antes utilizada assemelha-se muito aos atuais partidos politicos, mais
especificamente, as suas campanhas ou na busca de aceitacdo publica. E, como
intermediadora, a midia, de modo consciente, participa desse processo a partir dos
seus préprios interesses partidarios.

E, por fim, a Gltima divisao do ensaio denominada “O espetaculo do corpo
no discurso politico midiatico” debate em como o corpo metamorfoseado™ pela
midia assemelha-se a um produto fruto de influéncias politicas emergidas de
diversos grupos sociais.

12 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 159.
3 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 160.
14 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 164.

5 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 164.
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Para Santos, o discurso politico é de natureza interdisciplinar''®, por ser
fruto de um construto de ideologias e interesses diversos, devido a isso, ndo so a
comunicacdo interessa-se em estuda-lo, mas sim, vérias areas do conhecimento, a
luz de Charaudeau: “[...] a agdo politica e o discurso politico sao
indissociavelmente ligados.” (CHARAUDEAU, 2006b, p.39)117

No bojo da discussdo foucaultiana, a autora ressalta que “[...] o corpo,
quando em convivio com o campo politico, é acometido, administrado e
suplicitado pelo intermédio das relagdes de poder que nele se incidem.”**® De
acordo com Elaine, a celeuma que permeia a relagdo corpo-politica-relacdo de
poder vem ganhando cada vez mais espaco dentro das ciéncias humanas e sociais.

E, por fim, o tema que encerra 0 ensaio focaliza-se no conceito de
espetéaculo, pois, para Santos, desde a etimologia da palavra fica evidente que a
atual forma de se fazer politica é um espetaculo ampliado. Isto é, o mundo
moderno aprendeu com o passado e intensificou essa no¢do para o fazer politico, a
diferenca basicamente reside no fato de que a politica utiliza o corpo do sujeito,
enguanto o espetaculo, na maioria das vezes, nao.

O ensaio seguinte intitulado “Os condenados da fronteira” de autoria do
professor e critico sul-mato-grossense Edgar Cézar Nolasco discute sobre os
sujeitos marginalizados pelo projeto moderno. O posicionamento adotado pelo
autor é baseado no viés pds-colonial a luz dos postulados de Walter Mignolo e do
livro Os condenados da terra (2015) de Franz Fanon. Nolasco deixa claro que se
detera a condicdo fronteirica do estado de Mato Grosso do Sul com o Paraguai e a
Bolivia, visto que esse é o seu lécus epistemolégico™, e que, como também é um
sujeito fronteirico, tem propriedade para falar a partir desse lugar.

Na esteira de Mignolo, o professor critica 0 projeto da modernidade pelo
fato de “[...] deixar de fora, sem d6 nem piedade, todos aqueles sujeitos que ja
tinham sido, por antecipacdo, condenados a ndo fazer parte da historia ocidental

1 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 165.
T SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 165.
18 SANTOS. Michel Foucault e as metamorfoses do corpo politico, p. 165.
9 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 176.

Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 181-222, ago./dez. 2015.

217



narrada como verdade absoluta inconteste.”*?° Diante disso, o autor traz a nocao
de aprender a desaprender*?, que vai contra a ideia de que os projetos globais
releguem as historias locais, excluindo, assim, 0s povos extrinsecos ao centro.

De modo posterior, Nolasco abarca a ideia de Dentro (centro) para Fora
(fronteira)'?, para ele, ndo basta a fronteira ser pensada a partir do centro, como a
modernidade prevé. Quando isso acontece, os sujeitos alocados fora do centro séo
marginalizados e condenados a exclusdo em detrimento dos projetos globais.
Diante desse cenario, o professor aclama a necessidade de uma opcéo
descolonial'®.

O ponto de semelhanca entre a teoria pos-colonial trazida por Edgar Cézar
Nolasco e os estudos foucaultianos encontra-se quando ha a aproximacao entre o
“universal/particular”*** de Mignolo e a “nocdo de insurreicio dos saberes
subjugados™™® do filésofo francés: “Os saberes subjugados foucaultianos
corroboram a discusséo critica sobre os saberes subalternos, apesar de o fildsofo
ndo estar pensando em uma visada pés-colonial.”*?®

Para o critico sul-mato-grossense, a melhor forma de se alcancar uma
quebra epistémica-discursiva descolonial'®’ é a partir do conceito de diferenca
colonial do semidtico Walter Mignolo, pois, partir dessa diferenca, os “[...]
direitos epistémicos, biograficos e historicos do sujeitos ‘pensantes’ condenados
pelo sistema colonial moderno.”*?

120 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 175.
2L NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 175.
122 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 176.
12 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 177.
124 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 177.
122 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 177.
126 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 178.
2 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 179.
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Neste caso, a saida mais eficaz seria descentrar o pensamento e comecar a
olhar a partir da exterioridade'®®, isto é, nio ha como compreendermos uma
epistemologia fronteirica a partir do centro, quando o fazemos, estamos
reforcando ainda mais o sistema colonial moderno. No contexto de Edgar, por ser
um sujeito alocado na fronteira, seu discurso ja é formado a partir da
exterioridade: “Em meu caso, considerando que habito na fronteira sul, onde o
Brasil fora Paraguai, por exemplo, logo habito, penso e escrevo de
exterioridade ™°

E, por fim, Nolasco finaliza seu artigo fazendo uma critica ao discurso de
protecdo aos condenados gque todos os dias pagam com suas vidas a permanéncia
de sua cultura onde vivem. Para o professor, esse discurso de protecdo ndo passa
de demagogia, pois, de fato, ndo ha a criacdo de politicas que deem a
possibilidade desses povos se representarem:

Ainda sobressaem a politica e os discursos ancorados no desejo de “ajudar” os sujeitos
condenados, ao invés de uma prética politica, ou método discursivo-descolonial,
articulados a partir de uma epistemologia fronteirica do fora. Grosso modo, ndo basta
falar mais pelo outro, ainda mais quando esse outro é um sujeito condenado por
antecipacdo pelo sistema colonial moderno, sobretudo porque, apesar da sua condi¢do
de exclusdo, jamais ignorou sua historia local, suas especificidades culturais, sua lingua,
sua cultura e suas tradi¢des ancestrais amerindios.**!

Para finalizar o livro organizado pelos professores Vania Guerra e Edgar
Cézar Nolasco, temos o ensaio intitulado “Um olhar foucaultiano sobre a lei
Maria da Penha: discurso e desconstrugdo” de William Diego de Almeida e Vania
Maria Lescano Guerra no qual faz uma leitura analitica da LMP* a partir da
Anélise do Discurso de linha francesa. O ensaio é dividido em varias partes,
assim, os autores o introduzem trazendo conceitos importantes como cidadania,
por exemplo, até perpassarem a analise da lei para afirmarem sua critica a
estereotipacdo da mulher e do homem no viés legislativo.

12 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 182.
%9 NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 182.
B NOLASCO. Os condenados da fronteira, p. 183.

132 | ei Maria da Penha.
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A introducdo do texto intitula-se “Palavras iniciais” e, basicamente, faz um
levantamento sobre o conceito de cidadania e de papeéis sociais, especificamente
da mulher. Desse modo, William e Vania deixam evidentes seus intuitos: “[...]
temos por objetivo problematizar, por meio de um recorte discursivo, 0 modo
como essa lei instaura representagdes sobre a mulher, mediante marcas
linguistico-discursivas que caracterizam efeitos de sentidos de discriminacdo e
estereotipagdo no texto da Lei Maria da Penha (LMP)”** e, claro, aproximam sua
critica aos postulados foucaultianos:

Esperamos estabelecer um dialogo entre os escritos de Michel Foucault e os trabalhos
de Jacques Derrida visando ao entendimento do discurso da lei. Para avancar na
problematizacdo, apoiamo-nos em referenciais tedricos que concernem a autores-
filésofos da Analise do Discurso (AD), de linha francesa, a perspectiva foucaultiana e a
desconstrucdo.'*

Em seguida, os autores de forma objetiva fazem uma breve apresentacédo
histdrica do que é a Analise do Discurso de linha francesa, das suas referéncias e,
consequentemente, do seu principal teorico:

A AD, estabelecida sobre a triade teérico linguistica, psicanédlise e materialismo
historico, por meio dos trabalhos desenvolvidos por Pécheux (1988), produz um outro

lugar de conhecimento com sua especificidade, afastando-se da mera aplicagdo da
linguistica sobre as ciéncias sociais ou vice-versa.*®

Diante disso, Vania e William aproximam sua teoria ao pensamento
foucaultiano que, por sua vez, ndo se detém aquilo que ja foi trabalhado, o filésofo
vai além: “[...] Foucault ndo se limita a tratar de questdes ja trabalhadas. O autor
constréi uma perspectiva para tratar dos problemas que acampam a sociedade a
partir da recusa das evidéncias [..] Ele pde em marcha as politicas das
transgressoes [...]”136

13 GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrugdo, p. 186.

1% GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrucdo, p. 186.

1% GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrucdo, p. 188.

1% GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrucdo, p. 189.
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Contudo, os autores ndo ficam ligados apenas a Michel Foucault, também
fazem uso do conceito de desconstrucdo de Jacques Derrida em relagdo ao
discurso juridico exclusivamente no que tange a LMP. Para eles: “[...] pelo fato de
o discurso juridico se desenvolver (e se manter) sob a égide do logocentrismo, da
racionalidade ocidental.”**’

Apos introduzirem a Analise do Discurso e especificarem seu recorte
tematico, em “A discursividade na Lei Maria da Penha e o acontecimento” Vania
e William focam na LMP e como essa ainda ¢ deficitaria na “Constituicao Crista”,
principalmente em relagdo a violéncia. Para os escritores, o deficit em relagdo aos
direitos femininos comprometeu a manutengdo do poder Estatal e, por isso, “[...]
houve a necessidade de incorporar questdes sobre o feminino e o feminismo no
campo de producao do conhecimento juridico.”138

Na sequéncia, os autores explicitam o porqué da nomenclatura “Lei Maria
da Penha” e retomam a memoria historica e social da figura feminina na sociedade
e, sobretudo, no viés juridico. Olhando a partir do prisma fronteirico, a mulher
extrapola a normatizacdo legislativa e proporciona mudangas nos parametros
hegemonicos.

Assim sendo, para Vania e William, a LMP sé foi sancionada por ser de
relevancia daqueles que possuem direito, além disso, todo discurso advém de
discursos outros e, sobretudo, todo discurso esta atrelado a materialidade
linguistica e construcdes socio-historico-ideolégicas (ORLANDI)'*

Ao se aproximarem do fim, os autores realizam um recorte na LMP para
respaldarem sua discussdo no conceito de estereotipizacdo a partir das palavras
agressor e ofendida, pois, a partir do olhar discursivo, essas palavras aferem
género a lei: “A escolha do termo “ofendida” suaviza a agressdo (ndo ¢ agredida)

13" GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrugdo, p. 190.

1% GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrugdo, p. 191.

1% GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrucdo, p. 194.
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e atribui caracteristicas & mulher”**° ¢ “Na LMP, o efeito de sentido de dominag&o

sobre a palavra ‘agressor’ e o efeito de sentido da passividade, de obediéncia, de
dogura que recai sobre a palavra ‘ofendida’, esteia uma simplificacdo falsa de uma
realidade.”™*

Por fim, conclui-se que a LMP nada mais é do que uma prescri¢do baseada
em esteredtipos os quais s reforcam ainda mais a figura masculina como superior
e a feminina como inferior; logo, hd uma relacdo derridaiana de arquivo além de
construcdes socio-histdrico-ideoldgicas patriarcais.

Referéncias

GUERRA, Vania M. L.; NOLASCO, Edgar C. (Org.) Michel Foucault: entre o passado e
o0 presente, 30 anos de (des)locamentos. Campinas: Pontes Editores, 2015.

FOUCALT, Michel. “A escrita de si”. Ditos e escritos, volume V. Etica, sexualidade e
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4 GUERRA; ALMEIDA. Um olhar foucaultiano sobre a lei Maria da Penha: discurso e
desconstrucdo, p. 200.
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SOBRE A PROXIMA EDICAO
Editor, Editores Assistentes

& Comissao Organizadora

Informamos que o n. 15 dos CADERNOS DE
ESTUDOS CULTURAIS, a sair no segundo semestre de 2015,
e cuja tematica € OCIDENTE\ORIENTE: migraces, ja se
encontra em fase de preparacdo. Para tanto, intelectuais de
varias partes foram  convidados para  contribuir.
OCIDENTE\ORIENTE: migragdes visa uma discussao
conceitual critica acerca das fronteiras, dos limites e dos povos
(DMIGRANTES que transladam por todas as partes do globo.
Busca-se aquilatar uma proposicao epistemoldgica especifica
que contemple, mais de perto, essa realidade viva envolta a
gentes subalternas acometidas a essa condicdo de fora do lugar
(SAID), para que todos possam, num crescendo e cada vez
mais, pensar os lugares a partir de uma epistemologia
especifica, ao invés de repetir aqui nos trépicos teorias
importadas que ha muito tempo soam como gastas e
ultrapassadas. Nessa dire¢do, conceitos como o de “Ocidente”,
“Oriente”, “fronteira”, ‘“epistemologia fronteirica”, “opcao
descolonial”, “desobediéncia epistémica”, “sujeitos
subjugados”, “ferida colonial”, entre muitos outros, parecem
ser essenciais para embasar a proposta epistemologica
defendida pelos CADERNOS. Que outros conceitos se fagam
presentes, por meio das discussdes esperadas e alarguem a
seriedade e complexidade de uma temética tdo importante



quanto real no bojo da cultura local sul-mato-grossense e
brasileira.
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NORMAS EDITORIAIS

Papers, Artigos, Ensaios e Resenhas

Os trabalhos, que podem ser redigidos em portugués, espanhol, inglés e
francés, sdo submetidos ao Conselho Editorial e devem, preferencialmente,
atender as seguintes normas editoriais dos CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS:

1. Atender a tematica da edicdo a que se destina o artigo.

2. Devem ser inéditos, destinando-se exclusivamente a esta revista
(excetuando-se o0s textos publicados em Jornais e em Anais de
Congressos Internacionais e/ou em publicagdes ndo brasileiras). Os
Papers, Artigos, Ensaios e Resenhas publicados passam a ser
propriedade da revista, ficando sua reproducdo total ou parcial sujeita a
autorizacdo dos Editores — Presidente e Assistentes. Bem como a
traducdo dos mesmos, escritos em outra lingua que ndo o portugués, para
o0 idioma brasileiro.

3. As ideias contidas nos trabalhos enviados sdo de absoluta
responsabilidade dos autores.

4. As corregdes linguisticas e gramaticais sio de inteira responsabilidade
dos autores.

5. Os originais devem ser enviados para o e-mail dos CADERNOS DE
ESTUDOS CULTURAIS — necccadernos@gmail.com — com uma cépia
para 0 email marcosbessa2001@gmail.com, padronizados,
preferencialmente, da seguinte forma:



http://necccadernos.blogspot.com/
mailto:necccadernos@gmail.com
../../../../../../../../Configurações%20locais/Temp/marcosbessa2001@gmail.com

o Configuracdo das paginas: Formato A4, todas as margens
de 2 cm e o minimo de 10 laudas e 0 maximo 12 laudas;

o Tiluto: Fonte Calibri, tamanho 14, em negrito, alinhamento
a direita, espacamento: antes 12 pt e depois 3 pt;

° Na linha seguinte 0 nome do autor e/ou autores, se for o
caso (aceito apenas co-autorias com pelo menos um (01) doutor e 0
outro autor com titulacao igual ou maior que mestrando), deve estar
na fonte Calibri em negrito, tamanho 14, alinhado a direita,
espacamento 12 pt antes e 18pt depois. Apds o nome do autor(es)
deve vir uma nota, remetida ao pé de pagina, uma para cada autor,
apenas com nome e filiagdo institucional;

° Na linha seguinte (se for o caso) a epigrafe deve vir em
fonte Times New Roman, tamanho 10, alinhamento: justificada,
recuo a esquerda: 2cm, espacamento antes e depois de 6 pt;

No corpo do texto:

@ o0 texto deve estar na fonte Times New Roman, tamanho 12,
alinhamento: justificado, recuo especial: primeira linha por: lcm,
espagamento entre linhas :6 pt;

@ citacGes, com menos de 3 linhas, devem estar na fonte Times New
Roman, tamanho 12, inseridas ao texto;

@ citacbes, com mais de 3 linhas, devem estar na fonte Times New
Roman, tamanhol0, alinhamento: justificada, recuo esquerdo:1,5 cm,
espagamento antes e depois 6 pt;

@ se houver subtitulo, dar 2 (dois) espacos simples entre ele e o texto
anterior e deve estar na fonte Calibri, tamanho 12, alinhamento:
justificada, espacamentos, antes e depois, de 6 pt;

@ ndo ha numero limite de insercdo de imagens, mas as mesmas serao
publicadas em PB;
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o As referéncias bibliograficas (preferencialmente apenas os
trabalhos citados no corpo do texto) devem ser dispostas da
seguinte forma:

@ Devem ser dados 2 (dois) espacos simples entre ela e o texto
anterior e devem ser precedidas das palavras REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS — ou — BIBLIOGRAFIA — ou REFERENCIAS, em caixa
alta, fonte Calibri 12, em negrito. Alinhamento: justificado sem recuos
e com espacamento depois de 6 pt.

@ Todas em fonte Times New Roman, tamanho 12, alinhamento:
justificada, entre linhas simples e espacamento depois de 6 pt;

@ livros: nome do autor, titulo do livro (em italico, local de
publicacdo, editora, data da publicacdo). Ex: COELHO, José Texeira.
Moderno pés-moderno. Sdo Paulo: lluminuras, 2001;

@ capitulos de livro: nome do autor, titulo do capitulo (sem destaque),
a preposicédo In seguida das referéncias do livro: nome do autor ou
organizador, titulo do livro (em italico), local da publicacdo, editora,
data, acrescentando-se 0s numeros das paginas. Ex: LAJOLO, Marisa.
Circulacdo e consumo do livro infantil brasileiro: um percurso
marcado. In: KHEDE, S.S. (Org). Literatura infanto-juvenil: um
género polemico. 22 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1986, p. 43-
56;

@ artigos em periddicos: nome do autor, titulo do artigo (sem
destaque), nome do periodico (em italico), volume e ndmero do
periodico, nimeros de paginas, data de publicacdo. Ex: LOBO, Luiza.
Tradigdo e Ruptura na critica no Brasil: da sobrevivéncia da arte e do
Literario. Revista Literatura e Cultura. Rio de Janeiro: UFRJ, ano 2,
v.2. p. 1-10, 2002,

° As indicacBes bibliogréaficas no corpo do texto
deverdo se restringir ao ultimo sobrenome do autor, a data de
publicacdo e & pagina, quando necessario. Se 0 nome do autor
estiver citado no texto, indicam-se apenas a data e a pagina. Ex:
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(JAMESON, 1997, p. 32); e devem vir entre aspas a parte citada do
referido autor;

® As notas devem ser colocadas no pé da pégina. As remissdes para
rodapé devem ser feitas por nimeros, na entrelinha superior. Fonte
Times New Roman, tamanho 10, alinhamento: justificada,
espacamentos depois de 6 pt.

OBSERVAGOES IMPORTANTES

@ Os Papers, Artigos, Ensaios e Resenhas passardo por uma revisdo de
diagramacéo e formatacéo do Editor Presidente e dos Editores-Assistentes para
adequacdo a publicacéo;

@ Os Papers, Artigos, Ensaios e Resenhas publicacdo séo,
preferencialmente, solicitados aos autores de acordo com a tematica da edicéo.
Contudo, se aceita contribuices de ndo convidados que serdo devidamente
analisadas.

Caso seja de interesse enviar uma contribuicdo aos CADERNOS DE ESTUDOS
CULTURAIS podera ser feita via emails — necccadernos@gmail.com com cépia
para marcosbessa2001@gmail.com — que serd submetida ao conselho da
Revista, ndo tendo, assim, a garantia de publicacéo;

@ Os Papers, Artigos, Ensaios e Resenhas recebidos e ndo publicados nédo
serdo devolvidos, podendo assim serem publicados em edicGes futuras, de acordo
com a tematica e caso sejam aprovados pelo conselho editorial dos CADERNOS DE
ESTUDOS CULTURAIS.
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EXEMPLO DE FORMATACAO DE TEXTOS PARA SUBMISSAO:

TITULO (EM CAIXA ALTA): subtitulo (em caixa baixa)

Nome do autor (sempre com titulo de doutor)*’

Nome do 22 autor (se for o caso, apenas com titulagdo acima
de mestrando)?”
Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe,
Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe,
Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe,
Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe,
Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe,
Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe, Epigrafe. (se for o caso)
Autor da epigrafe. Titulo da obra, p. xxx.

Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto.

Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do

22 Fylano de tal é professor da instituicao tal.

2% Fylano de tal é professor da instituigdo tal.



texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto:

Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de
trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo
com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citagdo com mais de trés
linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com
mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas,
Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citagdo com mais de
trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacéo
com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citacdo com mais de trés
linhas, Citacdo com mais de trés linhas, Citagdo com mais de trés linhas.?’ (a referéncia
pode ser em pé de pagina, conforme exemplo, ou dentro do texto (SOBRENOME DO
AUTOR, ano da publicacéo, p, xx).

Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto. “Citagdo com menos de trés linhas, Citagdo com menos de
trés linhas, Citagdo com menos de trés linhas, Citagdo com menos de trés linhas,
Citagio com menos de trés linhas”.?" (a referéncia pode ser em pé de pégina,
conforme exemplo, ou dentro do texto (SOBRENOME DO AUTOR, ano da
publicacéo, p, XX).

TiTULO DO SUBTITULO: subtitulo

2 Apud SOBRENOME DO AUTOR. Nome da obra (se livro completo), p. xx. (Para caso se
citagdo retirada de um outro autor citado por outro autor)

" SOBRENOME DO AUTOR. Nome da obra, p. xxx. (Para o caso de citagao direta de um autor)
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Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto.

Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do texto, Corpo do
texto.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS - ou — BIBLIOGRAFIA — ou REFERENCIAS
SE LIVRO COMPLETO:

SOBRENOME DO AUTOR(ES), Nome do autor(es). Titulo da obra: subtitulo da
obra se for o caso. Cidade da Editora: Nome da Editora, ano de publicacdo da
obra.

SE ARTIGO DE LIVRO OU PERIDICO:

SOBRENOME DO AUTOR DO TEXTO, Nome do autor do texto. “Titulo e
subtitulo, se for o caso, do texto entre aspas”. In: SOBRENOME DO AUTOR DA
OBRA COMPLETA, Nome do autor da obra completa. (org.) (se for o caso)
Titulo da obra completa: subtitulo da obra completa (se for o caso). Cidade da
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Editora: Nome da Editora, ano de publicacdo da obra, p. (paginas do texto citado)
XX-XX

SE REFERENCIA RETIRADA DA INTERNET:

SOBRENOME DO AUTOR DO TEXTO, Nome do autor do texto. “Titulo e
subtitulo, se for o caso, do texto entre aspas”. In: Nome do site/revista/livro onde
se encontra a referéncia. Disponivel em: (endereco eletronico da publicacdo) —
acesso em: dia, més e ano do acesso a publicaco.

PS: Outros casos de Referéncias Bibliograficas aqui omissos poderdo ser aceitas
as normas padrGes da ABNT (Associacdo Brasileira de Normas Técnicas) ou
sob consulta com os Editores dos CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS via
email.
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