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RESUMO

O presente trabalho analisa as imagens do lider politico e do povo no documentario Céu Aberto
(1985), do cineasta brasileiro Jodo Batista de Andrade. Essas imagens seréo analisadas por meio de
um dialogo com o “lugar” do documentarista. Alguns aspectos da trajetéria do cineasta, em especial
aqueles atinentes a sua formacéo politica no campo das esquerdas e do marxismo-leninismo, serdo
abordados de modo a melhor compreendermos as opces feitas por Andrade ao representar a figura de
Tancredo Neves — o lider politico — e o povo brasileiro em seu filme.

PALAVRAS-CHAVE: Lider Politico e Povo — Jodo Batista de Andrade — Marxismo-Leninismo

ABSTRACT

The present work analyzes the images of the political leader and images of the people in the
documentary Céu Aberto (1985), from the brazilian filmmaker Jodo Batista de Andrade. These images
will be analyzed by means of a dialogue with the filmmakers’s “place”. Some aspects of the
filmmaker’s trajectory, especially those concern his political formation in the field of the lefts and the
marxism-leninism, will be sorted out for a better understanding about the options made by Andrade to
representing the figure of Tancredo Neves — the political leader — and the brazilian people in his film.
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O presente texto tem como objetivo analisar as imagens do lider politico e do povo no
documentario Céu Aberto (1985), de Jodo Batista de Andrade. Essas imagens serdo analisadas
por meio de um didlogo com o “lugar” do documentarista. Alguns aspectos da trajetoria do
cineasta, em especial aqueles atinentes a sua formacao politica no campo das esquerdas em
meio ao marxismo-leninismo, serdo abordados de modo a melhor compreendermos as opg¢des
feitas por Andrade ao representar a figura de Tancredo Neves — o lider politico — e 0 povo

brasileiro em seu filme.
A producéo do filme nos anos 1980

A producéo de Céu Aberto pode ser pensada dentro do quadro do chamado “cinema de
abertura”, conjunto de filmes brasileiros que, segundo Tania Nunes Davi, foram produzidos
entre o fim dos anos 1970 e o inicio dos anos 1980, dialogando, portanto, com a conjuntura

politica, social e econdmica do Brasil daquele periodo de transi¢do da ditadura para o estado
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democrético de direito. Os filmes daquele periodo traduziram os problemas, as esperancas e
as incertezas da populacao brasileira da época (Cf. DAVI, 2007, p. 158).

O cineasta brasileiro Jodo Batista de Andrade possui uma longa trajetoria artistica,
intelectual e politica realizada durante as ultimas décadas da historia do Brasil. Em sua
filmografia, Andrade procurou dialogar com as transformagdes em curso na sociedade
brasileira. Durante os anos de chumbo da ditadura civil-militar (1964-1985) ele participou
ativamente da cultura de oposicdo ao regime, tanto no cinema quanto na televiséo.? Dessa
forma, temos que aquele ano de 1985, com destaque para os meses que viram o desenrolar do
processo de eleicdo, doenca e morte de Tancredo Neves, representou para o cineasta a
oportunidade de filmar o fim da ditadura, regime autoritario contra o qual ele tanto lutou, e o
restabelecimento do estado democrético de direito.

A partir do impacto provocado pela cobertura da midia em torno do problematico
estado de satde de Tancredo Neves, o primeiro civil eleito presidente da Republica apds mais
de vinte anos de ditadura, Andrade teve a ideia de fazer o filme, que rapidamente foi colocada
em pratica. Contudo, o desejo inicial de fazer um filme sem “correrias” ndo podde ser
plenamente realizado, ja que, segundo o proprio documentarista, a equipe teve até que “parar
um avido”, dada a necessidade de uma viagem de “Gltima hora” (CAETANO, 2004, p. 329-
330).

Do ponto de vista formal, podemos pensar Céu Aberto como um documentario
“interativo/reflexivo”, tal como descrito no modelo proposto por Ferndo Pessoa Ramos
(2008). A camera de Andrade sai pelas ruas, bem solta, movimentando-se intensamente. Os
varios depoimentos sdo divergentes. A montagem do filme ndo é rigidamente
linear/cronoldgica: o filme comeca com o cortejo de Tancredo Neves nas ruas de Sao Paulo;
passa a vigilia em frente ao Hospital das Clinicas; posteriormente aos velérios de Tancredo;
ao enterro do presidente eleito e, ao fim, a cena de José Sarney subindo a rampa do Palécio do
Planalto. E no meio de todas essas sequéncias temos varios depoimentos, uns foram filmados
durante a doenca do presidente eleito, ja outros foram filmados depois de sua morte. Nesses
depoimentos, podemos ver o cineasta participando ativamente, fazendo perguntas, instigando,
provocando. Mas néo € s0, temos imagens de cinejornais mostrando um pouco da trajetoria do
politico sdo-joanense. Os varios pontos de vista a respeito daquele momento histérico

aparecem na tela.

? Para mais detalhes acerca da vida e da obra do cineasta, ver: Andrade (2002, 2003), Caetano (2004), Fortes
(2007) e Ramos (2007).
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Cabe aqui uma importante observagao acerca desses “varios pontos de vista” presentes
em Céu Aberto. O fato de nos mostrar falas divergentes ao longo do filme ndo significa que o
documentarista se coloque em um lugar de observacdo epistemologicamente neutro. A
montagem, desse ponto de vista, € um recurso usado pelo cineasta para concordar ou
discordar de certos depoimentos, pois, 0 que temos no filme é a interpretacdo historica de
Andrade acerca dos fatos ali apresentados.®

De fato, se quisermos entender como o documentario constréi uma instigante reflexdo
a respeito do processo de redemocratizacao brasileira ocorrido em meados dos anos 1980, é

preciso que nao percamos de vista o “lugar” de onde Batista de Andrade filma. Afinal,

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgdo
socioeconémico, politico e cultural. Implica um meio de elaboragdo
circunscrito por determinacdes proprias: uma profissao liberal, um posto de
observacdo ou de ensino, uma categoria de letrados etc. Ela esta, pois,
submetida a imposi¢Oes, ligada a privilégios, enraizada em uma
particularidade. E em funcdo desse lugar que se instauram os métodos, que
se delineia uma topografia de interesses, que 0s documentos e as questdes,
gue Ihes serdo propostas, se organizam. (CERTEAU, 2011, p. 47)

Sabemos que Certeau refere-se, nesse famoso trecho de sua obra A Escrita da
Histdria, ao lugar do historiador de oficio, 0 meio académico, formado pelos “pares”, ou seja,
pelos demais historiadores, e repleto de imposicdes, privilégios, interesses e regras de
pesquisa e de escrita que interagem significativamente com a producdo intelectual do
historiador. O que Certeau problematiza aqui sdo nogdes como a de “objetividade” e “verdade
absoluta” na narrativa historica produzida pelo historiador de oficio. Por mais que parega lidar
objetivamente com o0 seu tema de estudo, o trabalho do historiador sempre responde as
perguntas e interesses do seu préprio tempo.

Contudo, mesmo nao sendo Céu Aberto um filme feito por um “historiador de oficio”,
tais questBes aparecem quando se analisa a obra, pois, apesar da aparéncia de objetividade da
imagem documentéria de Batista de Andrade — a cAmera estava la —, o filme é feito a partir do
olhar especifico do diretor sobre os acontecimentos em andamento, do “lugar”, enfim, de
onde ele filma. Segundo Bill Nichols, um conhecido teérico do Cinema Documentario, apesar
da “fidelidade da imagem” filmica, possuidora de um poder de produzir um notavel “efeito de

verdade”, 0 pesquisador que utiliza um documentério como objeto de pesquisa deve estar

% Podemos dizer que Céu Aberto nio é feito a partir de um “geometral” de onde seria possivel observar os fatos,
simultaneamente, a partir de todos os pontos de vista possiveis. O filme ¢ feito, de fato, a partir da “trama”
elaborada pelo diretor, que faz escolhas e recortes em seu objeto de estudo. “Geometral” e “trama” sdo noc¢des
usadas por Paul Veyne (1982) para pensar a escrita da histéria por parte do historiador de oficio, contudo,
acreditamos que tais no¢fes nos ajudam na compreensdo do filme Céu Aberto, de como o filme escreve uma
parte da histéria recente do Brasil.
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atento para o fato de que esse tipo de filme, apesar de sua aparéncia, ndo registra 0s
acontecimentos de maneira neutra, imparcial, totalmente fiel a uma suposta “verdade”. De
acordo com Nichols, o documentario “engaja-se no mundo”, apresentando um determinado
“ponto de vista” a respeito de algum tema, ou seja, ele defende os “interesses” tanto do
cineasta quanto de outras pessoas (Cf. NICHOLS, 2009, p. 18-30).

A partir disso, podemos nos indagar: qual o ponto de vista adotado por Batista de
Andrade em Céu Aberto? Antes de qualquer coisa, € preciso dizer que a partir do referido
filme ¢ possivel pensar uma ampla gama de tematicas ligadas a cultura politica do nosso pais
e ao recente processo historico brasileiro. Contudo, tendo em vista os limites deste texto,
procuraremos entender qual a interpretacdo historica feita por Batista de Andrade em seu
documentario a partir da analise das representacfes do povo e do lider politico presentes na
pelicula. Pensamos que as opcOes estéticas adotadas por Andrade ao elaborar imagens do
povo e de Tancredo Neves guardam relagcdo com a propria trajetéria do cineasta. No intuito de

demonstrar isso, passemos a uma analise dessas imagens.
O povo e o lider politico em Céu Aberto

Quando se assiste ao filme Céu Aberto chamam a atencéo as imagens do povo nas ruas
e de suas manifestacGes religiosas. Segmentos mais amplos da sociedade brasileira, com
destaque para as camadas populares, aparecem logo na primeira sequéncia do filme, na cena
do cortejo de Tancredo Neves pelas ruas da cidade de Séo Paulo (SP) no dia 22 de abril de
1985. Ja a vigilia pelo estado de saude de Tancredo Neves, durante a sua internacdo no
Hospital das Clinicas de Sdo Paulo, foi um outro momento que também rendeu ao
documentério algumas instigantes cenas nas quais 0 povo aparece, mais uma vez, bastante
comovido. Sdo imagens das pessoas orando pela melhora do estado de salde de Tancredo.
Vemos na tela os rostos sofridos, desesperados e desamparados de uma populacdo que parece

estar perdida. O documentarista assim comenta esta sequéncia:

Ao filmar o povo ali amontoado, carente, curioso, ouvindo a ladainha
médica a respeito da salde do Presidente, com 0s incompreensiveis termos
médicos, a visdo que eu tinha é que aquele povo é que estava doente,
buscando uma cura, uma mdo santa que os pudesse livrar do mal crénico da
falta de perspectiva. (CAETANO, 2004, p. 330-331)

Contudo, Jodo Batista de Andrade ndo se contenta em apenas filmar o povo, mas

decide também entrevistar alguns populares nas ruas. Um homem diz ao cineasta que “Na
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realidade, diz um boato que ele tomou um tiro, né? Agora, ninguém sabe a verdade, ninguém
fala a real mesmo™.* Outras falas seguem esta mesma linha, em um clima de desconfianca em
relagdo as noticias divulgadas pela imprensa: “Noticidrio nao quer dizer nada, ta tudo
escondido!”. O povo anseia por ver Tancredo Neves: “eu quero ver ele doente”. Um outro
homem diz: “a esperanga ¢ que o nosso Brasil tem ¢é de ele sobreviver porque nos estamos
numa crise, passando numa crise muito grande e sem ele nés ndo poderiamos vencer esta crise
que estamos passando”. Tancredo é visto como um homem que, por querer resolver 0s

problemas sociais do pais, despertou a furia dos poderosos:

Posso falar? Olha, sempre que alguém aqui neste pais, como em qualquer
lugar do mundo, se submete a fazer alguma coisa pela populacéo pobre, tudo
pelo povdo né... sempre acontece alguma coisa, algum acidente. Os
poderosos ddo um jeito que esse cara saia fora de circulagdo, como
aconteceu com o Tancredo...

Um rapaz afirma que deixou tudo no Rio de Janeiro e que esta em Sao Paulo “jejuando
e orando para que 0 nosso presidente com a nossa fé, ele se recupere e venha a reinar a nossa
nacdo”. Tancredo ¢ visto pelo jovem como o seu pai, ¢ mais, segundo ele, “se 0 Tancredo
morrer, vai ser uma derrota para todos nos, sabe?”. Ja para um andarilho, Tancredo poderia
“transformar melhor esse sufoco que esta passando o povo brasileiro”. E complementa: “O
presidente Tancredo Neves deixou dentro de nés uma esperanca, uma esperanca viva, [...] de
que esses politicos brasileiros procurem se conscientizar melhor das condi¢cbes em que esta
levando o0 nosso povo™.

As imagens dos populares exibidas no documentario instigam-nos a pensar no tema da
“cordialidade” do povo brasileiro. Segundo Sérgio Buarque de Holanda, no Brasil as relaces
sociais e politicas sdo marcadas por “lacos de afeto e de sangue”, ou seja, pelo personalismo,
pelo sentimento, pela emocdo. H& assim um “desequilibrio social” em nossa sociedade que ¢é a
nossa dificuldade em separar o publico do privado. O “homem cordial” ¢ o0 homem brasileiro,
incapaz de ser inteiramente formal e ritualistico nas suas relagcdes sociais, desejoso de um
“convivio mais familiar” com as pessoas, especialmente com os socialmente superiores (Cf.
HOLANDA, 1978, p. 103-108).

A questdo em torno do publico e do privado na cultura politica brasileira recebeu um
notavel tratamento por parte de Angela de Castro Gomes, segundo a qual ha no Brasil um

“sistema presidencial plebiscitario”, onde se tem o excesso no reconhecimento de que “ha

* Trecho transcrito diretamente do filme Céu Aberto. [Transcricdo nossa. N&o publicado]. Todos os trechos
citados sdo retirados do referido filme, salvo quando a citacdo vier indicada por referéncia bibliogréfica
especifica.
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uma certa mistica e personalizacdo da fun¢do” de presidente da republica. Neste modelo, “a
figura pessoal do presidente torna-se o centro de fixagdo e simbolizagdo de todo o poder da
Republica, advogando e recebendo maior legitimidade popular que os outros dois poderes, e
até mesmo investindo ‘contra’ eles”, com altas doses de personalismo (GOMES, 1998, p.
533).

Desse ponto de vista, as falas dos populares a respeito de Tancredo Neves que séo
vistas em Céu Aberto podem ser entendidas dentro deste quadro do “presidencialismo
plebiscitario”: o politico mineiro ¢ visto como bom, 0 Unico capaz de coordenar as solucdes
para os problemas do pais, responsavel pela redemocratizacdo por suas caracteristicas
pessoais. Os demais politicos, por sua vez, certamente estdo inseridos no grupo dos
“poderosos” que sempre “ddo um jeito” para que homens como Tancredo Neves saiam “fora
de circula¢do”, como disse um dos entrevistados no filme.

Naquele contexto de dificuldades da década de 1980 — a “década perdida” —, 0 povo,
tal como aparece no filme, se apega a sua fé, a sua religido, para tentar salvar a vida do seu
querido presidente eleito, do seu lider. Aqui, € interessante notar que had no documentario a
forte presenca de véarias manifestacOes religiosas. Jodo Batista de Andrade usa e abusa de
imagens e sons que remetem o espectador ao mundo da religido: vemos na tela as imagens de
igrejas, pessoas orando desesperadamente pelo estado de salde de Tancredo, imagens de
santos e objetos religiosos. A banda sonora também registra momentos de intensa
religiosidade, tem-se 0 som de sinos batendo, de musica sacra e as vozes das pessoas que
rezam e choram. As manifestacOes religiosas que aparecem no filme séo plurais, e pertencem
a credos diversos, contudo, ndo ha como negar a forte presenca em Céu Aberto da fé catolica.

Segundo Maria Lucia Montes, no Brasil,

[...] nossas celebragdes oficiais, e portanto laicas, num Estado e num pais
que se querem modernos, podem de repente se transformar em festas civicas
envoltas num halo religioso, marcando momentos em que a vida social
adquire um carater sagrado, ao serem vividos intensamente no plano
individual, como experiéncia intima, profunda e significativa. Como no
nosso catolicismo barroco arcaico, a vida dos grandes e poderosos continua a
ser motivo de celebracéo religiosa no Brasil. Todavia, ao contrario do que
ocorria nos tempos coloniais, em que se comemorava a alegria do
nascimento e dos desponsoérios reais, hoje é sobretudo a morte que se
transfigura em motivo de festa, capaz de projetar os ritos da intimidade na
vida publica e, inversamente, converter o evento social em celebragdo intima
da dor, que transforma o luto em festa civica, de Getulio Vargas e Tancredo
Neves ao cantor sertanejo Leandro, da dupla Leandro e Leonardo, passando
por outros herdis como Elis Regina, Ayrton Senna ou os jovens Mamonas
Assassinas. E que nesses herdis mediaticos se projeta uma identificacio
positiva de nds mesmos, de construcdo tdo dificil num pais marcado ao
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longo de tantas décadas recentes pelo signo da crise — econémica, politica e
social — sob o qual se deu a modernizacdo da sociedade brasileira.
(MONTES, 1998, p. 164)

Como se V&, no nosso pais, a religido faz a mediacdo entre o publico e o privado,
permitindo que a vida social seja vivida no ambito individual e a projecdo da propria
intimidade na esfera publica. A heranca do catolicismo barroco pode ser vista na forma como
lidamos com “grandes personalidades” de nossa sociedade. O exemplo da morte de tais
personagens trazido pela autora é interessante porque nestes casos 0 que se vé € uma grande
comogdo popular pelo falecido. A morte do famoso é sentida como se fosse de uma pessoa da
propria familia, o cortejo do corpo pelas ruas da cidade é acompanhado por varias pessoas, em
um ato de civismo, tal como podemos ver nas cenas de Céu Aberto que nos mostram toda a
comocdo popular pela morte de Tancredo Neves. Nas cenas do documentario nas quais vemos
0s membros das camadas populares rezando por Tancredo Neves, temos justamente a
representacdo do catolicismo barroco brasileiro: as pessoas rezam a Deus e aos santos como
se estivessem se dirigindo a alguém bem proximo, as esferas publica e privada se misturam
por meio da figura de Tancredo.

Por outro lado, as cenas em que 0s populares parecem estar em um verdadeiro transe
coletivo, ou, como dissera o proprio cineasta, parecem estar “doentes”, precisando de uma
“cura” para a sua “falta de perspectiva”, lancam-nos a questdo: como podemos pensar a
representacdo de tais manifestacdes religiosas no filme? Tal questdo fica ainda mais
interessante quando lembramos a formacdo politica de Batista de Andrade nas veredas do
marxismo-leninismo, tendo militado no PCB — o Partido Comunista Brasileiro — durante o
periodo da ditadura civil-militar. Afinal de contas, a fé das pessoas que vemos no
documentario é um sinal de alienacdo® de tais personagens?

Questdo complexa e dificil, que exige, certamente, estudos mais aprofundados.
Contudo, tentaremos esbocar uma resposta dentro dos limites do presente texto. E preciso
dizer, com Michael Lowy, que a conhecida expressdo “a religido ¢ o 6pio do povo” nao foi
usada apenas por Karl Marx, mas também por diversos outros autores, tais como Immanuel

Kant, J. G. Herder, Ludwig Feuerbach, Bruno Bauer, Moses Hess e Heinrich Heine. A anélise

® Tendo Jodo Batista de Andrade saido de Minas Gerais para viver na cidade de Sao Paulo no fim dos anos 1950
e, na capital paulista, tendo ele participado ativamente do movimento estudantil do inicio dos anos 1960,
notadamente por meio do PCB, ndo ¢ de se estranhar que a questdo em torno da “alienagdo” do povo esteja
presente em Céu Aberto. De fato, como disse Jean-Claude Bernardet, no inicio dos anos 1960, periodo no qual
Batista de Andrade iniciava sua atuagdo politica no campo das esquerdas, era comum a “dobradinha
consciéncia/alienagdo” na forma como os intelectuais, em especial os de esquerda, pensavam a sua relagdo com
0 povo. O povo era visto como alienado, cabendo ao intelectual gerar consciéncia nas camadas populares (Cf.
BERNARDET, 1985, p. 27-28).
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de Lowy a respeito da presenca da questdo religiosa na tradicdo marxista salienta que neste
conjunto de textos, com destaque para os escritos por Friedrich Engels, por vezes, o fenémeno
religioso foi tratado como algo dual, a0 mesmo tempo capaz tanto de legitimar a ordem social
vigente, em uma postura reacionaria, quanto de criticad-la e protestar contra ela, em uma
perspectiva de transformagcéo social (Cf. LOWY, 2007, p. 298-315).

Posto isso, quando nos voltamos para o filme, temos que hé neste documentario uma
articulacdo entre as representacdes do povo e de suas manifestacbes religiosas. Temos no
documentario uma representacdo ambigua das camadas populares. Pensemos, por exemplo,
nas falas dos populares citadas acima, nas quais € possivel perceber o povo insatisfeito com a
situacdo econdmica vivenciada nagquele momento, a cobranca feita & classe politica, a
desconfianca em relacdo ao noticiario e certa raiva com os Ultimos acontecimentos do pais.

Ao se debrucar sobre o tema da cultura popular, Marilena Chaui afirmou que o
popular deve ser compreendido como “capaz de conformismo ao resistir, capaz de resisténcia
ao se conformar” (CHAUI, 1986, p. 124). Nas falas dos populares registradas no
documentéario as pessoas mostram suas demandas, a necessidade de se acabar com a crise
econbmica e social pela qual passavam. Sdo falas que revelam uma desconfianca para com as
informagdes oficiais a respeito do estado de saude de Tancredo Neves. Todavia, 0
conformismo também se faz presente, especialmente na fala segundo a qual, sem Tancredo, 0
pais ndo conseguiria resolver seus problemas, em uma clara definicdo dos papéis a serem
desempenhados pela classe politica e pelo povo.

Ao mesmo tempo em que rezam por Tancredo Neves, pedindo a Deus que cure aquele
presidente que poderia ser um divisor de aguas na histéria do pais, no sentido da justica
social, as oracGes também demonstram uma rejeicdo da situacdo vivida pelo povo naquele
momento, com tantas dificuldades. Ao mesmo tempo em que vemos pessoas desamparadas,
solitarias, precisando do lider, vemos também pessoas que demonstram uma maior
capacidade de interpretacao dos fatos e de atuacédo politica.

Nessa representacdo ambigua do povo brasileiro, entre o conformismo e a resisténcia,
Andrade, a nosso ver, parece pender para o lado que pensa as classes populares como um
grupo de pessoas que precisa ser guiado por um lider capaz. Tal opcdo talvez esteja
relacionada a propria experiéncia do cineasta em relacdo a histéria politica do Brasil. Nas
palavras do documentarista:

O povo para mim tem esse lado. Eu me preparei na juventude quando fiz
universidade para viver num pais socialista. Essa é a verdade. Entdo eu
acreditei demais naquilo e também idealizei muito o que seria esse
socialismo, achava que o socialismo ia resolver o problema da mulher, do
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negro, das minorias, da pobreza, da opressdo. O socialismo seria um paraiso
completo, completamente idealizado. Mas eu me preparei para isso, acreditei
nisso. O povo seria aquele ente forte, grande capaz de lutar e conquistar
aquele paraiso. Entdo veio o golpe de Estado e ele ndo sé didaticamente
guebrou aquela visdo ingénua de revolucdo e tal, mas veio inviabilizar
qualquer progresso, qualquer participacdo. Entdo o povo para mim passou a
ser aquele ente que foi sufocado pelo golpe. Entdo como a minha obra é feita
praticamente toda ela apds o golpe de 64, o povo nos meus filmes esta
sempre sobre esse clima de gente que foi sacrificada, excluida e mantida na
sub-cidadania. (ANDRADE apud PALHA, 2007, p. 93)

Ao longo de sua trajetdria a imagem do povo mudou de um ente forte para um ente
sufocado, fragilizado. Ora, em Céu Aberto, as representacfes do povo, notadamente as
carregadas do elemento religioso, denotam exatamente essa condi¢do de excluséo e sub-
cidadania. As oracdes pela saude de Tancredo, feitas de maneira desesperada, mostram a
sofrivel condicdo de vida dessas pessoas apos mais de vinte anos de ditadura. A religido aqui
é um suporte, algo que é usado até para tentar mudar o curso dos acontecimentos (salvar
Tancredo). Jodo Batista de Andrade pensa o povo brasileiro a partir do ponto de vista de um
intelectual que, se por um lado, gostaria de ver esse povo exercendo a sua condicdo de
cidadania e a participacdo politica de maneira efetiva, por outro lado, ndo deixa de reconhecer
que o processo histérico brasileiro colocou o povo em um determinado lugar, por vezes
tirando-lhe as forcas e a capacidade de interpretar a realidade de maneira autbnoma e critica.
A fragilidade e as limitagdes do povo, portanto, ndo sdo naturais, mas resultado dos
(des)caminhos trilhados pela sociedade brasileira.

Para um cineasta oriundo do campo das esquerdas e do marxismo-leninismo, o olhar
de Andrade sobre o povo brasileiro € o olhar do intelectual que pensa a necessidade do lider
politico, que deve guiar as massas.® Em Céu Aberto, é a figura do politico mineiro Tancredo
Neves que cumpre essa fun¢do de “lider necessario” do povo. No documentario de Batista de
Andrade, varios depoimentos dizem respeito a trajetoria do politico, isso sem falar nas
diversas imagens de arquivo (fotografias e cinejornais) que remetem a ele. Contudo, como a
sequéncia inicial do filme ja deixa bem claro, o presidente eleito esta morto, esta ausente. Por
outro lado, as fotografias, os cartazes carregados pelas pessoas nas ruas e as falas dos

entrevistados revelam que a imagem de Tancredo ainda esta presente na memaria das pessoas.

® O proprio tema da necessidade do lider, aliés, ndo era nenhuma novidade para um cineasta como Jo&o Batista
de Andrade. De fato, o cineasta ja havia trabalhado com tal tematica no seu filme Greve! (1979). Naquela obra, o
documentarista havia tratado da importancia/necessidade do lider, que, naquele caso, era o Lula, do movimento
dos operarios do ABC paulista durante o fim dos anos 1970. Assim como o Tancredo Neves de Céu Aberto, 0
Lula de Greve! ndo aparecera muito nas cenas filmadas por Batista de Andrade. Nos dois filmes a auséncia de
ambos gera desespero e confusdo em meio aqueles que os seguem. Sobre a necessidade do lider no filme Greve!,
ver Bernardet e Ramos (1992, p. 54-61).
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Ao longo de todo o filme, s6 vemos Tancredo por meio de imagens de arquivo, o diretor ndo
apresenta longos closes do rosto do morto filmados pela sua propria equipe. O espectador
sequer pode ouvir a voz de Tancredo Neves, o politico mineiro € a grande presenca ausente do
filme.

No que diz respeito as falas sobre Tancredo registradas por Andrade, podemos dividir
tais depoimentos em dois grandes grupos. O primeiro reine aqueles que exaltam a figura de
Tancredo Neves: sdo os depoimentos de Joanino Lebosque, Ulysses Guimaraes, Lucilia
Neves, Fernando Henrique Cardoso e dos varios populares extremamente preocupados com 0
estado de saude do presidente, que constroem um discurso que representa Tancredo como um
sujeito historico de atuagdo exemplar dentro da Histéria recente do Brasil. O politico mineiro
é tido nessas falas como o grande conciliador no processo de redemocratizacdo em andamento
no pais, sendo visto como o politico responsavel pelo movimento de “conciliagdo nacional”
que evitou que o Brasil entrasse em uma guerra civil, além de ser, segundo algumas falas dos
populares, o Gnico homem capaz de liderar o processo de mudanca na estrutura social e
econbmica da sociedade brasileira. Neste grupo temos as pessoas que choram e sofrem com a
doenca do “her6i”, do “martir” Tancredo Neves, em cenas de grande carga dramatica no
filme.

O segundo grupo, por sua vez, reune falas que se distanciam de uma imagem
extremamente positiva de Tancredo. Sdo os depoimentos de Chico Caruso, dos politicos
Eduardo Suplicy e Flavio Marcilio, bem como as falas dos jornalistas Etevaldo Dias, Roberto
Lopes e Ricardo Noblat. As falas desses atores sociais problematizam a figura de Tancredo,
afirmando que o seu carater conciliador ndo era representativo de uma personalidade
defensora da paz e da harmonia. O Tancredo Neves dessas falas ndo é o santo salvador e
pacificador, mas um homem dotado de um grande talento para o exercicio da politica, um
sujeito que estava inserido nos conflitos em andamento quando da redemocratizacdo do
Brasil. As falas dos jornalistas Dias, Lopes e Noblat sdo importantissimas, nessa perspectiva
de problematizagdo da imagem do “Tancredo conciliador”, uma vez que afirmam que o
politico mineiro chegou a articular um plano de resisténcia armada em caso de um golpe
militar contra ele.

A trajetdria de Tancredo Neves foi marcada por sua atuacéo e presenga em momentos
hoje considerados importantes da historia do Brasil: 0 segundo governo de Getulio Vargas, no
inicio dos anos 1950, o governo de Juscelino Kubitschek, o golpe civil-militar de 1964, os
anos da ditadura e o processo da abertura politica. Nascido na cidade mineira de Sdo Jodo del-

Rei, Tancredo Neves exerceu diversos cargos politicos ao longo de sua vida: foi vereador,



28

deputado estadual, deputado federal, primeiro-ministro, senador e governador do estado de
Minas Gerais. Eleito indiretamente para o cargo de presidente da Republica no inicio de 1985,
o primeiro civil eleito para o posto depois de mais de vinte anos de regime autoritario,
Tancredo ndo tomou posse por conta de uma doenca que 0 acometeu na véspera e que
acabaria por levéa-lo a morte em abril de 1985.

Podemos dizer que ha no filme um embate em torno da imagem de Tancredo Neves,
embate esse travado entre aqueles que o elogiam bastante e aqueles que o criticam (ou pelo
menos problematizam a sua figura). Desse ponto de vista, temos que o tema da canonizacao
de Tancredo se faz presente em Céu Aberto. Mas como é a postura de Batista de Andrade a
esse respeito? Quando da producdo do filme, Batista de Andrade se viu em uma complexa
situacdo: se por um lado admirava a figura politica de Tancredo Neves (Cf. CAETANO,
2004, p. 327), por outro lado havia a necessidade de fazer um filme com analise critica em
torno dos fatos, uma obra que, de acordo com o documentarista, ndo fosse “Tancredista”
(JOAO BATISTA..., 1985). Neste sentido, é possivel afirmarmos que o documentario
problematiza a figura de Tancredo em alguns momentos, mas também se insere Nno processo
de canonizacdo do mesmo em outros momentos. Afinal, Tancredo é no filme o lider
necessario. Se ndo era o melhor dos lideres, dado o seu carater conciliador, moderado, elitista,
era pelo menos melhor que os militares que estavam no poder.

Batista de Andrade reforca a ideia de que Tancredo era o lider necessario quando
constréi uma imagem ndo muito positiva da classe politica de modo geral. A no¢do de
diferenca entre o presidente eleito em 1985 e os demais politicos pode ser vista na sequéncia
dos depoimentos dos politicos em Sdo Jodo del-Rei, durante o vel6rio de Tancredo. Jodo
Batista de Andrade teve a ideia de se aproximar dos politicos e, quando eles comegassem a
discursar para a camera, a mesma se afastaria deles, deixando-os falar sozinhos (Cf.
CAETANO, 2004, p. 335). Na montagem as falas dos politicos sdo cortadas. Vemos na tela
uma sucessdo frenética de planos que mostram os membros da classe politica. O som direto
das vozes dos politicos é, aos poucos, abafado por um som em off de um sino de igreja e de
uma mausica de orquestra. O cineasta deixa registrada uma sensacgédo de confusdo e de falta de
perspectiva daguele momento. Aqueles politicos ndo podiam dizer nada que fizesse sentido e,
por isso, suas falas séo cortadas.

Ao optar por tal estratégia, Batista de Andrade se posicionou claramente naquela
conjuntura: o verdadeiro lider, Tancredo Neves, estava morto, enquanto que aquela classe
politica ali presente é digna de desconfianca. Para o documentarista, 0 povo estava sem 0 seu

lider, dai o desespero da populacdo por conta da auséncia de Tancredo. Pensamos que essa
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forma do documentarista representar a relacéo entre povo e lider politico ndo veio do acaso,
mas sim da sua prépria trajetéria intelectual, artistica e politica, com destaque para sua
militancia junto aos segmentos de esquerda. Nessa perspectiva, tentemos esbocar o pano de
fundo da formacdo politica de Jodo Batista de Andrade, para que possamos compreender 0

mecanismo por tras das opcoes feitas pelo cineasta quando da producdo de Céu Aberto.
Ecos do marxismo-leninismo

Em nosso entendimento, os anos de formacdo politica de Jodo Batista de Andrade
dentro dos quadros do PCB séo fundamentais para analisarmos 0 modo como o povo e o lider
politico aparecem no filme Céu Aberto. Fundado em 1922 com o nome Partido Comunista do
Brasil, no inicio da década de 1960 o “Partidio” passou a se denominar Partido Comunista
Brasileiro, pois estava lutando por sua legalidade. Partindo do ideario marxista-leninista, os
membros do PCB tiveram que lidar com a complexidade do cenario politico brasileiro nas
décadas que se seguiram a fundacdo do partido, com a “Revolu¢do de 19307, a ditadura de
Getulio Vargas, a Segunda Guerra Mundial, a luta contra o fascismo, a breve experiéncia da
legalidade do PCB (entre os anos de 1945 e 1947), a ascensdo de Prestes como lider do
partido, a Guerra Fria, a persegui¢ao aos comunistas no segundo governo de Vargas (inicio da
década de 1950), o desenvolvimentismo de Juscelino Kubitschek, as dentncias dos crimes do
stalinismo que levaram a autocritica do PCB ao fim da década de 1950, a luta pela legalidade
durante o governo de Jodo Goulart e 0 Golpe civil-militar de 1964, que daria inicio a um
periodo de mais dificuldades para os comunistas.’

No que diz respeito as organizagdes comunistas atuantes nos anos 1960, Daniel Aardo
Reis Filho traca o perfil desses grupos em seu livro A Revolugdo Faltou ao Encontro. Os
comunistas brasileiros tinham como base de seu pensamento os postulados do marxismo-
leninismo: inevitabilidade da revolucdo socialista, misséo revolucionéria do proletariado e a
importancia do partido, da vanguarda revolucionaria. Outra caracteristica importante era a
“estratégia da tensdo maxima”, pautada no complexo da divida do militante em relagdo ao
partido, no amplo leque de qualidades exigidas dos militantes, nas tarefas a serem executadas,
no culto ao lider, na ambivaléncia das orientacfes e na sindrome da traicdo (REIS FILHO,
1990).

’ Sobre 0 PCB, ver o trabalho de Edgard Carone (1982).
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A partir da conjuntura instalada com o éxito do golpe civil-militar de 1964, os diversos
grupos de esquerda do pais, incluindo o PCB, passaram por um processo de fragmentagdo —
os famosos “rachas” — e de revisdo de posturas historicamente assumidas. Entre o fim dos
anos 1960 e inicio dos anos 1970 ganhou forca o debate acerca da luta armada como forma de
resisténcia a ditadura. O cineasta Jodo Batista de Andrade assim descreve aquele periodo, bem
como a prépria postura assumida por ele naquele quadro:

Eu permanecia, por indole, ainda fiel ao projeto de luta democréatica do PCB,
prevista principalmente pela Resolugdo de 58, apds a critica ao stalinismo.
[...] Jean-Claude, como eu, tinha sido militante do PCB e passava por um
momento de rejeicdo a essa origem, incomodado com a tendéncia stalinista
de controle ainda vigente no Partido. Eu, ao contrario, achava que o Partido,
apesar de tudo, apesar de sua burocréatica direcdo, apesar do mandonismo,
ainda era importante no processo politico brasileiro, representando um
projeto de luta ampla e aberta pela democracia, em contraposicéo a proposta
de luta armada, isolacionista e que, a essa altura, inicio dos anos 1970, ja
estava tragicamente derrotada. (CAETANO, 2004, p. 123, 148)

Ora, a partir da fala do cineasta, é possivel percebermos que naquele contexto a sua
forma de se posicionar em relagdo aos desafios langcados por seu tempo estava intimamente
ligada as posturas assumidas pelo PCB. Em relacdo a luta armada, o referido partido assim se

manifestou, quando de seu VI Congresso:

Outra tese a ser combatida é a que vé a revolugdo, ndo como a obra das
massas de milhdes, como afirmava Lenine, mas como o resultado da acéo
heroica de alguns individuos (expressa no lema: o dever dos revolucionarios
é fazer a revolucdo), ou de pequenos grupos audaciosos. Essa posicdo
voluntarista, tipicamente blanquista, é a propugnada por todos os que hoje
insistem em ver na criacdo de “focos” guerrilheiros no interior do pais o
passo inicial da revolugdo. Afirmam que tais “focos” de luta armada podem
desencadear o processo revolucionario no pais e arrastar as massas populares
a revolugdo, independentemente das condicGes objetivas e subjetivas
indispensaveis. [...] Os partidarios dessa concepgdo ndo marxista criticam as
teses do Comité Central, acusando-as de defender uma posigdo que retrata
um Partido “acomodado” e “conservador”, incapaz de transformar a
realidade. Ora, se compreendemos que a revolucdo s6 pode ser realizada
pelas grandes massas, é evidente que devera ser sempre precedida por um
periodo de acumulagdo de forcas. Isso ndo significa “acomodacdo” nem
“conservadorismo”, e sim luta enérgica e persistente sempre dura e dificil, a
fim de ganhar as massas para a revolugdo. “O blanquismo”, escreveu Lenine
em 1917, “consistiu em tentar a conquista do poder apoiando-se numa
minoria. Para nds, o problema é muito diferente. Estamos ainda em minoria
e reconhecemos a necessidade de conquistar a maioria”. [...] Justamente por
iSso, 0s atuais defensores da criacdo, a todo custo, de “focos” guerrilheiros
ndo cogitam de conhecer o nivel de consciéncia e organizacdo da classe
operaria. Na verdade, negam o papel dirigente do proletariado e de sua
vanguarda marxista-leninista. (CARONE, 1982, p. 60-61, v. 3)
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O modo do PCB se colocar em relagdo a luta armada € bastante claro. A postura do
partido esté relacionada ao papel desempenhado pelas ideias de Lenin acerca da organizagdo
do proletariado no sentido da superacdo do capitalismo. De fato, algumas ideias desse tedrico
foram importantes para a orientacdo das ac6es do PCB durante a ditadura civil-militar.

Tomemos como exemplo algumas ideias de Lenin (2006). No inicio do século XX
esse tedrico apontou para a necessidade de “um plano de atividade pratica” para a organizagao
das massas, que deveriam ser lideradas por “um partido forte e organizado”, “um Estado-
maior de dirigentes e organizadores”. Por sua vez, “um jornal politico” deveria ser
responsavel por fazer propaganda, agitacdo, divulgacao de ideias, protesto e a organizagdo do
proletariado. J& o uso do terror, da violéncia como forma de acdo politica, ndo era rejeitado
por Lenin, mas visto como uma forma de luta que deveria ser feita da maneira correta e no
momento adequado ndo apenas por pequenos grupos isolados, mas em articulagdo com outras
formas de luta e com outros membros do movimento.?

Segundo Lenin, “s6 um partido dirigido por uma teoria de vanguarda é capaz de
cumprir a missdo de combatente de vanguarda” (LENIN, 2006, p. 129), ou seja, ao partido
estd destinado um papel importantissimo na superacdo do sistema capitalista, cabendo a ele
interpretar o desenvolvimento da sociedade e se colocar como lideranga dos trabalhadores no
processo historico rumo ao socialismo. Nesta perspectiva, sdo os intelectuais do partido que
devem conscientizar a classe trabalhadora, ensinando-lhe a doutrina socialista. O movimento
pela superagdo do capitalismo ndo pode abrir mdo de uma “organizacdo” politica
profissionalmente feita.

Pelo exposto acima, podemos pensar que as opc¢des adotadas por Batista de Andrade
ao elaborar imagens do lider politico e do povo em seu documentario Céu Aberto revelam
ecos desse idedrio marxista-leninista que esteve presente em sua formacéo politica. O povo
que sofre com as mazelas sociais do pais, que é explorado, é sim capaz de perceber alguns
mecanismos de poder utilizados pelas camadas dirigentes da sociedade, contudo, este mesmo
povo, sozinho, ndo é visto como capaz de encaminhar a revolucdo, ele deve ser guiado,
portanto, pelo partido que, com a ajuda de intelectuais, auxiliara as camadas mais amplas da

sociedade no processo efetivo de tomada de consciéncia.

® Essa ideia de Lenin é visivel na critica feita pelo PCB & luta armada empreendida por focos guerrilheiros contra
a ditadura civil-militar no Brasil. Em seu VI Congresso, o PCB afirmou que “Em um pais de dimensdes
continentais como o Brasil, onde é consideravel a desigualdade de desenvolvimento, deve-se ter em vista que a
luta popular podera assumir formas diferentes e niveis distintos nas varias regides. O Partido deve preparar-se e
preparar as massas para a combinacdo das formas elementares e legais de luta com outras de niveis mais
elevados, como a luta armada, de acordo com as condic8es de cada regido. O essencial é que as formas de luta
decorram das exigéncias da situacdo concreta, em cada momento e em cada local, sejam adequadas ao nivel de
consciéncia e a capacidade de luta das massas” (CARONE, 1982, p. 78, v. 3).
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No que concerne ao papel do lider politico, temos que em tal ideario,

Os chefes concentrariam saber tedrico, tirocinio politico, capacidade
organizativa, militdncia préatica, espirito de sacrificio e, ndo menos
importante, altos valores morais. [...] Em determinados momentos, porém, os
militantes deixardo aflorar rancores e ressentimentos contra os chefes, suas
deficiéncias ou insuficiéncias, concentrando neles os “vicios” e as “culpas”
pelos erros e fracassos. [...] A destrui¢do periodica dos chefes ndo conduzira,
porém, a erradicacdo do culto. Ao contrario: na medida em que obscurece o
estudo dos fundamentos sociais e historicos dos fracassos e derrotas, o
anticulto fortalece o mecanismo do culto e ndo passa de um ritual que
prepara as condigdes de emergéncia de um novo culto. (REIS FILHO, 1990,
p. 129-130)

E certo que Daniel Aardo Reis Filho fala neste trecho especificamente dos
movimentos comunistas dos anos 1960, e transplantar tal descricdo para um cineasta em
atividade nos anos 1980 pode nos colocar diante do perigo do anacronismo. Contudo,
pensando que Batista de Andrade se formou politicamente dentro das organizagdes tratadas
por Reis Filho em seu livro, mais especificamente no Partiddo (que tinha o seu culto a Luis
Carlos Prestes), podemos entender que o retrato complexo (entre o culto e o anticulto) de
Tancredo Neves pintado em Céu Aberto ndo é estranho a alguém com a trajetéria politica do
documentarista. Tancredo era sim um “lider necessario” naquela redemocratizacdo do pais,
ainda que ndo fosse o melhor lider, haja vista a sua trajetdria e o seu caréter conservador.’

Dessa maneira, e € preciso deixar claro, Jodo Batista de Andrade se mostrou em Céu
Aberto profundamente consciente das implicacdes da articulacdo politica que levou o Brasil
de uma ditadura civil-militar para o estado democrético de direito. Como bem disse Francisco
Carlos Teixeira da Silva (2003), a mudanca do regime autoritario para a democracia foi uma
transicdo “pactuada” entre membros das elites politicas, e Tancredo Neves foi importante
dentro dessas negociacfes que se deram nos altos circulos do poder. Sob esse prisma, 0
depoimento de Eduardo Suplicy tomado por Jodo Batista de Andrade em seu documentério é
instigante:

O presidente Tancredo Neves foi uma pessoa que em sua vida mais
conversou, ndo tanto com os trabalhadores em si, vendo o0 seu interesse em
profundidade, mas porque ele sempre procurava com 0 Seu espirito de

® O conservadorismo de Tancredo Neves pode ser visto em varios momentos de sua trajetoria politica, bem como
em varios de seus discursos. Tancredo se via como um “conciliador” e um politico “mineiro” por exceléncia —
defendendo, portanto, uma ideia bastante especifica acerca da mineiridade, da identidade do povo de Minas
Gerais —, moderado, dizendo-se um amante da liberdade e das solucfes pacificas. Visto por muitos como um
habil negociador com grande talento para a politica (com destaque para o seu desempenho nos bastidores do
poder), era um critico dos radicalismos e da violéncia como forma de ag&o politica. Sobre a trajetoria e o ideério
politico de Tancredo Neves, ver Delgado e Silva (1985) e Carvalho (1994). Para uma andlise da ideia de
mineiridade, ver o trabalho de Arruda (2000). Para um estudo do discurso da mineiridade e de suas implicagdes
para o exercicio do poder politico em Minas Gerais, ver o artigo de Mata-Machado (1987).
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conciliagdo, ver antes o que tinham a dizer, a falar, os detentores do capital,
0s empresarios. E como estes tinham um poder muito maior no Brasil que
nos vivemos, 0 peso da voz dos empresarios sobre o presidente Tancredo
Neves, sobre o politico Tancredo Neves, costumava ser muito mais forte, em
termos de influéncia, do que a voz dos trabalhadores.

Assim, é a prépria relagdo entre aquele povo representado no filme e o lider politico
Tancredo Neves que tem a sua complexidade explicitada. O povo que chora e sofre com a
doenca e, posteriormente, com a morte do politico mineiro, estd longe do seu lider. O
documentarista, por mais que admire a figura de Tancredo Neves e construa a imagem do séo-
joanense como a do lider necessario, ndo deixa de nos proporcionar em seu filme uma anélise

critica daquele momento da histéria do Brasil.

Considerac0es Finais

Sem sombra de duvidas, algo importante do documentario Céu Aberto, de Jodo Batista
de Andrade, € a presenca no filme de imagens que remetem a figura do lider politico e do
povo brasileiro na conjuntura que levou a redemocratizagcdo do pais em meados dos anos
1980. Esperamos ter demonstrado nas paginas anteriores que estes dois elementos estdo
representados na obra de maneira bastante complexa e que 0s caminhos adotados por Batista
de Andrade estéo articulados ao proprio lugar de onde o cineasta filma. Intelectual formado
no campo das esquerdas e com um historico de luta contra a ditadura civil-militar por meio de
sua arte — seja no cinema seja na televisdo —, este cineasta brasileiro ndo poderia deixar de
registrar a sua interpretacdo a respeito de um momento histérico importante para o Brasil: a
redemocratizacéo.

As presencas do povo nas ruas e da figura de Tancredo Neves ndo poderiam ser
ignoradas pelo documentarista naquela conjuntura, afinal, elas remetiam ao papel a ser
desempenhado pelas amplas camadas populares e pela lideranga politica no processo histérico
brasileiro. Formado politicamente nas veredas do marxismo-leninismo, Andrade fez questdo
de salientar em Céu Aberto a necessidade do lider, da organizacdo politica para a acdo pratica
em prol das mudangas tdo necessérias & sociedade brasileira, historicamente marcada pelas
desigualdades sociais.

E curioso perceber que este é um traco constantemente presente na vida do cineasta.
Mesmo tendo nos ultimos anos sido secretario de cultura do governo paulista de Geraldo
Alckmin (do PSDB), entre 2005 e 2006, candidato a vice-prefeito da cidade de S&o Paulo
pelo PPS — Partido Popular Socialista — em 2008, formando chapa com Soninha Francine e
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declarado o seu apoio ao candidato José Serra, do PSDB, nas elei¢Bes presidenciais de 2010,
opondo-se, portanto, a candidatura de Dilma Rousseff (do PT), Jodo Batista de Andrade ndo
pode deixar de dizer em seu blog, a respeito das manifestacdes de rua que ocorreram no pais
em 2013: “Movimentos independentes, desorganizados podem se tornar um problema para
todos, inclusive para seus convocadores” (ANDRADE, 2013). Mais uma vez, o tema da
necessidade de liderancas politicas que organizem as massas aparece.

A trajetoria do cineasta, portanto, ndo foi marcada apenas por mudancas atreladas as
transformacdes ocorridas na sociedade brasileira nas ultimas décadas, mas também por
permanéncias. Mais que isso, a forma do cineasta interpretar a realidade politica do pais em
Céu Aberto ndo pode ser pensada sem se levar em conta a sua trajetoria artistica, politica e
intelectual — marcada por rupturas e permanéncias —, enfim, o “lugar” de onde ele ndo

simplesmente filma, mas escreve a sua maneira uma parte da recente histéria do Brasil.
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