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APRESENTACAO

O presente nimero da revista Fato &Versdes busca apresentar um debate entorno de
questBes que sdo relacionadas a histdria da historiografia e a escrita da historia, dando énfase
a historiografia brasileira, mas sem deixar de dialogar com multiplas tematicas de pesquisas
que tem sido uma caracteristica das edicGes anteriores. A concepcdo inicial do presente
ndmero surgiu a partir de uma das a¢des desenvolvidas pelo Grupo de Estudos e Pesquisas
em Historiografia Brasileira que juntamente com o grupo de pesquisa Histéria, Cultura e
Sociedade tem contribuido para a consolidacdo e o fortalecimento da revista no cenario
regional e nacional. Tal acdo supracitada foi a proposicdo do simpdsio tematico:
Historiografia e nacdo: os projetos de Brasil constituidos e constituidores de uma cultura
historica nacional no 9° Seminario Brasileiro de Histdria da Historiografia que ocorreu entre
23 e 25 de maio em Vitoria-ES.

Com este simp0dsio 0 grupo objetivava reunir pesquisadores voltados para o tema da
constituicdo do saber historico, bem como, da sua relagdo com a cultura historica nacional no
século XIX e primeiras décadas do seculo XX. No intuito de promover um debate sobre o0s
multiplos projetos de escrita da histdria do Brasil, com especial énfase para as questfes
teodricas, metodologicas e didaticas que preocuparam 0s principais nomes da historiografia
brasileira deste periodo. A questéo central do Simpdsio era refletir sobre o conceito de cultura
historica, pensando-0 na sua tripla dimensdo: cognitiva, politica e estética. Dessa forma, ao
refletir sobre os estatutos atribuidos a cultura historica e ao saber histérico, foi possivel reunir
um namero consideravel de pesquisadores preocupados em identificar as continuidades e

rupturas no processo de pensar a escrita da historia no Brasil.

Dessa forma, o presente numero comporta discussdes que foram problematizadas
nesse encontro, tais como: identidades nacionais, regionais, multiplicidades étnico-raciais,
memoria, limites e aproximac6es epistemoldgicas no processo de constituicdo das ciéncias
humanas no Brasil, bem como, os multiplos sentidos atribuidos a pesquisa e a escrita da
historia. Nesse sentido essa publicacdo traz a assinatura coletiva de um jovem grupo de
pesquisadores vinculados ao Grupo de Estudos e Pesquisas em Historiografia Brasileira,
bem como, de outros pesquisadores que contribuiram com o debate proposto pelo grupo na

9°SBHH, cuja contribuicdo foi imprescindivel para a realizacdo dessa publicacéo.



Para a consolidacdo dessa edicdo, somou-se a acdo deste grupo supracitado, a
contribuicdo de outros pesquisadores vinculados a outros programas de graduacdo e pos-
graduacdo, que foi fundamental para a constituicdo desse amplo mosaico de reflexdes
historiogréficas que constituem a presente publicacéo.

Por se tratar de um conjunto variado de objetos e tematicas, ndo vou tentar oferecer ao
leitor uma concepcéo previa dos textos que se seguem, pois entendo, que tal esforco ainda que
seja valido, no sentido de oferecer um vieis interpretativo para os textos, ndao € possivel de ser
feito de forma qualificada dentro dos espacos restritos de uma mera apresentacdo. Minha
énfase serd colocada numa répida apresentacdo de alguns conceitos trabalhos pelos autores e
na valorizacdo da multiplicidade de instituicbes (UFMS, UFGD, UFU, PUC-RS, UEG,
UNIR, UFSC) e de pesquisadores em niveis diferentes de suas carreiras preocupados com
aspectos inerentes a historiografia e a escrita da histdria, o que evidencia a atualidade dessa

tematica para a pesquisa histérica contemporanea.

A revista Fato &VersOes, atraves de seu corpo editorial, acredita neste dialogo
interinstitucional e na pluralidade de ideias e perspectivas do saber historico, como sendo um
caminho viadvel para a renovacdo e circulacdo do saber académico produzido na area de
historia. Dessa forma, convido todos os leitores, especialistas da area, ou curiosos sobre o
assunto, a navegarem em busca da compreensdo da relacdo entre memoria e passado no
pensamento bersoniano desenvolvido por Rodrigo Tavares Goddi (UNIR) cuja preocupacao
analitica é pensar a possibilidade da constituicdo de uma hermenéutica da memoria,
pensando-a por seus principios estéticos e retoricos. A se deleitarem nas idiossincrasias e
singularidades da relacdo entre historia, cinema e arte presente nos textos das pesquisadoras:
Carla Miucci Ferraresi de Barros (UFU), Ana Paula Spini (UFU), Fernanda Reis Varella
(UFGD) que problematizam as nocdes de “feminilidade”, “condicdo feminina”,
“regionalismo”, “identidade nacional” e “nacionalismo republicano” nas producdes
cinematogréaficas do cinema hollywoodiano, no cinema de Humberto Mauro dos anos de 1920

e nas representacoes pictoricas de Lidia Bais.

Nos artigos dos pesquisadores Wilson de Sousa Gomes (UEG), Luiz Carlos Bento
(UFMS), Eduardo Rouston Junior (PUC-RS), Mauro Vaz de Camargo Junior. (UFSC),
Aruand Antonio dos Passos (UTFPR), Leandro Hecko (UFMS/CPTL), convido os leitores a

percorrerem 0s caminhos sinuosos da constituicdo da historiografia brasileira, um campo



composto por inimeras disputas de poder, atravessado por paixdes politicas e ideoldgicas que
quase sempre sdo instrumentalizadas como pressupostos para pensar projetos de Brasil, dando
visibilidade a certos aspectos dessa sociedade plural e obstruindo outras formas de alteridades
que jazem esquecidas nos diversdes rincdes e quétos que sao habitados por sujeitos historicos
sequiosos de fortalecerem suas representacdes sociais, mitos e tradigdes, pois tanto a classe
dominante quanto os “esquecidos”, buscam por meio de suas narrativas constituirem um lugar
na histdria, e muito embora, esse ndo seja 0 objeto predileto da histéria da historiografia, ela

nos fornece uma belissima possibilidade de alargar a nossa visao historica de mundo.

Nos textos de Gislaine Martins Leite (UFMS) e Jessica Rocha (UNESP) os leitores
encontrardo uma excelente oportunidade para refletir sobre a resignificacdo de valores e
preconceitos associados a questdo racial e ao uso de psicoativos, bem como, para conhecerem
a historicidade e a construgéo social desses preconceitos na sociedade brasileira. Com base no
que fora anteriormente exposto, encerro essa breve apresentacdo, agradecendo em nome do
Conselho Editorial da revista Fato &Versdes, a contribuicdo de todos os colaboradores deste

ndamero.
Luiz Carlos Bento

Conselho Editorial



REGIONALISMO E IDENTIDADE NACIONAL NOS FILMES DE
HUMBERTO MAURO DOS ANOS DE 1920*

Ana Paula Spini 2

RESUMO: O objetivo deste texto € analisar o cinema de Humberto Mauro dos anos de 1920,
inscrevendo-0 no processo de disputas entre projetos de nagdo para o Brasil em voga a época. Os
filmes realizados permitem o levantamento de questbes acerca das tensdes entre o regional e o
nacional, bem como dos binémios cidade/campo e litoral/sertdo. Conclui-se que a perspectiva
prevalecente de conciliacdo entre litoral e sertdo e entre a tradicdo e a modernidade foi construida ao
longo do periodo de realizagdo dos filmes (1926-1929), no dialogo com a tradicdo literaria e com os
debates candentes a época sobre a identidade nacional brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Humberto Mauro, cinema silencioso, identidade nacional brasileira.

REGIONALISM AND NATIONAL IDENTITY
IN HUMBERTO MAURO?’S FILMS IN THE 1920

ABSTRACT: The purpose of this paper is to analyze Humberto Mauro’s filmography in the 1920s
inscribing it in the process of disputes between national projects for Brazil in vogue at the time. The
films in question allow one to raise issues about the tensions between regional and national, as well as
between the city/countryside and coast/hinterland binomials. It is concluded that the prevailing
perspective of conciliation between coast and hinterland and between tradition and modernity was
built over the filmmaking period (1926-1929), in dialogue with the literary tradition and the burning
debates at the time on the Brazilian national identity.

KEYWORDS: Humberto Mauro, silent films, Brazilian national identity.

Em Sangue Mineiro, terceiro e ultimo filme de Humberto Mauro no chamado Ciclo de
Cataguases, a defesa da identidade nacional e sua articulagdo ao regionalismo se apresenta
como proposta para a realizacdo do cinema projetado pelo grupo Phebo Brasil Film

[Cinearte®:

! Este texto é resultado parcial da pesquisa Didlogos impressos: a construcdo da literatura e do cinema na
imprensa brasileira (1885-1930), financiada pelo CNPg. Uma versdo preliminar foi publicada nos Anais do
XXVIII Simpédsio Nacional de Histdria.

2 Doutora em Histéria Social pela Universidade Federal Fluminense e Professora da pés graduacdo e da
graduacdo do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia, Area de atuacdo: Historia e cinema,
Identidade nacional, Primeira Republica, historia e género.

® Adoto em varias passagens a expressio grupo Phebo/Cinearte por entender que a formulagdo do projeto de
cinema nacional, que implicava também no estabelecimento de uma escrita filmica nacional espelhada no
modelo hollywoodiano de cinema, foi construida nos anos finais da década de 1920 por Humberto Mauro na
intensa interlocucdo mantida com os redatores de Cinearte, particularmente Adhemar Gonzaga e Pedro Lima.
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Apresentando hoje SANGUE MINEIRO a Phebo realiza o seu quarto
trabalho cinematographico. O que nos levou a denomina-lo assim, longe de
um sentimento de bairrismo, foi, antes de tudo, e principalmente, esse
vigoroso sopro de brasilidade, que hoje reanima e reeduca a nova geracéo
brasileira. Registrando costumes e aspectos da terra mineira, embora em
rapidos detalhes, procuramos fixar, de algum modo, um pouco da alma
simples e bbda da nossa gente. Grande parte desta pellicula foi tomada, em
varias sequencias, internas e externas, no maravilhoso solar de MONJOPE,
de José Mariano Filho, o grande reinvidicador (sic) de nossas tradicdes
coloniaes, constituindo este facto, um dos maiores, sendo 0 maior dos
interesses do nosso trabalho.

A cartela de abertura do filme destina-se a explicar o titulo escolhido e a enaltecer José
Mariano Filho. Deixa transparecer a preocupacdo do grupo Phebo/Cinearte em negar o rétulo
de bairrismo. E preciso, pois, inserir o termo nas disputas entre projetos de nacionalidade no
periodo para a compreensdo da importancia de sua figuracdo na cartela de apresentacdo do
filme.

No Manifesto Regionalista de 1926, cuja proposta era a “reabilitacdo de valores
regionais e tradicionais” do Nordeste do Brasil, Gilberto Freyre enfrentava questao correlata
ao reagir contrariamente ao empenho modernizante em Recife nos anos de 1920.

A maior injustica que se poderia fazer a um regionalismo como 0 nosso seria
confundi-lo com separatismo, ou bairrismo. Com anti-internacionalismo,
anti-universalismo ou anti-nacionalismo. Ele € tdo contrario a qualquer
espécie de separatismo que, mais unionista que o atual e precario unionismo
brasileiro, visa a superacdo do estadualismo, lamentavelmente desenvolvido
aqui pela Republica — este sim, separatista — para substitui-lo por novo e
flexivel sistema em que as regiGes, mais importantes que os estados, se
completem e se integrem ativa e criadoramente numa verdadeira organizacao
nacional. Pois sdo modos de ser — 0s caracterizados no brasileiro por suas
formas regionais de expressdo — que pedem estudos ou indagagGes dentro de
um critério de interrelacdo que ao mesmo tempo que amplie, no nosso caso,
0 que € pernambucano, paraibano, norte-riograndense, piauiense e até
maranhense, ou alagoano ou cearense, em nordestino, articule o que é
nordestino em conjunto com o que é geral e difusamente brasileiro ou
vagamente americano. (FREIRE, 1996, p.48)

A dura critica de Gilberto Freyre ao “estadualismo” pode ser encontrada também em
falas oriundas de Sao Paulo que se levantavam contra o regionalismo exclusivista emergente a
época dentro do proprio movimento modernista paulista. Ao passo que para Sérgio Milliet,
ser verdadeiramente brasileiro era ser paulista, para Mario de Andrade esta posicdo

demonstrava um “bairrismo histérico” (VELLOSO, 1993, p.10). Se na literatura e na

Considero, pois, que os resultados vistos nos filmes foram negociados entre estes homens que se empenhavam
na constituicdo de uma industria de cinema no Brasil.
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imprensa este debate foi acirrado, no cinema ele néo foi ignorado. O grupo Phebo Brasil
Film/Cinearte estava inserido nos debates acerca dos projetos de nacdo e de nacionalidade
ocorridos nos anos de 1920. A defesa do cinema brasileiro & imagem e semelhanga do cinema
de Hollywood fazia-se articulada com a adogdo de uma perspectiva sobre a nacionalidade
brasileira. Estrangeirismo e nacionalismo ndo eram excludentes para 0os homens do mundo de
cinema do eixo Rio-Minas-S&o Paulo, que projetavam o ideal de Brasil nas imagens em
movimento.

Nos filmes de Mauro, as imagens de Minas eram projetadas para fortalecer o “sopro
de brasilidade” da época. Tal ideia era refor¢ada nas matérias de Cinearte sobre os filmes da
Phebo. Em nota de 25 de abril de 1928, Pedro Lima explica os critérios que os levaram a
escolher Thesouro Perdido como o vencedor do prémio Medalh&o Cinearte para o melhor
filme de 1928:

E bem caracteristicamente brasileiro: ¢ “branco” pois ndo tem cena nenhum
imoral e a interpretacdo tem naturalidade. O espermacete da vela para curar
mordida de cdo, a alvorada do sertdo, as espingardinhas de cano de guarda-
chuva e outros detalhes, agradam e s@o bem nossos. (LIMA, Cinearte, 25 de
abril de 1928)

O discurso sobre Brasil presente na filmografia de Humberto Mauro nos anos de 1920
foi sendo paulatinamente construido no processo de idealizagdo, producdo, realizacdo e
recepcdo destes filmes. As imagens que opdem litoral ao interior, o interiorano ao
cosmopolita, foram construidas como um mosaico de elementos oriundos tanto da tradigdo
imagética sobre o interior brasileiro, quanto do empenho modernizador encampado pela
revista Cinearte, com o projeto de cinema industrial brasileiro, ao qual Mauro reivindicou
participacdo e esteve inserido desde 1926. Assim, a analise aqui proposta sera realizada no
transito entre as imagens filmicas, a defesa de projetos de identidade nacional e a anélise da
tradicdo imagética sobre o interior produzido por uma variedade de linguagens desde o século

XIX, como a literatura, pintura, musica, imprensa, ainda que em escopo reduzido.

Redefinindo espacos: locacio dos filmes e “desgeografizacio” da identidade nacional
Os trés filmes silenciosos realizados por Humberto Mauro no periodo, disponiveis em

DVD?*, Thesouro Perdido, Braza Dormida e Sangue Mineiro, tiveram cenas gravadas no Rio

* Em 1997 a Funarte lancou a colacdo 100 anos de Humberto Mauro, com sete filmes longa metragens do
diretor, tornando acessivel ao publico parte de sua filmografia, composta também por centenas de documentérios
realizados no INCE. Agradeco & CTAv , Funarte, do Ministério da Cultura, a cessdo das trés copias relativas ao
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de Janeiro, além das locagdes em Cataguases, sendo que o primeiro e o ultimo foram filmados
também em Belo Horizonte. Isto permite a analise das imagens construidas sobre o litoral do
Brasil em contraste ao interior e sobre a cidade em contraste ao campo. Permite, ainda,
analisar os resultados desta escolha na narrativa ficcional dos filmes e nos sentidos
produzidos em torno da ideia de nacionalidade.

A deferéncia a José Mariano Filho na cartela acima reproduzida é a chave de entrada
para esta analise, especialmente porque foi um dos que idealizaram um projeto de identidade
nacional no campo da arquitetura, nos anos de 1920. Reconhecido pela revista Illustracdo
Brasileira como “esteta admiravel” ( lllustracéo Brasileira, 13 de maio de 1922), acabara de
construir o Solar de Monjope de estilo neocolonial na cidade do Rio de Janeiro (1928), e entre
1926 e 1927 foi o diretor da Escola Nacional de Belas Artes. Consagrava-se a época por sua
defesa das tradicGes artisticas brasileiras, sentidas como que em perigo de desaparecimento
em funcdo do processo de urbanizacdo entdo em curso. Seriam 0s ecos do Manifesto
Regionalista em terras litoraneas da antiga corte? Conterraneo de Freyre e filho de grande
proprietario rural em Recife, sua preocupacdo fundamental, orientada pelo arquiteto portugués
Ricardo Severo, era a criacdo da casa verdadeiramente brasileira.

O Solar de Monjope era o cartdo de visitas deste projeto de arquitetura nacional, um
pastiche de estilos, feito com materiais vindos de vérias edificacfes coloniais do nordeste
brasileiro. Jose Mariano Filho teria acumulado durante anos diversos materiais recolhidos em
conventos em ruinas, engenhos antigos, casas-grandes abandonadas de “opulentas fazendas”
no interior do Brasil (COSTA, 1928). Moveis, loucas, azulejos, ceramicas eram fragmentos
de uma arquitetura do passado colonial percebido como pomposo, que precisava ser recriado.
O interior do Brasil era trazido para o centro do poder na Primeira Republica, a beira mar, em

um processo de “desgeografiza¢io” da identidade nacional. °

periodo de 1920, produzidas por sua companhia cinematografica Fhebo Brasil Film, para a realizacdo desta
pesquisa.

> O solar de Monjope foi demolido em 1973 apés disputa judicial empreendida pelos herdeiros de José Mariano
Filho contra o seu tombamento. Ver ATIQUE, Fernando. De “casa manifesto” a “espaco de desafetos”: os
impactos culturais, politicos e urbanos verificados na trajetdria do Solar de Monjope (Rio, anos 20 —anos 70).
Revista Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 29, n. 57, 2016, 215-234.

11



SOLAR DE MONJOPE — Sofé com espaldar de azulejos do Seculo XVIII no terreiro que o circumda

Azulejos do século XVIII no banco do jardim e vista para a Lagoa Rodrigo de Freitas. Ao fundo, Morro
Dois Irmé&os.
Imagem retirada do livro A inquietacéo das Abelhas (1927)

SOLAR DE MONJOPE — Detalhe da fachada lateral esquerda, veado-se ao
alto o “Moucharabieh” mourisco, e em baixo, o banco de azulejos

12



Estilo mouro e azulejos portugueses em imagem retirada do livro A inquietacéo das Abelhas (1927)

Em A inquietacdo das Abelhas (1927), livro de entrevistas com pintores, escultores,
gravuristas e arquitetos, Angyone Costa reverencia José Mariano Filho. Dedica-lhe o livro e a
ele reserva 0 maior espago dentre os arquitetos entrevistados. Tece uma representacdo com
um forte apelo afetivo sobre o interesse de Marianno Filho pela arquitetura neocolonial:

A ideia de edificacdo do solar de Monjope nasceu em José Marianno filho da
velha reminiscéncia da casa paterna, o solar de igual nome, edificado por sua
familia, em Pernambuco, e onde José Marianno passou a melhor parte de sua
existéncia. Dessa época remota, ficou-lhe na alma uma forte afeicdo emotiva
pela casa onde ensaiara a timidez dos primeiros passos e a sua inteligéncia se
abrira para a compreenséo dos fendmenos da vida. Os pequenos detalhes da
infancia e juventude ali passadas, juntamente com o fundo de paisagem
desbotada, dos canaviais e cajueiros em flor, compuseram um quadro de
delicada beleza no subconsciente desse espirito de artista, influindo,
poderosamente, no fundo paradoxalmente mistico do seu carater. (COSTA,
1927, p. 292)

O neocolonial remete, assim, a um tempo idilico da vida do “grande reivindicador das
tradigdes coloniais” brasileiras, constituindo-se em uma metafora da histéria do Brasil que se
pretendia univoca. Marianno Filho criticava tanto o desprezo pela arquitetura tradicional
brasileira prevalecente no século XIX e a acolhida as diferentes arquiteturas imigrantes,
quanto a padronizacdo das construcbes impostas pela urbanizacdo e pelo sanitarismo no
periodo republicano. A casa verdadeiramente brasileira teria, aos seus olhos, as
caracteristicas da arquitetura colonial, alusivas ao engenho de agucar, a paisagem do campo, a
casa-grande de um Brasil rural e latifundidrio. Assim, nas palavras de Carlos Kessel, “a
recuperacdo da tradicdo pelo neocolonial teve a pretensdo de desvelar uma origem
pretensamente pura e perfeita da brasilidade, que teria sido posteriormente alterada,
desfigurada pelo progresso e pela urbanizacao” (KESSEL,1999,p.99). Temos aqui, portanto,
no momento de modernizacdo do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, um dos varios movimentos
de resisténcia que se opunham ao passado recente e a onda modernizadora, lancando méo de
um passado remoto.

A génese da nacionalidade estaria na chegada dos portugueses ao Brasil, tratados
como ‘“nossos avos”’. H4, portanto, uma busca da brasilidade em termos de linhagem
portuguesa, € uma negacdo das influéncias europeias outras, especialmente a influéncia
francesa. Ainda assim, a matriz da nacionalidade brasileira reivindicada é a europeia, branca,

contraposta ao romantismo que inseriu ndo brancos na narrativa da brasilidade.
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Em 1928, um ano apo6s o langamento do livro, Angyone Costa publicava artigo de
duas paginas na revista Illustracdo Brasileira com o titulo “O solar de Monjope ¢ a
arquitetura tradicional brasileira”. (COSTA, 1928) O ‘“esteta admiravel” era uma
personalidade publica frequentemente citada na imprensa e com transito nos altos escaldes
dos governos federal e municipal. Quando da noticia de sua provavel nomeagédo para a dire¢do

da Escola Nacional de Bellas Artes, o jornal Gazeta de Noticias lancou a seguinte nota:

[...] nenhum outro nome sabemos que mais se impusesse a escolha do
governo, para aquelas fungdes.

O Dr. José Mariano Filho é uma dessas raras individualidades cujo traco
distintivo é o bem fazer.

A sua missdo essencial na sociedade tem sido a de contribuir,
patrioticamente, abnegadamente, com um desinteresse e uma constancia de
toda hora, para o nosso aperfeicoamento artistico, para o brilho de nossas
tradicdes artisticas, para 0 aumento e a ressalva do patriménio artistico
nacional.

Com o seu apostolado, que o é verdadeiramente a vida de mecenato, elevado
e nobre, de José Mariano — granjeou a invejavel situacdo de lider
incontestavel, nos meios onde se fala de arte, onde se ama e se protege a arte
e onde tém abrigo os planos de sua defesa e de seu desenvolvimento.

Ainda ha pouco, a iniciativa do ilustre presidente da Sociedade Brasileira de
Bellas Artes despertava no pais toda a consciéncia artistica colonial, e Ihe
devemos esse empolgante movimento, de perfeito nacionalismo, que tdo
bem — para honra nossa! — vai repercutindo no estrangeiro.

Todos os problemas concernentes ao futuro das artes no Brasil encontram
em José Mariano Filho o paladino, sempre a postos, inalteravel na sua
atitude de desassombro, de generosidade, de [...] civismo.

Designando-o o governo para o cargo a gue aludimos, estamos certos de que
seria das mais eficientes, de um irrecusavel brilho a administragéo criteriosa
e inteligente Dr. José Mariano Filho. (GAZETA DE NOTICIAS, 1926)

O nome de José Mariano Filho era também usado como referéncia para anincio de

oferecimento de servicos:

Oferece-se um encerador com préatica bastante em cera e alguma préatica em
verniz, ja tendo sido encerador do solar de Monope Colonial de
propriedade do dr. José Marianno Filho. Trabalha-se sozinho com a
companhia de Deus, para que eu possa tomar a responsabilidade do que me
for entregue. Aceito escritdrios e casas particulares de familia, pensdes e
hotéis. (CORREIO DA MANHA, 1929)

Com toda a popularidade e importancia politica de José Mariano Filho a época, € um
equivoco supor, portanto, que a escolha do Solar de Monjope para locacdo do filme Sangue
Mineiro tenha se dado pela falta de uma edificacdo a altura em Cataguases. Era uma

importante oportunidade para a entrada dos homens dedicados ao cinema nacional na rede de
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sociabilidade que naquele momento ganhava credibilidade e adquiria a confianca da elite
politica brasileira. Em termos diegéticos, dava a cara do Brasil que se pretendia vender: rico,
branco, bem sucedido. A um s6 tempo moderno e aristocratico.

Aqui a teoria de “desgeografizacdo” proposta por Mario de Andrade a época auxilia a
pensar no significado possivel a ser atribuido a esta pratica de Mariano Filho, pernambucano
radicado no Rio de Janeiro, de captar materiais do interior do Brasil e propor para a desejada
modernidade cosmopolita o padrdo de moradia brasileira a imagem e semelhanca dos
engenhos, das fazendas nordestinas e mineiras do periodo colonial. Assim como Mariano
Filho, Mauro realiza em Sangue Mineiro a “desgeografiza¢do” diegética do solar de estilo
neocolonial ao “transplantd-lo” da capital federal litordnea para a jovem interiorana capital do
Estado de Minas Gerais. No filme h4, portanto, duas camadas de sincretismo geografico que
gira em torno do solar de Monjope: o significado estético do solar neste periodo, resultado de
um processo de percepcdo de materiais de varios lugares do pais, e a sua nova localizagéo.
Nas duas obras — Solar de Monjope e Sangue Mineiro — a identidade nacional surge da
conciliagdo entre modernidade e tradicéo, litoral e sertéo.

Em Sangue Mineiro, a tradicdo brasileira esta representada por dois espagos distintos:
0 solar de Monjope, situado diegeticamente na cidade de Belo Horizonte, e a chacara do
Acaba Mundo, nas cercanias da cidade. Espacos distintos que se fundem na construcdo de
um espaco mitico por exceléncia da brasilidade, extensdo da mineiridade. Em Acaba Mundo,
temos uma matriarca, apresentada como defensora das tradi¢bes familiares, metafora para as
tradicOes nacionais. Defende tais tradicGes que passam a ser ameacgadas com a chegada do
sobrinho carioca que, via de regra, leva para 0 mau caminho o primo, um rapaz nascido ali,
obediente as regras tradicionais impostas as novas geracdes. No solar de Monjope, o patriarca
é o defensor das tradigdes familiares. Contudo, os ares de modernidade sdo bem-vindos ao
solar, mantidos os ares aristocraticos.

Em Thesouro Perdido (1927), o Arraial do Principe na Serra do Caparaé foi o
ambiente diegético escolhido por Humberto Mauro para sua trama de caca ao tesouro perdido.
O “Arraial”, para Paulo Emilio, ¢ Cataguases, a cidade natal de Humberto Mauro e onde a
maior parte das cenas foram filmadas. A histéria que alude ao modelo narrativo norte-
americano esta relacionada também a historia da regido mineradora no periodo aurifero. A
ficticia “Arraial dos Principes” parece ser men¢do a uma regido historica da exploragdo
aurifera e parte da rota dos diamantes em Minas Gerais, a Vila do Principe, atual Serro, cuja
colonizacdo remonta a fins do século XVII, com as expedi¢bes de bandeirantes paulistas em
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busca de ouro e de pedras preciosas. Em 1720 foi estabelecida a Casa de Fundicdo e na
década seguinte foram descobertos diamantes neste local. Em 29 de janeiro de 1714 o
territério foi desmembrado da antiga Vila de Sabard e elevado a Vila do Principe
(IBGE).Assim, a escolha da trama remonta a interiorizacdo do Brasil no periodo colonial, em
clara adaptacdo do modelo estrangeiro de narrativa cinematografica a tematicas, espacos e
costumes regionais.

Finalmente, em Braza Dormida (1928), a usina de agUcar diegeticamente localizada
nas proximidades da capital federal situava-se no perimetro urbano de Cataguases. As demais
cenas no campo foram filmadas na col6nia agricola Major Vieira, dirigida pelo ator Pedro
Fantol, provavelmente nas imediagdes do Rio de Janeiro. (SALLES GOMES, 1974, p.218)
Vérias cenas foram filmadas na capital federal. Para Paulo Emilio a ampliacdo das gravacdes
no Rio de Janeiro em Braza Dormida, deu-se pela ideia corrente na Phebo que as imagens da
capital facilitariam “a exibicdo dos filmes nos principais mercados cinematograficos do pais”.

(SALLES GOMES, 1974,p.216)

O mito da mineiridade: o regional como nacional na imagética do sertéo.

Os filmes de Mauro, junto com toda uma tradicdo narrativa literaria e musical,
entraram na formulacdo e reformulacdo do mito da mineiridade, reforcando imagens
tradicionais e inserindo novas formulacGes identitarias a partir de mescla entre espaco
diegético mineiro e extradiegético formado pela diversificagdo geografica das locacdes
(Minas Gerais-Rio de Janeiro). A partir do processo de recepcao de seus filmes na imprensa,
notadamente carioca, € possivel perceber uma apropriacdo do que seria considerado
tipicamente mineiro e sua universalizacdo para a identificacdo do nacional.

Mineiro de Cataguases, Mauro foi visto por Paulo Emilio Salles Gomes como o
homem do interior que foi perdendo sua identidade original a medida que aprofundava seus
lacos com Adhemar Gonzaga, homem do litoral, da capital federal. Ao longo do texto, Paulo
Emilio d& ao leitor a imagem de uma relacdo entre desiguais, estabelecida em termos de
ensinar e aprender, na qual Gonzaga é o mestre e Mauro o discipulo que foi perdendo, ao
longo dos anos de aprendizado, a “seiva” ou a originalidade percebida no seu segundo filme,
Thesouro Perdido, de 1927.

Ha aqui uma percepcao essencialista de identidade que consiste em avaliar como perda

das caracteristicas originais, puras, essenciais de uma certa cultura quando entra em contato
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com o outro, 0 estrangeiro, o de fora. Ha ainda uma adesdo ao mito da mineiridade ao
identificar em um personagem de Thesouro Perdido — Pedrinho — “um tom verdadeiro e
brasileiro que o nosso cinema provavelmente ainda ndo conhecera”. Paulo Emilio vé a
verdade em um Méaximo Serrano que interpretou um dnico papel nos trés filmes dos anos de
1920: o de homem do interior, caracterizado pela “simplicidade, inocéncia, renuncia”. Estas
sdo, para Paulo Emilio, as caracteristicas do personagem que reconhece como sendo o
mineiro, e como proje¢cdo do mito, o brasileiro. A simplicidade e a inocéncia estariam
relacionadas a uma vida no interior, idilica e pacata, estando inscrita em uma percep¢do do
sertdo como jardim do Eden. Segundo Lucia Lippi esta imagem “da terra como natureza
paradisiaca estd presente desde sua ‘certiddo de nascimento’ com a Carta de Pero Vaz de
Caminha”, sendo retomada como mito de origem até hoje. (OLIVEIRA, 2000, p.70)

As montanhas de Minas, a natureza exuberante, seus rios caudalosos, a ténue fronteira
entre cidade e campo, 0 homem simples do interior sdo personagens recorrentes nos filmes de
Mauro nos anos de 1920. O pai provedor, a familia estruturada, ainda que com a auséncia da
mée, a juventude moderna, o gald que tem algo a aprender neste lugar idilico, sdo outra
constante nestes filmes. Como contraponto do idilio, o vildo — o paria ou o operéario anarco-
sindicalista — representando as esferas mais baixas da sociedade. O interior como lugar do
idilio enfrentava suas mazelas como metaforas dos problemas nacionais. Era preciso superar o
pais do atraso derrotando seus inimigos para que a imagem de pais moderno e prospero saisse
vitoriosa. Este cinema fez frente a ofensiva de producdo de uma imagética de nacéo habitada
por indios e negros nos chamados “filmes naturais”, produzidos a partir das expedicdes
cientificas nas primeiras décadas do século XX.

Nos filmes de Humberto Mauro dos anos de 1920, a imagem positiva do interiorano é
construida em oposicdo a imagem negativa do homem da capital federal. Este, gald dos filmes
Braza Dormida, 1928 e Sangue Mineiro, 1929, é um degenerado: adicto em jogo de azar,
frequentador de bordéis, ocioso, ¢ um “sem eira nem beira”. Em Thesouro Perdido, ainda que
haja separacdo entre her6i e gald, ambos pertencem ao espaco diegético do interior. A
separacdo entre o heroi Pedrinho e o gald Braulio (SALLES GOMES,1974,p.144), clara
ruptura com o modelo narrativo norte-americano, refere-se, segundo Luciana Corréa de
Araljo, a tensdo existente na sociedade brasileira entre senhor e escravo:

A meu ver, é precisamente a dialética entre senhor e escravo, bem assentada
no preconceito em relacdo ao trabalho bracal, que estd na base da
dissociacéo entre gald e herdi, presente em filmes silenciosos brasileiros, nos
quais se impdem os desdobramentos da “lenta estratificacdo de trezentos
anos de cativeiro”. Nos desenlaces, ndo espanta, portanto, que outros fagam
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o trabalho justiceiro pelo gala — afinal, ele é o senhor que, ao contrério do
escravo, nao precisa se submeter ao trabalho para se mostrar valoroso.
(ARAUJO,2011,p.43)

Esta interpretacdo do herdi brasileiro como fruto e heranca da sociedade patriarcal e
senhorial pode ser encontrada em outras analises realizadas sobre a literatura nacionalista e
romantica. Para Fernando C. Gil os heréis de José de Alencar “orbitam em torno da relacéo de
dependéncia e de favor de um grande proprietério [...] em que se misturam e se confundem
intimidade e afeicdo patriarcal com o poder de mando e arbitrio sobre o outro.”
(GIL,2010,p.144) Nos filmes de Mauro na década de 1920, os personagens vividos por
Maximo Serrano representam o herdi a quem cabe realizar o trabalho para o gald. Suas
qualidades s&o, reconhecidas por Paulo Emilio, a simplicidade, a inocéncia e a rendncia. E o
irmdo, o funcionario fiel, o primo, o ajudante do gald nos trés filmes. Ele representa 0 homem
do interior que guarda as tradicdes de praticas masculinas como manejo do estilingue, da
garrucha, da espingarda, e também do viol&o, reconhecidas por aqueles que escrevem sobre 0s
filmes como “coisas nossas”. Este homem do interior € simples, é caipira, mas esta longe de
ser 0 Jeca Tatu de Monteiro Lobato e o interior longe de ser o local que precisa ser
higienizado.

Se 0 homem da capital € o degenerado que se reabilita quando vivencia a
simplicidade do interior, 0 mineiro € 0 homem virtuoso, aquele que ndo foi contaminado pelos
vicios da cidade grande. Segundo Nisia Trindade Lima, “a ideia de um pais moderno no
litoral, em contraposicdo a um pais refratario a modernizacdo, no interior, quase sempre
conviveu com concep¢do oposta, que acentuava a autenticidade do sertdo em contraste com o
parasitismo e a superficialidade litoraneos.” (TRINDADE, 2013,p.55) Esta idealizagao do
inteiror relaciona-se a imagem de sertio como jardim do Eden. Na tradicdo romantica, “o
sertanejo aparece como simbolo da nacionalidade pelo seu admiravel modo de vida,
caracterizado pela destreza e simplicidade. Natureza e organizacdo social se fundem na base
deste julgamento positivo, opondo-se a vida degradada e corrompida do litoral, ou seja, das
cidades”. (OLIVEIRA,2010,p.71)

Esta perspectiva romantica é encontrada na literatura brasileira nas primeiras décadas
do século XX e convive com outras visdes de sertdo como a que 0 associa ao inferno, na
narrativa de Euclides da Cunha, e a que trata o sertdo como purgatorio, lugar de peniténcia,
identificado como o sertdo de Guimardes Rosa. (OLIVEIRA, 2010)
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A imagem do sertdo como paraiso aparece nas modinhas e poesias nostélgicas no
inicio do século XX, em trovadores como Catulo da Paixdo Cearense e Belmiro Braga — que
exerceu grande fascinio em Humberto Mauro com suas conferéncias humoristicas realizadas
na cidade de Cataguases. A distancia da terra natal ou do tempo da infancia instiga a
memoria afetiva e traz imagens de um interior idilico das serras, do luar mais brilhante, da
verde mata, do vale, do rio, dos pirilampos, do caminho da varzea, da porteira, da cerca de
bratina. E a imagem do campo o cenario da felicidade, da realizagdo, do paraiso. Uma imagem
construida no “exilio” sobre o tempo que passou, em um momento em que as cidades se
modernizam.

Em seu primeiro livro, Montezinas, publicado em 1902, Belmiro Braga rememora 0s

tempos de infancia no cenario idilico do lugar onde cresceu:

[...]

A casa onde nascemos, e esses campos
que a Primavera prodiga marcheta

e onde a noite cintilam pirilampos

a inunda-los de luz doce e discreta.
[...]

Cantemos a porteira la do alto

De onde a casa querida ja se avista;
Bem como o riacho aquele salto

Que a tarde, a gente, ao reboar, contrista;
[...]

A calgada, 0 moinho, a cruz, o pasto;
O vale a demarcar nossos terrenos;

E ao longe o matagal, cerrado e basto,
Palpitante de aromas e de ternos;

O rango, o capim, a ribanceira,

a cerca de bradna tdo antiga,

e essa frondosa e secular figueira,
Que dos raios do sol o gado abriga.
[...J(BRAGA, 2011, p.41-47)

No mesmo livro, em Reminiscéncias:

Serras virentes que ndo mais trasponho,
na retina fiel ainda eu vos tenho,
a revejo através de um brando sonho

a casa onde nasci, as mansas rezes,

a varzea, o laranjal, a horta, o engenho
e a cruz, onde rezei por tantas vezes! (BRAGA, 2011, p.53)
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Belmiro rememora o cenario da fazenda onde nasceu e cresceu, em Vargem Grande,
distrito de Juiz de Fora. As imagens do lugar correspondem ao lugar idilico da infancia na sua
memoria. Imaginagdo, tempo e memoria entram na construgdo de uma narrativa melancélica
do que ndo pode mais ser vivido. O campo aparece como este lugar primevo, original, de
génese. Com esta dimensdo positiva convive a melancolia. Um lugar/tempo perdidos para
sempre.

Em Catulo, a imagem idilica do sertdo é contraposta a imagem negativa da cidade do
Rio de Janeiro. O luar da cidade é escuro, a cidade é sem poesia e a gente é fria, ndo se
importa com o luar do sert&o.

“Nao ha, 6 gente, oh ndo,

Luar, como este do sertdo. ”

(refréo)

Oh que saudade do luar da minha terra,
L& na serra branquejando,

Folhas secas pelo chéo,

Esse luar ca da cidade, tdo escuro,

N&o tem aquela saudade,

Do luar la do sertdo.

[...]

A gente fria desta terra sem poesia,

N&o se importa com esta lua,

Nem faz caso do luar,

Enquanto a onca, la na verde capoeira,
Leva uma hora inteira,

Vendo a lua a meditar.” (CATULO, s/d)

A dualidade esta presente nos filmes de Humberto Mauro, mas ndo ha melancolia,
pois se fala a partir do interior. Percebe-se nuances que permitem, ao final, conciliar tradi¢éo
e modernidade, litoral e sertdo. O homem da capital, gala em Braza Dormida e Sangue
Mineiro, é regenerado quando descobre no interior do Brasil o valor do trabalho, da familia,
do amor por uma donzela.

O interior do qual fala Mauro esta livre das mazelas que motivaram as expedicoes de
Oswaldo Cruz, da narrativa de Monteiro Lobato sobre o caipira e suas doengas. Monteiro
Lobato combatia a visao adocicada do nacional, do brasileiro, ““ apresentando ao publico um
Jeca Tatu como regra do caipira brasileiro, despido de qualquer romantismo, com uma carga
negativa enorme, como sendo impermeavel ao progresso e a civilizagdo.” (NAXARA,
1998,p.24)

O interior de Humberto Mauro é o das casas de campo da elite que vive na cidade, da

usina de acgucar que retne trabalho agricola e trabalho industrial. A capital modelo ndo é o Rio

20



de Janeiro, o litoral, linda, admirada, porém cadtica, corrompida, mas a Belo Horizonte do
entdo presidente do estado Antonio Carlos, “cidade encantamento”, “cidade vergel”, “cidade-
menina”. Cidade cujas fronteiras com o campo sdo diluidas, como as fronteiras entre tradi¢ao
e progresso.

Em Sangue Mineiro, filme de 1929, a tradicdo e o progresso sdo representados,
respectivamente pela endividada matriarca da chacara Acaba Mundo e pelo rico industrial da
ceramica, dono do solar Monjope. A simplicidade da vida do campo contrasta com o requinte
da vida no solar. Mas € no campo que a heroina encontra o abrigo para fugir dos desvarios da
irma educada “a americana”. O campo € como nos outros filmes, o lugar da redencdo, da
descoberta da felicidade. E l4 que a heroina descobre o acolhimento da familia tradicional,
conhece o gala vindo do litoral, e este se transforma, podendo regressar ao litoral regenerado e
casado. Entre o campo e a cidade, 0s personagens tém suas historias entrelacadas e
representam a conciliacdo entre litoral e interior, entre tradicdo e modernidade, entre a Minas
rural e a Minas urbana, voltada para o futuro.

Esta conciliacdo presente em Humberto Mauro pode ser lida como resultado da sua
aproximacao ao grupo de Cinearte, a partir de 1926, para o qual o cinema brasileiro era
projetado no molde da modernidade a americana. Argumento forte se entendermos
conciliagdo como elemento da ideologia da mineiridade que teria, segundo Otavio Dulci,
“caracterizado o estilo dessa elite, conferindo-lhe espago préprio e viabilizando ganhos
politicos nos arranjos locais e nacionais.” Humberto Mauro expressaria, assim, uma cultura
politica na qual a conciliagdo é instrumento de ganho politico e projecdo nacional. Por outro
lado, a conciliacdo € expressao do dilema enfrentado por mineiros desde o século XIX.

Ainda que a Minas da terra tenha predominado até o final do Estado Novo
(CARVALHO,2005,p.68) o projeto de modernizacdo e de progresso estavam presentes ja no
final do século XIX e inicio do XX, com a emergéncia no cenario estadual de politicos
republicanos, como Jodo Pinheiro, cujas ideias “rompiam dicotomias que teriam ainda longa
duracdo no pais, como é o caso daquelas entre agricultura e inddstria; entre inddstria artesanal
e natural; entre trabalhador nacional e estrangeiro.” (GOMES,2005,p.96). Neste sentido, a
transferéncia da capital do estado para uma cidade nova, planejada, significou a construcéo de
um centro politico moderno, simbolo do comeco de uma nova fase de progresso para 0s
mineiros (DULCI,2005,passim) Para Helena Bomeny “a capital ‘neutra’, construida com os
critérios do planejamento arquitetébnico, combinava duas dimensdes curiosas. Nascendo como

centro unificador de disputas locais, Belo Horizonte mesclava sua origem rural com a missao
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de responder pelo centro industrial e progressista do Estado.” (BOMENY,1994,p.53) Assim,
tradicdo e modernizacdo sdo duas facetas da Minas de Jodo Pinheiro e de Humberto Mauro. E
também dos modernistas mineiros.

A Belo Horizonte dos modernistas trazia as marcas da tradicdo do estado que
centralizou a maquina politica partidaria com procedimentos oligarquicos de favorecimentos
pessoais e locais, nas palavras de Helena Bomeny. (1994,p.62)Os modernistas de A Revista

enfrentaram o tema na sua carta programa escrita por Carlos Drummond de Andrade:

N&o somos romanticos, somos jovens. Um adjetivo vale o outro, dirdo.
Talvez. Mas, entre todos os romantismos, preferimos o da mocidade e com
ele, 0 da acdo. Acdo intensiva em todos os campos: na literatura, na arte, na
politica. Somos pela renovacdo intelectual do Brasil, renovacdo que se
tornou um imperativo categ6rico. Pugnamos pelo saneamento da tradico,
que ndo pode continuar a ser o timulo de nossas ideias, mas antes a fonte
generosa que delas emanem. (ANDRADE,1925)

A tradicdo ndo €, nesta perspectiva, ruim nem deve ser descartada. Deve ser a fonte
para a inovacdo. Drummond propunha uma releitura inovadora da tradi¢do cultural, o que
torna possivel compreender, segundo Maria Zilda Ferreira Cury, “como poetas mais
tradicionalistas foram acolhidos e exerceram influéncia entre os mais radicalmente
inovadores”. (CURY, 1998,p.99)

Esta tentativa de articular as imagens de Minas presentes em Mauro na tradicdo
romantica de olhar sobre a natureza e o interior ndo deve ocultar os conflitos, os pontos de
tensdo entre o projeto do moderno e a persisténcia da Minas provinciana, conservadora, a
Minas da terra. A conciliacdo litoral e interior foi possivel com a prevaléncia da tradi¢éo
sobre a inovacdo e a modernidade. Minas colocava limites aos intentos modernizadores dos
seus literatos e do seu cineasta. A saida foi transpor a zona da mata mineira e buscar na capital

federal os ares cosmopolitas, sob os auspicios do Estado.
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O PARTIDO FEDERALISTA AO TEMPO DO CASTILHISMO-
BORGISMO: CONSIDERACOES HISTORIOGRAFICAS

Eduardo Rouston Junior®

RESUMO:

A génese da forma de governo republicana no Rio Grande do Sul foi caracterizada pelos confrontos
politicos, ideoldgicos e militares entre as forgas castilhistas (situagdo) e federalistas (oposi¢ao),
gerando-se uma série de interpretacGes diferentes e divergentes quanto aos acontecimentos que
marcaram tal periodo histérico. Em geral vinculados a um dos lados do conflito vigente no quadro
politico gadcho, durante grande parte da Republica Velha, de modo geral, os autores produziram uma
historia marcada pelo partidarismo e pela paixdo politica. Nesse sentido, o presente trabalho busca
compreender de que maneira um desses lados, em que se dividia politicamente o contexto sul-rio-
grandense, no caso, a oposicao federalista, foi tratado e analisado pela historiografia gatcha da época,
fosse ela ligada ao situacionismo castilhista-borgista, fosse ela afinada com as ideias defendidas pelos
grupos opositores.

PALAVRAS-CHAVE: Partido Federalista, Republica Velha, historiografia, Rio Grande do Sul.

ABSTRACT:

The genesis of the republican form of government in Rio Grande do Sul was characterized by political
confrontations, ideological and military between castilhistas forces (situation) and Federalists
(opposition), generating a number of different and varying interpretations of the events that marked
this Historical period. Generally tied to one side of the current conflict in gaucho policy framework for
much of the Old Republic, in general, the authors have produced a history marked by partisanship and
passion policy. In this sense, this study seeks to understand how one of these sides, in which politically
divided the South Rio Grande context, in this case, the federalist opposition, was treated and analyzed
by the state's historiography of the time, be it linked to situationism castilhista-borgista, be it in tune
with the ideas defended by opposition groups.

KEYWORDS: Federalist Party, Old Republic, historiography, Rio Grande do Sul.

Introduzindo a discusséo

A formacdo da Republica no Rio Grande do Sul ocorreu de forma distinta, se
comparada com o restante do pais.” Na maior parte dos demais estados brasileiros, com a
desintegracdo da Monarquia e o enfraquecimento dos partidos imperiais, as oligarquias
tradicionais adotariam a nova forma de governo, passando a militar nos partidos republicanos.

No caso gaucho, além de o movimento republicano ter se constituido de maneira tardia,

® Professor substituto do curso de Histéria da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus de Coxim-
UFMS —CPCX. E doutorando em Historia na &rea de concentracdo — Historia das Sociedades Ibéricas e
Americanas, pelo Programa de Pds-graduacdo em Histdria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul.
" A esse respeito pode-se dizer, ainda, que, ao contrario do restante do Brasil, que contou com uma
republicanizacdo relativamente mais tranquila, o Rio Grande do Sul, no periodo da Republica Velha, passou por
uma de suas fases de maior agitacdo partidaria da qual adviria séria crise politica e revolucionéria. Sobre este
aspecto, observar: LOVE, Joseph. O Rio Grande do Sul como fator de instabilidade na Republica Velha: In:
FAUSTO, Boris (dir.). Historia Geral da Civilizacao Brasileira. 2% ed. Sdo Paulo: DIFEL, 1977, v. 8, p. 99-122.
Ver também: LOVE, Joseph. Reflections on the Revolution of 1893. In: ALVES, Francisco das Neves;
TORRES, Luiz Henrique (orgs.). Pensar a Revolucéo Federalista. Rio Grande: Ed. da FURG, 1993, p. 15-8.
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articulado por novas e ascendentes oligarquias, houve a persisténcia de um dos partidos
imperiais — o Liberal, que constituia-se numa entidade forte, arregimentado e com uma bem
montada maquina eleitoral.

Durante o predominio castilhista-borgista (1892-1930)%, boa parte dos elementos
liberais®, afastados do poder com a nova forma de governo, passaria a integrar, a partir de
1892, as fileiras do Partido Federalista (1892-1928), agremiacgdo que significou o principal
veiculo de contestacdo a ordem republicana castilhista-borgista, de feicdo conservadora e
autoritaria. Outras alternativas de oposicdo ao castilhismo-borgismo como o Partido
Republicano Liberal, de 1906, ou o Partido Republicano Democrético, de 1908, tiveram curta
duragéo e limitado apelo. Deve-se salientar que, diferentemente dessas duas agremiacdes, 0
Partido Federalista (PF), chefiado pelo ex-tribuno, Gaspar Silveira Martins (1835-1901)",
nao significou um agrupamento efémero; permaneceria na cena politica regional e nacional
durante quase quatro décadas. Além disso, conforme apontou Joseph Love:

...0s federalistas (...) formaram o setor mais amplo da oposicdo (e)
mantiveram-se firmes na sua dedicacgdo pela organizacdo parlamentarista em
nivel federal, reivindicando a eleicdo do Presidente pelo Congresso e a
participacdo dos Ministros nas sessdes do Legislativo. (...) O outro
componente da oposi¢do os que haviam rompido com a chefia do Partido
Republicano — tinha menos coesao; seus membros eram menos geralmente
cuidadosos em relacdo a uma alianca com os federalistas. (LOVE, 1975: 91).

Tendo em vista destruir a maguina eleitoral dos liberais-federalistas e consolidarem-
se como 0s novos detentores do poder gaicho, os republicanos, liderados por Julio de
Castilhos (1860-1903) e Borges de Medeiros (1863-1961), nortearam suas atuagdes com base
em praticas autoritarias, exclusivistas, de modo a alijar todos 0s possiveis adversarios. Desse
modo, de acordo com Heélgio Trindade (2004: 53-4), configurou-se no estado sulino outra
singularidade politica face as outras experiéncias republicanas regionais da Primeira
Republica: a vigéncia e a permanéncia de uma polarizacdo politico-partidaria protagonizada

pelo Partido Republicano Rio-Grandense (PRR) (situacdo) e o Partido Federalista (oposicao).

8 Segundo Vélez Rodriguez (2007: 87), o castilhismo caracterizou-se como uma ideologia politica inspiradora de
um governo autoritario, ndo-representativo, identificando-se com a agremiagao politica governantes, no caso, o
Partido Republicano Rio-Grandense, assumindo forte carater moralista e conservador.

° Entre eles, podemos citar: Joaquim Pedro Salgado, Antonio Prestes Guimardes e Leopoldo Antunes Maciel
(bardo de S&o Luis).

19 Silveira Martins foi um dos chefes politicos de maior prestigio durante o Império — Vvérias vezes ministro e
chamado por D. Pedro Il para assumir a dire¢do do que seria o ultimo gabinete da monarquia. Representou , com
seu partido, a classe dominante liberal oligarquica que tinha sua base de sustentacdo na economia pastoril do
grande latifindio da regido pampeana.
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Esse embate entre federalistas (maragatos)'! e republicanos, explica o referido autor,
repousou na existéncia de dois modelos distintos — um de base liberal e outro autoritério,
permeando, assim, as op¢des politicas galchas a partir dos anos 1890. Nesse sentido, pode-se
destacar que, mesmo possuindo uma base conservadora comum®?, esses dois grupos politicos
desenvolverdo no microcosmo politico estadual um padrdo de enfrentamento ndo comum ao
restante da nacéo brasileira.

Neste esquema de forte polarizagdo politica, em que dificilmente se ensejavam
terceiras vias, dividido entre o Partido Republicano Rio-Grandense (situacdo) e o Partido
Federalista (oposi¢éo), formou-se um conflito que passaria do debate pela imprensa e pelo
parlamento, as disputas eleitorais, ao enfrentamento bélico, exteriorizando-se também na

producao intelectual e historiogréfica do periodo. Nesse sentido, ao longo de trés décadas, o

conflito entre republicanos e federalistas se estenderia para alem das atividades bélicas e

parlamentares deixando uma grande heranga representada pelos confrontos discursivos.
Como, no entanto, em termos de producdo do conhecimento historico, o Partido

Federalista, que € nosso objeto de analise neste artigo, foi visto por esta producao intelectual?

A cizania politica na historiografia ndo-académica gaucha

Quando falamos em historiografia ndo-académica nos referimos aquela que foi
desenvolvida essencialmente por historiadores nao-profissionais, notadamente por literatos,
jornalistas, advogados, militares e clérigos, na qual a objetividade da analise muitas vezes se
viu obscurecida pelas paixfes decorrentes da simpatia ou também da antipatia pelo projeto
politico de inspiracdo positivista, desenvolvido por Julio de Castilhos a frente do PRR. A
maior parte desses trabalhos foi realizada em fins do século XIX e na primeira metade do
século XX, sendo que os primeiros autores dessa historiografia estavam direta ou
indiretamente conectados aos grupos politicos que dividiam o Estado: castilhistas-borgistas e
federalistas-assisistas. Ou seja, tratava-se de uma producdo historiografica influenciada
fortemente pelas opcgbes politicas de seus autores. Os estudos produzidos neste foco
condensaram-se na evolucdo das ideias politicas dos lideres de cada grupo e na sua obra

constitucional. Esta historiografia enfatizou a luta politico-partidaria em funcdo de disputas

10 nome de maragatos veio da presenca, entre os federalistas que participaram da Revolugdo de 1893, de
argentinos migrados de uma regido da Espanha — a Maragataria. Essa qualificacdo procurava mostrar o quanto o
movimento “revolucionario” era “estrangeiro”, e, portanto, contrario, aos interesses nacionais.
12 Trindade desenvolve essa ideia de dois modelos opostos — conservadores autoritarios (republicanos) versus
conservadores liberais (federalistas). TRINDADE, Hélgio. Aspectos politicos do sistema partidario republicano
rio-grandense (1882-1937). In: RS: economia e politica. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1979.
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pessoais e o0s lideres politicos foram tomados como agentes movidos por uma vontade
autodeterminadora, como se fossem personalidades desvinculadas da sociedade, que pelo seu
“prilhantismo e energia conseguiram manter grupos e individuos ao seu redor”.** Embora néo
seja a regra, alguns autores vinculados a esta historiografia se reuniram ainda no Instituto
Historico e Geogréfico do Rio Grande do Sul (IHGRS).

Interessa-nos aqui analisar de que forma esta historiografia, constituida em torno dos
historiadores ditos tradicionais, que, de um modo geral, refletiam a “visdo que a classe

dominante tinha de si”**

, abordou os federalistas em suas analises. Para consecucdo de tal
finalidade, dividimos esta historiografia em duas grandes vertentes interpretativas: a dos
autores vinculados a ideologia positivista e reprodutores do discurso oficial castilhista-
borgista, a qual chamamos aqui de corrente castilhista/borgista, e a dos autores que se
opuseram ao projeto politico castilhista, que denominamos de vertente gasparista/assisista.
Na primeira vertente, relacionamos Euclydes Moura, Victor de Brito, Aquiles Porto Alegre,
Othelo Rosa, Jodo Pio de Almeida e Joaquim Luis Osoério, que com énfases distintas,
compreenderam a Primeira Republica a partir de um dos lados da luta bipartidaria
protagonizada por republicanos e liberais-federalistas. Ja na segunda vertente, encontramos
autores como Wenceslau Escobar, Angelo Dourado, Rafael Cabeda, Rodolpho Costa,
Olympio Duarte, Manoel da Costa Medeiros e Gustavo Moritz, que esforcaram-se por
denunciar a violéncia dos republicanos, defendendo o sistema parlamentarista e exaltando a
biografia dos lideres federalistas. Iremos nos deter num primeiro momento, no bloco
castilhista-borgista, representado pelos defensores dos governos de Julio de Castilhos e

Borges de Medeiros.

O federalismo na perspectiva tradicional castilhista/borgista

Pode-se dizer que a consolidacdo da hegemonia do Partido Republicano Rio-
Grandense (PRR), durante a Republica Velha, no Rio Grande do Sul, passou pela legitimacéo
intelectual através do discurso historiografico. Sandra Pesavento denomina de “historiografia

oficial” aqueles discursos que estdo identificados com uma visdo de historia oficialmente

3 ANTONACCI, Maria Antonieta. RS: as oposi¢des e a Revolugdo de 1923. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1981, p. 8.

Y FELIX, Loiva Otero. As relagdes coronelistas no estado borgista: discussdo historiografica. Estudos Leopoldenses,
Séo Leopoldo, Unisinos, v. 28, n. 127, p. 69, 1992.
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aceita pelo sistema como a correta interpretacio de seu passado e que deve ser difundida.™® A
autora, ao analisar o discurso de alguns intelectuais na Primeira Republica, conclui que a
historiografia gatcha do periodo converge para uma epistemologia positivista e idealista,
porém os fundamentos de cada uma dessas teorias do conhecimento estdo mesclados no
discurso. Para Pesavento, “a conciliagdo no plano da pratica é tornada possivel pela
combinacgdo de um relato linear, causal, mas onde as grandes mudancas se ddo em funcéo de
atos individuais, da atuacio de grandes personalidades™.®

Em geral, os autores'’, atrelados a esta concepcdo de historia legitimadora do grupo
vinculado ao aparelho de Estado — PRR, centraram seus estudos na percep¢do da cizénia
politica travada entre dois sujeitos histdricos antagbnicos: republicanos (situacdo) e
federalistas (oposicdo). Esta cisdo, segundo esta vertente interpretativa, seria produto dos
desentendimentos entre liderangas pessoais, cujas motivacdes voluntaristas sdo apresentadas
de forma desconectada de injuncdes de carater social. Ou seja, as discordancias localizam-se
essencialmente no plano politico-partidario ou das paixfes politicas em defesa de ideias e
valores morais.'® Tomam sempre a acdo de Jilio de Castilhos e Borges de Medeiros como
referéncia, elaborando uma abordagem apenas tangencial sobre as oposic¢des, tratando o tema
superficialmente, e Ihe dedicando, na maioria dos casos, algumas poucas paginas. A versao
gaucha do positivismo politico, o castilhismo, é apresentada como a Unica legitima e
aceitavel, sendo remetida toda e qualquer outra visdo, como, por exemplo, aquela produzida
pelos liberais-federalistas, no rol dos saudosistas do Império ou dos monarquistas. Antes
disso, € recorrente nestes autores 0 combate a forma monarquica de governo, fundamental,
segundo eles proprios, para a sincronizacdo das instituicdes brasileiras. Essa posicdo critica

»19 " vinha ao encontro do

quanto a Monarquia, apontada como ‘“parasitaria € anacronica
pensamento republicano rio-grandense a época do castilhismo. Até mesmo os dissidentes
republicanos do castilhismo ndo passaram despercebidos, sendo tratados por alguns destes

autores como traidores.

> PESAVENTO, Sandra. Historiografia e ideologia. In: DACANAL, José Hildebrando. RS: cultura & ideologia.
Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980, p. 67.

!¢ |bidem, p. 82.

" Euclydes Moura (1892), Victor de Britto (1908), Aquiles Porto Alegre (1916), Othelo Rosa (1928), Joaquim
Pio de Almeida (1928), Joaquim Luis Osorio (1930), e Arthur Ferreira Filho (1958).

18 Ressaltamos que a excecdo da regra fica por conta da obra de Arthur Ferreira Filho. Mesmo néo escondendo
sua admiracao pelo projeto castilhista, e por essa razdo o enquadramos na vertente castilhista/borgista, sua obra,
diferentemente das demais, apoia-se em pesquisas e situa-se justamente num momento de transicdo entre as
abordagens elaboradas pela tradicional historiografia galcha, produzida na primeira metade do século XX, e
aquela elaborada por pesquisadores profissionais, que se consolidou nas décadas de 1970 e 1980.

Y BRITTO, Victor de. Gaspar Martins e Jilio de Castilhos: estudo critico de filosofia politica. Porto Alegre:
Livraria Americana, 1908, p. 38 e 44.
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Publicada pela primeira vez em 1892, a obra “O Vandalismo no Rio Grande do Sul:
antecedentes da Revolugdo de 1893”, de autoria de Euclydes Moura (1868-1919%°, é um dos
exemplos de abordagem historiografica que se enquadra dentro do perfil citado, o qual
estamos denominando de vertente castilhista/borgista. O livro, dedicado ao Partido
Republicano Rio-Grandense e a Julio de Castilhos, traz a tona a dendncia indignada e
apaixonada de um “soldado disciplinado” do partido, como se intitula, as violéncias

cometidas contra seus correligionarios durante a vigéncia do “Governicho”,?* caracterizado,

por ele, como um periodo de anarquia, em que “campeiam o0 terror, o 6dio e o banditismo”.%?
Em seu chamamento Ao leitor, logo no inicio, adverte a quem denomina de “0s principais
responsaveis por todas essas calamidades” de que “a vitéria do Partido Republicano néo
tardara e entdo sera muito dificil impedir a desforra dos desgracados perseguidos de hoje”.?*
Castilhos, por seu turno, é apresentado como homem de conduta irrepreensivel e notavel

estadista:

Os seus correligionarios falavam nele, por assim dizer, de chapéu na mao; os
seus adversarios (...) mostravam claramente que aquele homem era a maior
barreira oposta as suas desmedidas ambigdes; os indiferentes, os homens de
bem e og4desapaixonados diziam, com ar de confianca ao falarem nele: é um
homem.

Aos federalistas bem como aos demais grupos oposicionistas que se contrapunham
ao castilhismo, o autor constantemente atribui a pecha de monarquistas encapotados, ou,
restauradores do Império, pretexto utilizado largamente pelos castilhistas para negar qualquer
legitimidade ao movimento oposicionista, acusando-o de lutar contra as instituicdes

republicanas. Desse modo, afirmava:

Em seus discursos e proclamacgdes baniam cuidadosamente os vivas a
Repulblica, chegando em quase todas as municipalidades a tornarem a
colocar em seus antigos lugares os retratos do ex-imperador, ostentando a
antiga bandeira. E depois do falecimento de D. Pedro ainda eles

2 De forte ligagdo com o Partido Republicano Rio-Grandense, Euclydes Moura exerceu funcdes de confianca do
Partido e do presidente Borges de Medeiros, inclusive subchefias regionais de policia. Elegeu-se deputado a
Assembleia dos Representantes em 1915 para substituir um deputado renunciante, com mandato até o ano
seguinte. Mais informacdes em: FRANCO, Sérgio da Costa. Dicionério politico do Rio Grande do Sul (1821-
1937). Porto Alegre: Suliani Letra & Vida, 2011.

21 0 "Governicho" corresponde ao periodo em que governa a junta composta pelo Gen. Manoel Luis da Rocha
Osorio, Assis Brasil e Barros Cassal, a partir de 17 de novembro de 1891. As novas autoridades revogam a
constituicdo castilhista e tentam se consolidar no poder.

22 MOURA, Euclydes B. de. O vandalismo no Rio Grande do Sul: antecedentes da revolucio de 1893. Porto
Alegre: Martins Livreiro, 2000, p. 12.

2 |bidem, p. 11-2.

#* |bidem, p. 18-9.
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prosseguiram nessas demonstragdes, fazendo-lhe aparatosas exéquias a custa
dos cofres municipais (...). Muitas lagrimas verteram nessa ocasido esses
cinicos regeneradores da Republica, (...) saudosos do velho monarca, por
entre as flores de uma retérica estafada.”

A respeito das elei¢Oes para a Assembleia Constituinte do Estado, realizadas em 5 de
maio de 1891, Moura afirma que estas feriram-se:

com toda a calma, no meio do sossego geral, concorrendo livremente os dois
partidos, sem que o menor incidente se desse, vendo-se os coligados que
fiscalizavam as mesas eleitorais na obrigacdo de declararem
espontaneamente que nada tinham a reclamar, elogiando por essa ocasido 0s
dignos mesarios®.

E, conclui, dizendo que “nunca no Rio Grande do Sul se votou tdo livremente”.?’ O
autor ndo destaca aqui, no entanto, a coercdo e as fraudes patrocinadas pelo governo do
Estado em favor do Partido Republicano, como também o desempenho expressivo e
satisfatorio obtido pela oposicao nestas elei¢des, atingindo, seu candidato mais votado, a cifra
de 18.214 votos, enquanto os candidatos da chapa oficial teriam conseguido a marca dos 29
mil sufragios. Nesse ponto, esclarece Sérgio da Costa Franco que “se vigorasse uma regra de
representacdo proporcional, mais de um terco das cadeiras da Constituinte tocariam a
oposig::?to”.28

Outro expoente desta vertente historiografica é representado pela obra de Victor de
Britto (1856-1924), intitulada “Gaspar Martins e Jalio de Castilhos: estudo critico de filosofia
politica”, publicada em 1908.%° Nesse livro, podemos observar uma das caracteristicas mais
recorrentes desta producdo historiogréafica, que é a identificagdo com um dos lados do conflito
politico que tanto marcou a Republica Velha gaucha. A obra tem por intento realizar um
“breve trabalho de sintese” a respeito da Revolu¢do Federalista (1893-1895)%, tendo por base
a atuacdo das duas maiores liderancas politicas da época: Julio de Castilhos e Gaspar Silveira
Martins. Mesmo tentando legitimar sua obra a partir de uma pretensa imparcialidade, o autor

incorre numa das praticas mais comuns nos escritos da historiografia ndo-académica: o

% MOURA, Euclydes B. de. O vandalismo no Rio Grande do Sul: antecedentes da revolugio de 1893. Porto
Alegre: Martins Livreiro, 2000, p. 69-70.

*® Ibidem, 22-3.

2T |bidem, p. 22-3.

% FRANCO, Sérgio da Costa. O Partido Federalista. In: GOLIN, Tau; BOEIRA, Nelson. Republica Velha (1889-
1930). Passo Fundo: Méritos, 2007, v. 3, p. 133.

% Esta obra foi analisada também por ALVES, Francisco das Neves. Silveira Martins x Jalio de Castilhos — a
Eersonaliza(;éo do conflito federalista: um estudo de caso. Biblos. Rio Grande, n. 9, p. 35-44, 1997.

® Guerra civil que apresentou altos indices de violéncia politica.
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partidarismo. A identificacdo do autor com um dos lados do conflito, neste caso, com o
castilhismo, ndo se apresenta de forma amplamente aberta, se comparada com oS
pronunciamentos do autor citado anteriormente. Seu partidarismo €, muitas vezes,
dissimulado, aparecendo de modo velado através do texto.

Se, por um lado, Silveira Martins aparece como “o maior dos herdis da tribuna
brasileira”, assegurando-lhe “o lugar de honra entre os maiores vultos do Brasil”,*! Jalio de
Castilhos, por sua vez, era enaltecido como “o maior estadista do Rio Grande” e¢ “a maior
individualidade do Brasil Republicano”, aparecendo também como o “evangelizador da
Reptiblica”, através de sua atuacdo como escritor publico. Fica nitido aqui a insisténcia por
parte do autor em querer definir duas épocas diferentes, a do “Rio Grande hodierno”, referindo-
se a Julio de Castilhos, e a do “Rio Grande monarquico”, numa referéncia ao lider liberal.

De acordo com Britto, “o Brasil monarquico representava um desvio da evolugao
historica”, considerando-0 como “o colosso-parasita, debrugado sobre o Atlantico”. Ha,
portanto, uma posi¢éo critica por parte do autor quanto a Monarquia, apontada por ele como
“parasitaria e anacronica”.*? Segundo o autor: “Julio de Castilhos ambicionava a derrocada
da Monarquia, porque s6 a Republica era compativel com a civilizacdo de nosso tempo;
porque na América ndo havia mais lugar sendo para a Republica; e a Patria Brasileira tinha
de ser republicana”.*

Outro elemento que identifica Britto com o castilhismo é a forma pela qual ele
tratava as oposicdes rio-grandenses, notadamente os liberais, no periodo de fermentacédo
revolucionéria, elaborando uma comparacédo entre o Partido Liberal, com Silveira Martins no

exilio, e o partido de Julio de Castilhos:

O Partido Liberal, inopinadamente afastado de seu chefe, ai ficou
desorientado (...) a rolar, a vagar, a mercé das ondas, sem norte, sem
destino, a espera de um encontro da Providéncia. (...) E, enquanto o Partido
Liberal tateava nas trevas, o Partido Republicano Rio-Grandense
organizava-se, vivificava-se, fortificava-se, dirigido por uma grande cabeca,
orientado por uma bussola: Jalio de Castilhos.**

Nessa linha, Britto considerava que, ao tentar a retomada do poder ap6s o retorno do

exilio, Silveira Martins “iludiu-se, acreditando na possibilidade de reivindicar a supremacia

%1 BRITTO, Victor de. Gaspar Martins e Julio de Castilhos: estudo critico de filosofia politica. Porto Alegre:
Livraria Americana, 1908, p. 14, 20 e 31.

%2 |bidem, p. 38 e 44.

% |bidem, p. 39.

* Ibidem, p. 21-2.
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perdida, oferecendo combate a seu poderoso adversario”.®® Dessa maneira, 0 autor
demonstrava que, na sua visdo, com a implantacdo da Republica, o tempo de Silveira Martins
havia passado, sendo a sua lideranca ultrapassada e substituida por um comando inconteste de
Julio de Castilhos. Além disso, no texto de Victor de Britto hd uma constante preocupagdo em
justificar as atitudes de Julio de Castilhos. A respeito da busca de novos adeptos ao
republicanismo, nos primoérdios do movimento, o autor enalteceu “o esfor¢o e a habilidade”
com que Castilhos “procurou e conseguiu aumentar a falange de intemeratos republicanos rio-
grandenses”. Ja o radicalismo castilhista na pratica de um exclusivismo partidario foi
traduzido por Britto como coeréncia politica, ao afirmar que: “nunca um estadista manteve
atitude mais sincera, coeréncia mais completa, mais completa com suas convicgoes, fidelidade
maior a seus intuitos, obedi€ncia mais severa as li¢oes recebidas”.®

De acordo com o referido autor, o autoritarismo e o controle absoluto do aparelho do
Estado por parte de Castilhos estavam plenamente legitimados, pois “era preciso preparar em
suas leis a coiraca contra os projéteis da oposicéo, fazer da organizacao partidaria a guarda
avancada da Constituicdo e educar na intransigéncia e na fidelidade aos principios o0s
continuadores” do projeto castilhista, tornando-o “duradouro”.’’

Britto destacou também o valor da Constituicdo Rio-Grandense, o grande alvo da
insatisfacdo das oposicGes gauchas, utilizando como argumento o proprio periodo de
sobrevivéncia da mesma, o qual fora “suficiente para provar sua viabilidade e ir estabelecendo

5938

novos habitos, novos costumes na vida de um povo™ e, mais uma vez, justificava a tendéncia

autoritaria da politica castilhista:

N&o ha uma s6 das grandes reformas ou revolucgdes sociais, para a realizacdo
da qual seu autor tenha consultado a opinido dos povos ou procurando
perscrutar as condigfes de receptividade do meio destinado a recebé-la. (...)
De outro modo ndo se originou a Constituicio de 14 de Julho, parte
integrante da construcéo politica de Julio de Castilhos.*®
Apesar de diferenciar-se de suas contemporaneas, por nao ser radicalmente
partidaria, a obra de Britto também demonstra uma identidade com um dos lados do conflito,
no caso, com o castilhismo. Ou seja, Victor de Britto ndo deixou de ser partidario ao sustentar

e justificar algumas das préaticas politicas de Julio de Castilhos. Nesse quadro, Silveira

¥ BRITTO, Victor de. Gaspar Martins e Julio de Castilhos: estudo critico de filosofia politica. Porto Alegre:
Livraria Americana, 1908, p. 22.

% |bidem, p. 43 e 45.

%7 |bidem, p. 46-7.

%8 |bidem, p. 55.

% |bidem, p. 57.
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Martins era apresentado como o “maior valor” da Monarquia, enquanto que Castilhos era
encarado como figura incomparavel e a “maior individualidade” do Brasil republicano.

Outro autor importante a ser enquadrado aqui é Aquiles Porto Alegre (1848-1926),
republicano historico, que escreveu em 1916 “Homens Ilustres do Rio Grande do Sul”. Na
obra, evidencia-se a presenca do personalismo, ou seja, de uma concepcao idealista da historia
onde o acontecimento histérico esta no plano da atuacdo pessoal e ndo de uma base histérico-
concreta. O livro é voltado a lapidacdo de grandes personagens da histéria rio-grandense,
seguindo a orientagcdo do biografismo e a crenca de que a historia é regida pelas acgdes e
vontades individuais, elemento que, como vimos nos exemplos anteriores, permeou
fortemente a vertente interpretativa em foco. A temética da oposicdo federalista é levada em
consideracdo apenas quando da mencdo a Revolucdo de 1893, abordada indiretamente pelo
autor. Aquiles, por seu turno, desenvolve uma postura pacificadora, onde Julio de Castilhos €
um “super-homem de seu partido”,*® orientando sua atuacdo como se seguisse um destino pré-
determinado para o0 sucesso, enquanto Gaspar Martins foi um insigne patriota, defensor da
liberdade e da lei.** A mediacio apaziguadora do autor coloca o carater das personalidades
(heroismo, patriotismo, abnegacdo) acima do lugar social e do processo politico e econdmico
mais amplo, e é por isto que incluimos esta obra no ambito da historiografia tradicional ndo-
académica. O contetdo politico existente nestes homens ilustres é destituido de historicidade
no recurso a metafisica das acdes isoladas.

Este tipo de abordagem, caracteristico da historiografia oficial em sua vertente
castilhista/borgista, estd presente também em Joaquim Luis Osorio (1881-1949), na obra
“Partidos politicos no Rio Grande do Sul” (1930). Se, por um lado, a obra se prende a uma
estrutura juridico-institucional e ao ideério positivista, por outro, ndo descarta 0 apego a
individualidade dos lideres. O autor ndo soO relaciona todos os partidos politicos fundados
durante a Primeira Republica no Rio Grande do Sul, como também analisa as razdes de seus
respectivos surgimentos, seus programas, propositos e suas liderancas. No entender de
Osorio, no entanto, na chamada Republica Velha, partido algum poderia ser comparavel ao
Partido Republicano do Rio Grande do Sul. E compreensivel este posicionamento, tendo em
vista que durante muito tempo o0 mesmo esteve ligado ao PRR, elegendo-se deputado estadual
e federal pelo referido partido em sucessivas legislaturas. Osorio identifica, logo de imediato,

o dominio do Partido Republicano Rio-Grandense como moralista, sabio, integro:

“ PORTO ALEGRE, Aquiles. Homens ilustres do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Erus, 1917, p. 99.
! |bidem, p. 112.
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Congrega os republicanos o mais belo programa, conservador, ao mesmo
tempo que progressista, capaz de conduzir o estado a uma perfeita
organizacdo social (...) Quanto a mim, cada vez sinto-me mais fortalecido na
convicgdo profunda da beleza e superioridade do Partido Republicano
Historico Sul-Rio-Grandense, em que vejo o fiel continuador das tradi¢Ges e
aspiracdes livres da impertérrita obra dos Farrapos, pelos seus ideais
essencialmente federativos, Unicos capazes de assegurar a unidade e a
grandeza do Brasil.”

Quanto ao Partido Federalista, o autor se detém na anélise do programa aprovado em
25 de marco de 1917, que reproduzia de algum modo o testamento politico de Silveira
Martins, apresentado ao pais em 03/09/1901, apenas com a auséncia de algumas regras
especiais de funcionamento do governo de gabinete.

A obra traz constantes ataques a Monarquia e ao parlamentarismo, sendo este Gltimo
a mais famosa e polémica bandeira dos partidarios do Partido Federalista. Via de regra, 0s
republicanos, e a obra de Osorio é exemplar neste sentido, acusavam-lhes de sebastianismo,
pois as propostas maragatas caiam no parlamentarismo centralizador do Império. Neste
sentido, os oposicionistas, dentre eles, os federalistas, passaram a ser considerados muito mais
que adversarios, para se tornarem inimigos da Republica. Joaquim Luis Osério afirma: “Ora,
a volta ao dominio do sistema parlamentar seria 0 regresso as velhas férmulas politicas do
Império. A primeira consequéncia seria golpear a federagdo, pelo advento do regime
unitario. 3
A feroz critica do autor para com o sistema parlamentar pode ser explicada tendo por
base um dos principios béasicos do castilhismo: o de que a sociedade caminharia
inexoravelmente rumo a sua estruturacdo racional, sendo que a Unica alternativa para a sua
realizacdo consistia na imposicdo do governante esclarecido. Dentro desta visdo, qualquer
outro tipo de organizacdo social que nao fosse este, tornar-se-ia necessariamente cadtico. Dai
0 desprezo que o castilhismo desatou contra qualquer tipo de governo representativo,
especialmente o regime parlamentar — sistema para lamentar, segundo um deputado
castilhista, valorizando enfaticamente 0s processos democraticos diretos, como 0s

empregados na Grécia antiga e Roma.*

2 0SORIO, Joaquim Luis. Partidos politicos no Rio Grande do Sul — periodo republicano. Porto Alegre:
Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, 1992, p. 9-10.

*% |bidem, p. 63.

* VELEZ RODRIGUEZ. Castilhismo: uma filosofia da Republica. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial,
2010, p. 132 e 155.
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A manifestacdo do ideal comtista de “viver as claras” também esta presente no livro,
principalmente quando o autor deixa transparecer sua simpatia para com o sistema do voto a
descoberto. Para Osorio, o sigilo do sufragio bem como o alistamento e o voto obrigatérios,
bandeiras levantadas pelo Partido Federalista, eram incompativeis com o sistema republicano:
“nado é possivel converter um dever moral em uma obrigacgdo de direito. (...) A publicidade do voto
é essencial a democracia; nenhum cidad&@o que se preze de livre deve enunciar a sua vontade de
outro modo”.** Um dos beneficios do voto a descoberto*, considera o autor, é “a prova facil

que essa formula fornece sobre a veracidade e a pureza do sufragio”. A cédula, diz ele:

atirada silenciosamente pelo votante na urna € um mistério que encerra
talvez muita mentira, muita fraude, muita infamia. Em nosso pais ninguém
ignora 0 que a astucia tem sugerido: a insinuacdo de cédulas umas nas
outras, a invencdo dos simulados votantes conhecidos com o nome de
fosforos; a almoeda escandalosa dos portadores de chapas, estdo no dominio
publico, e nos envergonhardo. (...) Por honra do cidadao; por dignidade dos
partidos e decéncia da eleicdo; deve o Brasil se apressar em decretar a
publicidade completa do voto.*

No tocante ao fortalecimento da Unido sobre os Estados, delineando um regime de
centralizacdo politica, bem como ao ampliamento dos casos de intervencdo federal nos
estados, itens apregoados no programa federalista de 1917, Osorio também se mostra enérgico
opositor. E digno de nota que tais aspectos destacados no documento federalista se opunham
diametralmente a um dos vicios fundamentais da Carta gaicha de 1891: o da pretendida
sujeicdo da Unido aos interesses autoritarios do Chefe do estado sulino. N&o por acaso, 0

autor defendia que a adocdo deste principio federalista importaria em:

desferir golpe mortal no coracdo da RepuUblica Federativa. E sendo, reflita-
se: Amanhd, em qualquer Estado da Republica, desde que a situacdo
dominante ndo apoiasse 0 Governo Federal, e este contasse com as gracas da
oposicdo, nada mais facil do que esta promover grave perturbacdo da ordem
publica. Consequéncia: a intervencdo do Centro, mudando a situacdo dos

** OSORIO, Joaquim Luis. Partidos politicos no Rio Grande do Sul — periodo republicano. Porto Alegre:
Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, 1992, p. 78-9.
%8 \/élez Rodriguez, no entanto, nos adverte que a instituicdo castilhista do voto a descoberto acabava colocando todo o
sistema eleitoral nas maos do status quo, favorecendo a ocorréncia de fraudes e, consequentemente, a manipulagéo das
eleigcBes a favor do sistema estabelecido. Além disso, havia discriminagdo politica, pois para o alistamento o eleitor
tinha que declarar a filiagdo politica.
" OSORIO, op. cit., p. 81.
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Estados, ao seu sabor, promovendo acordos, enfim ofendendo a autonomia
dos Estados. Nada mais absurdo.®

Osédrio também deixa claro sua insatisfagdo para com a disposicdo do Partido
Federalista em querer proteger somente as inddstrias brasileiras “no seu periodo de formacéo,
reduzidas as tarifas aduaneiras”.*® O autor sustenta tese invertida a contida no programa
federalista, isto €, a de que a protecdo deveria se estender as industrias indiferentemente de
serem ou ndo naturais do pais. Neste sentido, segundo ele, posto em confronto com o
programa republicano, em matéria de economia, o programa federalista revelava-se
inteiramente “acanhado”. Para Osoério, “grandes fabricas acham-se estabelecidas no Brasil,
com matéria-prima estrangeira, fabricas com enormes capitais e dando a ganhar a milhares de
trabalhadores. A vida dessas industrias ficou dependendo, em parte, do auxilio aduaneiro”.
Continuando, faz a seguinte interrogagdo: “Como abandonar esses interesses avultados, fontes
de riqueza e prosperidade nacionais?”*

O autor faz profunda critica também a proposta federalista de reforma da bandeira
nacional, no sentido de excluir o lema positivista de “ordem e progresso”, proposta vista por
ele como uma “provocagao as almas e consciéncias republicanas”. Osoério insistia que a divisa
“ordem e progresso” nao implicava necessariamente na adesao ao positivismo, ou seja, nao
significava um emblema de uma seita especifica, pois aquela exprimia e sintetizava aspiragdes
comuns, sem distingdes de crencas religiosas ou filosoficas. Tratava-se, portanto, em sua
visdo, de uma aspiracdo universal, de uma aspiracdo de todo o povo brasileiro, e de manter
viva a “memoria sagrada de Benjamin Constant”, autor do decreto que adotava a bandeira
nacional em 19 de novembro de 1889.>* Numa possivel referéncia aos dissidentes castilhistas,
acrescentava: “mudem de programa politico quantas e quantas vezes quiserem, mas respeitem
ao menos 0s sentimentos e as aspiracfes da Patria Brasileira — porque ndo se muda de

bandeira como se muda de camisa”.>

* OSORIO, Joaquim Luis. Partidos politicos no Rio Grande do Sul — periodo republicano. Porto Alegre:
Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, 1992, p. 83.

%9 Referéncia ao 15° item da parte 1, intitulada “Natureza e fins do Partido”, presente no Programa e Regimento
do Partido Federalista, aprovado em 27 de marco de 1917.

0 OSORIO, op. cit., p. 98.

*! Como bem esclarece Céli Pinto, na maioria das vezes, a doutrina positivista aparecia no discurso do PRR sem
nem mesmo ser citada diretamente — principios positivistas estavam presentes em pronunciamentos oficiais
como se pertencessem ao senso comum e ndo a um esquema filoséfico especifico. (PINTO, Céli Regina Jardim.
Positivismo: um projeto politico alternativo (RS: 1889-1930). Porto Alegre: L&PM, 1986).

*2 OSORIO, Joaquim Luis. Partidos politicos no Rio Grande do Sul — periodo republicano. Porto Alegre:
Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, 1992, p. 102-3.
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Osdrio encerra sua analise a respeito do programa ideolégico federalista contestando
a arguicdo oposicionista de que a Constituicdo Rio-Grandense ndo estaria ajustada ao regime

e aos principios constitucionais da Unido:

Quais o0s regimes e o0s principios constitucionais consagrados pela
Constituicdo Federal? Sem duvida, sdo aqueles que servem de base ao pacto
fundamental: regime republicano democratico, representativo, presidencial,
federativo. Consagra a Constitui¢do do Estado esse regime e esses principios. O
que é que caracteriza o regime republicano? A eletividade, a temporariedade e a
responsabilidade dos poderes publicos, com funcbes delimitadas e exercidas
pelos diversos érgdos do aparelho governamental. Ndo preenche algum desses
requisitos a carta de 14 de julho de 1891?%

A obra de Joaquim Luis Osorio, portanto, se insere no quadro da producao
historiogréafica ndo-académica em sua vertente castilhista/borgista, pois reproduziu de maneira
clara algumas das caracteristicas pertinentes nesta énfase interpretativa, tais como: o
enaltecimento da Republica Castilhista e a critica pesada ao projeto politico federalista.

Dentro da referida vertente, encontramos obras mais biogréficas, como as de Othelo
Rosa e Jodo Pio de Almeida, centradas, respectivamente, na acdo de Julio de Castilhos e de
Borges de Medeiros, os dois governantes que emblematizaram a influéncia politica do
positivismo comtiano, o castilhismo, no Rio Grande do Sul, o primeiro como intérprete e o
segundo como executor. Castilhos e Borges sdo representados como homens de conduta
irrepreensivel e notaveis estadistas. O tema da oposicdo liberal-federalista € mencionado
rapidamente, remetendo-o para um segundo plano, e dedicando-lhe somente uma abordagem
extremamente tangencial. Nesse sentido, citamos, primeiramente, aqui, a obra “Jalio de Castilhos
— perfil biografico e escritos politicos” (1928), de autoria de Othelo Rosa (1889-1956), adepto do
PRR e vice-diretor do IHGRS, na qual s&o resgatados diversos textos e pronunciamentos em que
Castilhos explicitou sua adesdo a filosofia positivista concebida por Augusto Comte.>* De
Castilhos, disse Othelo Rosa: “O seu feitio era imperioso, autoritario. Certo e seguro dos fins em
vista, com a salvaguarda de uma inatacavel inteireza moral, ele se afirmava em atitudes rigidas e
severas™.>

Outro exemplo de abordagem biografica no contexto da historiografia

castilhista/borgista é a obra “Borges de Medeiros — subsidios para o estudo de sua vida e de

>3 |bidem, p. 107.

** ROSA, Othelo. Jilio de Castilhos. Porto Alegre: Globo, 1928, p. 33.

%> ROSA, Othelo. Jdlio de Castilhos. In: WERNECK, Américo et al. Jalio de Castilhos. Porto Alegre: Instituto
Estadual do Livro, 1978, p. 68.
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sua obra” (1928), de Jodo Pio de Almeida, secretario particular daquele que governou 0 Rio
Grande do Sul durante um quarto de seéculo durante a Republica Velha. Seu estudo
caracterizou-se por ser uma exaltacdo da figura de Borges de Medeiros, como homem e
governante, e do regime republicano. Por oposi¢do, o periodo monarquico que antecedeu a
Republica representou o caos para o Estado:

periodo de franco relaxamento politico. Os dois grandes partidos nacionais, dentro
dos quais se debatiam os politicos do império, o liberal e o conservador, minados
ambos pela aglo pessoal de Silveira Martins (...) se enfraqueciam dia a dia e, a
passos rapidos, se encaminhavam para a dissolucdo e para a morte (...). A opinido
publica, ludibriada constantemente, ja ndo acreditava na sinceridade do liberalismo
de Silveira Martins nem olhava com bons olhos o grupo conservador, dividido e
enfraquecido por continuas dissensées internas.>®

Com o que ja foi visto, é possivel, ao menos, alinhavar as caracteristicas gerais desse
conjunto de autores abrangentes da vertente historiografica castilhista/borgista. Em primeiro
lugar, o tangenciamento do tema relativo as oposi¢des rio-grandenses e a percepcdo destes
opositores como elementos contrarios a “verdadeira” ordem republicana; um segundo aspecto
seria 0 enaltecimento de personalidades republicanas como Julio de Castilhos e Borges de
Medeiros; um terceiro elemento seria a énfase nos ideais politicos, ou seja, na historia
politica, que € o palco onde se desenrolam as a¢Ges, em detrimento dos interesses econdémicos
e sociais. A seguir, veremos de que forma a temaética da oposicdo federalista apareceu nos

escritos da historiografia anticastilhista.

O federalismo sob o ponto de vista da historiografia oposicionista

No grupo dos oposicionistas ou anticastilhistas, estavam aqueles que se esforcavam
por denunciar as arbitrariedades e a violéncia dos republicanos, defendendo a exceléncia dos
principios parlamentaristas e exaltando a biografia dos lideres federalistas. A caracteristica
principal da vertente gasparista/assisista® consistiu, justamente, na insisténcia em querer
denunciar o carater violento, excludente e ilegitimo da Republica Castilhista. Em comparacédo
com a historiografia analisada acima, as obras vinculadas a esta vertente interpretativa

situaram-se, portanto, em outra categoria de analise: o da critica ao governo

% ALMEIDA, Jodo Pio de. Borges de Medeiros — subsidios para o estudo de sua vida e de sua obra. Porto
Alegre: Globo, 1928, p. 9-10.

" Wenceslau Escobar (1914, 1919, 1922, 1923, 1926), Angelo Dourado (1896), Rafael Cabeda e Rodolpho
Costa (1902), Olympio Duarte (1933) e Gustavo Moritz (1939).
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castilhista/borgista. E bom lembrar que estas criticas partiram tanto da oposicdo liberal,
arregimentada, apos 1892, em torno do Partido Federalista, quanto das dissidéncias que
surgiram no partido republicano ao longo da Primeira Republica.

Wenceslau Escobar (1857-1938), autor cuja obra é de leitura obrigatoria para quem
estuda as oposicOes politicas na Primeira Republica no Rio Grande do Sul, € um dos
principais expoentes desta historiografia identificada com as forcas de oposicdo ao
castilnismo. Intimamente ligado aos federalistas, ele elaborou uma série de textos, que se
constituiram em verdadeiros pronunciamentos politicos de oposicdo aos primeiros
governantes republicanos do Rio Grande do Sul. Dentre seus escritos, 0s Apontamentos para
a Histéria da Revolucdo Rio-Grandense de 1893 (1919), narracdo dos acontecimentos
politico-militares da Revolucdo Federalista, segundo a versdo dos rebeldes, € o mais
conhecido. Porém, o autor produziu ainda uma série de discursos, artigos e livros envolvendo
a tematica da formacdo republicana rio-grandense e brasileira. Alem do livro ja citado,
faremos referéncia também aos “Discursos Parlamentares” (1926), uma série de
pronunciamentos realizados na Camara dos Deputados, entre 1906 e 1908; “Unidade Patria”
(1914), escrita no intuito de promover a manutengdo da “comunhdo brasileira”, ao discutir
questdes como lingua, raca, letras, tradices, costumes, direito, religido, viacdo e impostos;
“30 Anos de Ditadura Rio-Grandense” (1922), libelo que historia a formagao republicana rio-
grandense até 1922; e “Pela Intervencao no Rio Grande” (1923), contendo oito artigos e duas
cartas abertas ao governador do Rio Grande do Sul, defendendo a renincia deste e/ou a
intervencao federal no estado. Nosso foco aqui, no entanto, consiste em observar o0s inimeros
pontos de contato existentes entre tais obras, tendo como intuito principal destacar a postura
oposicionista do autor frente ao governo de Borges de Medeiros e ao aparelho castilhista-
borgista, sem a preocupacéo de analisa-las isoladamente, isto €, de maneira particular.

De um modo geral, ao “historiar”, Escobar nao escondia suas tendéncias politico-
partidarias, buscando utilizar seus escritos como uma resposta as versdes entabuladas pelos
adeptos do regime castilhista/borgista. No tocante a historiografia produzida sobre a

Revolucao Federalista, disse:

Ate hoje so escreveram, mais largamente, sobre esta revolugdo e quando o
calor das paixdes estava longe de ser moderado ou extinto pelo tempo,
partidarios da legalidade, naturalmente interessados em desfigurarem e até
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encobrirem fatos repulsivos, (...) que se hdo de agarrar as carnes da fac¢do
vencedora.”®

Escobar considerava também que, ao escrever, estaria prestando um “inestimavel
servigo” de esclarecimento a sua patria, deixando “um testemunho que lego aos vindouros de
um esfor¢o em prol da paz da familia rio-grandense, da verdade do regime federativo, que, no
Rio Grande, com a cumplicidade dos poderes federais ¢, ha 30 anos, uma sombra”.>® Segundo o
autor, suas obras serviriam para “mostrar quanto 0s governos rio-grandenses” que se diziam
republicanos, tinham “abastardado o carater dos filhos dessa unidade da patria”, para “desfazer
a lenda de ser (...) Borges de Medeiros o modelo do Presidente de Estado” e para “clamar contra
o regime” que, a seu ver, tinha “deslustrado as tradigdes do nome rio-grandense”.*®

De acordo com seus objetivos, Escobar caia em contradicdo na utilizacdo dos
conceitos isencdo/imparcialidade, admitindo ndao ser possivel praticar o primeiro, propondo-
se, entretanto, a tratar os fatos de forma imparcial, caracteristica que teria sido adquirida
atraves do distanciamento cronologico com relacdo ao desencadeamento dos eventos, como
no caso da Guerra Civil de 1893. A respeito disso, afirmava: “ndo tenho pretensao de escrever
com absoluta isencdo de &nimo: sou homem, tomei parte pelo coracdo e pelas ideias nessa
lamentavel luta fratricida”. Na mesma oragdo, ponderava: “procurei, no entanto, expor 0s
fatos com a possivel imparcialidade, limitando para isso, a meu favor, ndo s6 o quarto de
século que ja nos distancia desse cruento sucesso, sendo também a madureza dos anos,
poderoso calmante para ajuizarmos dos acontecimentos com menos paixao € mais justic;a”.61

O fato ¢ que a “imparcialidade” do autor ficava limitada a partir das convicgdes
politico-partidarias manifestadas em suas producdes, bastando para isso observar as reacdes que
seus “Apontamentos” geraram, fazendo com que ele tivesse de elaborar “réplicas a seus
contraditores”. Além disso, como bem ressaltou Francisco das Neves Alves, “se o passar do
tempo fosse o ‘poderoso calmante’, que eliminasse as parcialidades, 0 mesmo nao se aplicaria
as demais obras de Escobar, escritas no calor das disputas”.®® Assim, da mesma forma que 0s
demais autores analisados aqui, Escobar nao estava isento de paixdo, “seus olhos marejados de

lagrimas pelos correligionarios maragatos mortos nao lhe permitiam ver as loucuras e infamias

8 ESCOBAR, Wenceslau. Apontamentos para a Histéria da Revolug&o Rio-Grandense de 1893. Brasilia: Editora
da UnB, 1983, p. 4.

% ESCOBAR, Wenceslau. Apontamentos para a Histéria da Revolug&o Rio-Grandense de 1893. Brasilia: Editora
da UnB, 1983, p. 4.

% ESCOBAR, Wenceslau. 30 anos de ditadura rio-grandense. Rio de Janeiro: Canton & Beyer, 1922, p. Il e VII.

¢! ESCOBAR, Apontamentos... p. 4.

82 ALVES, Francisco das Neves. Wenceslau Escobar e a oposicdo ao borgismo (1906-1923). Revista Estudos
Ibero-Americanos, Porto Alegre: EDIPUCRS, v. 21, n. 2, p. 91-106, 1995b.
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cometidas também pelos revoluciondrios”, deixando-se “levar pela dicotomia do bem e do
mal”.®® Nesse quadro, a visdo de Escobar sobre o processo histérico rio-grandense, alinhava-se
a das tradicionais oposic¢Oes do estado que, impossibilitadas de atuar eleitoralmente e, por um
tempo, militarmente, buscavam minar, através do discurso, o status quo castilhista-borgista.

De maneira genérica, sua obra caracterizou-se por uma forte combatividade politica e
ataques veementes ao modelo castilhista/borgista. Segundo o autor, 0s ocupantes do poder, tanto
em nivel nacional quanto regional, haviam subvertido a esséncia do regime republicano. Para
Escobar, um dos pontos basicos que maculava as estruturas e o funcionamento da nova forma de
governo era a quebra da harmonia entre os trés poderes, com o predominio do Executivo que,
“exorbitando com frequéncia de suas atribuigdes (desacatava) o Judiciario, (menosprezava) o
Legislativo, e sobrepondo-se a todos os poderes” utilizava “a seu bel prazer (os) dinheiros
publicos”.®* Para ele, essa distorcdo era ainda mais evidenciada na Constituicio do Rio Grande

do Sul, onde o Legislativo tinha poderes quase que exclusivamente “consultivos”.

(...) é esta divisdo perfeita, escrupulosa, que nego haver na Constitui¢do rio-
grandense, porque ali o Poder Executivo é competente para legislar sobre
justica, instrucéo, forca publica, terras devolutas, telégrafos e correios estaduais,
matéria eleitoral, enfim (...) até a propria lei pela qual, em dada eventualidade,
tera de ser responsabilizado.®

Especialista em Direito Constitucional, Escobar utilizou seus conhecimentos para
combater o principal arcabouco do predominio republicano no Estado, a Constituicdo, que
garantia através de mecanismos eleitorais a perpetuidade do grupo situacionista no poder. Aquela
carta, dizia ele, ndo estava em harmonia com os principios constitucionais da Unido, alegando a
necessidade de uma reviséo de principios e reforma constitucional e chegando a pleitear, quando
deputado, a formacdo de uma comissao que promovesse esse intento. Questionava ainda sobre o

destino do pais, se outras unidades da federacdo adotassem o modelo rio-grandense:

Se 0s outros estados, a exemplo do Rio Grande, se constituissem tomando
por base os principios de uma monarquia eletiva, de uma teocracia,
oligarquia, ou republica aristocratica, a que ficaria reduzida a Republica
Federativa do Brasil? A uma reunido hibrida de estados sem nexo que 0s

% FLORES, Moacyr. Historiografia da Revolugdo Federalista. In: FLORES, M (Org.). 1893-95: A Revolugio
dos Maragatos. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1993, p. 123.

% ESCOBAR, Wenceslau. Unidade pétria. Porto Alegre: Globo, 1914, p. 184.

% ESCOBAR, Wenceslau. Discursos Parlamentares (1906-1908). Porto Alegre: Globo, 1926, p. 154.
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ligasse entre si; deixaria de ser (...) uma associacdo de muitos estados
debaixo do mesmo governo.®

Cabe lembrar aqui que, militante do Partido Federalista, Escobar foi herdeiro dos
principios proferidos por Gaspar Silveira Martins, no que concerne a organizagdo do Estado,
tanto que, no plano nacional, em sintonia com os ideais gasparistas, propunha a implantacéo
de um sistema parlamentarista no pais. Em consonancia com o pensamento liberal no qual se
alinhava a maior parte dos grupos oposicionistas do Rio Grande do Sul, Escobar considerava
que “o chefe de um estado republicano” deveria “dirigi-lo com critério, prudéncia e
patriotismo”, devendo, “igualmente, ser o funcionario da mais alta confianga do povo”, 67 e,
quando ndo mais respeitasse esses principios, deveria ser afastado por aqueles mesmos que o
elegeram. De acordo com essas ideias, era natural e completamente justificavel seu combate a
“ditadura rio-grandense”.

Defensor da ideia de uma intervencdo federal no Rio Grande do Sul para eliminar a
ditadura castilhista/borgista bem como para reformar a constituicdo, Escobar considerava que
essas atitudes deveriam ter sido tomadas ainda no inicio dos governos republicanos, e s6 nao
o foram por um “dissimulado respeito a autonomia estadual, mas em verdade obedecendo
passageiras conveniéncias politicas”. E interessante destacar aqui que, segundo ele, somente
gragas “a resisténcia heroica do Partido Federalista, o estado gatcho” ainda ndo estava
“reduzido ao Paraguai dos tempos de Solano Lopes” ou “a Argentina dos tempos de Rosas”.®®
Sustentando sua postura oposicionista, Escobar defendeu insistentemente a intervencéo
federacdo no Estado especialmente quando da proclamacéo da vitoria de Borges de Medeiros

nas eleicdes estaduais de 1922 para a Presidéncia do Estado, visto que:

nenhuma consciéncia reta, nenhum espirito rudimentar iluminado por
mediano critério pode negar (...) a justica da intervencao federal no estado
em que seu proprio governo oprima as liberdades publicas, tolha ao povo ou
aos adversarios a faculdade de livremente escolherem seus mandatérios
privando-lhes do direito de voto, a base fundamental de todos 0s governantes
representativos.®

% |bidem, p. 11.

" ESCOBAR, Wenceslau. Discursos Parlamentares (1906-1908). Porto Alegre: Globo, 1926, p. 9.

% ESCOBAR, Wenceslau. 30 anos de ditadura rio-grandense. Rio de Janeiro: Canton & Beyer, 1922, p. 116-7.

% ESCOBAR, Wenceslau. Pela intervencdo no Rio Grande — rendncia do Dr. Borges de Medeiros. Rio de
Janeiro: Canton & Beyer, 1923, p. 7.
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No que tange a Monarquia, diferentemente do que pregou a vertente castilhista-borgista,

Escobar afirma ser aquela uma época de apogeu, marcada pela honradez e lisura politica:

O fato de, no regime passado, se alternarem os partidos no poder, era
também um fator de consideravel importancia na formacdo do carater
nacional. A certeza de ser governo dentro de um certo periodo, que podia ser
mais ou menos longo, mas nunca indefinido, era um incentivo a firmeza de
ideias e principios (...) Este mecanismo era uma escola civica de firmeza de
carater (...) A Republica fechou esta escola matando as liberdades politicas, a
génese dos partidos.™

Em sintese sobre o que foi dito até agora a respeito da producdo historiografica de
Wenceslau Escobar, pode-se salientar que, embora suas obras refletissem as caracteristicas da
producdo histérica daquele momento, na qual o distanciamento critico em relacdo ao objeto
era um aspecto praticamente ausente, ao produzir uma obra também combativa, apontando as
falhas e contradicdes do modelo castilhista-borgista, Escobar permitiu identificar o papel das
oposi¢des rio-grandenses na desagregacao desse mesmo sistema, bem como o significado dos
conflitos produzidos nos primeiros anos do Rio Grande do Sul republicano. A obra deste
autor exprime, dessa forma, as vivéncias, praticas e posturas das oposi¢oes rio-grandenses
durante a Republica Velha e é nisto que reside seu grande mérito.

Angelo Dourado (1856-1905)"%, autor de “Voluntarios do Martirio” (1896), é outro
exemplo significativo de abordagem identificada com as forcas de oposicdo ao castilhismo. A
obra constitui um documento auténtico da bagagem de ideias, mitos e ressentimentos que
impulsionaram os insurgentes, desde a fronteira gadcha até o planalto paranaense, com uma
épica retirada, exilios, novas invasdes, até o encerramento do conflito. O livro, uma

emocionada cronica historica sobre o conturbado periodo da Revolugdo de 1893, apresenta,

O ESCOBAR, Wenceslau. 30 anos de ditadura rio-grandense. Rio de Janeiro: Canton & Beyer, 1922, p. 15-6.

™ Angelo Cardoso Dourado nasceu na capital baiana, Salvador, a 6 de outubro de 1856, e faleceu na cidade
galcha do Rio Grande, a 23 de outubro de 1905. Formado pela Faculdade de Medicina da Bahia, em 1880,
prestou servigos médicos ao Exército, vindo a deslocar-se para o Rio Grande do Sul e exercendo sua profissdo na
cidade de Bagé, onde manteve sua familia e atingiu projecdo politica, chegando a ser Presidente da Junta
Administrativa em 1890. Participou ativamente do movimento rebelde que sacudiu o sul do Brasil a época da
formacéo republicana. Adepto dos revolucionérios federalistas emigrou para Melo, no Uruguai, onde também
exerceu a medicina, e foi nomeado Coronel do Exército Libertador, como se autodenominavam as forcas
rebeladas, percorrendo as terras do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parand, com as tropas do chefe maragato
Gumercindo Saraiva em suas empreitadas contra as forgas governistas. Encerrada a revolta, permaneceu em
terras rio-grandenses e exerceu a medicina em vérias localidades gadchas, como na cidade do Rio Grande, na
qual foi médico oculista. Além de médico, Dourado foi politico, escritor e teatrologo. Escreveu o drama O
médico dos pobres (1876), a tese na Faculdade de Medicina Operacao cesariana (1880), a narrativa Voluntarios
do martirio (1896), o drama As minas de ouro (1897), o livreto Ophtalmia virulenta (1899), o estudo O
impaludismo no Rio Grande do Sul (1900), a coletdnea de artigos A situacdo politica do Brasil (1905) e o
discurso Reforma constitucional, publicado postumamente (1912).
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em suas informacg0es, fontes priméarias para a reconstituicdo da histéria social da época da
guerra civil, as quais permitem reconstituir o cotidiano revolucionario no Rio Grande do Sul,
em Santa Catarina e no Parana. Ainda que advogando a causa de uma das fac¢des no conflito
politico-ideoldgico que entdo polarizava a conjuntura rio-grandense, o autor, para legitimar
sua obra, lancaria mdo de uma das estratégias discursivas mais usadas pelos escritores que
entdo abordavam o tema, quer seja, a justificativa de que escreviam em nome de uma suposta
“verdade historica”.

A narracdo do escritor reflete sua acdo como individuo engajado politico-
partidariamente e como médico e militar nas forcas de Gumercindo Saraiva, de modo que,
logo ap6s o término da revolta, em 1896, Dourado publicava os seus “Voluntarios do
Martirio”. O autor busca caracterizar tal obra, basicamente, pelo aspecto narrativo, afirmando
que escrevia a impressdo da ocasido, narrada a quem, como ele, teria sofrido, a quem tivera
tanto amor a causa que defendia. Explicava ainda que nada modificara nas impressdes que
sentira originalmente, resolvendo entdo escrever, pois do contrario seria tirar das narrativas o
anico merecimento que tinham, ou seja, a narracao dos fatos sob a impressdo do momento. O
escritor demarca ainda que aquele ndo era portanto um livro meditado, e sim um jornal de
impressoes, de modo que aquilo que apresentava seria compreendido pelos que lutaram com e
contra ele nos campos de batalha.”®

Nesse quadro, Dourado justifica sua obra a partir de uma narracdo dos fatos
“realmente” como aconteceram, o que seria “reconhecido” por aliados e adversarios. Além
disso, também considera a necessidade do distanciamento cronologico para uma explicacéo
mais profunda dos acontecimentos entre 1893 e 1895. Nesse sentido, destaca que seu escrito
ndo chegava a ser a histéria do esforgo popular rio-grandense contra o poder esmagador que
tentou asfixia-lo, uma vez que seria cedo ainda para escrevé-la, tendo em vista que a tinta, em
que se deveria mergulhar a pena de fogo para fazé-lo, deveria ser de justica, e para isso seria
preciso tempo, além do estudo de cada fato nas suas origens e de cada homem nos seus
desejos.”® Apesar de reconhecer possiveis falhas em detalhes de seu conjunto narrativo, o
autor também caracteriza seus escritos como portadores de uma “verdade historica”,

destacando que talvez ndo fosse literalmente exato nos fatos que narrara, referindo-se aqueles

2 DOURADO, Angelo. Voluntarios do martirio: narrativa da Revolucéo de 1893. Porto Alegre: Martins Livreiro,
1992, p. 1.
® DOURADO, Angelo. Voluntarios do martirio: narrativa da Revolugdo de 1893. Porto Alegre: Martins Livreiro,
1992, p. 1.
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episodios descritos por terceiros, porém, em relagdo aos que presenciara, seriam a “expressao
da verdade”, e por eles deveria julgar verdadeiros todos os que lhe contaram.”

Assim, Angelo Dourado julgava sua narragdo como a “expressio da verdade”, apesar
de sua atuacdo como médico e militar junto aos revolucionarios, bem a contento com as
estratégias discursivas adotadas pelos escritores de entdo, fosse qual fosse o lado que
defendesse.

E possivel detectar em sua obra também a presenca de um certo saudosismo pelo
passado monarquico, que se materializava através do combate sistémico ao novo regime.
Prova disso ¢ que o autor ndo cessa de criticar a “Republica da Ordem e do Progresso”,
chamada por ele de “charneca imunda” e, em varias passagens, expande-se em elogios ao
Imperador e aos homens do regime deposto. Dom Pedro, por exemplo, ¢ visto como “o fiscal
incansavel do progresso de sua patria”. A respeito da situacdo politica vigente no estado e no

restante do pais, esclarece:

Nos lutamos pelo direito de viver. Nossa luta foi no Rio Grande do Sul e ela
ter-se-ia limitado la, se o elemento que nos mata, ndao fosse mandado do
centro, fornecido por todo Brasil; por isso é justo que a nacdo inteira
participe do nosso sofrimento. (...) A continuar assim, querendo viver por
exclusdo dos outros, sé a restauracdo poderia salvar o Brasil. A nagdo nédo
fez a replblica; aceitou-a porque a julgou boa. Os que a fizeram se esfor¢cam
para mostrar que a republica é o interesse de individuos. Ora, as na¢es ndo
se podem deixar sacrificar por individuos, e conhecendo que a republica é o
interesse do mais forte, que ndo podera viver nela quem ndo tiver paciéncia
para sofrer 0 azorrague, o resultado sera fugir dela.”

Ao lado de “Os Voluntarios do Martirio”, Angelo Dourado entabularia outros
escritos, publicados normalmente na forma de livretos, nos quais o autor alternava seu veio
politico-partidario, por vezes panfletario, com o do especialista nas artes médicas. Apesar das
especificidades das obras, 0 médico ndo poderia dissociar-se do politico, de modo que certas
convicgles, bem como as preocupacdes de fundo social, acabariam por vir a tona, ainda que
nas entrelinhas do conjunto de seus escritos.

Resulta ainda deste vetor historiografico a obra “Os crimes da ditadura: a historia
contada pelo dragdo”, originalmente editada em 1902, nas oficinas graficas do jornal “O
Maragato”, em Rivera, no Uruguai. O livro descreve uma sucessdo de acontecimentos dispostos

em ordem cronoldgica, abarcando o periodo de 1889 a 1900, com denincias preocupadas com o

™ Ibidem, p. 421.
" |bidem, p. 171.
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retrato das arbitrariedades cometidas por autoridades ligadas ao castilhismo, entre elas, Jodo
Francisco Pereira de Souza, a “Hiena do Cati”, contra eleitores e simpatizantes do federalismo.
Em compara¢do com “O Vandalismo no Rio Grande do Sul”, de Euclydes Moura, obra
publicada em 1892 e ja discutida neste trabalho, “Os crimes da ditadura” sugere uma resposta
aquela, que se empenhou na dendncia das atrocidades cometidas pelos federalistas e dissidentes
castilhistas durante o assim chamado “Governicho”. Muito embora ndo encontremos aqui a
diversidade tematica de “O Vandalismo”, pois “Os crimes da ditadura” se propde a ser um
livro-dentincia menos preocupado com a explicacdo histdrica, o cotejo parece bem interessante,
uma vez que seus autores — Rafael Cabeda e Rodolpho Costa — pretendem igualmente oferecer
um balango — no caso, regional — dos primeiros anos do Rio Grande do Sul castilhista, porém
com o compromisso de legar para 0os Anais da Histéria o testemunho de um projeto politico
divergente. Ressaltamos também que os autores citados dispensaram apologias a Monarquia,
procurando se afirmar como legitimos paladinos do federalismo. Essa postura se materializa,
por exemplo, no preito a figuras proeminentes do campo politico e militar do Império, com
destaque natural para o conselheiro Gaspar Silveira Martins.

O livro deixa claro que a perseguicdo politica aos federalistas teria continuado,
mesmo apos a assinatura do Pacto de 23 de agosto de 1895, numa proporg¢éo assustadora. Um
dos episddios registrados na referida obra trazia como vitima o chefe revolucionario Anténio
Ferreira Prestes Guimaraes. Narrado em detalhes, o fato contaria até com a intervencao

salvadora do federalista Rafael Cabeda, um dos autores da obra:

No dia 20, as duas horas da tarde, quando transpunha a linha divisoria, de
regresso de Rivera a Livramento, foi inopinadamente agredido o venerando
e prestigioso chefe federalista Sr. Major Antbnio Ferreira Prestes
Guimardes. (...) Os seus agressores, servicais do castilhismo, foram
reconhecidos: Juvéncio Torres e Pedro Castanho, célebres nos anais do
crime. Montados em excelentes cavalos e bem armados, 0s sicarios
atacaram Prestes Guimardes; este tirou o estoque de sua bengala, Unica
arma que usava, € com ele procurou defender-se de seus assassinos, que
ndo podendo vencé-lo, acabaram por fazer uso das suas armas de fogo. (...)
O Major Prestes Guimardes recebeu trés ferimentos, um de arma branca e
dois de arma de fogo, sendo um destes de bastante gravidade. Devido a
intervencdo de Rafael Cabeda, que, achando-se proximo ao local dessa
infame cilada, a ele acudiu, disparando diversos tiros contra os dois
bandidos, estes se puseram em vertiginosa fuga, sem que pudessem ultimar
a obra encomendada pelo Inspetor Fiscal lldefonso Fontoura, de acordo
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com Jodo Francisco, ndo foi de todo consumado o plano de assassinato do
preclaro rio-grandense.’

E vélido lembrar que naquele ano de 1899, por motivos ligados aos jornais “O
Canabarro” e “O Maragato”, ambos editados em Rivera, Prestes Guimaraes ¢ Rafael Cabeda,
apesar de correligionérios, haviam se desentendido e terminaram por ficar inimigos.’’

Cabe lembrar ainda que a linguagem veiculada pela obra inscreve-se bem no
contexto do jornalismo partidario e parcial da época: ndo hd espaco para a isengdo: a
descricdo € seletiva, passional e, com frequéncia, agressiva. Uma radiografia dos crimes
listados parece sugerir também que muitos conflitos pessoais explodiram com a proclamacao
da Republica, que suspendeu a mediacdo institucional até entdo vigente, destampando a
panela de pressdo. Os autores afirmam, nesse sentido, que a violéncia e as arbitrariedades
cometidas pelas autoridades estaduais contra as pessoas que se opunham ao castilhismo
atingiam todas as camadas sociais: estancieiros, altos dignitarios, pedes, colonos imigrantes,
estrangeiros, mulheres e criangas. A proposito, chama atencdo o bom nimero de imigrantes
italianos entre as vitimas arroladas, sugerindo que a area de colonizacgao constituiu-se em foco
de tensdo, ao contrario do que costuma supor boa parte de nossa historiografia, que
caracteriza a regido como um docil curral eleitoral do castilhismo. A dendncia de
empastelamento de um jornal aleméo por colonos italianos em Porto Alegre também sinaliza

a existéncia de conflitos étnicos entre imigrantes europeus de distintas nacionalidades:

As oito horas da manha de 28, em plena Rua dos Andradas, a principal de
Porto Alegre, a col6nia italiana assaltou a tipografia do jornal alemdo
Wolkesblatt, empastelando o material e quebrando a maquina tipografica.
Apesar da hora, do local e ter sido previamente anunciado o assalto,
nenhuma autoridade compareceu, obrando a vontade os assaltantes!”

Dessa forma, a mudanca de regime e, mais tarde, a Revolucdo Federalista, serviriam
de justificativa para resolver disputas pessoais de maneira cruenta. O eloquente testemunho
deste livro comprova, portanto, que a consolidacdo da Republica no Rio Grande do Sul se fez

acompanhar de um verdadeiro banho de sangue.

® CABEDA, Rafael; COSTA, Rodolpho. Os crimes da ditadura: a histéria contada pelo dragdo. 2. ed. (Org.).
Coralio B. P. Cabeda; Ricardo Vaz Seeling; Gunter Axt. Porto Alegre: Procuradoria Geral de Justica, Memorial,
2002, p. 161.

" Ver “Rafael Cabeda” de Ivo Caggiani, p. 100-101.

® CABEDA; COSTA, op. cit., p. 73-4.
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Uma das praticas mais surpreendentes registradas com frequéncia pela obra eram os
recrutamentos forgados. Castilnos teria procurado submeter muitos ex-combatentes
federalistas a férrea disciplina da Brigada Militar, pois, dessa forma, ndo apenas controlava
suas movimentacfes, como ainda aproveitava em seu beneficio o conhecimento daqueles
individuos treinados na arte da guerra. Porém, ainda que tais recrutamentos tivessem por alvo
muitos federalistas, ndo era apenas sobre eles que recaia este fardo, havendo jovens
republicanos que se queixavam da arbitrariedade.

Mas 0 grosso da critica institucional de “Os crimes da ditadura” foi enderecado para
a Justica. Conforme os autores, os altos indices de criminalidade verificados no Estado sulino
encontrariam explicagdo numa Justica cara e parcial. Sdo forte as criticas dirigidas ao Codigo
de Organizagdo Judiciaria de 1895 e ao Codigo de Processo Penal de 1898, que teriam
transformado a instituicdo do jari numa lei de excecdo e que conseguiriam até mesmo iludir a
doutrina do habeas-corpus, amplamente garantido pela Constituicdo Federal. Juizes e
promotores sdao com frequéncia apresentados como instrumentos politicos do governo e do
partido dominante. O caso, datado de 15/01/1891, envolvendo a prisdo do diretor do jornal

oposicionista “A Reforma”, Miguel Cunha, ¢ prova disso:

O Chefe de Policia Major Guillon™, maranhense, ao servico do castilhismo,
prende violentamente o editor da Reforma, de Porto Alegre, Miguel Cunha,
pelo simples fato de haver aquele jornal noticiado que se achava pelas
imediacBes do Passo da Areia o conhecido criminoso Affonso Marques,
autor do assassinato de Felisbelo Soares. (...) Affonso Marques, Alferes de
Policia, havia sido transferido para S. Francisco de Paula de Cima da Serra,
mas vivia acampado pelo Passo da Areia com forca armada, gracas a
protecdo vergonhosa que lhe dispensava o Dr. Calor Flores®, atual
Procurador do Estado no Tribunal Superior. O Chefe de Policia,
desprezando todos os preceitos da moral republicana, manda pelo mesmo
facinora intimar o gerente da Reforma, o malogrado Norberto Vasques, para
que lhe fosse pessoalmente dar explicagdes — isto com aplausos ferventes por
parte da Federac&o...®"

Em geral, o elemento central caracteristico que permeia tal obra é a denlincia com
relacdo aos crimes perpetrados contra a oposicdo. Tratava-se, segundo 0s autores, de uma
politica deliberada de perseguicdo e de exterminio fisico da oposicao, levada a afeito, no

minimo, até os ultimos anos do século XIX. Sentimos falta, entretanto, de referéncias a

" Referéncia ao Major de Engenheiros Francisco Alberto Guillon, mais tarde Deputado Federal pelo PRR.
8 Referéncia a Carlos Thompson Flores, Procurador-Geral de Justica junto ao Superior Tribunal do Estado.
8 CABEDA, Rafael; COSTA, Rodolpho. Os crimes da ditadura: a histéria contada pelo dragdo. 2. ed. (Org.):
Coralio B. P. Cabeda; Ricardo Vaz Seeling; Gunter Axt. Porto Alegre: Procuradoria Geral de Justica, Memorial,
2002, p. 48.
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contravengdes cometidas durante o “Governicho”, assim como ha um siléncio por parte dos
autores sobre as atrocidades perpetradas também pelas forgas revolucionarias durante a guerra
civil de 1893.

Merece destaque aqui também o caso raro da obra “Escavagdes Historicas. Silveira
Martins e outras figuras do Rio Grande do Sul”, langada em 1933, de autoria do liberal
gasparista Olympio Duarte (1870-1933), o qual interpretou a histéria politica rio-grandense a
partir da trajetéria do Parlamento. Jornalista, redator do jornal “Correio do Povo” durante
longos anos, Duarte foi eleito deputado pelo PF a Assembleia dos Representantes na
legislatura de 1925/28, permanecendo sempre fiel ao ideério do partido maragato, sem ligar-
se a Alianca Libertadora e a bancada parlamentar assisista. A narrativa desenvolvida pelo
autor € centrada na transcricdo apaixonada de episodios referentes a vida politica de Silveira
Martins, em geral, decorrentes da sua atuacdo politica na Assembleia Provincial, enquanto
lider do Partido Liberal. O culto a memoria federalista, € bem verdade, ndo se restringe
apenas a figura forte e carismatica de Gaspar Silveira Martins. O autor tece longos elogios
também a outras liderangas politicas importantes, sendo que algumas delas tiveram passagem
significativa na historia do liberalismo rio-grandense, tais como: Francisco Antunes Maciel,
Joaquim Ant6nio Vasques, Israel Rodrigues Barcellos, entre outras. A respeito do conselheiro
Antunes Maciel, por exemplo, explanava: “o nome do conselheiro Maciel destacou-se sempre
entre 0s mais genuinos representantes do liberalismo historico (...) um nome feito nas lutas
pelas liberdades pl’lblicas”.82

Mas, o destaque principal da obra fica por conta da representacdo construida em
torno da imagem de Silveira Martins, bastante cultuada pelo autor da obra. Gaspar Martins, a
qguem Duarte se referia como seu ‘“querido chefe”, e o “maior dos rio-grandenses”, ¢
apresentado como ‘“‘salvador e guardido da liberdade”, como um politico respeitado por seus
correligionarios, que batalhava em prol de seu povo e responsavel por grandes avancos
econdmicos. Nesse interim, ndo é sem emocdo que Olympio Duarte idealizava a imagem de
Silveira Martins, quando do seu discurso de estreia na Assembleia dos Representantes, em
1925: “venho de um largo passado, de fulgentes tradi¢des na historia do Rio Grande, passado
que evoca as figuras inclitas de Silveira Martins, o mestre glorioso e tribuno principe (...)”.
Continuando, afirma: “Falo do mesmo lugar em que tantas vezes se ergueu o vulto imponente

do grande tribuno liberal, do maior orador que conheceu o Brasil. Falo do mesmo lugar em

8 DUARTE, Olympio. Escavagdes historicas. Gaspar Silveira Martins e outras figuras do Rio Grande do Sul.
Porto Alegre: Globo, 1933, p. 154.

50



que as oracOes de Silveira Martins, proferidas nesta casa, eram como o0 desabar de uma
tempestade, sacudindo em seus fundamentos as institui¢des da patria”.®* Ou seja, para Duarte,
Gaspar Martins se mantinha como um ponto de referéncia, isto €, um exemplo a ser seguido.

E importante ressaltar aqui que a imagem de Gaspar Silveira Martins foi
constantemente reforcada e venerada durante sua vida, antes e depois da Proclamacdo da
Republica (1889), e apds sua morte, em 1901.%* Cabe lembrar também que, segundo Regina
Abreu, existiam diversas formas de lembrar os mortos considerados ilustres, entre elas:
conferéncias, rituais religiosos, pronunciamentos de elogios poéstumos, exposicdes
comemorativas e langamento de biografias.®

Dentro da vertente gasparista/assisista é possivel ainda se deparar com obras que
promoveram preferencialmente uma narrativa encadeada dos fatos politicos mais relevantes,
como no caso dos trabalhos do jornalista Gustavo Moritz, ainda hoje de consulta
indispensavel para os historiadores da Republica Velha galcha, ou, também, do jornalista
Manoel da Costa Medeiros, que oferece rara visdo do conflito entre facgdes politicas no
interior do partido dominante, descrevendo préaticas coronelisticas com riqueza.

Originalmente publicado em 1939, o livro “Acontecimentos Politicos do Rio Grande
do Sul”, de Gustavo Moritz (1878-1945), resgata do esquecimento um preciso raio-x do
panorama politico regional e nacional em que foi engendrado o nascimento da Republica. A
obra reune, basicamente, artigos publicados no jornal “Correio do Povo”, do qual Moritz era
redator e chefe de reviséo, abarcando fatos ocorridos entre 1889 e 1895. Simpatizante de uma
das faccdes em luta, a do Partido Federalista, ele deu voz ativa a oposicdo, sem, no entanto,
necessariamente assumir um partidarismo exagerado.

De forma distinta, por exemplo, aquela adotada pelos historiadores da vertente
castilhista/borgista que descreviam o governo republicano como um regime de paz,
tranquilidade e de seguranca, Moritz, baseando-se em editoriais de jornais oposicionistas,
quando das eleicdes para senadores e deputados federais para a primeira Constituinte da
Republica, em 15/09/1890, esclarece, entretanto, que o quadro politico rio-grandense nao era
de todo tranquilo, pelo menos no que tocava aquele momento histérico. Segundo ele, antes de

realizada a elei¢do, j4 a “Reforma”, tradicional folha de Silveira Martins, denunciava a

8 DUARTE, Olympio. Escavagdes histéricas. Gaspar Silveira Martins e outras figuras do Rio Grande do Sul.
Porto Alegre: Globo, 1933, p. 156-7.

# ROSSATO, Luciana. Imagens construidas. Imaginario politico e discurso federalista no Rio Grande do Sul.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria), PPGH/UFSC, 1999, p. 94.

% ABREU, Regina. Entre a Nagdo e a Alma: quando os mortos s&o comemorados. Estudos Historicos — Dossié
Comemoragdes, Rio de Janeiro, v. 7, n. 14, 1994,
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existéncia de rumores de que o pleito ndo seria livre, e de que as oposigdes teriam de cruzar
obrigatoriamente os bracos diante da ameaga de violéncias e de fraudes. Diante disso,
ponderava o autor: “assim ¢ que, procedida a eleicdo, os jornais independentes e os da
oposi¢do faziam graves criticas as fraudes havidas”.®®

E de se destacar aqui também que com o passar dos anos, conforme revela Moritz, o
namero de jornais que faziam oposicdo ao governo do Estado aumentava significativamente.
As ja tradicionais folhas porto-alegrenses “A Reforma” e “O Mercantil”, jornal independente,
somou-se o “Rio Grande”, organizado por Barros Cassal e que recebia as colaboragdes de
Antdo de Faria e Demétrio Ribeiro. A oposi¢do contava ainda com a pena sagaz de Apolinario
Porto Alegre, Campos Cartier, Silvio Rangel e Wenceslau Escobar, todos republicanos
histéricos que entraram em rota de colisdo com a diregdo castilhista. De resto, o “Jornal do
Comércio”, afirma Moritz, ndo escondia suas simpatias pelos dissidentes, embora se
mantivesse indiferente as investidas recebidas do castilhismo. Entre as hostes opositoras,
abrigava-se ainda o irrequieto Germano Hasslocher, antigo acélito de Silveira Martins,
posteriormente seduzido por Pinheiro Machado, nomeado promotor publico em Porto Alegre,
em 1892, e convertido em um dos mais tenazes defensores do borgismo no Congresso. Nesse
sentido, de acordo com Moritz, a linguagem predominante no Rio Grande do Sul, durante os
anos iniciais da Republica, ndo era de paz e harmonia, como foi apontada por outros autores,

mas tornava-se cada dia mais acrimoniosa.®’

Consideracoes finais

A partir destas analises é possivel estabelecer algumas consideracdes finais sobre a
producdo do conhecimento histérico nesta parcela da historiografia galcha, ou seja, o da
chamada historiografia ndo-académica, a qual dividimos em duas frentes: a
castilhista/borgista e a gasparista/assisista.

De um modo geral, vimos que apesar da busca da “verdade” como pressuposto
legitimador das obras, na maioria dos casos, a histéria foi usada de modo utilitario e
pragmatico, para difundir os ideais dos grupos em conflito. Nessa linha, esses autores, de
forma velada ou abertamente, ou ainda, de maneira ndo-intencional ou deliberada,

expressaram suas concepcdes ideologicas, criando praticamente uma “verdade federalista”,

% MORITZ, Gustavo. Acontecimentos politicos do Rio Grande do Sul: partes | e 11. Porto Alegre: Procuradoria-Geral
de Justica, Projeto Memdria, 2005, p. 147.
8 |bidem, p. 154-5.
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em oposigdo a uma “verdade castilhista”, ou vice-versa, de modo a desencadear-se um
processo de “respostas” de parte a parte, gerando uma tendéncia de produgdo intelectual
caracterizada pelo tomada de posi¢do no que tange aos assuntos partidarios.

Além disso, percebemos que a auséncia de uma dimensdo estrutural ou histérico-
concreta de analise onde os acontecimentos estdo inseridos enquanto processo social,
econdmico e politico, conduziu ao pessoalismo e as teleologias onde 0s movimentos — como o
republicano — emergem em momentos-chaves e canalizam ardorosamente a agcdo dos homens,
regrados por um codigo de ética desvinculado de um lugar social. No que se refere a oposicado
federalista, identificamos que esta de alguma maneira foi discutida pela historiografia nao-
académica, fosse a partir de uma abordagem mais tangencial como na vertente
castilhista/borgista, reprodutora do discurso oficial, fosse através de um enfoque mais direto,
no qual o tema da oposicéo liberal-federalista ao castilhismo aparece como um objeto maior,

COmo Nno caso da vertente gasparista/assisista.
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DAS HEROINAS AS FLAPPERS: O CINEMA HOLLYWOODIANO E A
CONSTRUCAO DAS FEMINILIDADES (1920)

Carla Miucci Ferraresi de Barros®

Resumo: Este artigo busca tracar uma reflexdo sobre a relagdo entre o contexto de construcdo das
heroinas e das flappers, pelo cinema hollywoodiano, os valores morais que elas veiculavam, os
diferentes modelos de feminilidade que representavam e a ascendéncia de uma classe média no
interior da sociedade estadunidense, entre os anos de 1909 até fins da década de 1920. Considerando a
entrada macica das producdes hollywoodianas na cidade de S&o Paulo a partir da Primeira Guerra e 0
processo de modernizacdo da cidade, a reflexdo aborda, ainda, como se deu a recepcao, por parte da
imprensa conservadora paulistana na década de 1920, a essas produgdes e aos discursos sobre o género
feminino.

Palavras-chave: cinema hollywoodiano, feminilidade, condigdo feminina.

Abstract: This article traces a reflection on the relationship between the construction context of the
heroines and the flappers, the moral values they diffuse, the different models of womanhood that
represent and the ascendancy of a middle class within the American society between the years of 1909
to the late 1920. Considering the massive entry of Hollywood productions in the city of Sao Paulo
from the First World War and the process of modernization of the city, the article features how was
the reception , by the Sdo Paulo conservative press in the 1920s, these productions and speeches about
the feminine gender.

Keywords: Hollywood cinema, feminility, womanhood

Partindo das primeiras projecdes do cinematdgrafo ocorridas nos EUA no final do
século XIX, realizadas em meio a numeros burlescos no interior de galpdes mal iluminados —
os chamados vaudevilles e os nickelodeons -, frequentados por imigrantes e grupos
marginalizados; e levando em conta a cruzada anti-vicio, empreendida por conselhos,
organizacdes civis e religiosas em prol da censura a fim de moralizar as tematicas e os locais
de exibicdo dos filmes na busca de atrair a nascente classe média, chegaremos — ndo sem
tens@es e influxos — a construcdo da heroina hollywoodiana.

Modelo de beleza e feminilidade, as heroinas das telas foram peca fundamental na
busca pela moralizacdo da sociedade e do préprio cinema, que buscava atrair a audiéncia de
parcela da populacdo ligada a nascente classe média urbana estadunidense, nos anos de 1910.

Com a Primeira Guerra, o fortalecimento da economia estadunidense e a abertura do

mercado de trabalho também para a mdo de obra feminina, houve uma mudanca no

8 Docente do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Doutora em Histéria Social
pela Universidade de S&o Paulo.

56



posicionamento das mulheres no interior da sociedade, o que refletiu também no cinema, com
o0 aparecimento das flappers, que ndo s6 colocariam as heroinas e a moral vitoriana em xeque
como instituiriam outro discurso para o género feminino.

O percurso deste artigo é apresentar o contexto de formacdo das heroinas do cinema
hollywoodiano e dos valores veiculados pelas tramas dos quais eram protagonistas, assim
como o das flappers, e perscrutar como se deu a recepcao dessas producgdes, seus discursos
sobre o género feminino, modelos de beleza e feminilidade por parte da imprensa
conservadora paulistana, na década de 1920, época em que as fitas dos grandes estudios e
todo o sistema do star system dominaram as telas de cinema e parte da imprensa na cidade de

Séo Paulo.

Do bico de pena as telas de cinema: as Gibson Girls e a constru¢cdo da heroina
hollywoodiana

Inspiradas no modelo de beleza das mulheres saidas do bico de pena do ilustrador
Charles Dana Gibson (imagens 1 e 2), colaborador de algumas das revistas mais populares no
final do século XIX e inicio do XX, nos EUA, como a Collier’s Weekly € Scribner’s
Magazine®®, as heroinas do cinema também foram influenciadas pelas personagens
femininas das novelas e romances conhecidos como women’s fiction, cujas narrativas
baseavam-se no culto a domesticidade e nos valores vitorianos que envolvem trabalho duro,

resignacao, disciplina e parcimonia.

In the 1890s Charles Dana Gibson (1867-1944) created the "Gibson
Girl," a vibrant, new feminine ideal who was the visual embodiment
of what writers of the period described as the "New Woman." From
the 1890s until World War 1, the glamorous Gibson Girl set the
standard for beauty, fashion, and manners, bringing her creator
unrivaled professional and popular success.*

De meados de 1909 até a eclosdo da Primeira Guerra, 0 cinema passou a ser o lugar

privilegiado de veiculacdo e popularizacdo da heroina, que encarnava o ideal de beleza e

8 Collier’s Weekly, fundada em 1888 pelo imigrante irlandes Peter Collier e Scribner’s
Magazine, publicada pela editora Charles Scribner’s de janerio de 1887 a Maio de 1939; €
em livros como A Widow and her Friends. New York: R. H. Russell, 1901.

% The Gibson Girl’s America: Drawings by Charles Dana Gibson in
https://www.loc.gov/exhibits/gibson-girls-america/the-gibson-girl-as-the-new-woman.html -
acesso em 29 de junho de 2016.
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feminilidade que servia as mulheres brancas, pertencentes a nascente classe média urbana
estadunidense. Além das telas, as heroinas também podiam ser vistas nas chamadas fans
magazines, cards, posters e em todo o aparato de divulgacdo dos filmes, financiado em
grande medida pelos proprios estudios.

Essa engrenagem interferia diretamente na performatividade do género feminino, ja
que a figura da heroina reiterava normas que correspondiam aos discursos normatizadores
impostos pela sociedade patriarcal, conservadora e heteronormativa, como aquelas ligadas aos
papéis sociais da mulher relativos ao casamento, a maternidade e aos cuidados com a familia.

Colliers

THE NATIONAL WEEKLY
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imagem 1 imagem 2
Scribner’s for june, 1895 Collier’s the national weekly, jan
1927

No cinema, as heroinas mais populares foram interpretadas por atrizes como Mary
Pickford, Lilian Gish, Florence Lawrence, Ethel Clayton, June Caprice, Ruth Roland,
Marguerite Clark, em filmes cujas tramas envolviam historias de mulheres jovens, inocentes
que, forcadas pelas circunstancias e impelidas a assumir o controle de suas vidas, suportavam
privacdes, lutavam por respeito e mobilizavam a forca de vontade e a coragem para vencerem
as adversidades. Eram filhas, mées, esposas dedicadas e carregavam consigo a crenga no amor
romantico.

O contexto que marcou grande parte dessa producdo - do inicio dos anos de 1900 até
meados da Primeira Guerra -, foi definido por uma espécie de forca-tarefa que envolveu
diretores, produtores, proprietarios de salas de projecdo, igreja — com énfase para
organizagdes femininas cristds como a Woman'’s Christian Temperance Union (WCTU) - e
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poder publico - com seus conselhos municipais e estaduais de censura -, cujo intuito comum
era conquistar a adesdo da crescente classe média, suprindo demandas por temas de cunho
moralistas, conservadores e puritanos.

Frente a necessidade de desvincular o cinema dos espetaculos dos primeiros tempos e
atrair as camadas médias urbanas que comecavam a se consolidar, diretores como David
Griffith - responsavel por introduzir novas técnicas de filmagem e montagem que formam as
bases da narrativa classica - dirigia histérias em que suas heroinas eram portadoras dos
valores da moral vitoriana.

Em suas tramas, 0 bem vence o mal e a forca de vontade se sobrepde aos vicios. Os
esforcos da heroina sdo sempre recompensados e o lar € mais seguro do que a rua. O
casamento aparece como redentor para mocgas desviantes da norma ou como prémio para as
heroinas, figurando como instituicdo central na manutencdo da sociedade burguesa e da moral
cristd. Explicando sobre o poder destas influéncias, Griffith escreveu que o cinema poderia
“manter meninos ¢ meninas dentro das corretas linhas de conduta. Ninguém precisava temer
que o cinema pudesse desvia-los do plano puritano” (GRIFFITH Apud LARY, p. 92).

Dessa forma, ndo é dificil entender o porqué, apds se tornar membro do National Board
of Review - 6rgdo fundado em 1909 por produtores a fim de moralizar as fitas em circulacdo
no pais -, 0 Reverendo Charles Parkhurst, chefe da Igreja Presbiteriana da Madison Avenue,
em New Yok e um dos principais nomes a frente da cruzada anti-vicio, escreveu que “se
poderia aprender Histdria e absorver a atmosfera de um periodo sentando-se frente aos filmes
que o Sr. Griffith produz com tamanha habilidade artistica do que através de semanas e meses
de estudo em sala de aula” (Idem, p.72).

As heroinas das telas, identificadas com valores da moral vitoriana como passividade,
emotividade, bondade e autocontrole, mas vivendo no ambiente citadino representado como
hostil e ameacgador, eram representadas como mulheres corajosas e dispostas a trabalhar para
ajudar no sustento da familia, desempenhando funcdes ligadas ao universo feminino como
professora, enfermeira, secretéria, telefonista e garconete. Apesar de certa independéncia
financeira, eram submissas e emocionalmente dependentes dos homens.

Esse é o caso da heroina de The Lonedale Operator (1911), curta-metragem dirigido
por Griffith para a Biograph Company, que conta a histéria de uma jovem que, ap6s um
subito mal estar do pai, assume seu posto de trabalho na Companhia de telégrafos. No dia do

seu pagamento, porém, dois homens tentam rouba-la. Ela entdo assustada, (fotograma 1),
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telegrafa para pedir ajuda e enfrenta os bandidos usando uma chave para simular uma arma,

mantendo-0s presos até a chegada do resgate (fotograma 2).

Fotograma 2 — 15°03”’

Frequentemente, suas heroinas eram transformadas em elementos celestiais nas telas,
conceito materializado com o uso da fotografia difusa, uma de suas inovacdes. Usando um
pequeno tecido branco sobre os pés da atriz, Griffith gerava um brilho poderoso que
iluminava seu corpo debaixo para cima. “Tinhamos que apagar as imperfei¢des ”, ele dizia, “e
foi procurando isso que criei a fotografia difusa...a cdmera mostrou-se uma grande aliada da
beleza” (Idem Ibidem, p. 91).

Em Home Sweet Home (1914), histéria em trés episddios com prologo e epilogo,
David Griffith conta a historia, no primeiro episodio, de um homem que deixa sua casa para

iniciar a carreira teatral, mas se torna alcoolatra e compulsivo, e chega ao fundo do poco
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levado por vicios mundanos, até ser resgatado e redimido pelo amor de sua namorada (Lilian

Gish), que se transforma em um anjo e o salva. (fotograma 3)

L

Fotograma 3 — 53’10’

Se avancarmos pela década de 1920, ainda encontraremos historias de heroinas nas
telas de cinema. Victor Sjostrom, diretor sueco, apos ter dirigido Lilian Gish no filme The
Scarlet Latter (1926) - adaptacdo do romance de Nathaniel Hawthorne publicado nos Estados
Unidos em 1850 -, em que a mulher tem um filho fora do casamento e é condenada como
adultera em praca publica, volta a dirigi-la em The Wind (1928).

Na trama, que é uma adaptacdo para o cinema da novela de Dorothy Scarborough, a
heroina Lilian Gish ¢ a virginal e inocente Letty, que deixa seu lar na Virginia em dire¢do ao
Oeste para morar no rancho de seu primo Beverly, sua esposa Cora e seus trés filhos. Apds
sofrer humilhacdes por causa do ciume de Cora, e ter que se defender de assédios masculinos,
a protagonista se casa sem amor. A principio fragil e amedrontada, Letty ganha forca e se
mostra capaz de superar ndo s6 o medo como também o trauma surgido quando precisou

defender a sua prépria honra e acabar com seu martirio. (fotograma 4)
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Mas, até quando as mulheres - nas telas e fora delas - iriam aceitar esse modelo de
beleza e feminilidade impostos pela sociedade conservadora e patriarcal? Até quando a
maternidade e o casamento seriam encarados como partes da esséncia feminina, ou melhor,
quando a proépria ideia de esséncia seria questionada e as primeiras rachaduras no soélido
edificio construido para representar o género feminino, comecariam a aparecer?

As flappers na Sdo Paulo dos anos de 1920: contra-discurso e norma

Sem sofrer diretamente 0s impactos negativos provocados pela Primeira Guerra, a
economia estadunidense a partir de 1914 comecava a aquecer, marcada pelo aumento de
postos de trabalho — especialmente para as mulheres-, a expansdo da publicidade e a
ampliacdo do crédito, impulsionando a producdo e o consumo de bens, e marcando o
crescimento de uma classe média consumidora.

By 1916, the personal savings rate had
reached double digits for non-farm workers,
and na increasing use of credit meant that
purchasing power could expand further
extending credit could serve to provide
modest upward mobility and quell any labor
unrest. (STERNHEIMER, 2015, p. 30)

Com o crescimento na oferta de vagas ligada as industrias cosmética e da moda, muitas
mulheres entraram no mercado de trabalho, desempenhando fungdes de vendedoras,

costureiras e modistas. “We need Women! $12-$25 per week beauty specialists”®*. Andncios

°! Motion Picture Classic, October 1916, p.2.
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como esse apareciam com muita frequéncia nas fans maganizes do poOs-guerra. Se
considerarmos que a renda média anual nos EUA, em 1915, era de $ 687 ou $13 por semana
(STERNHEIMER, 2015, p. 46), os salarios oferecidos pela indUstria da beleza estavam acima
da média, especialmente se levarmos em conta que essas vagas eram destinadas as mulheres,
cujos valores pagos em outros ramos eram menores em relacdo aos dos homens, mesmo
desempenhando eventualmente a mesma funcéo.

E nesse contexto que um novo tipo feminino, a flapper - e suas variacdes - gamine,
garconne, melindrosa, garota com it- surge nas telas hollywoodianas. Estere6tipo da mulher
moderna, urbana e branca da classe média, de personalidade forte, independente e acima de
tudo, consumidora, as flappers deixam definitivamente para tras os tipos Gibson Girl e as
heroinas das telas. (imagem 3)

Frequentadoras dos espacos publicos como cafés, cinema e livrarias, flanam sozinhas
pelas ruas, fumam e observam vitrines. Independentes, elas tém trabalho e seu proprio salario.
Assumem postos de vendedoras de lojas de departamento, cosméticos e moda. Sdo também
secretérias, telefonistas e copeiras. Flertam e escolhem o homem que véo seduzir. Usam
cabelos curtos, vestidos fluidos e decotados. Sonham em se casar, mas ndo fazem disso seu
objetivo de vida. As flappers tornaram-se, assim, veiculos de uma mensagem perigosa ao

statu quo (imagem 4).

Imagem 3 Imagem 4
Clara Bown - Kid Boots The perfect flapper, 1924
1926

Quando as flappers hollywoodianas trouxeram seu brilho para as telas das recém-
inauguradas salas de cinema da regido central da cidade, como o Cine Republica, o Cine
Rosario e o Odeon - pontos de encontro da elite paulistana nos anos de 1920 —, encontraram
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forte resisténcia por parte do discurso tradicional e conservador que dominava grande parte da
imprensa da cidade.

Atenta as ideias e aos valores veiculados pelo cinema, algumas das principais
publicacdes paulistanas, porta-vozes de uma elite tradicional e conservadora, opunham-se a
esta nova feminilidade da qual as flappers eram representantes, enxergando-as como ameaca
aos costumes, a formacao e as sociabilidades das jovens de boa familia.

Este foi 0 caso do jornal paulistano O Estado de S&o Paulo — cujos leitores e leitoras
vinham das camadas médias e alta da sociedade - e seu colaborador didrio, Guilherme de
Almeida, que assinava a coluna Cinematoégrapho. Critico severo do novo tipo de mulher que a
flapper representava e do mundo que se modernizava — num cendrio de disputas e tensbes
com a tradicdo — ele fazia apologia ao tempo em que, segundo suas palavras, podia-se
encontrar nas peliculas vindas de Hollywood “exemplares ideais de mulheres”. Saudoso,
recorda das stars veteranas do cinema mudo que faziam garotas “meigas e lindas”, como as
Gibson girls.

(...) entrevemos ainda levemente esfumadas,
essas figurinhas meigas e lindas como Ethel
Clayton, Ruth Roland, Ruth Clifford,
Marguerite Clark, June Caprice... — (...)
aquela limpidez calma de fisionomia, aquela
docura ingénua de gestos e atitudes, aquela
inocéncia quase campesina de coracdo: -
todas aquelas coisas boas, suaves, bonitas,
naturais, que faziam uma deliciosa
“mulherzinha”, doce e amena, de gestos
enlacantes™.

Certas caracteristicas performativas dessa “nova mulher”, branca, urbana e de classe
média, como os cabelos a garconne, o gosto pelos esportes, pelos bailes e pelo cinema, as
silhuetas livres dos espartilhos, o gosto por olhos e labios marcados pela maquiagem, pelo
prazer no consumo de produtos que prometiam torna-las mais atraentes e ainda mais bonitas,
sdo porta-vozes de uma mudanca mais estrutural: a redefini¢cdo do lugar social da mulher, do
novo modelo de feminilidade, subjetividade e de papéis de género.

Os novos comportamentos, modos e consumo instauraram um contra-discurso que
ameacava o que os dispositivos de poder creditavam ser a “natureza feminina”, responsavel
por dotar biologicamente a mulher para desempenhar determinadas func@es na esfera da vida

privada, como o casamento, o cuidado com o marido e a educacdo dos filhos, e que

2 GUILHERME DE ALMEIDA. Cinematdgrafo in O Estado de S&o Paulo, 23/04/1921.
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encontrava sustentacdo nas ideias pregadas pela Igreja Catdlica, pelo discurso higienista e
pelo Cddigo Civil de 1916. A naturalizacdo de certos atributos construidos por um discurso
patriarcal, conservador e machista, de certa forma, estava sendo colocado a prova.

A medida que as heroinas das telas iam sendo substituidas pelas flappers, e as tramas
hollywoodianas iam ganhando novos contornos e teméticas, cresciam as criticas a esse novo
modelo de feminilidade. Em edi¢do da Revista Feminina de dezembro de 1925, textos e
imagens compdem um verdadeiro manual sobre os perigos das “Evas modernas”.

O artigo considera perigoso o “traje sensual que explicitava as curvas femininas,
sinuosas como as de uma cobra que se esguia e se infiltra, provocando “desordens”, fazendo
“tremer o senhor” da “boa” sociedade”; o “corte dos cabelos bem curtos”, que perigosamente
diminuia as diferencas construidas pelo discurso médico-cientifico sobre os géneros feminino
e masculino, assim como o habito de fumar, frequentar bares e consumir bebidas alcodlicas; a

forma de andar, olhar e se expressar. Desse modo, eram perigosas,

(...) desde a datylografa do escritério;
passando pela filha de familia distincta que
vai a missa; pela filha do honrado
trabalhador sapateiro, pela telephonista do
club; pela figurinha indefinivel que anda
pela rua até a vendedora de perfumes, todas
se tornaram perigosissimas a tranquilidade
dos lares.”

Considerado perigoso pelo longo alcance na veiculagdo de valores e comportamentos
considerados pelas elites tradicionais como afrontas aos papéis femininos estabelecidos até
entdo, o cinema foi duramente criticado pela imprensa conservadora, que 0 reputava como
“factor de incultura”, 