Apresentacao

O dossié que agora se apresenta esta intimamente ligado ao Simposio Luiz Costa Lima: um
Tedrico nos Tropicos, que teve lugar no XV Congresso Internacional da ABRALIC, realizado
na UERJ em 2017. Essa intima ligacéo se verifica evidentemente pela temética e pelo fato de
que grande parte dos autores desse dossié ali estiveram presentes. Mas, ainda mais importante
é o fato de que o simpdsio e o dossié compartilham a mesma disposicdo: ampliar o alcance de
reflexdes desenvolvidas ao longo de décadas por Luiz Costa Lima e, ao mesmo tempo, imprimir
visibilidade ao percurso percorrido por um autor que, sem ddvida, ao longo do ultimo século, é
uma das figuras de maior destaque no caminho empreendido pelos estudos literarios no Brasil,

ao lado de Silviano Santiago e Ant6nio Candido.

A proficua variedade de motivos e abordagens que encontramos nos textos aqui reunidos
corroboram essa afirmacdo e nos informam acerca do ponto de partida para quem deseja
compreender a obra de Luiz Costa Lima: em seus trabalhos, a critica e a teoria da literatura
alcam largo voo, indo ao encontro da antropologia, do pensamento historico-socioldgico, da
teoria psicanalitica e da reflexdo filosofica. Além disso, contemplam a forca e de intensidade
que transforma certas inquietudes intelectuais em sulcos e marcas duradouras, reconditas e
viscerais. Esses tracos arraigados traduzem-se nas ramifica¢6es do trabalho de um autor que se

recusa a se descomplexificar.

O fio condutor da obra de LCL ¢ o trabalho, atento e ostensivo, acerca das condicGes de
possibilidade do discurso ficcional, em busca de um entendimento mais esclarecido de seu
estatuto e de um melhor tratamento analitico de seus meandros. Conduzida pela no¢do de que
a experiéncia estética se da pela ambiéncia sociocultural em que se processa, a analise literaria
de Costa Lima demanda uma interpretacdo critica da historia da literatura e de seus
representantes. Convencido de que, para o estudo da escrita ficcional, a dimensao textual é
insuficiente sem perspectiva tedrica, o autor constroi uma reflexao sobre a cultura intelectual
na qual emerge a ficcdo, suas surpresas, delicias e impasses. Nesse sentido, as reiteradas
tentativas de melhor definir o objeto da critica literaria resultam em formulagdes que visam
destrinchar as diferentes faixas e modalidades discursivas. A poesia, a prosa, 0 romance, 0
autobiografico, as memorias ou as narrativas historiograficas, isso €, do nicleo daquilo que
entendemos como literatura até as suas periferias, sdo pensadas de forma a projetar a
ficcionalidade em sua relagdo com a temporalidade, com a subjetividade e com os regimes de

verdade que regulam as formas discursivas no Ocidente.



O impulso teorizante presente nos textos que giram ao redor da obra de LCL conformam o
entendimento do espaco do ficcional como aquele em que as imagens d&o contorno a presenca
do vazio sem esgota-lo. A relagéo entre ficcao e vazio — entendido, no sentido que lhe conferiu
W. Iser i.e, como horizonte de sentido em aberto - nos informa tanto a respeito do paradoxal
trabalho de irrealizacdo do imaginario quanto da plasticidade intrinseca a subjetividade. Por
isso mesmo, o entendimento do discurso da ficgdo requer cuidado as mediagdes simbdlicas que
se produzem entre as dimensdes da razdo e da imaginagdo. Diferente de outras formacdes
discursivas, a ficgdo trabalha embaralhando esses campos, numa apropriacdo que entrega uma
verdade singular, obliqua. A perspectivacdo da verdade consolida-se como trago basico e ao
mesmo tempo fundamental para a compreensdao do estatuto do ficcional. Ao demonstra-lo,
Costa Lima, configurou teoricamente uma trilha que nos permite entender melhor as relagdes
entre linguagem e realidade. Os textos que lemos reunidos nessa oportunidade sdo, a um sé

tempo, dialogos com esse trabalho e aberturas que esperam por vir.
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SOB O SIGNO DO CONTROLE RELIGIOSO DO IMAAGINARIO:
O FINGIMENTO DECOROSO NOS SERMOES DE ANTONIO VIEIRA

Ana Lucia M. de Oliveira!

Resumo: Partindo do destaque costalimiano da desconfianca ou mesmo da hostilidade do pensamento
religioso quanto a fictio, pretende-se abordar a fei¢do particular assumida pelo controle do imaginéario a
partir do Concilio de Trento, com sua grande valorizacdo do emprego das imagens como estratégia
persuasiva e como ferramenta de combate ao protestantismo nascente. Em seguida, considerando a forca
da retdrica cristianizada nas praticas letradas do século XVII e o lugar de destaque da alegoria nas
representacdes da época, serd examinada a sermonistica de Antdnio Vieira para refletir acerca de seu
uso da narrativa alegodrica e do fingimento como figura veritatis.

Palavras-chave: Antonio Vieira; alegoria; controle do imaginario; sermdes.

Abstract: Starting from the costalimian highlight of the distrust or even the hostility of the religious
thought as to the fictio, we intend to approach the particular feature assumed by the control of the
imaginary from the Council of Trent, with its great valorization of the use of the images as persuasive
strategy and as a tool to combat nascent Protestantism. Then, considering the strength of Christianized
rhetoric in 17th century literary practices and the prominent place of the allegory in the representations
of the time, the sermon of Antonio Vieira will be examined to reflect on his use of allegorical narrative
and pretending as figure veritatis.

Keywords: Antdnio Vieira; allegory; control of the imaginary; sermons.

No ambito da fértil reflexdo tedrica desenvolvida por Luiz Costa Lima acerca do objeto
literario, o tema do controle do imaginario certamente constitui um dos nucleos centrais, junto
a tematizacdo da mimesis e da ficgao.

Ao enfocar a questdo especifica do controle religioso do imaginario, o critico nos
esclarece como, a partir do cristianismo, a ficcdo € macicamente tomada como mentira, ou seja,
como pratica potencialmente nociva a um sistema fundado na unicidade de uma verdade. Desse
modo, no campo teoldgico, o combate a ficgdo esta ancorado em uma estratégia muito eficaz,
relacionada ao préprio cerne da ortodoxia cristd: 0 emprego de uma ficcdo que nao se formula
como tal, apresentando-se antes como verdade teoldgica fundadora de uma crenca. Para ser
aceitdvel em tal contexto, portanto, a ficcdo deve apresentar-se "sob um véu piedoso de
imagens” (COSTA LIMA, 2006, p. 248), o que nos possibilita entender o lugar de destaque da
alegoria - a verdade escondida sob uma bela mentira - na producao de poetas e artistas durante
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esse longo periodo em que o peso da dimensdo ético-religiosa impedia qualquer sinal de
autonomia em suas criagoes.

Partindo do destaque costalimiano da desconfianca ou mesmo hostilidade que o
pensamento religioso desenvolveu quanto a fictio, enfocarei a feicdo particular assumida pelo
controle do imaginario a partir do Concilio de Trento, com sua valorizacdo do emprego das
imagens como estratégia persuasiva e como ferramenta de combate ao protestantismo nascente.
Considerando a forca da retdrica cristianizada nas praticas letradas do seculo XVII e o lugar de
destaque da alegoria nas representacfes da época, examinarei a sermonistica de Antdnio Vieira
para refletir acerca de seu uso do fingimento alegdrico como figura veritatis.

Como se sabe, as letras seiscentistas reciclaram diversos procedimentos retorico-poéticos
da tradicdo greco-romana. Em relacdo a alegoria, cabe destacar, com Paul Zumthor, que sua
longa historia € ao mesmo tempo continua e ndo-retilinea, implicando, “sob a capa de uma
identidade das formas, diversas atitudes epistémicas” (1978, p. 79). Para minha investigagdo, ¢
importante recortar alguns momentos decisivos: 0 modo de funcionamento da alegoria greco-
romana, 0 Seu reemprego no cristianismo patristico e medieval, a sua apropriacdo nas
preceptivas do século XVII.

Partirei da definicdo dada por Lausberg, sintetizando as conceituacdes de Aristoteles,
Cicero e Quintiliano: “A alegoria é a metafora continuada como tropo de pensamento, e consiste
na substituicdo do pensamento em causa por outro pensamento, que esta ligado, numa relacéo
de semelhancga, a esse pensamento em causa” (LAUSBERG, 1982, p. 249). Assim, ao passo
que a metéfora constitui um tropo de Iéxico, valendo pela substituicdo de um termo isolado, a
alegoria é quantitativa, equivalendo a um enunciado. Em poucas palavras, a alegoria greco-
latina, considerada pela retérica antiga um ornamento do discurso, era essencialmente
linguistica.

Segundo Adolfo Hansen, a chamada “alegoria dos te6logos”, que constitui um conjunto
de regras interpretativas, € cristd e medieval, tendo por pressuposto algo inteiramente estranho
a retdorica da Antiguidade: “o essencialismo, ou a crenga nos dois livros escritos por Deus, o
mundo e a Biblia” (HANSEN, 1986, p. 4). Desse modo, enquanto a retorica greco-latina
teorizou a alegoria como simbolismo linguistico, os Santos Padres e a Idade Média a adaptaram,
tematizando-a “como simbolismo linguistico revelador de um simbolismo natural, das coisas,
escrito desde sempre por Deus na Biblia e no mundo” (idem, ibid.).

E importante enfatizar o procedimento de apropriacio teoldgica da retorica antiga, por
meio da substancializacdo dos dispositivos que nela sdo apenas funcionais. Para tratar das

relagGes entre a producdo de sentido e o desdobramento historico ou cosmoldgico de eventos



ou de coisas, o cristianismo antigo aplica as “figuras” da retdrica classica a economia da
salvacdo (CERTEAU, 1982, p. 122)2. Tal reemprego supde a legitimidade da transferéncia que
faz passar o tropo de um uso linguistico (um trabalho sobre o sentido das palavras) a um uso
teologico (uma afirmagdo concernente a um “trabalho” da historia). No cristianismo patristico
e medieval, esse transporte de um campo a outro se generalizou para toda exegese considerada
“espiritual”,

Cabe retomar a distingdo entre allegoria in verbis e allegoria in factis*, aperfeicoada
durante a ldade Média. Ao passo que a primeira era conceituada através de categorias da
retérica greco-latina, como metafora continuada ou “alegoria verbal” ou, ainda, sentido literal
figurado, a segunda, também denominada de tipologia, constituia uma semantica de realidades,
uma espécie particular e especificamente crista da alegoria. Configuram-se, assim, duas formas
de alegorizacdo: uma delas € meramente verbal, concebida conforme o modelo retérico de
Quintiliano, Cicero ou Horacio, como relacdo de analogia entre palavras; a outra € participativa,
considerada como linguagem muda das coisas criadas.

Claro esta que o pressuposto da alegoria factual € de base teoldgica: Deus € a unica Coisa
existente; o restante — mundo, homens, palavras, histéria— é signo; assim, se Deus é a origem
de todas as coisas, tudo o figura como efeito de uma causa. Ja a alegoria verbal ndo é tipoldgica,
ndo prefigura nada, apenas ilustra. Em outras palavras, a alegoria factual afirma uma similitude
essencial, escrita pelo Criador no livro do mundo, ao passo que a alegoria verbal é produto da
imaginacdo humana, como ficgcdo poética. Enfatizando a diferenca entre elas, Tomas de Aquino
desprezara a alegoria verbal e a producdo poética, hipervalorizando a alegoria factual como
Escrita divina, atitude endossada por varios teéricos do Cristianismo.

No entanto, ndo se deve separar demasiadamente esses dois tipos de alegoria
(DELEGUE, 1990, p. 31): ambos repousavam na idéia de que, desde a Queda, se produziu um
corte no interior dos signos, que pds fim a univocidade reciproca em virtude da qual a cada
significante se atribuia um Unico significado e vice-versa. Como efeito disso, ja que cada

palavra possibilitava virtualmente uma abertura para o infinito das cadeias significantes,

2 para maiores esclarecimentos acerca do conceito de figura como modo alegérico da tipologia crist3, cf.
Auerbach (1968 e 1984). Ver igualmente o interessante ensaio de Didi-Huberman (1990, p. 608-620) acerca dos
poderes da figura na exegese e na arte cristas.

3 Para um exame aprofundado dessa questdo, consulte-se o texto de Jean Pépin, “La notion d’allégorie” (1979, p.
11-51).

4 Segundo H. de Lubac nos informa, esses dois tipos de alegoria receberam diversas denominacdes no periodo
medieval, tais como allegoria rhetorica ou grammaticalis ou litteralis, que era a das palavras, e allegoria
theologica ou spiritualis, que era a das coisas (1964, vol. 4, p. 131).



instauraram-se encruzilhadas de sentidos, passiveis de provocar uma equivocidade indesejavel
no ambito da ortodoxia catdlica. Consequentemente, seria preciso fazer com que a rede
alegorica da lingua ndo viesse perturbar, ou baralhar, a das coisas ou das Escrituras, que o
verdadeiro ndo pudesse ser confundido com o falso ou com a ficgdo. Assim, uma questdo que
mobilizou o pensamento medieval, mantendo-se no centro do debate cristdo por alguns séculos,
foi a de como impedir que se tomassem por fala divina os delirios simplesmente poéticos, tanto
mais que Deus, nas Escrituras, usava amplamente uma linguagem figurada, destinada a fazer
ver aquilo de que falava.

Um ponto de liga entre essas diversas tematizacdes da alegoria e o tema especifico de
nossa andlise pode ser encontrado no exame da conceituacdo retdrico-poética seiscentista.
Segundo um tedrico da época, Bernard Lamy: “Cria-Se a alegoria quando, ao falar, parecemos
dizer algo diferente daquilo que dizemos de fato, como a etimologia dessa palavra o assinala.
E uma continuagdo de vérias metaforas” (apud DELEGUE, 1990, p. 70). Tal definigdo esta em
sintonia com a conceituacgdo classica da alegoria como tropo de estilo, que também esté presente
na formulacdo de um dos maiores teorizadores da retorica do século XVI1I, Emanuele Tesauro:
“Alegoria, que outra coisa ndo ¢ sendo uma metafora continuada” (1968, p. 482).

Importa igualmente citar Baltasar Gracian, que, no tratado Agudeza y arte de ingenio,
discorre sobre a fungao retdrica da alegoria, incluida na categoria de “agudeza composta’: “As
coisas espirituais se pintam em figura de coisas materiais e visiveis com inven¢ao” (1974, p.
296). Segundo ele, trata-se de encenar, de forma material e visivel, uma idéia abstrata, moral;
procedimento, alids, bem adequado a vontade didatica desse jesuita, que nos explicita sua
eficacia: “O modo usual de disfargar a verdade para insinua-la melhor [...] é o das parabolas,
alegorias; ndo devem ser muito extensas nem muito continuas, uma, de vez em quando, refresca
0 gosto e cai muito bem” (idem, p. 292).

Como parece evidente, 0 que esta em jogo € a busca da beleza poética em um efeito de
surpresa que sera maior na medida em que a ocultagdo do sentido for mais garantida e mais
manifesta a virtuosidade do escritor. Conforme o pensamento contrarreformado da época, a
alegoria é ao mesmo tempo uma desculpa que legitima o recurso a linguagem profana para
tratar uma matéria espiritual, e uma necessidade ligada a fraqueza da natureza humana, incapaz
de conceber ou de afrontar a verdade sem o socorro dos sentidos, estimulados pelo discurso
figurativo.

Tais razdes nos levam a entender a grande voga da alegoria nos meios mundanos do
século XVII. No entanto, no ambito do pensamento religioso, a pratica alegorica suscita

problemas e esta no centro de diversas querelas de estilo entdo realizadas, devido a esse



perigoso comércio com o plano do sensivel. Trata-se da retomada de uma questdo com uma
longa historia, remontando aos primérdios da era crista e, especificamente, ao embate entre 0s
Santos Padres e os sofistas. Sintetizemos seu aspecto fulcral: visto que a retorica romana paga
desfrutava de grande popularidade no Império, era inevitavel que o confronto com a patristica
emergente assumisse, as vezes, a forma paradoxal de uma alianga. Como efeito disso, travou-
se um bizarro confronto entre a segunda sofistica e a patristica, que combate a eloquéncia paga
daquela, tomando de empréstimo algumas de suas técnicas, combate esse que apresenta
diversos desdobramentos seiscentistas.

A partir da mencionada conceituacdo de Gracian, percebe-se que a longa tradi¢do que faz
da alegoria 0 meio de acesso a verdade profunda dissimulada por trés do véu das palavras ndo
foi esquecida no século XVII. Segundo Alcir Pécora, “o gosto engenhoso e intelectualista da
verdade dificil esta suposto na propriedade altamente persuasiva de que se dota o mistério”
(1996, p. 164). Desse modo, a elocu¢do engenhosa, aguda, dificil, acomoda-se com perfeigdo a
hermenéutica, cujo propdsito central é descobrir nos objetos os sinais de Deus. Em outras
palavras, a agudeza verbal, que busca estabelecer relacbes ocultas entre objetos extremos,
reproduz no plano discursivo 0 mesmo processo alegorico-misterioso presente nas coisas
criadas e que necessariamente apontam para o seu Criador (cf. idem). Benito Pelegrin esclarece
a funcionalidade da ficcéo alegorica, no &mbito do pensamento eclesiastico:

[...] a alegoria, idéia abstrata concretizada, tornada sensivel e palpavel, é
apreendida pelo intelecto por meio da interpretacdo que, desmontando a
aparéncia, nos revela a sua esséncia. Eis entdo sua paradoxal funcéo: a
alegoria é uma aparéncia que tem como missdo revelar uma esséncia; é uma
mentira que demonstra uma verdade (PELEGRIN, 1985, p. 73).

Essa demonstracdo de uma verdade por meio de uma mentira, ou seja, de um fingimento
retérico-poético, é precisamente o0 modus operandi central do “Sermao de Santo Antonio aos
peixes”, segundo veremos agora.

E no &mbito dos embates entre jesuitas e colonos por causa dos indios que Vieira profere
esse sermdo, em Sao Luis do Maranhdo, em 1654, as vésperas de embarcar secretamente para
Portugal em defesa de uma lei para regular a liberdade do indigena. O ponto de partida é um
conceito predicéavel, retirado das Sagradas Escrituras— “Vés sois o sal da terra” —, em torno

do qual o jesuita desenvolve o tema de que os pregadores sdo o sal da terra e, portanto, devem

5> Vieira, Ant6nio. “Serm3o de Santo Anténio aos peixes. In: Sermdes, vol. 1.530 Paulo: Hedra, 2000, p. 315-340.
Todas as referéncias de pagina serdo relativas a essa edicdo.



conservé-la na fé cristd. Como intérprete da frase biblica, que constitui um eixo semantico
central de sua argumentacéo®, Vieira explicita a rede de analogias possibilitada pela sua correta
interpretagdo: o termo “Vos” se refere aos pregadores, “sal” ¢ a mensagem evangélica, ja a
“terra” ¢ uma referéncia aos moradores do lugar, seus ouvintes. Ao buscar as causas do atual
estado de corrupcdo do mundo, localiza-as em falhas dos pregadores (que ndo pregam a
verdadeira doutrina nem agem de acordo com ela, mas segundo seus interesses proprios) e dos
ouvintes (que também colocam os interesses pessoais acima da verdadeira doutrina).
Afirmando que “nas festas dos Santos, ¢ melhor pregar como eles que pregar deles” (p.
318), Vieira, a semelhanca de Santo Antbnio, se dirige aos peixes, j& que 0s homens do
Maranhdo fechavam os ouvidos as palavras de Deus. Ironicamente, no fecho do exérdio, incita
a todos que ndo querem ouvir a verdade a abandonar o sermao: “quero hoje, a imitagdo de Santo
Antbénio, voltar-me da terra ao mar, e ja que 0s homens se ndo aproveitam, pregar aos peixes.
O mar esta tdo perto que bem me ouvirdo. Os demais podem deixar 0 Sermé&o, pois nao € para
eles” (p. 319). A partir dai, desenvolve-se uma argumentagdo inteiramente baseada numa
construcdo alegérica em que o sermonista, dirigindo-se aos peixes, visa aos homens,
denunciando as atrocidades que os indios sofrem na mao dos colonos. Para uma eficaz
consecucdo de seu objetivo, o jesuita divide o sermdo em duas partes: na primeira, louva 0s
peixes e mostra como em tudo s&o melhores do que os homens; na segunda, enfoca 0s seus
defeitos para evidenciar, de forma alegorica, os maiores defeitos dos mesmos homens. Assim,
no engenhoso fingimento construido, hd uma constante analogia entre peixes e seres humanos:
as virtudes daqueles sdo, por contraste, a metafora dos defeitos dos homens e o0s vicios sdo

diretamente a metafora dos vicios destes. Segue-se um exemplo esclarecedor:

A primeira coisa que me desedifica, peixes, de vos, € que vos comeis uns aos

outros. Grande escandalo é este, mas a circunstancia o faz ainda maior. Nao
SO VOS comeis uns aos outros, sendo que os grandes comem 0s pequenos. [...]
Os homens, com suas mas e perversas cobicas, vém a ser como 0s peixes que
se comem uns aos outros (p. 327).

Por vezes, para deixar claro que o que estd em jogo, nessa trama imaginaria, € a critica ao
comportamento dos colonos, Vieira transita do plano alegérico a uma referéncia imediata aos
seus ouvintes. Mas essa translacdo é breve, apresentando-se estrategicamente como um
aparente descuido, logo corrigido pelo inaciano, como se observa no seguinte exemplo: “Ah

moradores do Maranhdo, quanto eu vos pudera agora dizer neste caso! Abri, abri estas

6 Sobre os trés eixos semanticos que fundamento as analogias dos sermdes vieirianos, remeto ao esclarecedor texto
de PECORA, 2005, p. 29-36.



entranhas; vede, vede este cora¢do. Mas ah sim, que me ndo lembrava. Eu ndo prego a vos,
prego aos peixes.” (p. 323).

O jogo da dupla destinacdo do sermao — a interlocucdo imaginaria com os peixes do litoral
maranhense e a efetiva pregacao para os colonos —, que propicia um duplo sentido para a arguta
argumentacdo vieiriana, cria singulares efeitos de cruzamento. Um deles se d& quando o
sermonista, em um gesto habitual de observador e intérprete do comportamento do auditério,
comenta: “Parece-vos bem isto, peixes? Representa-se-me que com 0 movimento das cabecas
estais todos dizendo que ndo, e com olhardes uns para os outros, vos estais admirando e
pasmando de que entre os homens haja tal injustica e maldade!” (p. 329).

Simulando pescar os peixes, a engenhosa rede tramada por Vieira, na pratica, captura 0s
colonos do Maranhdo, apontando para as grandes mazelas da sociedade colonial. Como se
percebe, hd uma grande ironia nessa inversdo que mapeia o texto: para falar da terra que néo se
deixa salgar, tema central da prédica, refere-se aos peixes do mar, meio de onde se extrai o
mesmo sal.

Na peroracdo, sintetiza o paralelo desenvolvido ao longo do sermao, reafirmando a
superioridades dos peixes: “E pois os que nascemos homens, respondemos tdo mal as
obrigacdes de nosso nascimento, contentai-vos, Peixes, e dai muitas gragas a Deus pelo vosso”
(p. 339). Em suas ultimas palavras, recusa a evocagdo a graca divina com que sempre conclui
seu sermdes, com uma justificativa que desvela sua ironia, mais uma vez, pela dupla destinacdo
da mensagem: “Amém. Como ndo sois capazes de Gloria nem Graga, ndo acaba o vosso Sermao
em Graca e Gloria” (p. 340).

Em sintese, cabe destacar que essa passagem constante da ordem alegérica ao plano
concreto, e vice-versa, torna-se o cerne da estrutura do “Sermao de Santo Antdnio aos peixes”.
A duplicidade fundamental da escritura vieiriana, a arquitetura em espelho que dela resulta,
extrai da alegoria 0 maximo de suas possibilidades expressivas, uma vez que essa joga com
dois planos de compreensdo e com a bifocalizagdo de sentido, sempre tendo por finalidade
enfatizar apenas um deles. Tendo em vista a doutrina teologico-politica que define o estatuto
do signo e das representacdes partilhadas por autores e ouvintes ou leitores da época, a alegoria
seiscentista ndo € uma aventura da linguagem, mas antes de tudo um exercicio de ordem
intelectual, constituindo uma espécie de enigma, que “supde em algum lugar uma transparéncia
evidente ou secreta, e sua obscuridade é apenas um veu destinado a ser rasgado a luz de uma
revelagao” (BEUGNOT, 1994, p. 174). Desse modo, se existe sem divida uma dualidade na
obra, ndo existe, porém, ambiguidade: pelo contrério, encontra-se ai uma clara demonstracao

dos objetivos em vista.
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Rigidamente regrado segundo o decoro especifico ao género parenético, esse sermao
opera um delicado equilibrio entre o artificio poético, necessario para a criacdo do arcabouco
alegorico de que a obra se reveste, e o imperativo moral pressuposto nas producdes textuais
jesuiticas. Pode-se, portanto, concluir que, na obra em foco, apesar do jogo engenhoso criado
pela dupla destinacéo do sermdo e por sua constru¢do em quiasma, o sentido, no fim das contas,
jamais é ambiguo e ainda menos obscuro em seu proposito geral. Costa Lima (1995, p. 108) o
confirma: “situada no interior de um sistema dotado de clausura conceitual, a mimesis
significara a atualizacdo de algo preexistente, em relagdo ao qual sera avaliada”.

Para um entendimento mais fino do que aqui esta em questéo, é oportuno recorrer, mais
uma vez, a reflexdo do critico anteriormente citado. Costa Lima ja nos demonstrou que “o
imaginario ndo pode deixar de ser sentido como ameaca a todo o sistema que se funde na
unicidade de uma certa verdade” (1988, p. 26), tal como o Cristianismo. A partir dessa
constatacdo, compreende-se a dificuldade em aceitar um possivel acordo entre a virtude crista
e uma atividade que promova o destaque da imaginacao e do sensivel condenado.

As observacdes precedentes nos permitem destacar que o sermonério de Antdnio Vieira
evidencia uma preocupacao partilnada com diversos autores religiosos da época, ilustrada com
nitidez em seu famoso “Serméo da Sexagésima”: dobrar as flores da eloquéncia ao servigo de
um pensamento militante’. Em sintese, retdrica e poética, apesar de valorizadas nas obras desses
autores, jamais assumem uma posi¢cdo independente como artes discursivas, estando sempre
subordinadas a um critério de verdade preexistente no ambito da moral cristd. Assinala-se ai
um ponto de encontro com a posicao paradoxal da oratoria sacra, desde suas origens, face a
valorizacdo da forma artistica, simultaneamente utilizando-a como estratégia persuasiva e
controlando-a, para conjurar o risco de autonomizagdo quanto a uma verdade primeira.

Para melhor compreensdo do que aqui se ressalta, importa lembrar que a racionalidade
que circula nos textos examinados é metafdrica, permitindo aproximar objetos e conceitos 0s
mais distantes bem como traduzir tudo por tudo, devido ao principio anal6gico, substancialista,
que fundamenta as suas similitudes retoricas e os procedimentos alegoricos plasmados nas
obras da época®. Essa posicdo extrema de um metaforismo universal (ROUSSET, 1976, p. 70),

segundo o qual o préprio mundo € uma vasta metafora, por constituir apenas uma figura dos

7 Para maiores desdobramentos, cf. OLIVEIRA, 2003, p. 58-74.
8 Remeto aqui a andlise de Foucault, em “As quatro similitudes” (1995).
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bens eternos, aponta para a configuragdo do universo como cifra de Deus, fundamento de todas
as analogias.

Desse modo, contrapondo-se a errancia do semantico aberta pela metafora (DERRIDA,
1975, p. 311), a formulacdo alegorica, tdo cara aos escritores eclesiasticos, necessita de um
certo imobilismo do sentido (CEIA, 1998, p. 20) para a plena consecucdo de sua proposta
pedagogica. Respondendo a um objetivo didatico e sendo concebida como um instrumento para
controlar a proliferacdo do sentido, a alegoria servia igualmente de refugio, na época, para um
imaginario que se encontrava acuado por quase todos os lados. Pudemos confirmar que a
construcdo alegdrica do sermdo em foco constituia uma sutil maneira de tornar aceitavel o
fingimento poético, o qual, no entanto, devia se manter obediente aos ditames da moral crist4,
submisso ao principio de verdade por ela promulgado.

Dessa forma, fiel aos preceitos retoricos contra-reformistas, o fingimento decoroso — o
Unico aceitavel no ambito da ortodoxia catolica —, dissimulando a verdade que, contudo, o
fundamenta, consiste em acentuar a sinuosidade do percurso, multiplicar os meandros dos
caminhos, que, no fim das contas, sempre levam a revelacao final, ad majorem Dei gloriam. O
caminho tracado tornou evidente que, mesmo levando-se em conta a extrema valorizacao dos
recursos retérico-poéticos em seus sermdes, ndo se pode afirmar que Vieira se renda
incondicionalmente aos encantos do mundo sensivel e dos produtos do imaginario. Como nossa
breve andlise do “Sermdo de Santo Antonio aos peixes” acentuou, considerando-se a
pragmatica do decoro, imprescindivel nas praticas da época, 0 ornato sé pode ser aceito, no
estilo cristdo, se for submetido ao critério de utilidade. Nas apropria¢des catdlicas dos modelos
retéricos, destaca-se, portanto, a atuacdo de uma eficaz maquina de guerra ideoldgica, que busca

contrapor ao prazer ludico da linguagem aguda a rentabilidade moral que dela se extrai.
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Contrapontos: Luiz Costa Lima e Antonio Candido

Anita Martins Rodrigues de Moraes®

Resumo: Neste artigo, investigo aspectos da critica feita por Luiz Costa Lima ao modelo tedrico da
Formacdo da Literatura Brasileira (1959), de Antonio Candido. Meu interesse é explorar o alcance
dessa critica notando seus rastros na propria teoria costalimiana da mimesis, do controle do imaginario
e do sujeito solar moderno. Pretendo, assim, desenvolver uma leitura de Candido a partir de Costa Lima,
tracando contrapontos e explorando diferencas entre os dois pensadores.

Palavras-chave: mimesis; teoria do reflexo; estudos pos-coloniais.

Abstract: In this article, | investigate aspects of the criticism elaborated by Luiz Costa Lima to the
theoretical model of Formacéo da Literatura Brasileira (1959), by Antonio Candido. My interest is to
explore the scope of this criticism by noticing its traces in Costa Lima’s theory of mimesis, the control
of the imaginary and the modern solar subject. I intend, therefore, to develop a reading of Candido
considering Costa Lima’s theories, drawing counterpoints and exploring differences between the two
thinkers.

Keywords: mimesis; reflex theory; postcolonial studies

Em “Concepgdo de Historia Literaria na Formagdo”, texto publicado em Pensando
nos tropicos, de 1991, Costa Lima propde que o tom descritivo da Formacao dissimula os juizos
de valor que a enformam. Ao desmontar tal estratégia discursiva, Costa Lima aponta a
relevancia que o nacional assume no projeto critico-historiografico de Candido, subordinando-
se, em sua perspectiva, o literario a um critério expressivo-representacional. Trata-se, parece-
me, de notar como certa demanda de expressdo-representagdo faz funcionar o “controle do
imaginario”, ja que a literatura se justifica (e ¢ julgada) pelo papel que possa desempenhar no
processo de “aclimatacdo da cultura europeia” nos trépicos, ou seja, de “estilizacdo das
tendéncias locais”, de expressdo do “brasileiro”. Ao investigar a questdo da forma na
Formacdo, Costa Lima acusa seu carater a-historico, algo que pode soar surpreendente, como
nota o critico, num autor como Candido, tdo empenhado em lidar com as relagGes entre texto e
contexto.

Penso que a critica elaborada por Costa Lima tenha amplo alcance. Vejamos mais de
perto algumas das premissas da Formacdo. Gostaria de frisar a tese da tensdo entre tendéncias

particularistas e universalistas como caracteristica da literatura brasileira. Trata-se, para

o Professora de Teoria da Literatura junto ao Departamento de Ciéncias da Linguagem da Universidade
Federal Fluminense (e-mail: anitamoraes@id.uff.br). Seus interesses de pesquisa se voltam a questdo das relagdes
entre literatura, antropologia e teoria da literatura. De suas publicacBes, destacam-se os livros O inconsciente
tedrico: investigando estratégias interpretativas de Terra sondmbula, de Mia Couto (Séo Paulo:
Annablume/FAPESP, 2009), e Para além das palavras: representacéo e realidade em Antonio Candido (Sao
Paulo: Editora da Unesp, 2015).
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Candido, do desafio de equilibrar o universal e o particular, ou seja, as formas de expressdo
europeias (polo universal) e a realidade local (polo particular). De outra maneira: o desafio de
nossos escritores seria adaptar a forma europeia herdada de modo que pudesse dar expressdo a
realidade local, formando-se, assim, uma literatura propriamente brasileira, por sua vez
articulada a literatura ocidental. Trata-se de incorporar, transfigurando-a, a realidade local ao
sistema simbolico da literatura ocidental; de ajustar tal tradigéo literaria para dela participar.'
Vejamos, nesse sentido, como Candido aborda a poesia de Claudio Manuel da Costa em
“Literatura de dois gumes”:
Quando Claudio Manuel da Costa transforma em Polifemos as rochas da capitania de
Minas, e em Galatéias os ribeir6es cheios de ouro, estd dando nome ao mundo e
incorporando a realidade que o cerca a um sistema inteligivel para os homens cultos
da época, em qualquer pais da civilizacdo ocidental. Assim, a possibilidade de ajustar
a tradicdo ao meio trazia em si, ao lado da disciplina, uma consideravel liberdade; e

da combinacdo de ambas formou-se a expressdo ao mesmo tempo geral e particular,
universal e local, que a literatura do tempo da Col6nia transmitiu como conquista sua.

(CANDIDO, 20086, p. 214-215)

Candido valoriza o “equilibrio feliz”, ou seja: se no arcadismo o perigo estava no
abandono do local em favor da convengdo artistica europeia; no romantismo, o risco esteve na
excessiva valorizacao do local (“o concreto espontaneo, caracteristico, particular” [CANDIDO,
1993, p. 16]), numa manifestacdo formalmente pouco elaborada. Candido lida, assim, ao propor
uma tenséo entre universal e particular, com uma espécie de dissociacao entre forma (universal,
europeia) e contetdo (local, particular), sendo que a forma remete a “disciplinas mentais”
(CANDIDO, 1964, p. 111) e 0 contetido remete ao “material bruto da experiéncia” (CANDIDO,
1964, p. 29). Em “Literatura e cultura: de 1900 a 1945” (1965), Candido afirma:

Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolugdo da nossa vida espiritual, poderiamos
talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do localismo e do cosmopolitismo,
manifestada dos modos mais diversos. Ora a afirmacdo premeditada e por vezes
violenta do nacionalismo literario, com veleidades de criar até uma lingua diversa; ora
o declarado conformismo, a imitacdo consciente dos padrfes europeus. Isto se d& no
plano dos programas, porque no plano psicolégico profundo, que rege com maior
eficcia a produgdo das obras, vemos quase sempre um dmbito menor de oscilagéo,
definindo afastamento mais reduzido entre os dois extremos. E para além da intencéo

10 Tal projeto mantém afinidades com aquele que Said encontra em Auerbach: “A ideia de historia literaria
europeia ou ocidental encerrada naquele livro [Mimesis] e em outros trabalhos de literatura comparada é
essencialmente idealista e, de maneira ndo sistemética, hegeliana. Assim, o principio de desenvolvimento pelo
gual a Romania teria adquirido seu predominio opera por incorporagdo e sintese. Porgdes cada vez maiores da
realidade sdo incluidas numa literatura que se amplia e se refina desde as cronicas medievais até os grandes
edificios da narrativa de ficcdo do século XIX — nas obras de Stendhal, Balzac, Dickens, Proust. (...) A saudavel
visdo de uma ‘literatura mundial’, que adquiriu um estatuto redentor no século XX, coincide com o que foi
enunciado também pelos tedricos da geografia colonial. (...); mas agora, em vez de ser apenas historia, sdo também
o império e o espago geografico efetivo que colaboram para produzir um ‘império mundial’ comandado pela
Europa.” (SAID, pp. 96-97) Para um estudo das afinidades entre Candido e Auerbach, ler A passagem do trés ao
um, de Leopoldo Waizbort (2007).
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ostensiva, a obra resulta num compromisso mais ou menos feliz da expressdo com o
padrdo universal. O que temos realizado de mais perfeito como obra e como
personalidade literaria (um Gongalves Dias, um Machado de Assis, um Joaquim
Nabuco, um Mario de Andrade) representa momentos de equilibrio ideal entre as duas
tendéncias.

Pode-se chamar dialético a este processo porque ele tem realmente consistido na
integracdo progressiva da experiéncia literaria e espiritual, por meio da tensdo entre o
dado local (que se apresenta como substancia da expressao) e os moldes herdados da
tradicdo europeia (que se apresentam como forma da expressao). (CANDIDO, 2000b,
p. 101)

Fica evidente que, para Candido, simples descri¢cdo local ou manifestacdo afetiva
imediata ndo s&o, ainda, elaboracéo literaria, estilizacdo da realidade — trata-se do particular
ainda ndo elaborado formalmente, o que delataria um desequilibrio. N’O controle do
imaginario (1984; 1989), Costa Lima também acusa o “primado da observa¢do” no romance
oitocentista brasileiro, afirmando que configura uma espécie de “veto ao ficcional” (COSTA
LIMA, 2007, p. 164). Candido e Costa Lima estariam, entéo, de acordo quando condenam
projetos (literarios, criticos e/ou teéricos) que tomam a literatura como simples reflexo imediato
da realidade (seja manifestacdo afetiva, seja realidade observada)? Em “Critica e sociologia”,
Candido chega a afirmar que “o trabalho artistico estabelece uma relagdo arbitraria e
deformante com a realidade”, sendo que o “sentimento de verdade se constitui no leitor gragas
a esta trai¢ao metodica” (CANDIDO, 2000a, p. 13).

Parece-me, contudo, que a concordancia seria apenas aparente. 1sso porgue o0 engano
apontado por Candido estd em se tomar a obra literaria como reflexo direto da realidade,
desconsiderando-se o trabalho artistico que, com método, trai a realidade para melhor trata-la
(ordenéa-la e comunica-la). O objetivo da literatura € ainda, para Candido, a representacdo de
uma realidade prévia, mesmo que tal representacdo literaria seja entendida como elaboracéao
(transfiguracdo, estilizacdo, ordenacdo, estabilizacdo) e ndo simples apresentacdo imediata
dessa realidade. Penso que, para Costa Lima, tal teorizacéo talvez continue refém da teoria do
reflexo, ainda que numa versao sofisticada.

Como sabemos, em “Dialética da malandragem” (1970), Candido analisa o romance
Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, propondo uma equacéo
minima que considera ser tanto seu principio estruturante como basilar da sociedade brasileira:
trata-se do transito entre ordem e desordem, norma e desvio. A analise de Candido recorre a um
diagrama assim explicado:

OD, dialética da ordem e da desordem, € um principio valido de generalizagdo, que
organiza em profundidade tanto AB [os fatos particulares quaisquer da sociedade
joanina do Rio] quanto A’B’ [os fatos particulares quaisquer da sociedade descrita nas

Memodrias de um sargento de milicias], dando-lhes inteligibilidade, sendo ao mesmo
tempo real e ficticio —, dimensdo comum onde ambos se encontram, e que explica
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tanto um quanto outro. A’B’ ndo vem diretamente de AB, pois o sentimento de
realidade na ficcdo pressupbe o dado real mas ndo depende dele. Depende de
principios mediadores, geralmente ocultos, que estruturam a obra e gracas aos quais
se tornam coerentes as duas séries; a real e a ficticia. (CANDIDO, 2004, p. 39)

A mediacdo ¢ decisiva para Candido; contudo, o objetivo da representacdo literaria, e
mesmo seu sucesso, € medido pelo critério da semelhanca. E porque o principio ordenador da
obra coincide com um trago da sociedade brasileira que a literatura desempenha seu papel:
tornar claro o que era confuso, fazer conhecido o que era desconhecido ou oculto e, assim,
ampliar “o dominio do espirito sobre a realidade” (CANDIDO, 2006, p. 204). Em “Critica e
sociologia”, Candido sugere, por exemplo, que o romance Senhora, de Alencar, incorporaria
em sua estrutura um elemento externo: “se o livro ¢ ordenado em torno desse longo duelo [entre
Aurélia e Fernando], é porque o duelo representa a transposicao, no plano da estrutura do livro,
do mecanismo de compra e venda.” (CANDIDO, 2000a, p. 8) Candido defende, entdo, que uma
critica literaria de viés sociolégico é bem sucedida quando capaz de desvelar a coincidéncia
entre mecanismos sociais e a estrutura de uma obra. Trata-se, mais uma vez, de entender a
literatura como elaboragdo de uma ordem (a estrutura da obra) que permite a melhor
compreensdo do mundo social. Algo do mundo é entdo incorporado a obra (em sua estrutura) e
revelado ao homem, ampliando-se, assim, os dominios da consciéncia humana.

Subjaz a este paradigma uma énfase na semelhanca, o produto ficcional entendido
como semelhante a algo prévio e externo — mesmo que antes em estado de confuséo,
desconhecimento ou ocultamento. E digno de nota que Candido, por vezes, regozija-se ao
apontar a “coincidéncia feliz” entre convengdes artisticas europeias e realidade local: a poesia
pastoral arcade, por exemplo, “dava expressdo a um didlogo por vezes angustiosamente travado
entre civilizagdo e primitivismo” (CANDIDO, 1964, p. 68). Ao tratar do barroco em “Literatura
de dois gumes”, afirma que seus contrastes permitiram a expressdo dos “contrastes entre a
inteligéncia do homem culto e o primitivismo reinante” (CANDIDO, 2006, p. 204).'* Vemos
que Candido espera que a literatura funcione como recurso expressivo, como instrumento de
producdo de consciéncia e entendimento sobre a realidade. Ao tratar do romance na Formagéo,
Candido sugere, inclusive, que, enquanto “um instrumento de descoberta e interpretacdo”
(CANDIDO, 1993, p. 97) do pais, o romance romantico levara a “conquista progressiva do

territorio” (CANDIDO, 1993, p. 101).

1 Novamente, vale a pena reler Said: “Os discursos universalizantes da Europa e dos Estados Unidos

modernos, sem nenhuma excecao significativa, pressupdem o siléncio, voluntario ou ndo, do mundo néo europeu.
H& incorporacdo; ha inclusdo; hd dominio direto; hd coer¢do. Mas muito raramente admite-se que o povo
colonizado dever ser ouvido e suas ideias, conhecidas.” (SAID, 2011, p. 101)
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Na perspectiva de Costa Lima, e isso se relaciona a revisdo que elabora do conceito de
mimesis, 0 produto do imaginario, no caso, o discurso ficcional, interessa por produzir um
distanciamento quanto ao que se admite como “realidade”, produzindo perspectivagao. O
controle surge justamente para anular esse potencial desestabilizador do ficcional, da mimesis
enquanto producdo de diferenga. Tal controle pode ser exercido ao se amarrar o literario a
condicdo de ilustragdo/revelacdo da “realidade”, sendo que tal “realidade” ndo passaria, para
Costa Lima, de “certo modo de ver o mundo” (COSTA LIMA, 1981, p. 217).

Parece-me, assim, que uma discordancia de base acerca do que seja a propria
“realidade” aparta os dois pensadores. Como vimos, na Formacgédo, Candido fala em “coisas
locais”, “brasileiras” (CANDIDO, 1964, p. 99), em “material bruto da experiéncia”
(CANDIDO, 1964, p. 29) e “concreto espontaneo” (CANDIDO, 1993, p. 16). Na “Dialética da
malandragem”, aponta uma ordem social oculta, que se vé revelada pelo escritor e pelo critico
literario, munido, este, de modelos das ciéncias sociais. A realidade é tomada por Candido como
um dado (oculto, confuso e mesmo caético) que sera melhor entendido (ou ordenado e
dominado) via literatura. Para Costa Lima, contudo, a realidade é, ela prépria, representacéo.

Em “Representagdo social e mimesis” (1981), Costa Lima propde que “ndo ha um real
previamente demarcado e anterior ao ato de representacdo” (COSTA LIMA, 1981, p. 219).
Adiante, acrescenta: “As representagdes sao estas multiplas molduras em que nos encaixamos
sem nos determos, a maioria das quais aprendemos pelo simples comércio com outros membros
do grupo. O teatro do mundo, pois, quase deixa de ser uma metéafora (...).” (COSTA LIMA,
1981, p. 221) Sendo o mundo ja representacdo, se em nossa vida atuamos a partir de
esquemas/molduras aprendidos em nossas interagdes sociais, a realidade se esfuma.'? De outra
maneira: ndo ha realidade que ndo seja atuacdo/interacdo, que ndo seja uma visao de mundo
situada, produzida a partir de um lugar social especifico. Assim, a tal realidade nacional nao
passaria de uma visdo localizada (devedora, inclusive, dos interesses de certos grupos),
naturalizada como a realidade.

Do mesmo modo, a dialética da malandragem n&do passaria de uma proposi¢ao
sociolodgica valorizada por Candido, tida por ele como explicativa tanto da sociedade brasileira
como do romance de Manuel Antonio de Almeida. Alias, tal dialética entre ordem e desordem

ndo atualizaria, como suposta realidade sociologica, a tensao entre forma herdada (ordenadora)

12 Costa Lima desenvolve sua reflexdo em dialogo com autores como Erving Goffman (nocédo de frame),
Alfred Schiitz (teoria das reac0es tipicas) e Gregory Bateson (moldura do jogo) (COSTA LIMA, 1981, pp. 221-
225). Em Histéria. Ficgdo. Literatura (2006), o tedrico retoma o problema, renovando sua interlocucédo com
Goffman e Schitz, além de desenvolver didlogo com William James (com foco na nogéo de fringe [COSTA
LIMA, 2006, pp. 22-27]).
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e realidade local (bruta, cadtica)? Nos dois casos (na dialética da malandragem e na tese da
tensdo entre universal e particular), Candido ndo estaria supondo, no fundo, um embate entre

civilizacdo e primitivismo/barbarie? Vejamos algumas passagens elucidativas da Formacéo:

No caso do Brasil a poesia pastoral tem significado proprio e importante, visto como
avalorizacdo da rusticidade serviu admiravelmente a situacéo do intelectual de cultura
européia num pais semibarbaro, permitindo-lhe justificar de certo modo o seu papel.
[...] A adocdo de uma personalidade poética convencionalmente ristica, mas proposta
na tradigdo classica, permitia exprimir a situacéo de contraste cultural, valorizando ao
mesmo tempo a componente local — que aspirava a expressao literaria — e os canones
da Europa, matriz e forma da civilizacéo a que o intelectual brasileiro pertencia, e a
cujo patriménio desejava incorporar a vida intelectual de seu pais. (CANDIDO,1964,
p. 68)

Talvez seja possivel, mesmo, afirmar que a vituperada quinquilharia classica tenha
sido, no Brasil, excelente e proveitoso fator de integragéo cultural, estreitando com a
cultura do Ocidente a nossa comunhdo de coloniais mesticados, atirados na aventura
de plasmar no trépico uma sociedade em molde europeu. (1964; p. 77)

Acima da barbérie e da incultura gerais, os letrados formavam grupos equivalentes
pelas funcGes sociais, nivel de instrucdo, diretrizes mentais e gostos, separando-se das
massas na medida em que integravam quadros dirigentes na politica, na
administracéo, na religido. (CANDIDO, 1964, p. 89)

Ja em “Dialética da malandragem”, encontramos:

Leonardo Pataca, o pai, faz parte da ordem. (...) Mas depois de abandonado por ela
[Maria da Hortalica], entra num mundo suspeito por causa do amor pela Cigana, que
o leva as feiticarias proibidas do caboclo do Mangue, onde o major Vidigal o
surpreende para manté-lo na cadeia. (...) Assim, Leonardo pai, representante da
ordem, desce a sucessivos circulos da desordem (...). (CANDIDO, 2004, p. 32)

Luisinha [branca] e Vidinha [mulata] constituem um par admiravelmente simétrico.
A primeira, no plano da ordem, é a mocinha burguesa com quem nao hé relacéo viavel
fora do casamento, pois ela traz consigo heranca, parentela, posicdo e deveres.
Vidinha, no plano da desordem, é a mulher que se pode amar, sem casamento nem
deveres, porque nada conduz além da sua graca e da sua curiosa familia sem obrigacéo
nem sancdo, onde todos se arrumam mais ou menos conforme pendores do instinto e
do prazer. (CANDIDO, 2004, 34).

Uma sociedade jovem procura disciplinar a irregularidade de sua seiva para se
equiparar as velhas sociedades que lhe servem de modelo, desenvolvendo
normalmente certos mecanismos de contensdo, que aparecem em todos os setores. (...)
Em meio de tudo, a liberdade quase feérica do espaco ficcional de Manuel Ant6nio,
livre de culpabilidade e remorso, de repressao e san¢do interiores, colore e mobiliza o
firmamento do Romantismo, como os rojoes do FOGO NO CAMPO ou as baianas
dangando nas procissdes. (CANDIDO, 2004, p. 42).

Fica claro que, para Candido, ordem, disciplina e racionalidade se associam a Europa;
confusdo, desordem, irracionalidade e espontaneidade, aos tropicos. A dialética da
malandragem supde, assim, certa geografia.'®> E evidente que Candido se compromete nio

apenas com uma perspectiva evolucionista e etnocéntrica (no caso, eurocéntrica), mas também,

3 A nocdo de “geografia imaginativa” elaborada por Said é, aqui, incontornavel. Ler especialmente o
capitulo “A geografia imaginativa e suas representagdes: orientalizando o oriental”, de Orientalismo (2007).
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como disse ja, com expectativas de reflexo entre obra e realidade, ou seja, com a suposicao de
que a configuracdo da obra literéaria reflita processos sociais, tanto porque os espelha (em sua
estrutura) como porque se Vé por eles condicionada.

Podemos pensar que Costa Lima muda o veértice da relacdo entre literatura e mundo: o
texto literario ndo mantera lacos definitivos com certa realidade externa; o leitor serd também
responsavel por estabelecer pontes entre o que entende como realidade e o texto literario, ou
seja, o leitor mobiliza suas proprias referéncias de realidade no jogo com o texto. A mimesis se
realiza, assim, na recepcao.

A entrada em cena do leitor aponta, € evidente, para um questionamento da ideia de
forma — ordenadora/ estabilizadora — como pensada por Candido. Nas palavras de Costa Lima:

O receptor nela [na experiéncia mimética] ‘descobre’ uma semelhanca (com suas
representagdes), que ndo pertence imanentemente a obra. A obra mimética, portanto,
é necessariamente um discurso com vazios (Iser), discurso de um significante errante,
em busca de significados que o leitor Ihe trara. Os significados entdo alocados serdo
sempre transitorios, cuja mutabilidade esta em correspondéncia com o tempo histérico
do receptor. Por esta intervencéo necessaria do outro, o receptor, o produto mimético
é sempre um esquema, algo inacabado, que sobrevive enquanto admite a alocacao de
um interesse diverso do que o produziu. (COSTA LIMA, 1981, p. 232)

O decisivo papel do leitor aponta, portanto, para uma perda de controle do autor e do
critico sobre a literatura. Certamente, essa perda aponta também para um questionamento da
prépria concepcdo de sujeito subjacente a tal intencdo de controle. Nao é dificil de notar o
sujeito solar (como teorizado por Costa Lima em Mimesis: um desafio ao pensamento [2000])
nas apostas de uma funcdo humanizadora/civilizadora da literatura, funcdo pensada por
Candido, como vimos, em termos de conquista (“conquista progressiva do territorio”
[CANDIDO, 1993, p. 101]) e dominio (“dominio do espirito sobre a realidade” [CANDIDO,
2006, p. 204]). Mas talvez seja n’Os parceiros do rio Bonito que tal sujeito solar surja mais

patente:

Esta familiaridade do homem com a Natureza [caracteristica da vida do caipira] vai
sendo atenuada, & medida que 0s recursos técnicos se interpdem entre ambos, e que a
subsisténcia ndo depende mais de maneira exclusiva do meio circundante. O meio
artificial, elaborado pela cultura, cumulativo por exceléncia, destroi as afinidades
entre homem e animal, entre homem e vegetal. Em compensacéo, da lugar, a iniciativa
criadora e a formas associativas mais ricas, abrindo caminho a civilizacdo, que é
humanizacdo. Dai as consequiéncias negativas de uma adaptacdo integral do homem
ao meio, em condicBes tecnicamente rudimentares — na medida em que limita a
sociabilidade e torna desnecessarias as atitudes mais francamente operativas na
construcdo de um equilibrio ecolégico, que integre de modo permanente novas
técnicas de viver, e realce, mais nitidamente, a supremacia criadora da cultura sobre
a natureza. [...] (CANDIDO,1971, pp. 175-6)
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O evolucionismo implicito a passagem revela-se, desde o inicio, etnocéntrico:

Sobretudo quando encaramos a obtencdo dos meios de vida, observamos que algumas
culturas ndo conseguem passar de um equilibrio minimo, mantido gracas a exploragédo
de recursos naturais por meio de técnicas rudimentares, a que correspondem formas
igualmente rudimentares de organizacdo. O critério para avalia-las, nestes casos, é
quase bioldgico, permitindo reconhecer dietas incompativeis com as necessidades
organicas, correlacionadas geralmente a técnica pobre, estrutura social pouco
diferenciada além da familia, representacdes miticas e religiosas insuficientemente
formuladas. E 0 que se observa em povos ‘marginais’ da Patagonia e sobretudo Terra
do Fogo, em ndmades como sirinds, ou os nambiquaras. (CANDIDO,1971, p. 27)

Vale & pena lembrar que a redacdo da Formacdo e o desenvolvimento do trabalho
sobre os caipiras paulistas coincidiram em grande medida (entre meados dos anos 1940 e
meados dos anos 1950). Talvez a tese em sociologia de Candido seja uma surpreendente chave
de leitura para a Formagdo: enquanto n’Os parceiros estamos diante de portugueses que
“regrediram” no contato com o meio natural e com o indio, tornando-se caipiras mediante a
“perda de formas mais ricas de sociabilidade e cultura” (CANDIDO, 1971, p. 46); na
Formacéo, estamos diante do empenho de nossos escritores para, “em meio a uma aclimatacao
penosa da cultura europeia”, implantar uma literatura no Brasil e, assim, construir uma “nova
morada” para “o espirito do Ocidente” (CANDIDO,1964, p. 10).

Em Estruturalismo e teoria da literatura (1973), Costa Lima j& nos advertia acerca do
legado eurocéntrico da tradicdo estética ocidental. Seja em Platdo, seja em Hegel, o autor
acusava uma reflex@o sobre a arte ancorada em antropocentrismo (a suposta centralidade e
superioridade do homem) que resvalava em etnocentrismo (a superioridade de certo homem),
associados, para Costa Lima, ao logocentrismo desvelado por Derrida (COSTA LIMA, 1973,

p. 18, p. 288). Nas palavras do teorico brasileiro:

Se as chaves da cidade ndo foram entregues ao depositario da razéo, ele, entretanto,
pelo estabelecimento da metafisica, tem-se encarregado de racionalizar a ordem que,
metaforicamente, coloca 0 homem desta cidade, deste estado — cidade, estado e tempo
privilegiados pelo pensador — no centro da civilizagdo. Pois, assim como o
logocentrismo se traduz, do ponto de vista social, em antropocentrismo, descendo por
esta escala pratica, 0 antropocentrismo se converte em etnocentrismo. Platdo, por
certo, ndo previa esta dire¢cdo. Mas nada ha de estranho no fato. Nenhuma obra é
comandada pelos votos do autor. (COSTA LIMA, 1973, p. 27)

[...] O etnocentrismo, base do edificio estético [hegeliano], compreende o passado, a
partir da dtica do presente. Os momentos do passado assim se orientam
evolucionisticamente. Por outro lado, Hegel trabalha por expurgos sucessivos, para
que, ao final, brilhe sozinha e radiante, a Esséncia. (...) O real é a redundancia sensivel
do conceito. Platdo desprezava a cozinha por so visar ao prazer do corpo. Hegel vai
mais adiante: o real € uma espécie de corpo que o filésofo tera que desnudar, para que
apreenda a Ideia real. Sem dificuldade, reencontramos a primazia do logos e renovada
a solidariedade do logocentrismo com o antropocentrismo. Pois, ao contrario do que
declara a etimologia, tal primazia ndo diz do papel substantivo da razdo, mas sim da
antropomorfizagdo da razdo. Antropomorfizada, certa razdo se arroga o direito de
legislar sobre outras razées. (COSTA LIMA, 1973, p. 41)
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O empenho de Costa Lima era, entéo, justamente o de configurar um pensamento sobre
a literatura que problematizasse as “prenogdes” subjacentes a tal tradicao estética e, entdo, que
dela se afastasse — objetivo que parecia se confundir, para o autor, com a propria tarefa da teoria
da literatura (COSTA LIMA, 1973, pp. 17-19). Para tanto, Costa Lima elaborava ampla
discussdo acerca do estruturalismo, atentando para o “descentramento do homem” que, na
esteira de Marx e Freud, a obra de Lévi-Strauss parecia produzir (COSTA LIMA, 1973, p. 248).

Entendo que tal estudo critico da tradigdo estética ocidental ja continha em gérmen
desenvolvimentos futuros: 1) delineava tracos do controle do imaginério (a intengdo de tornar
a arte um “objeto docil de manipulacio” [COSTA LIMA, 1973, p. 16]); 2) acusava
entendimento equivocado acerca da mimesis (“que se torna sindnimo de imita¢ao” [COSTA
LIMA, 1973, p. 16]); 3) além de destacar a recorrente (e ideologica) exaltagdo do “humano”,
ou da “consciéncia humana”, em tal tradicdo (o que antecipa aspectos de sua posterior critica
do sujeito central ou solar [COSTA LIMA, 2000]). Parece-me, e entdo concluo, que o percurso
tedrico de Costa Lima nos ajuda e perceber quais premissas enformam o pensamento de
Candido acerca da literatura, ou seja, seus débitos quanto a um humanismo profundamente

eurocéntrico.
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Guimaraies Rosa, a Luz de Luiz Costa Lima: Realismo e Literatura'*

Edinilia Nascimento Cruz®®

Resumo: Neste trabalho, propomos discutir o realismo em Corpo de baile (1956), de Guimaraes Rosa,
tomando por referéncia o texto “O buriti entre homens ou o exilio da utopia”, publicado no livro A
Metamorfose do Siléncio (1974) e o artigo “O Mundo em Perspectiva: Guimaraes Rosa” (1963), de Luiz
Costa Lima. O critico traz a luz um estudo sobre “as dimensdes do real” na obra do escritor mineiro e
destaca que, em Guimaraes Rosa, “o mundo se abre como problema” e por meio de um “leque de
perspectivas”. Em nossa analise acerca do realismo rosiano, tomaremos como referéncia o texto
“Realismo e literatura,” em que Costa Lima organiza uma teoria estrutural do discurso literério.
Pretendemos nos apoiar na teoria por ele apresentada ap0s a virada tedrica da década de oitenta, em que
propde a ressignificagdo do conceito de mimesis. Com a revitalizagdo da mimesis, inicia-se uma nova
etapa da qual se originaram os livros Mimesis e modernidade: formas das sombras (1980), O controle
do imaginario — razdo e imaginacdo nos tempos modernos (1984), Sociedade e discurso ficcional
(1986), Mimesis: desafio ao pensamento (2000), que utilizaremos como apoio tedrico neste estudo.
Palavras-Chave: Mimesis. Realismo. Guimardes Rosa. Luiz Costa Lima.

Abstract: In this work, we propose to discuss realism in Corpo de baile (1956), by Guimaraes Rosa,
taking as a reference the texts “O buriti entre homens ou o exilio da utopia”, published in the book A
Metamorfose do Siléncio (1974) and the article “O Mundo em Perspectiva: Guimardes Rosa” (1963),
by Luiz Costa Lima. The critic brings to light a study on "the dimensions of the real™ in the work of the
miner writer and points out that in Guimaraes Rosa, "the world opens as a problem™ and through a "range
of perspectives". In our analysis about rosian realism, we will take as reference the text “Realismo e
literatura”, in which Costa Lima organizes a structural theory of literary discourse. We intend to base
on the theory presented by him after the theoretical turning of the eighties, in which he proposes the re-
signification of the concept of mimesis. With the revitalization of mimesis, a new stage begins which
gave rise to the books Mimesis e modernidade: formas das sombras (1980), O controle do imaginario -
razao e imaginagdo nos tempos modernos (1984), Sociedade e discurso ficcional (1986), Mimesis:
desafio ao pensamento (2000), which we will use as theoretical support in this study.

Keywords: Mimesis. Realism. Guimardes Rosa. Luiz Costa Lima.

Introducéo

Em Guimardes Rosa 0 mundo se abre como problema.
Ele é perplexidade e mistério.
Luiz Costa Lima

Neste trabalho, propomos discutir o realismo em Guimardes Rosa e analisar a

configuragdo do espago em “Buriti”, novela de Corpo de baile (1956). *® Tomando por base o

14 Este artigo refere-se as discussdes realizadas no XV Congresso Internacional Abralic 2017 - Simpdsio: Luiz
Costa Lima: um Tedrico nos Tropicos.

15 Doutoranda em Literatura Brasileira pelo programa de Po6s-graduacdo em Estudos Literarios da UFMG. Email:
ediniliabr@yahoo.com.br.

®Corpo de baile foi publicada originalmente em dois volumes. Porém, para a segunda edicdo optou-se pela
publicagdo em volume Unico. Com a terceira edicéo, a alteragdo foi ainda mais expressiva, devido a divisdo da
obra em trés volumes independentes, ficando as sete novelas divididas da seguinte forma: Manuelz&o e Miguilim,
“Campo geral” e “Uma estoria de amor”, No Urubuquaqud, no Pinhém, “O recado do morro”, “Cara-de-Bronze”
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ensaio de Luiz Costa Lima, “O buriti entre homens ou o exilio da utopia”, publicado no livro A
Metamorfose do Siléncio (1974), escrito ainda na fase estruturalista, pretendemos delinear o
percurso de Costa Lima e examinar a teoria proposta por ele apés a virada tedrica da década de
oitenta sobre o conceito de mimesis e sua ressignificacao.

A obra de Guimardes Rosa suscita na critica literaria, de maneira geral, amplo debate,
sobretudo em torno da integracdo das referéncias simbdlicas a realidade geografica. Antonio
Candido, em “O homem dos avessos” (1964), foi um dos pioneiros a destacar a ‘“forca
inventiva” na obra do escritor mineiro. Nos textos rosianos “vemos surgir um universo ficticio,
a medida que a realidade geografica é recoberta pela natureza convencional” (CANDIDO,
1964, p. 124). Ao mesmo tempo em que nos “dobramos sobre o mapa”, com imensa facilidade
“o0 mapa se desarticula e foge”, dando visibilidade a realidade do texto. “Aqui, um vazio; ali,
uma impossivel combinacédo de lugares; mais longe uma rota misteriosa, nomes irreais e certos
pontos decisivos s6 podem existir como invengdes” (CANDIDO, 1964, p. 124). De maneira
geral, as consideracGes de Antonio Candido serviram de ponto de referéncia para a critica
discutir questdes inerentes ao modo como as configuracdes realistas ganharam destaque em

Guimarédes Rosa. Conforme afirma Costa Lima:

A partir de A. Candido, tornou-se lugar comum, entre os analistas de Guimarées Rosa,
distinguirem-se as dimensoes real e simbolica de sua geografia. Tampouco dizemos o
contrario. A geografia do real existe como pano de fundo, i. e., tem a finalidade de
determinar espacialmente as posi¢bes e objetos que serdo, logo a seguir,
simbolicamente carregadas. (COSTA LIMA, 1974, p. 146).

No artigo “O Mundo em Perspectiva: Guimaraes Rosa” (1963), Costa Lima traz a luz
estudo sobre “as dimensodes do real” em Guimaraes Rosa, evidenciando a articulagdo entre as
personagens e a realidade sertaneja. “Essa realidade que se revela em um leque de perspectivas
sucessivas e convergentes obriga a um tratamento também perspectivistico das criaturas”
(COSTA LIMA, 1991, p. 504). O critico, ao tratar do realismo, afirma que em Guimaraes Rosa
ha o “realismo c6smico” em contraposi¢do ao “realismo 16gico” presente em Machado de Assis
(COSTA LIMA, 1991, p. 507).

Costa Lima se detétm em destacar a transfiguracdo da realidade por meio do
encantamento do mundo. “Guimaraes trabalha o mundo por dentro” (COSTA LIMA, 1991, p.
513). A analise incide em focar nos elementos intratextuais. “E que, sendo a preocupacio

simbolico-mégica constante em Guimaraes Rosa, ela se pode converter em um modo de fechar

e “A estoria de Lélio e Lina” e Noites do sertdo, “Dao-Lalaldo” e “Buriti”. O conjunto de texto tanto permite
pontos de aproximagéo como distanciamento devido & mobilidade com que as narrativas se deslocam dentro do
conjunto.
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ou de lhe diminuir a visualiza¢ao da realidade” (COSTA LIMA, 1991, p. 509). A anélise tem
como foco tratar dessa forma diferenciada de Guimardes Rosa trabalhar os referentes empiricos
problematizando as formas tradicionais de representacao.

Ao analisar do realismo em Guimaraes Rosa e o destaque dado a “comunhao césmica”
em oposicao a “transcendéncia”, o estudioso defende que o movimento ¢ sempre para dentro,
enfocando o universo interior da obra. Dessa forma, nessa interpretacéo, reitera a sua concepg¢ao
de que h4, nos textos rosianos, uma emergéncia da autonomia do universo particular que se
destaca. “No caso de Guimardes Rosa, embora a sua obra seja das mais estudadas entre nds, o
problema do magismo e de suas implicacdes com a apreensdo estética da realidade parece
completamente inexplorada.” (COSTA LIMA, 1991, p. 510).

O percurso de Costa Lima se faz em varias perspectivas. Diante de inUmeras lacunas
que explicitam os limites e dilemas acerca do texto rosiano, o critico se mostra insatisfeito
quanto ao modo como os estudiosos de Guimardes Rosa analisam o “problema do magismo”.
Pois, segundo ele, é necessario um estudo com mais rigor acerca do realismo na obra rosiana,
dada a complexidade no modo como ocorre a apreensao do real e do simbdlico nos textos desse

escritor.

1. Luiz Costa Lima, realismo e codificacdo geografica: desdobramento simboélico em
“Buriti”
Para 0 método de analise a ser adotado neste percurso, tomamos como referéncia a

primeira parte do livro A Metamorfose do Siléncio, especificamente o capitulo “Realismo e
Literatura”, em que Costa Lima esquematiza uma “teoria estrutural do discurso literario”. O
estudioso traz uma substancial reflexao acerca do realismo e chama a atengéo para o tratamento
simplificado e raso dado a esse tema por analistas, criticos e historiadores da literatura, de
maneira geral, que se valem de adjetivos como realismo fantastico, realismo critico, realismo
alegorico ou realismo césmico e, no entanto, pouco teriam conseguido de ganho acerca do
entendimento profundo dessa questdo. “[...] o realismo ¢ um destes emplastros por onde fluem
tranquilos analistas, criticos e historiadores da literatura”. (COSTA LIMA, 1974, p. 28).
Analisando o realismo segundo Lukéacs, Auerbach e Jakobson, Costa Lima apresenta-
nos diversas consideragdes e pontuacdes sobre a problemaética e insuficiéncia ao tratamento
dado ao realismo nos textos desses autores. Ao analisar o realismo em Lukacs, comenta que “o
realismo se torna, com Lukacs, o conceito fundamental da literaridade da obra, [...], entretanto

ndo resistem ao exame, mesmo superficial” (COSTA LIMA, 1974, p. 31). Com relacdo a
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Auerbach, tanto aponta aspectos produtivos como traz para a discussdo alguns pontos de

inconsisténcia:

O realismo ndo se pode definir pela coeréncia proposta por Auerbach, pois assim se
estabelece uma tautologia entre realismo e literatura. Por conseguinte, as dificuldades
oriundas da concepgdo de Auerbach ja se mostram em sua prépria construcéo inicial.
Seu universo interpretativo apresenta falhas em fundamentos que, ao primeiro
contato, nos pareciam inatacaveis. (COSTA LIMA, 1974, p. 36).

O levantamento dessas questdes evidencia o cuidado com que Costa Lima trata o
problema relacionado a “representacdo”, mostrando-se ciente dos riscos ao trabalhar com
termos variaveis e com largas possibilidades conceituais. Observa-se que, desde a fase da teoria
estruturalista até a sistematizacdo do ficcional por meio da mimesis de producdo, foram

necessarias muitas idas e voltas.

As dificuldades enfrentadas pelos que tém pensado o realismo resulta (sic) na auséncia
de fronteiras precisas entre 0 mimético e o imitativo, dando-se a continua passagem
do primeiro para o segundo ndo por efeito de uma alegada insensibilidade do pensador
grego, mas pelo proprio compromisso subjetivista de que a idéia de mimética néo se
afasta. Abstraindo-nos de Platdo, ndo so os intérpretes de Aristoteles comprovam a
facilidade desta passagem — a verossimilhanga sendo entendida como reprodugédo do
existente — quando o projeto estético, comum aos dois pensadores, demonstra o
comprometimento da estética com a ma conduta operativa do conceito de mimese.
(COSTA LIMA, 1974, p. 38, 39).

A obra de Costa Lima traz um discurso circular que prima pela revisao dos proprios
métodos e conceitos, marcado por grandes avancos, inquietacdes, provocacdes e polémica. No
trecho acima, produzido antes da virada teorica, dentro da fase estruturalista, o critico, ao tratar
das especificidades do realismo, ja apresenta uma sondagem da problematica da mimesis e dos
impasses sobre a abordagem desse tema, antes mesmo da discussdo acerca da mimesis como
producdo de semelhanca e ndo de diferenca.

A fim de melhor especificar os limites dessa analise, passamos ao texto de Costa Lima
sobre “Buriti”, novela que compde Corpo de baile. Devido a extensao do ensaio do critico sobre
a novela “Buriti”, selecionamos alguns topicos que serdo trabalhados: Miguilim e Miguel, O
bloco uno da narrativa, Desdobramento simboélico da codificacdo geografica, O utdpico em
Guimarées Rosa, O teorema da ficcdo: a armadura do Buriti. O texto de Costa Lima assume
feicdo estruturalista e semidtica, se detendo a operacGes e montagens de gréaficos, tridngulos
com esquemas de exemplificagdo ao tratar das relagdes de (des)continuidade entre as
personagens, além de outros aspectos.

O nucleo desta reflexdo sobre a anélise de Costa Lima em torno de “Buriti” se pautara
nas discussbes sobre realismo, representagcdo, codificacdo geografica e simbolica. A

interpretacdo é focada no espaco e aponta para a circularidade das personagens dentro de Corpo
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de baile, buscando unir as duas pontas do livro, por meio do protagonista Miguilim da primeira
novela “Campo Geral” e seu retorno como Miguel, na novela “Buriti”. De acordo com Costa
Lima:

Campo Geral passava-se nos gerais e terminava com a partida de Miguel para a cidade
(de Curvelo). Buriti se desenrola no sertdo, estando Miguel de volta da cidade e
termina com o regresso, em segunda viagem, do personagem a fazenda do Buriti Bom.
Na geografia simbdlica da novela, os gerais se situam entre o sertdo e a cidade.
(COSTA LIMA, 1974, p. 130).

Na primeira parte da analise destaca-se 0 mapeamento dos espacgos de transito por meio
da leitura dos deslocamentos da personagem Miguel.” Sdo aspectos determinantes que incidem
sobre a mobilidade das fronteiras real e simbolica que separam e unem essas duas instancias no
texto e se destacam nessa interpretacdo. “Comecemos pelo elemento que medeia entre o plano
propriamente geografico e seu investimento simbolico: as viagens de Miguel” (COSTA LIMA,
1974, p. 147).

Ao comparar a andlise realizada por Auerbach no livio Mimesis (1946) sobre a
“textualidade homérica”, Costa Lima apresenta um contraponto entre a obscuridade de “Buriti”,
de Guimaraes Rosa, ¢ a claridade do texto de Homero. “No épico grego, a claridade da narracdo
se aplica a objetos e pessoas, que permanecem distintas e separadas. Em Guimarédes Rosa, a
relagdo se inverte” (COSTA LIMA, 1974, p. 131).

Ao tratar do “Desdobramento simbolico da codificacdo geografica”, € possivel perceber
0 prenuncio da nocdo ainda que muito precéria do que vem a ser a mimesis de produgdo. “O
plano do real aparece como fator secundario, s6 atingindo sua complexidade prdpria ao passar
para o registro do simbolico” (COSTA LIMA, 1974, p. 158-159). Costa Lima analisa,
sobretudo, a forma como o espago se configura em “Buriti”, desdobrando-se em varias
instancias e em um conjunto de significados com possibilidades de leituras tdo variadas quanto

as instancias e perspectivas apontadas por ele.

2. Via de mao dupla: trilhando os caminhos de Luiz Costa Lima

Com a virada tedrica na década de oitenta, a abordagem estruturalista deu abertura para
a revitalizacao do conceito de mimesis, iniciando-se uma nova etapa da qual se originaram seus
trabalhos sobre mimesis de que trataremos nos limites deste texto: Mimesis e Modernidade

(1980), O Controle do Imaginario. Razdo e Imaginacdo nos Tempos Modernos (1984),

Miguel é uma personagem circular dentro de Corpo de baile. Aparece como Miguilim na primeira novela
“Campo Geral” e retorna na ultima como Miguel em “Buriti”. “Na primeira novela, Campo geral, Miguilim nos
era apresentado: menino entre irmdo. Na ultima, Buriti, era devolvido no meio da existéncia: adulto entre
estranhos”. (COSTA LIMA, 1974, p. 129).
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Sociedade e Discurso Ficcional (1986) e O Fingidor e o Censor (1988), Mimesis: Desafio ao

Pensamento (2000), Historia. Ficgdo. Literatura (2006). Na entrevista sobre a viagem realizada

em 1975 a Europa, Costa Lima afirma:
Tive o privilégio de ter aulas com [Hans Robert] Jauss e Wolfgang Iser. Com este
altimo, me dei muito bem. O mesmo digo de [Hans Ulrich] Gumbrecht, jovem aluno
e assistente de Jauss, que se tornou meu amigo. Eu sentia que ali se abria 0 campo que
poderia possibilitar desenvolver o que o estruturalismo ja ndo me parecia dar conta.
Consegui, através de Gumbrecht, prolongar minha estada [na Alemanha] com mais
uma bolsa. Fui para Bochum, onde pude comecar a traduzir textos para o portugués,
do qual resultaria A literatura e o leitor (1979). Através da estética da recepcao,
especialmente pelo contato com Iser e [Karlheinz] Stierle, vi a contribuicdo da nocéo
de espaco vazio a ser preenchido pelo leitor, para a elaboracéo critica do fendmeno

estético. Foi nessa época que “apareceu” a primeira de minhas ideias fixas, a questdo
da “mimesis”. (COSTA LIMA apud ARAUJO, 2010, p. 269).

Abre-se assim um campo propicio para pensar as relacdes de limites entre ficcional e
ficticio. A complexa abordagem sobre mimesis é peca central em sua obra que, ao longo de
varios estudos, buscou reformular o conceito, suscitando discussdes significativas acerca do
carater evolutivo da mimesis dando imensa contribuicdo ao campo literario. Com o livro
Mimesis e modernidade: formas das sombras (1980), destaca o0 ponto crucial decorrente da
problematica ao tomar a mimesis como imitatio, fato que levou a deturpagéo do sentido original

da mimesis. Nas palavras de Costa Lima:

E, se identificamos o Ser com o real, diremos que o proprio da mimesis da producédo
¢ provocar o alargamento do real, [...] a mimesis da producdo consiste em fazer o
apenas possivel transitar para o real; ou melhor, o que seria tomado como limite entre
o possivel e o impossivel — como a impressao despertada pelo jogo de luzes e sombras
— como um possivel atualizado. (COSTA LIMA, 1980, p. 170).

Mimesis de representacdo e mimesis de producdo constituem linha de forca que
problematizam as distancias entre a concepcao antiga e moderna de mimesis. E re(analisando)
0 conceito, retomando Aristételes e Platdo, que “realimenta” a mimesis como fenédmeno em
constante transformacédo. Suas reflexdes sdo um convite ao permanente debate em torno desse
tema, um horizonte que se alarga.

Costa Lima, em a Trilogia do controle,*® volta a discutir o conceito de mimesis como
producdo da diferenca. Nesse conjunto de textos encontram-se articuladas trés instancias
centrais do pensamento do critico: mimesis, efeito e teoria da literatura. Retoma as questdes
sobre mimesis de representacéo e mimesis de producéo trabalhadas em Mimesis e Modernidade:

formas das sombras, aprofundando as discussdes. “A mimesis, ao contrario de sua traducéo

8 Trilogia do controle (2007) reline as seguintes obras: O Controle do Imagindrio. Razéo e Imagina¢do nos
Tempos Modernos (1984), Sociedade e Discurso Ficcional (1986) e O Fingidor e o Censor (1988).
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equivoca, imitatio, ndo é produgdo da semelhanca, mas producéo da diferenca, sob um fundo
de semelhanga” (COSTA LIMA, 2007, p. 806).

Em Mimesis: desafio ao pensamento tem-se a articulagdo e o “delincamento de uma
mimesis revista” (COSTA LIMA, 2014, p. 22). Demonstra preocupacdo em fazer algumas
adverténcias sobre a impossibilidade da ndo linearidade do percurso, tendo em vista 0s
obstaculos a serem enfrentados, tais como concepcédo do sujeito, concepgdo de representacgéo,
identificacdo da concepcdo antiga de mimesis, entre outras, além de ressaltar a necessidade de
retomar questdes ja trabalhadas, como o ficcional pela producéo da diferenca.

Em 2006, Costa Lima, tratando do discurso poético e histérico no livro Histéria. Ficcao.
Literatura, na “Segdo B: A Fic¢do”, traz importante reflexdo sobre a relacdo entre mimesis e
sociedade. “Por meio da mimesis 0 texto acolhe, seleciona e transforma as configuracdes
sociais. A sociedade é sua parceira porque é na sociedade que circulam os valores, usos e
costumes, constituindo uma légica social” (COSTA LIMA, 2006, p. 206). Observa-se 0
destaque dado a relacéo entre essas duas instancias aparentemente dispares, mas que funcionam
como ponto de ancoragem entre a obra e 0 mundo. Para discutir as interacdes entre ficticio,

ficcional e mimesis, o estudioso apoia-se no pensamento de Wolfgang Iser:

[...] com Wolfgang Iser a ficcdo alcanga um estatuto que, até Benthan e Vaihinger, lhe
fora negado pelo pensamento ocidental. Nossas divergéncias, muito menores que meu
acordo, prendem-se centralmente a questdo de sua rearticulagio com a realidade. E
dai que importa sua conexdo com o fendmeno da mimesis, que Iser, coerentemente,
ndo faz. (COSTA LIMA, 2006, p. 291).

H& muitos pontos de semelhanca entre os dois autores, mas também ha diferencas. Tanto
em um como em outro, o ficcional ndo se reduz a uma descri¢do, a uma copia do real, mas a
uma complexa elaboracdo. Costa Lima lamenta o fato de Iser ndo ter se ocupado com a mimesis,

dedicando-se a teorizar sobre a triade real, ficticio e imaginario.*°

3. De volta a novela “Buriti”: refazendo o percurso

i ali ima acerca da novela “Buriti” foram destacadas
Tendo em vista que na analise de Costa Lima d la “Buriti” fi destacad

as manifestacGes miticas e as utopias, propomo-nos retomar a analise. Nesse segundo percurso,

1% Conforme o pensamento de Iser, é do substrato da vida cotidiana que se retira a substancia que dara origem
ao universo ficcional do texto. “[...] o texto ficcional contém muitos fragmentos identificaveis da realidade, que,
através da selegdo, sdo retirados tanto do contexto sociocultural quanto da literatura prévia ao texto” (ISER,
2013, p. 43). O desnudamento e a imersdo no mundo extratextual constituem operacdo fundamental no
processo de articulacdo do texto literario.
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discutiremos o ficticio e o ficcional e a mimesis de producdo, conceitos elaborados por Costa
Lima apds a virada tedrica, portanto posterior ao ensaio sobre “Buriti”.

A novela “Buriti” leva a fazenda do Buriti Bom?, espaco que se abre em meio as
veredas. A narrativa inicia-se com a chegada de Miguel e vem carregada de uma amiude
descricdo do espago, sobretudo uma atencdo especial na captacdo dos sons noturnos. A
atmosfera sombria propicia o clima de mistério, ddvida e incerteza em que ira transcorrer toda
a trama. “O certo, que todos ficavam escutando o corpo de noturno rumor, descobrindo os seres
que o formam. Era uma necessidade. O sertdo ¢ de noite” (ROSA, 2006, p. 630-631). A visdo
noturna do Buriti Bom é predominante. Conforme foi destacado na leitura de Costa Lima, a
natureza, o Brejdo, os rios, pantanos, e todas as suas variagdes, o buriti, os passaros (COSTA
LIMA, 1974, p. 147) compBdem a paisagem espacial da novela.

A fazenda, cenéario dessa novela, aparece inserida no mais profundo sertdo, um lugar
fora de rota. Geograficamente, a localiza¢do da fazenda remete ao isolamento, ao exilio. “O
Buriti Bom, por exemplo, era um lugar ndo semelhante e retirado de rota. Um ponto remansoso”
(ROSA, 2006, p. 642). Ha também referéncias de que se trata de um local muito arcaico, quase

lendario:

O Buriti-Grande — igual, sem rosto, podendo ser de pedra. Dominava o prado, o pasto,
o Brejdo, a mata negra a beira do rio, e sobrelevava, cerca, todo o buritizal. Cravara
raizes num espacgo mais rico do chédo, ou acaso herdara de séculos um guardado fervor,
algum erro de impulso; ou bem ele restasse, de outra raga, de uma outra geracéo de
palmeiras derruida e desfeita no tempo. (ROSA, 2006, p. 692).

Além da paisagem emblematica, antropomérfica, como mostra nessa descricdo do
Buriti-Grande, o lugar é povoado por personagens nada convencionais: 16 Liodoro — o patriarca,
Miguel — o viajante, Maria da Gloria e Maria Beht — duas irmas com diferengas extremas, uma
metaforizando a vida e a outra a morte, Lalinha — moga da cidade, Chefe Zequiel — um homem
capaz de escutar a noite e Nhd Gualberto — vizinho misterioso. Cada personagem assume uma
perspectiva narrativa de acordo com o vinculo que tem com o espaco. O olhar de Miguel é de
fora, do viajante que ndo se insere naquela paisagem. “Depois de saudades e tempo, Miguel
voltava aquele lugar, a fazenda do Buriti Bom, alheia, longe. [...] Era um estranho; continuava
um estranho, tornara a ser um estranho?” (ROSA, 2006, p. 629). Em contraposi¢do, temos
personagens como 16 Liodoro, Chefe Zequiel, Nhd Gualberto que langam um olhar de dentro

do sertdao. “Chefe Ezequiel, homem que chamava os segredos todos da noite para dentro dos

20 “Byriti Bom — fazenda onde a narrativa se passa, € um ponto remansoso, lugar de fabula, onde o tempo
parece nao fluir, aqui sendo somente possivel a permanéncia do mesmo” (COSTA LIMA, 1974, p. 180).
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seus ouvidos” (ROSA, 2006, p. 657). Os dialogos das personagens se seguem de especulacdes
que pouco a pouco véo se desnudando e fazendo conhecer as peculiaridades de cada um ali.
Na novela, a projecdo do espaco leva a uma dimensao simbolica. O lugar, denominado
de Brejdo-do-Umbigo, em que floresce o Buriti-Grande, € pantanoso e denso em significacéo.
E um espago que se personifica adquirindo feicio humanizada. A riqueza com que essa
paisagem é trazida a cena mostra o vinculo profundo entre o sertanejo e o sertdo, entre 0 homem

e a terra. O espaco ajuda a compor o universo ambiguo e misterioso das personagens:

O Brejdo-do-Umbigo, o nome era quase brutal, esquisito, desde ali pouco ja
principiava, no chdo — um chéo ladrdo de si mesmo — até 14, onde o rio perverte suas
aguas. O que se sabia, dele, era a jangla, e aqueles pocos, com nata pelicula, escamosa
e opal, como se esparzidos de um talco. [...] Aqueles ramos afundados se ungindo
dum muco, para ndo se maltratarem quando 0 movimento da agua uns contra 0s outros
esfregava. [...] Aquilo amedrontava, dava noo. Por que haviam construido a casa-da-
fazenda naquele ponto de regido, tdo perto de horrores e matas? Diziam que o valor
dali era a terra, e a abundancia de aguas. (ROSA, 2006, p. 735).

O espaco ficcional cristaliza uma realidade em que se projetam as possibilidades de um
espaco utdpico. A ambivaléncia entre 0 poco e 0 04sis, luz e trevas, o ambiente hostil do lugar,
estabelece relacdo com a condicdo paradoxal de inércia e mobilidade das personagens.
Elementos da paisagem geografica surgem como imagens simbdlicas compondo a atmosfera
do texto. Na interpretagdo de Costa Lima, “O pantano do Brejao ¢, por conseguinte, o ponto
zero entre vida e morte” (COSTA LIMA, 1974, p. 153). A impossibilidade de travessia do
Brejdo pelo homem coloca esse espago em tensionamento e serve como baliza para a
configuracdo do mundo ficcional. Na novela “Buriti”, o espago ¢ configurado de forma
emblematica, em que os referentes geograficos e simbolicos se tensionam. A fazenda Buriti
Bom, cenério principal da novela, esta situada no sertdo profundo, um espaco lendéario, mitico,

isolado:

Assim era aquela gente. O umbral do sertéo, o Buriti Bom. Ali, quando alguém dizia:
— faz muitos anos... — parecia que o passado era verdadeiramente longe, como o céu
ou uma montanha. Esturdio seu estatuto, todos meninos de simples, no inundado de
afetos e costumes. Aquelas mulheres da cozinha, para elas os ecos do mundo
chegavam de muito distante, refratados: e era um mundo de brinquedo e de veneragao.
(ROSA, 2006, p. 746, grifos nossos).

O horizonte referencial de tempo e espaco das personagens se perde na indeterminacao
do sertdo, nos desdobramentos para o inverossimil, no plano do sensivel, no estranhamento com
que se subvertem os tracos da realidade objetiva, na descontinuidade, no territorio vazio do
sertdo lendario. “[...] o Buriti Bom era um belo pog¢o parado. Ali nada podia acontecer, a ndo

ser a lenda” (ROSA, 2006, p. 688). O espaco ficcional ativa a instancia do simbolico e cria um
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universo repleto de complexidade, estranhamentos e metaforas que se harmonizam com a

estética do texto.

Concluséao

Ao refazer o percurso tracado por Costa Lima, a partir das reflexdes em torno de
questdes teorizadas e propostas por ele, abriu-se um “leque de perspectivas”, com novos
questionamentos e possibilidades de leitura. A analise sobre 0 espaco e as suas variantes
representacdo, realismo, ficcional, simbdlico a luz dos conceitos aqui tratados, ampliou a
compreensdo sobre a configuracao e relevancia do espaco na novela “Buriti”. Permitiu perceber
gue a espacialidade no texto traz um desnudamento da condicdo das personagens nessa novela.

Analisando o realismo no texto rosiano, em consonancia com a mimesis de producao,
vimos que ha um intenso trabalho de (re)elaboracdo dos elementos retirados da realidade
empirica. A interpretagdo de “Buriti” no 4mbito da mimesis representacional ndo daria conta de
explorar os recursos ficcionais que sustentam o texto. O Buriti Bom, que surge de forma
fantasmagorica no “umbral do sertdo”, atinge grau de distor¢des que ja ndo possibilita
assimilacdo direta com a paisagem extratextual. Os indicativos da mimesis de producdo sdo
evidentes e os processos de criacdo fazem com que o espaco central da narrativa pareca estar

em suspensao.
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Sistema Intelectual, Literatura e Critica Literaria Brasileiras na Obra de

Luiz Costa Lima#
Eduardo da Silva de Freitas??

Resumo: O artigo trata do pensamento de Luiz Costa Lima a respeito do sistema intelectual,
da literatura e da critica literaria no Brasil. A abordagem é feita a partir de alguns textos em que
0 autor manifesta mais claramente seus pontos de vista.

Palavras-Chave: Luiz Costa Lima. Sistema Intelectual. Literatura. Critica Literéria.

Abstract: The paper deals with the thought of Luiz Costa Lima on the Brazilian intellectual
system, literature and literary criticism. The approach is made from some texts where the author
manifests more clearly his points of view.

Keywords: Luiz Costa Lima. Intellectual System. Literature. Literary Criticism.

1. Introducéo

N&o sera excessivo dizer que um dos objetivos visados por Luiz Costa Lima na producéo
de sua obra consiste em criar condi¢cdes para a superacdo do desinteresse quase absoluto em
nosso pais pela atividade intelectual de natureza especulativa. Seu trabalho ndo s6 se opde aos
voos intelectualmente baixos do pragmatismo imediatista amplamente difuso em nossa
sociedade, mas também oferece um exemplo robusto para extrapolar o quadro vigente.

Neste esforco empreendido por Costa Lima, é possivel discernir trés procedimentos,
que, embora convirjam para 0 mesmo fim, tém rendimentos mais ou menos especificos. Um
deles é a reflexdo sobre nosso sistema intelectual, no qual esta inserido. Por meio dela, o autor
tenta compreender as pressdes que incidem sobre a atividade intelectual e esconjurar os entraves
ao pensamento. O segundo é valorizacdo de certo tipo de literatura que explore profundamente
aficcionalidade, em detrimento de pretensdes didaticas, documentais ou sentimentalistas. Neste
caso, trata-se de defender uma literatura que se abra para a imaginacdo sem preocupagdes
pragmaticas ou compensatorias, mas que exponha ou teste os limites da razdo. Acrescenta-se a
isso, a concepcdo da critica literaria como atividade de cunho epistemoldgico, pensada,
portanto, ndo como causerie, mas como discurso inserido na discussdo sobre o conhecimento e

a verdade, tanto sob o aspecto filosofico quanto sob o sociolégico.

21 Este texto é uma vers3o modificada e ampliada de outro que se apresentou no XV Congresso Internacional
da ABRALIC, ocorrido entre 7 a 11 de agosto de 2017.
22 professor Adjunto do Instituto de Letras da UERJ. E-mail: efreitasleco@gmail.com
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Neste artigo, percorremos estas trés dimensdes da reflexdo de Luiz Costa Lima,

propondo seus contornos gerais e observando seus desdobramentos.

2. O sistema intelectual

A preocupagao com o sistema intelectual brasileiro encontra-se por toda a obra de Luiz
Costa Lima. Mas, embora aparecam em prefacios, em digressdes, nos momentos de
interlocucdo com o leitor incorporados ao texto, as consideracdes do autor se condensam de
maneira mais sistematica em alguns artigos que abordam especificamente este tema. Por isso,
estes textos sdo um lugar privilegiado para a compreensdo da visdo que tem do sistema
intelectual e da posicdo que adota em relagdo a ele. Embora o conjunto ndo seja pequeno, é
possivel dizer que o ndcleo de suas ideias encontra-se em trés artigos, escritos em momentos
diferentes de sua carreira intelectual, a saber: "Da condicdo precéaria do sistema intelectual
brasileiro”, de Dispersa Demanda (1981); “Dependéncia cultural e estudos literarios”, de
Pensando nos Tropicos (1991); e “Nosso pais, sera isso mesmo?”, de Frestas (2013).

As marcas das circunstancias histéricas que se notam nestes textos ndo comprometem a
organicidade dos pontos de vista defendidos por Luiz Costa Lima, que ndo se afasta de suas
ideias, inclusive quando parece escrever sob o calor dos fatos. Alias, a eventual angustia
emocional parece antes alimentar o encaminhamento racional no tratamento das questdes, sem
se perder na “bravataria” ou no esquematismo.

Correlata dessa postura é sua recusa de conceber os problemas que identifica como
resultados inescapaveis de apenas uma causa, sobretudo se esta apontar para as condi¢des
materiais de existéncia. Nao é que as julgue irrelevante para o entendimento da dindmica da
vida intelectual, mas sempre parte do principio de que as explicacBes se formulam melhor se
avaliam as disposi¢des culturais e os costumes mais amplos arraigados na populacdo e no
préprio corpo de intelectuais. Ressaltando que os valores desempenham papel importante sobre
as condicdes materiais do sistema intelectual, Costa Lima insiste em que os modos de
funcionamento e de organizacéo deste sistema ndo seriam mero reflexos da situacdo econémica
do pais. De fato, aqueles aspectos imateriais desempenhariam um papel talvez mais importante
para a precariedade da vida intelectual do pais do que a situacdo econémica propriamente.

Este € um ponto que se manifesta claramente nos trés artigos de que tratamos. No texto
publicado em Dispersa Demanda, por exemplo, a explicacdo de que a precariedade do sistema
intelectual brasileiro no século XIX fosse devida a estrutura econémica do pais, baseada no
latifindio exportador de matérias primas e importador de produtos industrializados, Costa Lima

(1981, p. 10-1) acrescenta a influéncia da prépria organizagéo social. Para ele, as condigdes
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adversas com que lidavam os intelectuais ndo eram sé causadas pelo perfil exportador da
economia latifundiéria, mas também porque aqui as classes mais baixas ndo tinham como
formular uma oposicao a cultura oficial. Desdobrando seu argumento sobre a insuficiéncia da
causa econdmica para o entendimento do marasmo cultural, sublinhava ainda que a pequena
cidade de Weimar, mesmo antes da unificacdo da Alemanha, vivera um periodo de tdo grande
desenvolvimento cultural na passagem dos séculos XVIII para o XIX que influenciou
intensamente a cultura da regido.

Sob outras circunstancias, o argumento se repete nos artigos posteriores. No artigo de
Pensando nos Tropicos, em que a questdo central € a da dependéncia cultural do pais, Luiz
Costa Lima sustenta ndo ser possivel atribuir essa situacdo somente a submissao econémica.
Seu argumento destaca que se a vida cultural estivesse tdo inevitavelmente atrelada aos
desdobramentos da economia, os Estados Unidos, na condicdo de centro econémico do
capitalismo, deveriam também irradiar uma producdo cultural incontestavelmente superior.
Como observa, no entanto, isso ndo ocorre, pois 0s EUA sdo dependentes da legitimagédo
europeia nas areas da critica literaria, da filosofia e da histéria (1991, p. 267-8).

De modo semelhante, no artigo publicado em Frestas, mais uma vez se inverte o sentido
da explicacéo, agora para falar das nossas universidades e da nossa atividade intelectual. De
sua perspectiva, 0s constrangimentos por que passam as instituicoes e os agentes de cultura no
Brasil sdo devidos ao flagrante descaso com que a questdo intelectual € tratada pelas classes
média e rica — e pelos préprios intelectuais — mais do que a escassez de recursos. Ou melhor, se
0S recursos Sao escassos para esse segmento nao € tanto porque faltem, mas porque a atividade
intelectual € considerada dispensavel (2013, p. 475).

O movimento complementar da rejei¢do do exclusivismo — e mesmo da preponderancia
— das causas materiais € a tentativa de levantar os valores e os habitos culturais responsaveis
pela fragilidade do sistema intelectual. A caracterizacdo do que seria o tipo brasileiro no que
diz respeito a relagdo com a cultura é sua maneira dar forma a debilidade do ambiente cultural,
identificando os costumes que resultam nesta situacdo. Por vezes, Costa Lima tenta sintetizar
esses costumes em conceitos ou expressdes, mas estad sobretudo preocupado em apontar as
influéncias que exercem.

Talvez se possa dizer que o conjunto de habitos e valores arrolados pelo critico se
abrigam sob duas ideias mais centrais. Uma delas seria a de que a sociedade brasileira e o
sistema intelectual dentro dela sdo marcados por certa relagdo com a palavra que prevé a
auséncia de qualquer dispéndio de energia para producdo de reflexdo, tanto da parte de quem

escreve/fala quanto da de quem lé/ouve. A outra, restrita ao proprio sistema, consistiria na falta
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de originalidade e na tendéncia retransmissora da producdo intelectual do pais. Tracos de
origem remota, suas manifestagdes e efeitos na sociedade e no grupo de intelectuais lhe parecem
perenes.

O emprego superficial da palavra remontaria ao periodo colonial, estendendo-se, porém,
aos dias atuais, embora sob formas diferentes. Costa Lima entende que, na sociedade
segregadora implantada no Brasil, teria surgido um intelectual deslocado, dotado da sensacao
de nao pertencimento a um grupo social. O modelo desse “enraizado desenraizado” (COSTA
LIMA, 1981, p. 4) seria Gregoério de Matos, que ndo se integrava ao segmento populacional
portugués, nem ao brasileiro. Em seu isolamento, o intelectual teria adotado um tom moralista,
de critica a0 meio em que vivia, e a0 mesmo tempo presung¢oso de quem julgava possuir o
direito de viver em outro lugar. Sem confrontar o poder estabelecido, todavia, 0 moralismo se
formulava por uma elogquéncia vazia e entusiasmada com a natureza tropical. Assim, em termos
de valores e habitos culturais, desse periodo, o Brasil teria herdado “uma cultura
fundamentalmente literaria [...] onde a criticidade é determinada e, a0 mesmo tempo, amainada
pelo desenraizamento [...] e pelo moralismo [...]; cultura ainda onde se abre como sulco
alternativo o nativismo (precursor do nacionalismo) e o retoricismo” (COSTA LIMA, 1981, p.
5).

Atualizada ao longo do tempo, essa tendéncia “literaria” — ¢ a0 mesmo tempo “acritica”,
“desenraizada”, “moralista” e “telurica — da cultura brasileira se apresentaria sob formas
distintas. No século XIX, ap6s a independéncia, ela teria assumido um estilo empolado para
revestir um fraseado vazio de sentido; nos dias atuais, sua manifestacdo dispensaria inclusive
Seu ar pomposo para se exprimir na linguagem comum (COSTA LIMA, 2013, p. 454-456) a
gue se emprestaria, ora um tom funebre, ora, engracado.

Em qualquer dos casos, ndo se deve perder de vista que Costa Lima ndo atribui a
superficialidade apenas ao polo da producdo intelectual, mas insiste em que ela deriva de um
conjunto de préticas que presume a homogeneidade dos valores dos criadores e dos receptores
daquela produgdo. O “empertigamento” e a “frivolidade” sdo partilhadas tanto na execugéo
guanto na recepcao.

A sintese desses habitos ¢ formulada no neologismo “auditividade”, forjado pelo critico
para definir a pratica dos intelectuais brasileiros de escreverem antes para persuadir por meio
do torneio de palavras do que pelo encadeamento argumentativo (COSTA LIMA, 1981, p. 16).
Em se tratando de um debate de ideias, intelectual brasileiro costuma recorrer & sensibilidade
do leitor/ouvinte mais do que a razdo a fim de persuadi-lo. Segundo Costa Lima, o elemento

“auditivo” da cultura brasileira estaria, de um lado, baseado em institui¢des e praticas politicas
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autoritarias, para cuja existéncia o préprio intelectual contribuiria (COSTA LIMA, 1981, p. 18).
De outro lado, também a “auditividade” colaboraria para a manutenc¢ao da dependéncia cultural:
como a persuasdo domina as discussdes intelectuais, dispensando-se de demonstragdes arduas,
0 éxito de alguma posicdo seria garantido pela recorréncia a sistemas previamente elaborados
e legitimados nos centros de cultura. E essa a disposi¢do que explicaria por que temos “a
necessidade de nos sustentarmos um sistema ja bem plantado; a que difundimos e de que nos
tornamos dependentes” (COSTA LIMA, 1991, p. 272). Para dizer com outras palavras a
situacdo que Costa Lima apreende: no ambiente cultural brasileiro, a superioridade dos agentes
se consolida pela subordinacdo as ideias alheias.

A problemética quanto ao modo de funcionamento da palavra na sociedade brasileira,
em geral, e no sistema intelectual, em particular, aparece integrada, portanto, a questao do papel
de difusor das ideias concebidas em outros lugares desempenhado pelo pensador brasileiro.
Comportamento reafirmado desde o século XIX, pelo menos, ele estaria relacionado a fatores
diversos. Quanto aquele momento, Costa Lima acredita que o “receio de ser original” (COSTA
LIMA, 1981, p. 10) que marca o intelectual brasileiro seria motivado pelas lacunas de formacéo,
pelo interesse maior do receptor no rebuscamento da linguagem do que num possivel esfor¢o
especulativo e pela prépria educacao préatica do intelectual, que o fazia se afastar da teorizagdo.
Mas, para a manutencdo desta pratica mesmo nos periodos mais recentes, o critico destaca a
conivéncia do proprio grupo de pensadores, mais acomodados a esta situacdo do que por ela
incomodados (COSTA LIMA, 1991, p. 276). De acordo com Costa Lima, o desprezo e a
desconfianga que pairam sobre as instituicdes intelectuais, vistas como propagadoras das ideias
metropolitanas, deriva da prética de seus membros de fundamentarem seu reconhecimento a
partir do prestigio de algum intelectual ilustre de quem se coloca como discipulo (COSTA
LIMA, 1991, p. 273).

A severidade com que o critico acusa a cumplicidade do intelectual a respeito do papel
de reprodutor que desempenha ndo é motivada por algum apelo nacionalista. Costa Lima
considera mesmo equivocada as propostas de superacdo da dependéncia cultural do pais por
meio de abordagens que tratem exclusivamente das questGes nacionais. Para ele, a énfase
nacionalista tdo somente se prestaria a estimular um chauvinismo temerario e comprometedor
da formagéo intelectual (COSTA LIMA, 1991, p. 276).

Pode parecer curioso que a capacidade de identificar as constantes problematicas que
afetam o sistema intelectual brasileiro ndo corresponda a vocagéo para formular meios de
romper com este cenario. Apenas no artigo que aparece em Pensando nos Trépicos, se encontra

algum encaminhamento propositivo. Ali, defende que a “unica saida” (1991, p. 277) para se
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acabar com a dependéncia cultura do Brasil seria que os intelectuais se organizassem em grupos
e deixassem de atuar de maneira isolada, mas suas ideias ndo séo desenvolvidas. Esse, alias, é
um mote que se apresenta no capitulo inicial de seu primeiro livro, em que exortava seus
contemporaneos a que todos trabalhassem, em seus campos de atuagdo, “pela conjuncao do
nosso povo com a cultura” (1966, p. 46).

Talvez por lhe parecer algo evidente, o fato € que o autor ndo avanga com maiores
esclarecimentos sobre o que propde. Mas € possivel pensar que a dificuldade do autor em
oferecer alternativas para enfrentar o quadro que se apresenta seja consequéncia de um impasse.
Como argumentar logicamente em favor de melhorias das condi¢cdes materiais e das mudancgas
de préticas, se a sociedade repudia amplamente qualquer encaminhamento desse tipo? Nesse
sentido, aproveitando uma expressdo de Flora Sussekind, talvez seja possivel dizer que, do
mesmo modo que acontece a respeito da ficgdo, suas ideias sobre a intelectualidade no pais
também se desenvolvem por uma “via negativa”, na medida em que se constroem sobretudo
pelo entendimento de seus problemas.

De todo modo, se ha um travo amargo nos seus escritos sobre o sistema intelectual, isso
ndo significa que dé por certa a manutencao de sua condicdo precéria. Evitando as facilitagdes
e 0 tom nacionalista, sem, contudo, se isolar ou deixar de remeter a realidade em que vive, Luiz
Costa Lima atribui outro sentido a atividade intelectual entre noés. Ele préprio percebe que
tradicionalmente o reconhecimento do intelectual em nossa sociedade depende de sua atuagédo
politica, o que deixa em segundo plano aquilo que deveria ser sua atividade primaria. (COSTA
LIMA, 1991, p. 269). Nesse sentido, € de se destacar que o mesmo fendmeno é captado por
Antonio Candido da perspectiva do préprio intelectual. Em obras diferentes, ele nota ndo s6
certo “sentimento de missdao” (CANDIDO, 1997, 1, p. 26) presente nos escritores do século
XIX, como também identifica uma “consciéncia social” (CANDIDO, 2011, p. 237) nos artistas
e escritores da década de 1930, que orientava a atividade tanto de uns e de outros. Para Antonio
Candido, nos dois casos, o “sentimento de missdo” e a “consciéncia social”, versdes para
designar o compromisso politico que o intelectual se impunha, resultavam quase sempre na
perda de qualidade de suas realizagdes.

Procurando fugir dessa situacdo que deslegitima pela base a propria atividade
intelectual, Luiz Costa Lima adota uma postura que inverte o sentido consolidado do
engajamento do intelectual brasileiro. Em sua atividade, a reflexdo sobre a literatura e a critica
literaria, ao invés de ornamento a alguma bandeira agitada, é o ponto a partir do qual se projeta

a preocupacgdo com os problemas enfrentados pela sociedade.
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3. A literatura

Ja que se tomou emprestada a expressdo “via negativa” para se referir ao modo de
reflexdo que Costa Lima desenvolve a respeito do ambiente cultural brasileiro, talvez ndo seja
exagerado recorrer a ela para também cobrir o pensamento que o critico desenvolve sobre a
literatura. Em Historia. Ficcdo. Literatura., de 2006, ele manifesta seu incbmodo por lhe
parecer ndo haver avancgado, até entdo, “sobre a extensdo do campo da chamada ‘literatura’”
(BASTOS, 2010, p. 360). Por isso, naquele livro, propde uma caracterizacdo dos discursos
historico e literario, além de refletir sobre a ficcdo e sua relacdo com aqueles discursos.

Ao tratar da literatura, Costa Lima (2006, p. 348) se surpreende com a centralidade que
o ficcional assumia na maneira que costumava aborda-la. A tal ponto confundia um termo com
outro que acabava estreitando a dimensdo do literario: dai sua surpresa. Constatado o fato,
empreende uma classificacdo dos tipos de discurso literarios que ndo se poderiam chamar de
ficcdo. Sua caracteristica principal seria apresentar uma “espessura de linguagem”, uma
linguagem capaz de tornar os textos objetos que se impdem a sensibilidade do leitor. Quer dizer,
objetos que nao se esgotam na sua simples percep¢ao, nem se dirigem ao dominio exclusivo do
conceitual (COSTA LIMA, 2006, p. 350). Dessa forma, fariam parte da literatura alguns textos
cuja finalidade original estaria perdida, mas que guardam ““a espessura de sua linguagem”, tal
como a History of Decline and Fall of Roman Empire, de Edward Gibbon; alguns relatos de
viagens, cartas, autobiografias e memorias, como as Memdrias do Carcere, de Graciliano
Ramos; algumas obras em que se nota uma sincronia entre o proposito primeiro de composicao
e a forca da expressao linguistica, como Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens, de Harald
Weinrich; e, com menor valor, todos 0s textos cujo sentido se esgota no consumo.

Embora posteriormente tenha posto algum reparo nesta classificacdo (BASTOS, 2010,
p. 360), seu esforgo em propor uma defini¢do para o que chamamos “literatura” ¢é reveladora
da relacdo que se estabelece entre a especulacao tedrica que realiza e suas ideias de critico, na
medida em que a formulagdo dos conceitos se funda na andlise concreta dos textos. Sua
investida nos textos concretos para inserir na literatura obras que ndo se incluem na dimenséo
artistica do ficcional vai além da mera tipologia textual e busca captar a forma pela qual eles
podem se inscrever na experiéncia estética.

A verdade é que, em termos tedricos, as formulages que se apresentam no livro
Histdria. Ficcdo. Literatura para que se entenda a concepcdo que Costa Lima tem sobre a
literatura sdo altamente relevantes. Talvez possam ser consideradas 0 momento em que o autor
tenta organizar o espaco da literatura depois de retirar dali os inmeros entulhos e penduricalhos

que atrapalham uma compreensdo melhor dela. Seja como for, no entanto, ndo séo suficientes
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para se revelar o tipo de obra literaria privilegia, isto é, para marcar seu posicionamento como
critico. Para tanto, € indispensavel que se abordem suas analises de obras literarias, momentos
em que aparecem os valores por que Luiz Costa Lima se orienta.

De modo semelhante ao que se fez no item anterior, em lugar de percorrer a vasta
producdo do autor, julgamos ser suficiente para a execucdo dessa tarefa que o foco seja langado
apenas sobre suas duas primeiras obras, Por que a literatura? e Lira e Antilira. Como
pretendemos apontar a estabilidade dos parametros com que o critico opera e que iria
aprofundar ao longo de sua trajetoria, ndo importa 0s juizos negativos que o proprio autor
formulou sobre estes dois primeiros livros que escreveu. Se veio a dizer que o livro de 1966
apresentava um resultado “irrisério” e que o publicado primeiramente em 1968 era outro
“fracasso” (COSTA LIMA, 1995b, p. 25), o fato € que neles ja se encontram os elementos
béasicos dos valores com que julga os textos literarios.

Pois bem, j& se chamou aten¢do para a importancia que o ficcional tem para a ideia de
literatura de Costa Lima. Assim, a rigor, quando fala de literatura, esta falando do discurso
artistico ficcional. No emprego que assume como instrumento critico, a ficcionalidade funciona
como o parametro de uma escala utilizado para aferir a qualidade artistica de um texto literario.
Embora Costa Lima desdobrasse a reflexdo sobre este conceito pouco a pouco, desde o inicio
de sua producdo se nota importancia desse elemento na valoracdo que faz da literatura, entdo
definida como “criagdo ficcional em palavras”. (COSTA LIMA, 1966, p. 13).

Quanto a isso, chama atencdo o fato de que Costa Lima, mesmo em suas primeiras
palavras sobre 0 assunto, ndo confundia ficcdo com supressdo da realidade. Naquele momento,
analisava as ideias de Sartre sobre 0 imaginario e apontava 0s aspectos positivos e negativos na
concepeao do filosofo francés de que “a obra de arte seria um irreal” (1966, p. 16). Para o critico
brasileiro, embora positivamente evitasse o entendimento da arte como uma duplicacdo da
natureza ou da sociedade, ela guardava o problema de afirmar que a arte se construiria a partir
da “aniquilagdo” — néantisation é o termo sartriano — do real. Ao contréario disso, Costa Lima
defendia que, em lugar da “aniquilagdo”, haveria uma suspensdo da realidade, que, de toda
maneira, ainda alimentaria a arte por meio da percepcdo do leitor (1966, p. 17-20). Nesse
sentido, para suprir as insuficiéncias que via nas ideias de Sartre, Costa Lima buscava na relagéo
entre o sujeito e a linguagem proposta por Merleau-Ponty, 0 modo de introduzir o real na
literatura.

N&o é nosso proposito discutir as revisdes e aprofundamentos que Luiz Costa Lima viria
a empreender sobre suas ideias a respeito da relagdo entre ficgdo e realidade. Digamos apenas

que elas progressivamente vao assumindo um modo mais assertivo: em lugar de dizer o que
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ndo é, que ou ndo se passa na construcdo ficcional, o critico se empenha em defini-la. De todo
modo, destaque-se que, ainda que posteriormente viesse a buscar apoio nas ideias de outros
filésofos para vincular o real com a ficcéo literaria, o fato é que ja entdo insistia que “a literatura
ndo [seria] uma fuga, embora também p[udesse] sé-1o”, nem a “poesia se confund[iria] com
queixas pessoais, embora esta também p[udesse] ser sua matéria”. (COSTA LIMA, 1966, p.
25). Eminentemente tedrico, este pensamento de ndo deixa de carregar alguns dos parametros
com que julgara, ao longo de toda sua trajetoria, os textos que analisara: quanto mais se
apresentem como fuga da realidade ou como queixa pessoal, menor sera sua qualidade literéaria.

Por exemplo, no Lira e Antilira, ao tratar da obra poética de Mario de Andrade, os
maiores reparos sdo destinados aos poemas que considera evasivos e mais carregados de
subjetividade. Falando de Pauliceia Desvairada, Costa Lima (1968, p. 53-61) identifica trés
tipos de configuracdes do modo como a estética passadista de Mario lida com a cidade de S&o
Paulo cuja organizacdo estava ligada ao café e a industrializacdo. O primeiro tipo, que
abrangeria a maior parte dos poemas do livro, adotaria um lirismo nostalgico, com afloramento
do subjetivo em detrimento da tensdo entre poeta e cidade. Exemplos dessa linhagem seriam
“Paisagem n. 17, “Tristura” e o famoso “Ode ao burgués”. Num outro tipo de poemas do livro,
nao totalmente afastado do primeiro e do qual o poema “Domingo” seria o modelo, ja apareceria
uma diminuicdo do elemento subjetivo e o foco incidiria mais na cidade do que no poeta. O
terceiro tipo incluiria poemas em que o lirismo, ora encarnaria um tom dramatico, ora seria
freado pela ironia, como seriam 0s casos de “Paisagem n° 4” e “Noturno”. Ora, na identificagdo
dos tipos propostos pelo critico, é evidente um escalonamento de qualidade em que o ponto
mais baixo é ocupado pelo primeiro grupo, ao passo que o lugar mais elevado é destinado aos
poemas do terceiro.

Acrescente-se que 0s textos evasivos, que se apresentam como fuga da realidade, nao
se limitam aos que manifestam um teor “psicologizante” (COSTA LIMA, 1995a, p. 52),
centrado no individuo. Assim também sdo considerados os que idealizam as tensGes existentes
nas relagdes sociais, seja por meio do gracejo, do abrandamento, do jogo vazio de palavras ou
do esteticismo. Costa Lima ndo nega gque textos com essas caracteristicas possam ser literarios,
mas o valor que Ihes atribui é invariavelmente menor.

Alias, quando tais atributos se encontram em textos que nédo tém finalidade artistica, os
reparos do critico sdo ainda mais evidentes, porque, no seu entendimento, esses tracos
comprometeriam 0 raciocinio sobre um objeto por encobrirem suas ideias com uma carga
emotiva ou sentimental. Diga-se, de passagem, que as ressalvas de Costa Lima em outros

momentos a antropofagia de Oswald e as obras de Euclides da Cunha e de Gilberto Freyre séo
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devidas a percepg¢éo de que incorporam em alguma medida estes elementos que identifica como
marcas de evaséo.

Para o critico, portanto, uma ficcdo literaria de qualidade superior esta ancorada na
realidade. No entanto, isso ndo significa que a literatura seja pensada como espécie de
reproducdo das disposi¢es do ambiente social ou do natural. Ora, 0 mérito que notava nas
ideias de Sartre sobre 0 imaginario e a arte consistia justamente em que esta ndo era concebida
como uma duplicacdo do mundo social ou natural. Costa Lima entende que a proximidade da
arte com o real se da pelo aporte de certo elemento a representacéo ficticia da realidade, que
ndo se confunde uma preocupacdo programatica de interferir no mundo.

No caso de Por que a literatura, esta visdo se manifesta como repudio a “facilitagao”
da literatura, a época concebida como forma de se dirigir as massas contra o governo ditatorial
gue havia se instalado em 1964. Naquele contexto, Costa Lima recorria aos casos de Portugal
e Espanha para acusar a inoperancia de tal atitude. Assim, observava que a simplificacdo da
literatura em Portugal, sob Salazar, e na Espanha, sob Franco, para fazé-la chegar as massas
havia provocado perda de qualidade das obras, sem que conseguissem afetar os ditadores.
(COSTA LIMA, 1966, p. 39). Desse ponto de vista, acrescenta que a postura de engajamento
faz com que a obra literéaria seja superada até pelo texto panfletério, porque, a diferenca deste,
a atuacdo daquele tipo de texto na realidade ndo é imediata (COSTA LIMA, 1966, p. 42-43).

N&o tera passado despercebido que Costa Lima ja lidava com a problemaética do
comprometimento do intelectual bem antes de refletir sobre o sistema intelectual brasileiro.
Mas, 0 que interessa neste passo € notar que o dobramento dessa posi¢éo ao longo do percurso
intelectual do critico se traduz de modo mais evidente no reptdio do teor “documentalista” que
por vezes se empresta a algumas obras literarias, ao qual, ndo raro, se alia a igualmente
rechacada empolgacdo nacionalista. Em seus escritos, o autor ndo costuma analisar textos
literarios que se destaquem por sua dimensdo “documental” ou por seu impeto nacionalista.
Quando os identifica, sempre € para destacar como prejudicam a fatura artistica das obras que
estuda.

Contudo, ao lado dessa “via negativa”, talvez mais evidente, se manifesta também o tipo
de producéo literaria valorizada pelo critico. Voltando ao Lira e Antilira, ele se encontra
especialmente representado na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto. Ao analisar os poemas “Os
Primos”, “As Estagdes” e “A Mesa”, publicados em O Engenheiro, Costa Lima destaca que a
poética do escritor pernambucano se afasta do lirismo subjetivo em direcdo a uma representacdo
pictérica que ndo se confunde com alguma forma de reificacdo porque neles constaria uma
dimensdo humana. (COSTA LIMA, 1968, p. 221). Em outro trecho, entende que O C&o sem
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Plumas, livro que abriria uma nova fase na poesia de Cabral, apresenta um o lirismo que
emocionaria mais pela “visibilidade” dos poemas do que pela evocacao de estados sentimentais
do autor ou do leitor (COSTA LIMA, 1968, p. 246). Sobre a relacdo entre criacdo artistica e
realidade, Costa Lima conjuga os poemas “Paisagem com cupim”, de Quaderna, e “A cana dos
outros”, de Serial, para defender que o poeta ndo abstrai a natureza de sua obra. N&o limitada a
seu aspecto natural, ela se presta a representar os aspectos da existéncia humana no ambiente
nordestino (COSTA LIMA, 1968, p. 314-318). Em seu conjunto, estas passagens contém os
atributos que o critico sempre vai elogiar quando os encontra em algum texto: a emogao — sem
o sentimentalismo banal; a referéncia ao mundo exterior a obra — sem a pretensdo catalogréfica;
a representacdo dos fendbmenos sociais — sem a intencdo pedagdgica ou doutrinaria.

Uma espécie de sintese dessas suas ideias aparece na comparacao que estabelece entre
Graciliano Ramos e Joao Cabral, em cujas obras nota uma forma de “humanismo ativo”. Ainda
que posteriormente tenha apontado a ser de “pouca significagdo” (COSTA LIMA, 1995a, p.
15), ela j& testemunha a intencdo do critico em firmar uma concepcdo de literatura que
incorporasse a realidade sem pretender duplica-la ou se propor alguma missdo pragmatica. Nao
parece exagerado dizer que a ideia de que as obras de Graciliano e Jodo Cabral ensinam “pela
palavra, sem, entretanto, nela imiscuir qualquer facil didatismo”, e se concentram no “estrito
humano e as coisas estritas que ele toca [...]” (COSTA LIMA, 1995a, p. 325), indica a questao
que impulsionard Costa Lima na sua reelaboracdo da mimesis e na vinculacdo dela com as
representacdes sociais.

Conjugando este topico com o anterior, podemos dizer que a énfase nesses valores tem
por objetivo promover um tipo de literatura que se contrapde aos valores gerais que identifica
no sistema intelectual. O esfor¢o intelectual empregado na construcéo e na apreciacdo desse
tipo de obra seria um elemento capaz de encaminhar para a supera¢do do desinteresse da
sociedade pela atividade intelectual. No entanto, é preciso notar que, pelo seu crivo, muito
pouco se salvaria da producdo literaria brasileira. Na verdade, sua percep¢do quanto a qualidade
da literatura brasileira ndo é tao diferente da expressa pelo ja mencionado Antonio Candido.
Apesar disso, enquanto Candido, como historiador, ainda adotava uma postura condescendente
com a literatura brasileira — apesar de a reconhecer “pobre e fraca” (CANDIDO, 1997, I, p. 10),
insistia que era necessario ama-la — Costa Lima, como critico, ndo segue o mesmo caminho e

rompe decididamente com qualquer piedade nacionalista.

4. A critica literaria
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A rigor, os momentos em que Luiz Costa Lima se detém sobre o espago da critica
literaria na cultura brasileira poderiam ser incluidos no conjunto maior a que corresponderiam
suas ja mencionadas consideracdes a respeito do sistema intelectual. No entanto, uma vez que
este € 0 campo do sistema em que atua, parece conveniente tomar a parte suas ideias quanto a
critica. Nesse sentido, € importante ressaltar que, entre figuras que Ihe sdo contemporaneas, tais
como Alfredo Bosi, Davi Arrigucci Janiro e Robeto Schwarz, o lugar de Luiz Costa Lima se
define pela “tenacidade com que investe na teorizagao propriamente dita” (BASTOS, 2010, p.
15).

Tendo isso em vista, entende-se que o tratamento das opinides de Costa Lima sobre a
critica literaria no Brasil pode ser feito a partir de cinco artigos, publicados em livros ja citados.
Trata-se de “A critica literaria na cultura brasileira do século XIX”, “Questionamento da critica
literaria” e “Quem tem medo da teoria?”’; um de Pensando nos Tropicos, “A concepgdo da
Historia Literaria na Formacao”; e outro de Frestas, “Ainda se lembram do que era a critica?”.
Depois desse levantamento, serdo abordados muito brevemente os eixos centrais de sua
investigacdo sobre a literatura.

O elemento subjacente em cada um desses textos é a conviccao de que a critica literaria
pode desempenhar um papel relevante para uma teoria do conhecimento que rompa com o
primado da razdo e valorize os produtos que se relacionam mais intensamente com o
imaginario. Para que se realize dessa forma, o primeiro passo seria que ela nao se limitasse a
um julgamento que se restringisse a mera recomendacdo ou rejeicdo da obra, nem que se
reduzisse a aplicacdo de uma nomenclatura técnica aos textos literarios, isto é, que ndo fosse
apenas “uma caixa de ferramentas”. Ao contrario disso, o importante seria que a critica de uma
obra literaria expusesse “a cadeia demonstrativa” a partir da qual se lhe atribui algum valor
(COSTA LIMA, 1981, p. 200). Neste sentido, para Costa Lima, embora possa conter algo de
emocional, a critica literaria ndo seria outra forma de género literario. Assim, entende que a
critica deve se posicionar contra a superioridade que se concede a razdo, ndo propriamente
contra a razao. Por isso, a propde como uma “atividade capaz de mostrar a logica de um objeto,
experimentado como estético” (COSTA LIMA, 1981, p. 206).

Concebendo a critica literaria dessa forma, Costa Lima procura tracar uma linha de
reflexdo mais autbnoma, distante das linhas tedricas consagradas, que julga insuficientes para
a compreensao do que seja a literatura. Seu percurso intelectual é antes de interlocucdo com as
diversas visOes sobre a literatura e a critica literaria do que propriamente uma assimilag&o.
Apontando eventuais avancos e limites nas teorias alheias, ndo deixa de ressaltar em que elas

diferem de suas posic¢des.
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Em relacdo ao sentido que assumem especificamente no contexto brasileiro, a
concepgdo e a préatica da critica por Costa Lima se constituem a partir da teorizagdo a respeito
do que se entende por literatura. De sua perspectiva, trata-se de formular oposicao a ideia de
que a critica € inutil, hermética, pedante, contra-intuitiva e cientificista (COSTA LIMA, 1981,
p. 195), defendendo-a, numa dimensdo mais ampla, como atividade especulativa de cunho
epistemoldgico, mas também exercendo-a, mais especificamente, como atividade interpretativa
dos textos literarios em relacdo com as sociedades em que aparecem e por que circulam.

No seu entendimento, devido a caréncia teorizadora, a critica literaria brasileira, desde
0 século XIX até hoje, estaria assentada em pressupostos muito semelhantes, apesar de
eventuais sofisticacbes. Costa Lima reconhece trés grandes linhas da tradi¢do critica no Brasil:
uma determinista, outra impressionista e a tltima historico-nacionalista. Em seus aspectos mais
notorios, a linha determinista iniciada com o darwinismo social de Silvio Romero se atualizaria
na teoria do reflexo de cunho marxista (COSTA LIMA, 1981, p. 31-40; 2013, p. 489-491). O
destaque dos atributos retérico-gramaticais, adotado por José Verissimo, com seu
desdobramento no psicologismo anticientifico de Araripe Jr., teria se modificado no
impressionismo, defensor da critica como tipo de literatura (COSTA LIMA, 1981, p. 41-53;
2013, p. 491-493). Em ambos os casos, ao julgar resultados apresentados por estes perfis
criticos, ele entende que as diferencas sdo apenas superficiais.

Além do determinismo e do impressionismo, Costa Lima reconhece uma tendéncia
histérico-nacionalista, que ndo seria necessariamente concorrente das outras. Ele ressalta que
José Verissimo e Silvio Romero demonstravam forte preocupacdo com o carater nacional da
literatura e atribuiam a critica literaria um papel na construcdo nacional. Suas inclinacfes para
a tradicdo retorica ou para o determinismo ndo os impediam de seguir as propostas que Nossos
primeiros romanticos tomaram de Almeida Garrett, Alexandre Herculano e Ferdinand Denis
(COSTA LIMA, 1981, p. 40). Costa Lima defende que, nesta via histdrico-nacionalista,
Antonio Candido teria sofisticado a caracterizagdo do nacionalismo dos nossos romanticos,
substituindo o “exotismo” e o “brasileirismo linguistico” pela ideia de coesao social formulada
segundo a Antropologia Social inglesa, presente em sua ideia de “sistema literario” (COSTA
LIMA, 1991, p. 157; 159-161).

E contra esse cenario percebido que Costa Lima empreende sua teorizacio acerca da
mimesis e do “controle do imaginario”. A reflexao sobre a mimesis, iniciada em finais da década
de 1970 e desdobrada com mais intensidade a partir dos anos 2000, busca reabilitar um conceito
cuja importancia na arte foi abalada desde Friedrich Schlegel e seus contemporaneos alemaes.

No entanto, Luiz Costa Lima ndo pretende retomar, mas reformular a mimesis. Propondo que o
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termo comporta vetores de sentido que caracterizam a arte como o resultado de elementos de
semelhanca e de diferenca com a realidade desde os empregos da palavra registrados por
Aristoteles, Costa Lima explora o viés da diferenca para estabelecer de maneira nova o conceito.
Com isso, ele inverte a posicdo de Aristdteles, que privilegiava a semelhanca e que, além do
mais, teria sido estreitada quando o termo mimesis foi traduzido e assimilado pela palavra latina
imitatio.

Ao retornar ao pensamento do Estagirita, Costa Lima ndo pretende resgatar um elo
perdido, mas ressaltar as alteracGes que imprime ao conceito, sobretudo no campo das artes
pictdrica e literaria. Por meio da renovacdo do entendimento da mimesis, sua intencéo €, entre
outras coisas, apontar critérios capazes orientar o campo artistico contra a arbitrariedade do
gosto individual como fundamento de avaliacdo da arte. A mimesis reformulada ofereceria
meios para evitar que a condicdo de objeto artistico e sua qualidade sejam justificadas apenas
pelo assentimento do receptor. Sob outro aspecto, ao propor a literatura como criagdo mimeética,
Luiz Costa Lima a insere na discussdo mais ampla sobre o conhecimento. A literatura deixa de
ser vista como uma simples forma de divertimento e passa a ser entendida como formacao
discursa privilegiada para a investigacdo das relacGes entre razdo, imaginacao, ficcdo e verdade.

Complementarmente a reformulacdo da mimesis, a ideia de “controle do imaginario”,
desenvolvida ainda na década de 1980, construiu-se ao longo da investigacdo de como a
sociedade ocidental, desde o alvorecer da Modernidade, tem imposto as formas de expressdo
do imaginario um rigido controle. De natureza predominantemente religiosa até o século
XVIII, ele teria assumido desde entdo uma forma secular. Em qualquer dos casos, 0 texto
ficcional é acossado pela razdo, que so o aceita “enquanto congruente (i. e., dominado) pelo
principio da verdade dominante” (COSTA LIMA, 1988, p. 362). Para o autor,
contemporaneamente o controle do imaginario ¢ exercido pelo “calculismo” da economia de
mercado, que se projeta tanto nos meios de comunicacdo, pela promocdo de obras
extremamente banais, quanto nas universidades, pela domesticacdo das vozes que se propde a
critica-la (1988, p. 369; 2013, p. 160). Permitindo a existéncia de certos assuntos dentro dos
limites estabelecidos, este controle, de fato, obsta o questionamento do status quo (2013, p.
161).

A maneira como desenvolve e articula estes conceitos representam a tentativa de realizar
sua ideia de critica atenta as questdes filosoficas e sociais mais profundas que se manifestam
no texto literario. Trata-se de acreditar que tanto a literatura quanto a critica literaria estdo

ligadas a certas necessidades fundamentais do homem que estdo além da razdo pragmatica,
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inserindo-se, antes, em certa dimensdo da existéncia humana que ndo convém ser considerada

inferior.
5. Conclusao

Costa Lima néo foi efetivamente o primeiro pensador a perceber o desinteresse geral da
sociedade brasileira pela atividade intelectual especulativa. Deixando de lado Antonio Candido,
cujas ideias ja foram mencionadas anteriormente, a constatacdo desse amplo descaso se nota,
por exemplo, em Sérgio Buarque de Holanda, para quem permaneceu como heranga na
sociedade brasileira o “desleixo” (1995, p. 110) dos colonizadores portugueses, menos
preocupados com o planejamento de suas a¢cdes do que com ganhos rapidos. Percebe-se também
em José Verissimo (1977, p. 248), que, citando justamente o espirito avido de resultados do
brasileiro, lamentava, em fins do século XIX, o sufocamento da ocupacdo com a literatura, as
artes e as ciéncias pelo desejo de ganho e poder espalhado pela sociedade.

Nesse sentido, as reflexdes de Costa Lima podem ser integradas num tipo de pratica
frequente entre os intelectuais brasileiros que procuram compreender as condi¢Ges de vida no
pais e os fatores que as provocam. Mas, mais do que constatar os problemas, ele empreende
uma via de reflexdo que esta efetivamente distante tanto do imediatismo mais mesquinho e
interesseiro da sociedade em geral, quanto do engajamento nacionalista que o corpo intelectual
por vezes pratica. Dessa forma, Costa Lima atribui outro sentido a ideia de engajamento e
participacdo do intelectual no contexto brasileiro: a ele caberia levar a0 maximo o pensamento
especulativo, a fim de que, estimulando outras pessoas, servisse para alteracdo das condicoes

existenciais do proprio ambiente intelectual e da sociedade como um todo.
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O Controle do Imaginéario: Especulacdes Marginais
Idemburgo Frazdo?

RESUMO

Este trabalho, que busca refletir sobre a possibilidade do surgimento, na contemporaneidade, de novas
vertentes do Controle do Imaginario, é, em parte, centrado na lembranca de alguns dos estudos de Luiz
Costa Lima, realizados a partir dos anos 1980. Tais reflexdes devem ser entendidas, principalmente,
como forma de expressar gratiddo pelo trabalho coerente de um professor que ampliou, com seriedade,
as perspectivas criticas e conceituais dos estudos literarios. A trilogia do Controle do Imaginério,
composta pelas obras, O controle do imagindrio - Razdo e Imaginacdo nos Tempos
Modernos; Sociedade e Discurso Ficcional e O fingidor e o sensor, tratam da presenca de mecanismos
de controle (burgueses, seculares ou religiosos) na literatura, como, por exemplo, 0 momento em que o
pensamento ocidental passou a ter como objeto a fic¢do, sob a supremacia da razdo. Partindo da mencéo
a aspectos destacados, relacionados ao trabalho de Costa Lima, ao longo de sua trajetdria reflexiva, o
presente texto busca pensar na possivel ampliagdo das perspectivas do “Controle”, na
contemporaneidade, sob o viés da classe social, das identidades e das marginalidades. Se o controle
cunhado e estudado por Luiz Costa Lima iluminou aspectos relativos a relacdo entre ficcdo, razéo e
sociedade, ainda sob certo crivo eurocéntrico, ndo menos importante, se torna refletir sobre a ocorréncia
da marginalizagdo literaria, em varias de suas nuangas e em tempos diferenciados da literatura,
como resultado de um controle que estabelece, por exemplo, quem pode ser reconhecido como poeta ou
escritor. As elucubrac6es contidas neste texto se inserem, direta ou indiretamente, na questao da revisao,
ou na desconstrugdo do canone (mas ndo € essa a questao central deste trabalho). O mais importante
sera retomar aspectos relativos a temas trabalhados por Costa Lima e a tentativa de ampliar o &mbito de
atuacdo dos estudos sobre o Controle por ele trabalhado.

Palavras-chave: literatura ocidental; Luiz Costa Lima; O controle do Imaginéario; identidades;
marginalidades.

ABSTRACT

This paper, which seeks to reflect on the possibility of the emergence, in the contemporary, of new
aspects of the Control of the Imaginary is, in part, centered in the memory of some of the studies of Luiz
Costa Lima, performed since 1980. Such reflections should be understood primarily as a way of
expressing gratitude for the coherent work of a professor who has broadly extended the critical and
conceptual perspectives of literary studies. The trilogy of the Control of the Imaginary, composed by
the works, The Control Of The Imaginary - Reason And Imagination in Modern Times; Society And
Fictional Discourse and The Preacher and The Sensor, deal with the presence of mechanisms of control
(bourgeois, secular or religious) in literature, such as the moment when the western thought began to
have fiction under the supremacy of reason. Starting from the mention of important aspects related to
the work of Costa Lima, throughout its reflective trajectory, this paper seeks to think of the possible
expansion of the perspectives of "Control", in the contemporary world, under the bias of the social class,
of the identities and of marginalities. If the control coined and studied by Luiz Costa Lima illuminated
aspects related to the relation between fiction, reason and society, still under certain Eurocentric
scrutiny, no less important, it becomes reflected on the occurrence of literary marginalization, in several
of its nuances and times differentiated from literature, as a result of a control that establishes, for
example, who can be recognized as a poet or writer. The elucubrations contained in this text are inserted,
directly or indirectly, in the question of revision, or in the deconstruction of the canon (but this is not
the central question of this work). The most important is to return to aspects related to themes worked
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by Costa Lima and the attempt to broaden the scope of work of the studies on the Control that he worked
on.
Keywords: Western literature; Luiz Costa Lima; The control of the Imaginary; identities; marginalities.

O CONTROLE DO IMAGINARIO: ESPECULACOES MARGINAIS

Seria possivel pensar na problematica do controle do imaginario no que diz respeito a
literatura contemporanea? Em que sentido se poderia afirmar que o controle do ficcional se
instaura, na literatura, na atualidade, em um momento em que os estudos culturais ascendem a
patamares académicos pouco esperaveis ha pouco tempo atras? Aspectos extrinsecos como 0s
da identidade e das etnias tém sido desentranhados de textos literarios, sem que, muitas vezes
se destaque se tratar de um trabalho que tem como artefato a ficcdo. A reflexd@o sobre as bases
mesmas em que se instauram as estratégias ficcionais, na atualidade tém, cada vez mais, ficado
a mercé de estudos que, muitas vezes, elidem a importancia do conhecimento das instancias
constitutivas da literatura enquanto construto ficcional. Mas é mesmo nefasto o estudo que parte
da literatura, dialogando com outras areas de estudo e volta a ela? Tynianov ndo apontava, entre
os formalistas russos, a importancia do dialogo entre as “séries”, e, direta ou indiretamente,

para o excesso de formalismos?

A preocupacédo com a distin¢do entre narrativa ficcional e a outras narrativas (a reflexdo
sobre as “identidades literarias™), que vem desde os primeiros formalistas e que Costa Lima
tem iluminado, d& a ele enquanto profissional que atuou, durante décadas, nas areas da histéria
(PUC Rio) e da literatura (CUP, UERJ, dentre outras), uma distincdo ainda maior. Seguindo
trilhas que remetem aos primeiros trabalhos sobre a literariedade, no inicio do século XX,
tratados em obras como Teoria da Literatura em suas Fontes, o estudioso maranhense traz para
a contemporaneidade importante contribuicdo, principalmente pela coragem de, remando
contra as correntes em voga, mergulhar nas fontes nada cristalinas dos primérdios da(s) teoria(s)
literarias, entendendo que a questdo do controle do ficcional tem uma forte relacdo intrinseca
com o que aqui se denominara identidades literarias, que dialoga com aspectos inerentes as
teorias da literatura, fundamentalmente com a problematica do conceito de mimesis e suas

variagoes ao longo da modernidade.

Entre as questdes discutidas na chamada trilogia do Controle do Imaginéario - composta
pelas obras O controle do imaginario - Razdo e Imaginagdo nos Tempos Modernos; Sociedade

e Discurso Ficcional e O fingidor e 0 sensor - estd a presenca de mecanismos de controle
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(burgueses, seculares ou religiosos); 0 momento em que o0 pensamento ocidental passou a ter
como objeto a ficgdo; a supremacia razdo sobre a imaginagédo, dentre outras. Partindo dessa
mencao a aspectos importantes da literatura trazidos a discussao por Luiz Costa Lima, ao longo
de sua trajetdria reflexiva, o presente trabalho busca pensar nas possiveis ampliacbes das
perspectivas do “Controle”, na contemporaneidade, sob o viés das margens ou marginalidades;
da classe social, dos géneros e das identidades. Se o controle cunhado e estudado por Luiz Costa
Lima iluminou aspectos relativos a relagdo entre ficgdo, razdo e sociedade, ndo menos
importante, se torna refletir sobre a ocorréncia da marginalizacdo literaria, em varias de suas
nuangas e em tempos diferenciados da literatura, como resultado de um controle que estabelece
quem pode ser reconhecido como poeta ou escritor.

A discussdo aqui proposta se insere direta ou indiretamente, na questdo da revisao, ou
na desconstrucdo do canone. Alias, afirma-se, a partir dessa perspectiva, que o rol das obras
e/ou escritores candnicos se estabelece a partir de inclusdes e exclusdes, cujo critério de escolha
ndo deixa de se caracterizar como controle da tradicdo literaria vigente e que as vanguardas
exercem um des-controle, ou, para remeter a Jacques Derrida, uma desconstrucdo do

estabelecido.

A boa aceitacdo pelos criticos de uma obra carecia sempre de um respaldo académico
como ocorreu, no Brasil, com a polémica que envolveu o jornalista Audalio Dantas e a autora
de Quarto de Despejo, Carolina Maria de Jesus, que foi por muitos visto como uma espécie de
tutor da ex-catadora de papel. O controle ter-se-ia dado (nesse caso, de forma direta e explicita)
pela imposi¢ao da linguagem culta como Uinico caminho dos “candidatos” a canone. Se 0
ficcional, o uso da imaginacao livre ndo é tolhido, efetivamente, o fato de reorientar os escritos,
motivado por uma suposta deficiéncia de redacdo da escritora, em termos de dominio da lingua
culta, sua efetiva identidade literaria é, se ndo destruida, condicionada por uma visdo externa,
alheia a maneira mesma como a obra foi criada e, inclusive, apreciada. Mas, como sabemos ndo
apenas o tempo funciona como aguarras, também a capacidade poiética se ergue como potente
corrosivo da mesmice e da estagnacdo literaria. E a obra de Carolina continua apontando para
a dificil relacdo entre a visdo académica, os desvios da linguagem (o preconceito racial, social

e linguistico) e da cultura popular.

Lima Barreto, também ja bastante conhecido, teve por muito tempo suas obras lidas por
um crivo (razoavelmente implicito) que tinha como foco o fato de o escritor impor em suas

obras um forte teor biografico e de ser “desleixado’ (como afirmou a critica literaria Lucia
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Miguel Pereira. O controle do ficcional, se dava por entender que deveria haver um maior
distanciamento da criacdo, no caso dos romances e/ou contos da vida do autor. Pois, como se
sabe, 0 maior valor da obra limabarretiana, na contemporaneidade, esta exatamente na coragem
que o escritor tinha de impor sua visdo &cida, critica, de maneira direta e objetiva, 0 que o
distanciava do canone literario, Machado de Assis, detentor da conhecida “ironia fina”. Hoje,
percebe-se e se admite, que tanto a ironia fina machadiana, quanto a ironia mais explicita, que
beira & chalaca (FELIX, 2008), de Lima Barreto, atingem patamares criativos, peculiares e
importantes, cada qual ao seu estilo, para a Literatura Brasileira. Mas tal reorientacéo de leitura
ndo se deu com facilidade. Custou ao autor suburbano, periférico nas vérias acep¢des dessa
palavra, internacdes em espacos psiquiatricos e dissabores constantes.

O ficcional, teria que se isolar do cotidiano, problematiza-lo a distancia? Desviando-se,
propositadamente, do canone, Lima Barreto teve muitas dificuldades para impor seu estilo e,
mesmo ser respeitado, aceito como bom romancista. Poucas vezes, ou nenhuma vez, se pensou
que tal reposicionamento da obra limabarretiana perante o canone literario brasileiro se deve a
uma quebra de controle. Para utilizar esse termo j& destacado, cunhado por Costa Lima, pode-
se afirmar que o controle do ficcional estava, ndo na ocluséo da imaginacéo livre, mas na visao
de que haveria uma diminuicdo das funcdes das instancias ficcionais, quando um autor

aproximava “exageradamente” de sua propria biografia.

A aceitacdo e o respeito adquirido pelas obras ficcionais de Lima Barreto tornou-se tdo
grande, que trouxe luz a outro tipo de producgdo, por muitas décadas alijada do pantedo
candnico: o género crbnica. Principalmente na virada do século XX para o XXI, as cronicas de
Lima Barreto e Jodo do Rio voltaram as discussdes, e, mais, entraram para 0s curriculos
académicos. Nao se pode mais deixar de lado as cronicas desses dois autores e, ja ndo é mais
“proibido” tratar da cidade e dos seus habitantes como algo importante. O hibridismo da crénica
ajudou a “des-controlar” o cénone, ou seja, auxiliou na diluicdo do controle em relacdo a

cronica.

O controle do Imaginéario, como foi pensado por Luiz Costa Lima, apontava para
aspectos literarios fundamentais, tendo como referéncia costumeira tedricos e teorias advindas
de estudiosos internacionalmente consagrados. Como Luiz afirma em sua entrevista a Roberto
Acizelo (BASTOS, (2010) néo escolheu trabalhar com literatura por inclinagGes artisticas,

como aconteceu com muitos de seus colegas nordestinos, como conhecido poeta e tradutor
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Jorge Wanderley, colega de Costa Lima, no curso de Letras da UERJ, cujo conhecimento matuo
ja iniciara nos tempos da Universidade Federal do Recife.

COSTA LIMA E SUAS FONTES

Costa Lima, costumeiramente, vai buscar nos primordios do conhecimento ocidental
base para seus argumentos, pondo-os em didlogo com outros de origem contemporaneas,
pensados por tedricos de renome. A erudi¢do (ndo a comum, corriqueira, mas a trabalhosa,
vivenciada cotidianamente) € uma das marcas mais visiveis da obra de Luiz, que se perpetua
em inameros de seus posteros. Dentre suas inUmeras contribuicdes em termos de reflexdes
literérias, estd a problematica das metamorfoses da “mimesis” ocidental, como costuma
afirmar, hoje marcada menos pela semelhanca que pela diferenca; da representacdo social na
literatura, que poucos comentam na atualidade, mas que se tornou relevante em suas analises
sobre Machado de Assis, contidas, por exemplo, em Dispersa Demanda, livro publicado em
1981, quando ainda ministrava aulas no CUP, Centro Unificado Profissional, em uma pequena
e pouco conhecida rua do imenso bairro de Jacarepagua, chamada Albano, que fica préxima a

Praga Seca, no Rio de janeiro.

Uma pergunta importante poderia surgir na discussdo dos “controles” do ficcional, em
seus diversos sentidos. A questdo central seria exatamente sobre o porqué e a origem do canone,
ou dos canones. A resposta teria que remontar a prépria problematica da tradicéo e dos poderes
nas sociedades. O canone se ergueria, assim, a partir do (nem sempre simbdlico, para parodiar
Garcia-Canclini) poder de determinadas classes, autores (e “temas canonizados” nos periodos

em que vanguardas se erguem suplantando as tradi¢es).

Em Luiz Costa Lima: uma obra em questdo, (BASTOS, 2010) varios estudiosos
abordam questbes que sdo fundamentais para a melhor compreensdo da trajetéria desse autor
que, ha décadas reflete sobre aspectos fundamentais da Literatura Ocidental. Sua énfase na
problematica da ficcionalidade, do uso livre da imaginacéo, liberto de amarras e do eixo mesmo
em que a literatura enquanto arte encontra seu oxigénio — na imaginacao, por si s, ja aponta

para a necessidade de se divulgar e discutir as ideias contidas em sua extensa obra.

A imaginag&o, a inventiva, nesse momento em que vivemos, torna-se um traco negativo,
retomando a ideia de Platdo relativa a atuacdo do poeta na Polis. Se a poesia atrai a reflexdo
para dentro de suas propria veias, ou seja, se efetiva enquanto objeto que se auto-reflete, a
relacdo entre mundo e realidade tornar-se-ia impossivel, ou extremamente fragilizada.

Entretanto, retomando o pensamento de luri Tynianov, a respeito do trato do estudo das series,
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percebe-se que € possivel trabalhar com a imaginacdo em um desdobramento “poiético”,
simultaneamente, refletindo a partir das formas poéticas, sob o foco de um eu-lirico que, j& ao
pensar em si, realiza uma atividade diretamente referente ao mundo circundante, pois o poeta é
também um ator social que ao pensar em si, traz elementos fundamentais de sua vivéncia em
sociedade, do que memorizou advindo do cotidiano ou dos livros. Pode-se depreender do que
afirma Maurice Halbwachs sobre a memdria individual que, por mais que se pense o contrario,
ndo é totalmente individual, pois esta impregnada de elementos da memoria coletiva.
(HALBWACHS, 2006) Assim, percebe-se que ao particularizar, o autor permite que seus
leitores possam, além de contemplar ou, aceitar diretamente as opinides dos autores, possa, ele
mesmo participar, ter suas proprias interpretaces. Como se pode perceber, na leitura dos
estudos de Wolfgang Iser, um texto literario como que deixa, em seu texto, espagos de
suplementacédo de sentido. Luiz Costa Lima seguindo esse pensamento de Iser (LIMA, 1979)
preocupa-se exatamente como a coacgdo que a interpretacdo pode sofrer, caso ndo se garanta a
liberdade da liberdade ficcional.

Dentre os inimeros exemplos de momentos em que essa liberdade se perde em meio a
aspiraces diversas, como a da intencdo de usar a literatura como veiculo em prol das ideias de
Identidade Nacional, ocorrida na vigéncia do romantismo no Brasil, quando autores como
Ferdinand Denis apontava para um perfil identitario centrado no que Maria Helena Rouanet
sintetizou como “Eternamente em Ber¢co Espléndido”. O ficcional cede espaco para a
apresentacdo de uma proposta identitaria para o pais. Obras como O Brasil ndo é Longe daqui,
de Flora Sussekind, ampliam essas discuss@es, seguidas por varios autores que tiveram imenso
contato com ele, como a propria Flora Sussekind, Maria Helena Rouanet, Jodo César de Castro
Rocha, como muitos outros. O ficcional se punha a servi¢o da ideia de identidade nacional,
naquele momento em que a idealizagdo romantica servia como excelente meio condutor,

seguindo as aspiracdes do inicio do século XI1X, no mundo ocidental.

Apontar para a diferenca como marca profunda da mimesis na contemporaneidade, ou,
a revisdo desse conceito na modernidade, como tem feito o autor de Pensando nos Tropicos,
significa também, abrir caminho para uma viséo da literatura menos marcada pelo atrelamento
das estratégias e mesmo temas literarios com a realidade circundante. Dai a énfase em autores
como Cervantes, Stern, Machado de Assis, os “fiir romantiker”, os primeiros romanticos, COMo
tantos outros que provocam estranhamento (distanciamento) proposital das expectativas da
mimesis, exploradas, como a cunhou Avristoteles, ou trabalhadas por outro autor importante para

Costa Lima: Erich Auerbach — autor de Mimesis.
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A énfase reflexiva na mimesis centrada na imitacdo, fundamental para as primeiras
ideias e vivéncias do homem ocidental com a arte, ndo exclui a possibilidade e realidade da
evolucdo dos conceitos, juntamente com as mudancas do pensamento humano, ao longo da
formacéo da civilizacdo ocidental. A importancia do entendimento da mimesis pelo viés da

diferenca torna efetivamente mais coerente os estudos literarios contemporaneos.

A ATUALIDADE DO (DES)CONTROLE

Seria possivel pensar nas dificuldades das vanguardas de se impor, pelo controle da
tradicdo? Embora tal controle se mostre mais explicito, ndo deixa de ser uma luta pelo controle
do ficcional, ou pelo poder na literatura. Embora nem sempre o controle se dé pelo
encarceramento da imaginacao, ou das estratégias construtivo-literarias, mas, dentre outras, por
influéncia da Critica Literaria, no caso académico, que “julga” obras a partir de instancias
eruditas, como ocorre, por exemplo, com certo reforgo da divulgacdo do concretismo exercido
pelo Suplemento Dominical do Brasil, na década de 1950 e 1960, das poesias do concretismo
e de uma parte da critica literaria que se instaurava. Nao se trata, aqui, de apontar para a
qualidade das obras mencionadas ou sua auséncia, mas refletir sobre a forma como os
direcionamentos de leituras se ddo. Mais recentemente, a revista Caros Amigos deu énfase a
publicacdo de obras de autores, hoje bastante conhecidos no meio académico, que se auto
denominam escritores marginais de periferia. Mesmo reconhecendo a importancia desses meios
para a divulgacdo das vanguardas - no caso dos exemplos, a poesia concretista e a poesia dos
autores da COOPERIFA -, 0 que se destaca é que ndo deixa de ocorrer uma media¢do, ou
“qualificacdo” do produto “marginal”, que funciona como um implicito passaporte aos estudos

académicos. Seria tal passaporte uma espécie de controle (do ficcional ou indice qualidade)?

Em todas as reflexdes sobre o controle, a ideia de poder, de alguma maneira, emerge
como eixo. O que variaria, portanto, seriam as formas de poder. De imediato vem a mente a
ideia de poder simbolico, cunhado por Pierre Bourdieu. Em vasto sentido, o Controle é exercido
a partir de um poder que, na maioria dos estudos de Luiz Costa Lima, estaria centrado em um
poder simbolico quase sempre “invisivel”. Na aproximacdo da reflexdo sobre o poder
simbdlico, aqui mencionada, pode-se pensar na importancia dada pelo autor maranhense aos
estudos de Imannuel Kant, ndo apenas em sua Critica do Juizo ou da Raz&o Préatica, mas

fundamentalmente naquele cuja principal preocupacdo se encontra na cogni¢do humana, o
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contréario do que se esperaria, ja que estdo, em sua ultima Critica, a do Juizo, os estudos mais

diretamente relacionados a arte.

E na Critica da Razdo Pura que Kant estabelece os limites da cognicdo humana,
portanto os principios mesmos do pensamento reflexivo. Se na Critica da Razdo Pura se reflete
sobre o comportamento social, na terceira, a Critica do Juizo, o pensamento kantiano se abre as
instancias da criacdo humana e sua relagdo com o aparato transcendental. Se os a priores do
tempo e do espago sdo condigOes essenciais para a cogni¢cdo humana em suas bases mais
primarias e se 0 homem tem liberdade para seguir a lei, os artefatos criados pela imaginacéao

humana ndo sdo menos importantes.

Costa Lima levou para a Universidade do Estado do Rio de Janeiro, nas Gltimas décadas
do século XX, essas discussdes a partir obra de Kant que, apenas aparentemente nao se
relacionavam ao estudo literario. Décadas posteriores seus antigos alunos valorizaram ainda
mais a importancia das indagacdes e das inimeras reflexdes sobre as Criticas kantianas
promovidas pelo autor de Mimesis e modernidade, que em algumas de suas aulas, no Mestrado
em Literatura Brasileira, era acompanhado do pelo filésofo francés Erick Alliez. Ao pensar nas
instancias literérias, o entendimento do aparato cognitivo, suas limitagdes e devaneios (no caso
da terceira Critica) auxiliam bastante na compreensdo dos momentos em que a criatividade do

artista se distancia mais ou menos do que a natureza, o cotidiano, propiciam.

ASPECTOS DO CONTROLE DO IMAGINARIO, IDENTIDADES E
MARGINALIDADES
A énfase no cotidiano ou a explanacao de questdes inerentes as periferias, muitas vezes

séo entendidas, quando se reflete sobre a qualidade do texto ficcional, como menores, déo
uma conotacdo negativa a obras que fazem da vivéncia mesma de uma pessoa 0 eixo de
uma narrativa ou poema. Se ndo se pode denominar a essa visao um controle do imaginario,
por, exatamente problematizar uma maior potencializacdo do real que das estratégias da
invencéo, deve-se entender que ha um controle do que deve ser apreendido como literario.
Assim, o controle do ficcional também pode ser exercido ao se pensar que apenas O
afastamento da ficgdo da biografia dos autores pode ser entendido como criativo. Essa
questdo, ja superada por inimeros estudiosos, ainda é, entretanto, implicitamente,
sorrateiramente, uma regra de valor. Autores que se autodenominam autores marginais de
Periferia (NASCIMENTO, 2009) tém enfrentado problemas e os superado, ao criarem seus

proprios espacos de atuagdo, criacdo e circulacdo das obras. O movimento surgido na
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comunidade do Capdo Redondo, em S&o Paulo, € um bom exemplo disso. Em bares, campos
de futebol da comunidade do Capdo Redondo, foram criados eventos que ampliaram
reflexdes sobre a relacdo entre a escrita da periferia e 0 meio académico. Jodo César de
Castro Rocha, ao escrever um texto denominado, “Guerra de Relatos”, aponta para a
maneira como autores como Ferrez, Sacolinha e Sérgio Vaz enfrentaram o controle que
estabelecia lugares, temas e formas literarias. Jodo César costuma pér em discussdo o que
denomina dialética da marginalidade, posta em oposicdo a conhecida “dialética da
malandragem”, proposta, ha décadas por Anténio Candido. Na primeira dialética, o
malandro ainda, de alguma maneira, depende de uma “autorizagdo” para realizar ¢ divulgar
suas obras. O malandro transita entre classes e se “equilibra” para tornar-se visivel, atuante.
O marginal, efetivamente impde sua maneira de viver, falar e pensar, que ainda causa
espécie a conservadores em termos de arte. O grafite, certas maneiras de criar arte em
lugares ndo candnicos, como em latrinas, a letra do Rap como texto literario, tém sido
estudados nas universidades o que mostra que o controle se desmembra e se metamorfoseia.
Mas o “des-controle” ja ocorre. Em diversos estudos, ja se aponta para novas e importantes
vias literarias, que ndo olvidam a escrita (e, mais ainda), a escrita académica, mas nao a

tomam como condicdo Unica do literario.

CONCLUSAO

Sempre tentando responder a pergunta suscitada por seu pai, ainda no Maranhao, - Por
que Literatura?”, Luiz Costa Lima dispersa demanda quando vai buscar a teoria da literatura
em suas Fontes, em caminhos criticos poucos esperaveis em um pais em que se desprivilegia,
cada vez mais a cultura e as Humanidades. Luiz, pensando nos trépicos, visando a uma reflexdo
tedrica menos “auditiva”, segue na contramao das veleidades que caracterizam muitos dos
estudos académicos. O autor de A perversao do Trapezista entende que, realmente se ultrapassa
os limites de estudos literarios centrados em alimentar a mesmice de uma elite que ele entende
como pseudoletrada. Os limites da voz reflexiva, devem ser ultrapassados, apontam os estudos
de Costa Lima, na busca constante de superar um remoinho de dificuldades culturais, em uma
terra indspita e ignota em termos de pensamento independente. Resistindo a por sua biografia
em primeiro plano, Costa Lima ndo deixa de trabalhar com a relagdo mimesis e vida, com

sociedade e discurso ficcional.

No desenvolvimento deste artigo, como se pdde perceber, tentou-se apontar para

possiveis vertentes do Controle do Imaginario, na contemporaneidade e, mais ainda, refletir



60

sobre os descontroles do ficcional, assim como prestar uma afetiva homenagem ao professor
que abriu caminhos reflexivos e imp6s respeito aos estudos literarios, como o fizeram varios
outros literatos de sua geracdo, como Silviano Santiago, Roberto Schwarz, Afonso Romano de

Sant’ Anna, dentre varios outros, € 0 mestre maior, Antdnio Candido.

Ao apontar para as margens do Controle, Luiz, mesmo sem 0s mencionar, nao deixa de
tangenciar aspectos da lira de um Manuel Bandeira, da anti-lira de Jodo Cabral de Melo Neto,
ou da atonicidade de um Sebastido Uchoa Leite. Luiz Costa Lima tratou da ficgdo e do poema,
refletiu sobre o redemunho do terror, nas margens do ocidente. Enfim, seus estudos como os da
mimesis sdo também um desafio ao pensamento. Mesmo em seus “Escritos de vespera”,
relancamentos de obras ja publicadas, que retomam textos como Dispersa Demanda, Luiz faz
intervencgdes argutas. Tém-se, agora que o autor chega a casa dos oitenta anos, uma vasta obra

que sintetiza, em si, a resposta a sua pergunta mais antiga: Por que Literatura?
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Critica e Escrita das Margens em Luiz Costa Lima
Ldcia Ricotta®*

Resumo: Nos paratextos que acompanham as obras critico-tedricas de Luiz Costa Lima, sua atitude
mais frequente consiste em comentar o “complexo colonial carregado por todo sujeito” que desafia o
pensamento nos tropicos. Com expansGes maiores ou menores, em muitos enunciados de seus textos, o
critico evidencia um mal-estar diante do isolamento que a atividade intelectual impde num pais
periférico como o Brasil. Em especial os textos exordiais de prefacios, notas preliminares e pessoais,
autobiografia intelectual, depoimento e também epilogo sdo escritos segundo determinado mood e
momento para expressar “o monotono desenrolar dos dias”. Monotonia ¢ o nome que ele da de bom
grado ao “exercer o gosto de pensar como habitante dos tropicos”. No entanto, desse mal-estar tdo
imperioso guanto angustiante, parece construir um valor a priori para a persisténcia de seu exercicio
critico, rigor conceitual e abrangéncia de repertorio comparatista. Diante disso, gostaria de propor que
as aberturas performativas de Costa Lima, com insinua¢des autobiograficas, ndo cifram propriamente a
expressao de subjetividade, antes codificam a experiéncia do intelectual, que confronta a sua experiéncia
tedrica e critica com a forca perturbadora de uma voz, que se quer inscrita numa escritura das margens,
na medida mesmo em que, tal qual em Redemunho do Horror: as margens do Ocidente, finalmente
associa a revisitagdo da mimesis ao “lugar em que se processa a diferenga ou em que ela é percebida”.
No “horror dos continentes marginalizados”, modos de fala do siléncio ampliam-se na obra de Costa
Lima, reconfigurando os pontos cego e surdo de sua teoria nos tropicos.

Palavras-Chave: Luiz Costa Lima. Critica. Escrita. Paratextos. Margens.

Abstract: In the paratexts that accompany Luiz Costa Lima’s critical-theoretical works, his most
frequent attitude consist of commenting the "colonial complex charged by every subject" that defies the
thoughts in the tropics. With larger or smaller expansions, in many statements of his texts, the critic
shows a discomfort before the isolation that the intellectual activity imposes in a peripheral country like
Brazil. Especially the exordial texts of prefaces, preliminary and personal notes, intellectual
autobiography, testimony and also epilogue are written according to a certain mood and moment to
express “the monotonous unfolding of the days." Monotony is the name he willingly gives while
"exercising the taste of thinking as an inhabitant of the tropics." However, from such an imperious or
distressing discomfort, it seems he is constructing a priori a value for the persistence of his critical
exercise, conceptual rigor and coverage of a comparative repertoire. In light of this, | would like to
propose that the performative openings of Costa Lima, with autobiographical insinuations, do not
properly cite the expression of subjectivity, but rather it encode an experience of the intellectual, who
confronts his theoretical and critical experience with the disturbing power of a voice, which wants itself
inscribed in a margin writing, to the extent that, as in Redemunho do Horror: as margens do Ocidente,
it finally associates mimesis revisiting with the "place where the difference is processed or in which it
is perceived." In the "horror of the marginalized continents,” modes of speech of the silence are
amplified in Costa Lima’s work, reconfiguring the blind and deaf spots of his theory in the tropics.
Keywords: Luiz Costa Lima. Criticism. Writing. Paratext. Margins.
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1. Experiéncias na critica

Tal como cada ser tem uma atragdo por Si
proéprio, também deve ter uma relacdo para com
0s outros (Goethe, As afinidades eletivas)

Je ne peux pas cesser de trembler devant I"autre,
et plus encore: d"étre em moi le tremblement que
I"autre ébranle. Et la pensée ne peut pas pénétrer
la chose sans trembler (Jean-Luc Nancy, Hegel.
L’ inquiétude du négatif)

Meu texto remete a fugidia presenga do “eu” na escrita critica. Com isso, pretende dar
a esse leitor o lugar proeminente daquele que sustenta as condi¢cGes mais afins a receptividade
da obra, chamando atencdo para a dobra que o trabalho da critica realiza. Dobra de uma imagem
de si no outro, que acaba por estreitar os limites entre escrita, leitura e vida. Paul Valéry,
refigurando a virtude poética e critica de Baudelaire, evoca 0 “magico contato” que 0 poeta
teria tido com o espirito de Edgar Allan Poe (VALERY, 1926, p. 360). Walter Benjamin busca
em Goethe e em seu As Afinidades Eletivas outra inscricdo para a experiéncia critica.
Pensando “o critico como o alquimista”, alguém capaz de ver a obra “como uma fogueira”
misteriosa cercada pelo “enigma do vivo”, Benjamim deseja um modo de escrita da leitura que
se abra a partilha da vida da obra. Ele afirma: “o critico interroga a verdade cuja chama viva
continua a arder sobre as pesadas achas do passado e sobre as cinzas leves do vivido”
(BENJAMIN, 2016, p. 39). A frui¢ao de um “nticleo luminoso” da verdade da obra da ao leitor
que a explora a presenca de um agora preenchido pelo eco de um eterno retorno (BENJAMIN,
2009, p. 61).

Erich Auerbach, em Dante: poeta do mundo secular publicado em 1929, quis
responder a questdo sobre a situacdo de existéncia do leitor moderno no texto dantesco. Ele
pergunta: “podera um leitor moderno, mesmo que superiormente instruido, e possuidor do mais
alto grau de empatia historica, penetrar no pensamento de Dante se for de todo avesso e hostil
ao seu modo de pensar?” (AUERBACH, 1997, p. 197). Tratou de p6r em cena a abertura do
critico para atravessar um espago, passar pelo meio de um pensamento e penetrar no gesto
pessoal de um outro, que serd lido. Auerbach se junta a Dante e também dele se separa. Nel
mezzo del cammin, um contato surpreende com sua dimensdo de acontecimento capaz de ir
desfazendo o curso histérico linear que separa Auerbach de Dante e fazendo entdo coincidir o
“conteudo humano da Comédia” com a intui¢do tedrica contida na nogdo auerbachiana de
“figura”, de ensaio posterior a 1938. Segundo o que diz 0 poeta e tradutor Jorge Wanderley, na

orelha da edicdo brasileira de Dante: poeta do mundo secular, a teoria da figura “estabelece
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uma relagéo entre dois acontecimentos, ou duas pessoas, na qual um dos dois termos representa
0 outro, enquanto o segundo termo reforma ou enforma o primeiro, completando-o: dissolve-
se a linha da historia” (WANDERLEY, 1997, orelha). O figural, arrisco dizer, invade a pesquisa
auerbachiana do poeta, pondo em jogo subjetivacbes e dessubjetivacGes do critico junto a
“personalidade e talento” do poeta. Vale perceber como Auerbach-leitor surpreende na Divina
Comeédia existéncia e vida de Dante. Ele diz: “[o] homem perdido per uma selva oscura dos
primeiros versos do poema é o préprio Dante” (AUERBACH, 1997, p. 125). Ou como flagra
em Dante o que denomina o “Ser em experiéncia”, em que, Cito-o, “Ser assume um carater de
tensdo, como se fora uma forga em processo de expressdo. No vasto edificio do mundo através
do qual ele viaja, Dante é o Unico personagem para o qual ele ainda ndo foi interpretado”
(IDEM, p. 119-120).

Além do leitor moderno que I& um leitor histérico como Dante, Auerbach avanca em
suas interpretacdes sobre 0 poeta gracas a proximidade com que o acompanha na leitura de sua
“experiéncia pessoal”, combinando-a com uma nova experiéncia de critica, procurando ir o
mais longe possivel nessa espécie de escavacao do sentido da leitura, sempre por vir como um
modo de conhecer e viver. Dante parece ser para Auerbach aquele que 1€ a realidade terrena a
luz da criacdo artistica. Sua leitura sobre a “catastrofe politica” do exilado Dante, engendrando
0 sentido mesmo do destino dantesco, lhe permite testemunhar no “6dio espontaneo da
injusti¢a” a inscricdo de uma lingua da insurgéncia na poesia de Dante. “Sua vida fora amarga
e infeliz”, diz Auerbach, pois ja o caminho que levou Dante a Comédia ¢ de “grave crise
interior”, deflagrada pelo stbito movimento di cose que culmina com o exilio politico do poeta.
E Auerbach acrescenta: “Ele superou a crise, € ela lhe enriqueceu sobremaneira a experiéncia
pessoal” (AUERBACH, 1997, p. 107)%. Ou seja

Dante lhe interessa profundamente nessa espécie de arqueologia da leitura do mundo, e
Auerbach, com a equanimidade que o habilita ao exercicio da critica, acolhe o motivo central
que para ele é intrinseco a Dante. Segundo considera, 0 poeta introduziu na tradigdo literaria

europeia a adesdo total a maxima de Heraclito — “o carater de um homem ¢ o seu destino”, 0

% Reproduzo a continuagio do texto de Auerbach: “Ele vivera em meio a acontecimentos da maior importancia,
participando deles, e sofrendo devido a eles. Em momentos de extrema tensdo, testemunhara a agdo de outros, e
muitas vezes, sem ddvida, observara o que em torno dele se passava com a febril expectativa que aguca todos 0s
sentidos. Embora exilado e sem recursos, estava ainda presente aos momentosos eventos da época. E agora essa
experiéncia direta ndo era atenuada pela rotina confortadora, pelo ambiente a que estava habituado em sua cidade
natal, pela indiscutivel estima de que gozava em Florenca — em suma, por todos os fatores que, numa vida segura,
fazem com que os acontecimentos externos parecam ao observador ainda mais remotos. Agora, porém, quando
evocava mentalmente os atos de que fora testemunha ocular ou de que tinha conhecimento por ouvir dizer, seu
olho treinado, sua inteligéncia e perspicécia, sua genuina piedade, seu apurado sentido da hierarquia e da ordem,
seu 6dio espontaneo da injustica, combinavam-se com essa nova experiéncia” (AUERBACH, 1997, p. 107)
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que lhe permite interpretar Dante a partir da ideia da individualidade de que um poeta entende
e reconhece 0 mundo pela gravidade existencial das paix0es terrenas. Assim, Auerbach
contrapbe-se as interpretacdes de Benedetto Croce e Karl Vossler, decidido que esta pela
inclinac&o ao sentido existencial na Divina Comédia?®. Pois ha um “nutrimento vital que Dante
promete aos seus leitores” e que vira, pelas maos de Auerbach, constante da “historia da
moderna cultura europeia”, armando uma linha significativa e tragica para o “destino
individual”. Desse modo, todos os atos e sofrimentos do homem histérico na terra intensificam-
se na sua “presenga sensivel ideal”, que é contigua a um “a priori do individual”, sem divisa
temporal, o qual por toda a eternidade é capturado como o juizo divino o revelou (AUERBACH,
1997, p. 195). A presenga corpérea de almas, “[e] estas uivam a chuva e na algazarra de caes”,
é decantada em versos como esse do Canto VI do “Inferno” (DANTE, 2004, p. 122).

As intencbes que motivam essa breve introducdo podem ser expressas num pensamento
sobre a critica como constelacdo de afinidades, temperamentos e dobras autobiogréficas do
leitor, para além dos comportamentos tedricos extensivos ao “campo agonistico” dos estudos
literarios?’. O critico elege, por uma conjuncéo de forcas, objetos afins, autores e obras, sob o
signo de inflexdes semiconscientes e de disposi¢cdes que se cruzam num jogo imaginario de
correspondéncias, 0 que permite supor junto a experiéncia da critica jogos possiveis de
especularidades de um leitor fendido em vista da producdo artistica que 1€ ou vé e que,
doravante, ndo existe mais por si, mas em alguma medida em seus objetos eletivos. Seria preciso
reconhecer, assim, nas margens do contorno do pensamento critico o limite (ou o lugar) segundo
0 qual iluminagdes profanas da leitura - para usar termos benjaminianos -, caracterizam
subterraneamente outras vozes da critica. Nesse sentido, a exposicdo sobre os paratextos
costalimeanos e suas expansfes aqui em questdo irdo apontar para uma codificacdo
autobiografica da experiéncia tedrico-critica tensionada pela recorréncia reiterada do lugar nos
tropicos.

Presenca arquivada, um “eu” do critico esta na pesquisa critica todo atravessado quer

por sua sistematica maneira de pensar e aproximar-se de seu objeto, quer por uma série de

26 Hans Ulrich Gumbrecht em “Pathos da Travessia Terrena — O Cotidiano de Erich Auerbach” chama a atengéo
para o “sentido existencial” do topico auerbachiano “representacdo séria da realidade cotidiana”, abordando as
relagdes entre a vida de Auerbach e sua obra. O retrato do fildlogo, realizado por Gumbrecht, testemunha a
presenca de um “estilo proprio” num corpo-a-corpo com a modelagem existencial da compostura. Cuidando de
ampliar o conceito de compostura da filosofia heideggeriana, Gumbrecht a relaciona ao modo ndo s6 como
Auerbach ¢ capaz de viver uma “existéncia auténtica” como “destino inevitavel da existéncia humana”, mas como
ele pode distinguir “a individualidade tragica em Dante” sob o impacto da constelagdo filosofica desse conceito
(GUMBRECHT, 1994, p. 99).

27 E importante aqui os desdobramentos propostos por O Ultimo Leitor, de Ricardo Piglia, acerca da leitura do
leitor, do critico que escreve a leitura e da “fic¢do como teoria da literatura”.
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injuncdes que dizem respeito as forcas entrelacadas de sua sensibilidade ao contorno politico
que seu mundo desdobra. Se, como afirma Edward Said, “o papel publico do intelectual como
outsider” ¢ a contrapartida necessaria para que “padrdes de verdade sobre a miséria humana e
a opressao” potencializem sua dissensdo para com o status quo, isso sé € possivel porque, a seu
ver, 0s intelectuais se auto representam diante de si proprios (SAID, 2005, p.14-16). Segundo
ele, hd uma vocagdo intelectual para a “arte de representar”, que nunca ¢ abstrata, pois se vale
da aposta pessoal de um critico como figura representativa para enfrentar riscos, galvanizar
amigos e/ou inimigos na solitaria condi¢éo de insurgente e do dramatico que marca a sua escrita,
fala e ensino (IDEM, 2005, p. 27).

2. Livro e Paratextos Costalimianos

Em uma trajetoria intelectual, capaz de resisténcia tal qual essa singular, e de larga
continuidade por Luiz Costa Lima, como critico e especialista em literatura, ganha forma
peculiar a escrita dos paratextos de seus livros. Com memorias em tom de confissao, balizas
temporais e espaciais de sua fisionomia intelectual e depoimentos autodramaticos, os paratextos
tocam, de modo transversal, a problematizacéo de exercicio critico e seus pressupostos teoricos.
Frequentemente, Costa Lima se utiliza de processos textuais liminares. Liminares no sentido de
Gérard Genette, as “instancias prefaciais” de um discurso que segue ou antecede o texto.
Genette se apropria de uma diferenciacdo feita por Jacques Derrida entre introducéo e preféacio,
a proposito do paratexto hegeliano, para quem inclusive o prefacio leva em conta uma
historicidade mais empirica (GENETTE, 2009, p. 145). Através de “fragmentos em formas de
prefacio”, epilogos, “esboco de autobiografia intelectual”, “notas preliminares”, “depoimento”
e “abertura”, Costa Lima se utiliza dessas “instancias de comunicagdo” com o leitor. Assim, a
presenca repetida desses processos textuais nos inimeros livros de Costa Lima, processos esses
gue muitas vezes acompanham introducGes mais sistematicas ao conceito geral da mimesis na
sua diversidade e autodiferenciacdo, remonta a uma fala de si, de um autor de critica e teoria
que se representa como leitor privilegiado, o primeiro e dltimo intérprete da economia
hermenéutica de seus livros, respondendo, com efeito, a um vazio indefinidamente
multiplicado, ao “muro de siléncio”, do qual se ressente.

Gostaria de explorar esse lugar do livro costalimiano, o paratexto - (primeiramente
tomado como ponto de reflexdo por Flora Sissekind, Jodo Cézar de Castro Rocha e Luiz

Eduardo Soares®®) — como um lugar que é material na arquitetonica do livro, no sentido de

22 Em Mascaras da mimesis: a obra de Luiz Costa Lima, Flora Siissekind examina o “movimento autocritico
que singulariza a escrita” do critico. A autora nota uma “razéo historica” nos seus esforcos de sintese e “unidade”
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constituir a margem, a moldura ou a sub-obra, a partir da qual se edifica o corpo textual®®, e
como um lugar que € retérico e que produz a modelagem de um sujeito e de uma escrita afeita
aos humores da alquimia critica que esta sendo gestada. E, também, como uma cena de escrita
que hoje nos sensibiliza justamente por revelar uma disposicao espiritual na légica do juizo
critico, tdo existencial e apaixonado como esse de Costa Lima. Avangaria ainda mais,
arriscando pensar como as anotagdes paratextuais incidem sobre a experiéncia do eu-teorico de
ter-lugar, ndo o lugar da nacionalidade romantica, mas o lugar da diferenca e da fratura do
sujeito central, justo aquele onde a “falta de lugar do critico” e a auséncia de criticidade da
critica parecem constituir-se como problematica cultural. Em “Da Existéncia Precaria: O
Sistema Intelectual Brasileiro”, de Dispersa Demanda: ensaios sobre literatura e teoria,
Costa Lima considera os intelectuais brasileiros “soltos no espaco dos interesses sociais”, pois,
segundo diz, as “condi¢des precarias das nossas diversas comunidades intelectuais” e a “nossa
auséncia de centro intelectual” formam as heranc¢as de nosso estatuto colonial, mantido por n6s
pelo horror que temos a “teorizagdo propria” (COSTA LIMA, 1981, p.5-15 e 24-25).

Com isso, estou me aproximando da questdo da representacdo do intelectual na
“interagdo entre a universalidade e o local, o subjetivo, o aqui e o agora”, concebendo Costa
Lima como “figura representativa”, que galvaniza certo ponto de vista e articula representagdes
a determinado publico, e como um intelectual que se auto-representa (SAID, 2005: 26).
Tornam-se reconheciveis, por meio dessa abordagem, as caracteristicas pessoais, as quais
Edward Said diz serem tdo importantes para a “arte de representar dos intelectuais”. A seu ver,
cito: “ha sempre a inflexdo pessoal e a sensibilidade de cada individuo, que ddo sentido ao que
esta sendo dito ou escrito“ (SAID, 2005, p. 27). Ha, pode-se dizer nesse caso costalimiano, a
personificacdo de um pensamento que se realiza num modo de experimentar o mundo nas

frestas abertas pelas margens. Da desterritorializagdo do centro, o critico, sem “escritorios

a diversidade geografica e historica de seus temas. Essa razdo historica, segundo pensa, revela-se como obsessao
prépria ao contexto critico-cultural de tratar impasses de um sistema intelectual latino-americano marcadamente
periférico e domesticado. Jodo Cézar de Castro Rocha percebe o “estilo intelectual” de Costa Lima como andlogo
ao gesto de Goethe e Schiller em enfrentar o “complexo de inferioridade cultural” alema face a arte italiana,
francesa e espanhola, recorrendo as fontes matriciais gregas do Ocidente. Costa Lima, segundo Jodo Cézar, retoma
o contato com textos e questdes da tradi¢do ocidental “em sua propria fonte”, como contrapartida ao
macagueamento e provincianismo que acabou se tornando regra candnica na escrita da critica literaria brasileira.
Ja Luiz Eduardo Soares vé a tentativa costalimiana de ultrapasse da dependéncia cultural via “sua autoconstitui¢ao
autoral” como “movimento critico que pde em marcha a estratégia sinuosa e ambivalente da antropofagia”
(ROCHA, 1999).

29 Um rendimento importante para discutir efeitos dos paratextos estd presente em “A exigéncia fragmentaria”, de
Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, sobretudo pelo seu aspecto revelador na consideracdo da experiéncia
primeiro romantica do fragmento como “o pensamento da obra (moral, politica, ou religiosa assim como artistica
e tedrica)”. Terceira Margem: Estética, Filosofia e Ciéncia nos Séculos XV 111 e XIX. Revista do Programa de
Pés-Graduagéo em Ciéncia da Literatura. UFRJ, Ano IX, n°10, 2004, p. 68).
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seguros nem territorio para consolidar e defender”, interroga a possibilidade de a¢do do
pensamento desde uma “erudigdo implacavel”, termo foucaultiano, emprestado por Said, para
revolver textos, categorias, conceitos, autores etc. Escreve Said em Representacdes do

Intelectual:

Testemunhar um estado lamentavel de coisas quando ndo se esta no poder néo é, de
jeito nenhum, uma atividade mondtona e monocromatica. Envolve o que Foucault
certa vez chamou de “erudi¢do implacavel”, rastrear fontes alternativas, exumar
documentos enterrados, reviver histérias esquecidas (ou abandonadas) (SAID, 2005,
p. 17).

Em Orientalismo: o Oriente como invencdo do Ocidente (1990), Said agitara a
dramatizacdo de fronteiras recortadas em delimitacGes duras e segmentarias pela literatura
europeia colonialista do Oriente. A geopolitizacdo dos estudos literarios e culturais que ai
propbe desloca limiares outrora obscuros e secretos do imperialismo e cultura, esfregando,
Ccomo pontua, “o nariz da cultura na lama da politica” (SAID, 1990, p. 25). Para tanto, trata de
perguntar quais as coacgdes politicas que nos constituem como ocidentais e quais 0s perigos que
fizemos explodir ao isentar a tradicdo filologica dos estudos literarios de suas significativas
circunstancias de vida.

Tendo em vista tais inflexdes dos estudos culturais, gostaria ainda de evocar a
problemética de um temperamento ou personalidade critica que faz passar na leitura a maneira
pela qual se olha e escuta um objeto sob o aspecto de uma visceralidade, fora de um
racionalismo opressivo da construcdo analitica. Visceralidade esta desdobrada nas dobras que
0 pensamento guarda com a vida e a escrita.

Lembro, nesse sentido, da “galeria de estudos de carater e retratos intelectuais”, levada
a cabo por Peter Sloterdijk. O filésofo, em meados dos anos 90, organizou a colecao da editora
Diederichs com volumes dedicados a passar pelas grandes etapas do pensamento europeu, numa
historia alternativa da filosofia. Eram textos primarios de filosofia, e se tentava, com eles, “a
letra dos pensamentos originais” para um vasto publico. Peter Sloterdijk se encarregou dos
prefacios aos volumes individuais, os quais foram depois publicados num sé livro intitulado
Temperamentos Criticos. Um breviario de Platdo a Foucault. De saida, ele associa
“disciplina filos6fica” a um “modo de pensar, primeiro,” e, depois, a um “modo de vida”, e se
apoia em Nietzsche para realizar o que denomina “escala dos temperamentos filosoficos”, que
iria muito além de uma tipologia de sujeitos. Ele diz: “Nietzsche tanta razao tinha ao notar que
todos os sistemas filosoficos eram sempre uma espécie de memorias desapercebidas e

confissdes de seus autores”, mas, mais diretamente, esta retomando Fichte - de quem inclusive
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empresta o nome “temperamentos filos6ficos” — ao aludir a sua conhecida sentencga ““a filosofia
que se escolhe depende do tipo de homem que se ¢” (SLOTERDIK, 2012, p. 8).

Retomo essa nocdo de temperamentos, pois que nela um modo de pensar se associa a
um modo de vida e escrita, fora de um solo psicologizante. E essa associacdo em Costa Lima é
sempre fronteirica. Circunscrita materialmente a sub-cena de seus livros, a escrita de seus textos
liminares reflete os bastidores de sua disciplina analitica e tedrica confrontada sempre com o
modo de vida das margens, a melancolizacdo de sua periférica intelectualidade e a
intensificacdo de seu autocriticismo. E consiste, como nota Flora Siissekind, em “sombra
propulsora para o encaminhamento, por parte de Costa Lima, da questdo da mimesis.”
(ROCHA, 1999, p. 107). Desde um modo narrativo bem contrastante em relagdo ao corpo de
exposicao do livro, a disposicdo autocritica em textos prefaciais de Costa Lima, encaminhando
o leitor ao livre a venir, instaura a reciprocidade mesma de um ver e um ser visto, entre um eu
sou e um eu penso, bem ao modo dos desdobramentos da panordmica do sujeito humano
presentes em Mimesis: desafio ao pensamento, no qual reabilita a importancia da reflexdo do
sujeito para a arte, contrapondo-se ao “ostracismo do sujeito ¢ suas representa¢des” pelo
desconstrutivismo” (COSTA LIMA, 2000, p. 153). Assim, da “fabula do sujeito solar”, unitario
e imperial, descenderia “a sombra das fraturas” do sujeito kantiano. Talvez ai possamos flagrar
uma tensdo na posicao da teoria critica costalimiana: apesar da vida, ha pensamento. Apesar do
incémodo da cultura, a teoria. A tensdo implicada no autor esta em dar vida e densidade a um
pensamento junto a forca perturbadora de uma realidade que lhe é adversa. O projeto de escrita
tedrico-critica e a realizacdo dos livros sdo claramente marcados por essa tensdo e devem ser
compreendidos a partir da experiéncia que Ihes despojam das condi¢Ges usuais de possibilidade.
Somente esse transtorno obriga o critico a buscar seu fundamento ali onde um abismo déa lugar
a um espaco vacante infinitamente problematico. Muito préximo, entdo, de um eu critico que
se encarcera numa instancia de si que nao existe por si, mas comparece noutro lugar. Esse outro
lugar estd amplamente delineado em Redemunho do Horror: as margens do Ocidente.

O que, segundo Costa Lima, impde-se de modo dominante em nosso sistema intelectual
profundo acaba por ser que a nossa vida social resiste a criticidade, e sendo esta, como assinala,
“a marca caracteristica da atividade intelectual, leva-nos,” segundo pensa, “a nos perguntar se
de fato existimos, se ja ndo deixamos de existir ou se nem sequer ainda comegamos nossa
existéncia” (COSTA LIMA, 1981, p. 4). Esta sua reflexao sob o titulo “Da existéncia precaria:
o sistema intelectual no Brasil” desenvolve-se em Dispersa Demanda: ensaios sobre
literatura e teoria de 1981 e tem desdobramentos, a meu ver, nas leituras e desleituras que ele

mesmo faz de suas premissas teoricas e criticas.
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No corpus exordial, Costa Lima esta, portanto, armando sobriamente, como escritor, 0
seu pensamento, escrevendo efetivamente balizas de seu saber e se posicionando como “um
escritor do seu saber”, para usar os termos de Sloterdijk (SLOTERDIJK, 2012, p. 21), para que
possa, segundo diz em Vida e Mimesis de 1995, ser reconhecido a partir doutro lugar,
significando nesse sentido, continuo replicando suas palavras, que se “ponha em questdo a
concepgdo colonialista que, periféricos, mantemos de n6s mesmos” (COSTA LIMA, 1995, p.
47-8). Resta-nos problematizar como a experiéncia de critica em Costa Lima, pelos paratextos,
ou mesmo em instancias paratextuais presentes no interior dos seus livros, reinveste
contraditoriamente na cultura de fixidez do escrito, relacionando as linhas de seu saber as
palavras que ele reporta ao mundo em que vive. Como se 0 seu mundo devolvesse a experiéncia
de escrever sistematicamente livros de critica e teoria a mirada de um autorretrato critico em
relacdo aos limites de sua voz.

A cena de representacdo do critico em Costa Lima é bastante ambigua, pois ela perpassa
um projeto do e para o escrito interpretativo. Um homem que fala por meio dos livros, para uma
comunidade de escassos ouvintes, parece ter lugar onde paradoxalmente a vida se encerra.
Assim rearticula, até certo sentido, o teor da famosa proposi¢cdo de Mallarmé acerca do livro,
esse “instrumento espiritual”, sacro, pleno de autoridade e a0 mesmo tempo arquivador da alma
e do pensamento nele contido. Cito proposi¢cdo de “Le Livre, Instrument Spirituel”: “Uma
proposicdo que emana de mim [...] sumaria quer, que tudo no mundo exista para acabar em um
livio” (MALLARME, 2010, p. 167). Levando em consideragio esse projeto em dire¢éo ao fim
fenomenoldgico do espirito do livro, permito-me estender a ponderagdo ao caso costalimiano e
apostar em como o Unico lugar possivel para se pensar nos trépicos é o livro, num mundo
reauratizado do papel (e para o papel teatralizado do intelectual), nessa “comunidade dos sans-
papiers triturados por tantas maquinas”, como dira Jacques Derrida, dentro da qual os seres-ai
se encontram abandonados e excluidos, (DERRIDA, 2004, p. 14).

Costurando o fio das margens que formam a obra e a experiéncia critica costalimianas,
se pode dizer: os paratextos de Costa Lima rearticulam, por um lado, uma logica de
“ressacralizacdo” e “fetichizacdo do livro” enquanto lugar tumular, “minusculo timulo” da
alma do intelectual, para usar os termos de Mallarmé, explorados por Derrida. Por outro lado,
articulam uma outra vida que tem a ver com o confronto existente entre esse lugar do periférico
teodrico e os “limites da voz” do critico. O que dizer das linhas iniciais de Mimesis: desafio ao
pensamento, nas quais a dor do mundo e a doenca histdrico-coletiva veem balizar um contexto

intelectual para a sua velhice”? Um drama da voz do eu escondida na borda dos livros? Cito:
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Em meados de 1998, conheci a experiéncia da velhice. Embora
dolorosa, ndo serd a sofrida, no fim do XIX, pelas vitimas da sifilis
terciaria ou, em nosso final de milénio, pelas vitimas da Aids. A morte
ndo esteve, particularmente, em questdo. N&o deixei de temer menos a
morte do que muitas vezes tenho temido a vida (COSTA LIMA, 2000,

p: 11).

Ou dessa passagem de Ficcdo e 0 Poema, de 2012: “quase sempre, nossas frases t€ém a
vida de um palito de fosforo. A algazarra dos vivos € um cemitério ambulante, bem mais amplo
que a casa dos mortos” (COSTA LIMA, 2012, p: 28). Ou da “Abertura” intitulada “De olhos
vendados” de Frestas: a teorizacdo em um pais periférico sobre a tortura psicolégica sofrida
durante a segunda experiéncia de prisdo que conheceu na ditadura. Essas composic¢oes
metafdricas da voz de um eu, nas margens, que nos remetem aos seus livros, fazendo-nos
entendé-los como totalidades resistentes a dispersdo do vivido, se abrem como expressdo
exigente que o intelectual deve realizar para manter-se pensando nos tropicos. Essa espécie de
morte na vida, que acaba se ligando a suposta auséncia ja muito problematizada do pensamento
nos tropicos — sobretudo a partir de perspectivas evolucionistas, julgando o engenho critico no
Brasil como falho e inadequado, por conta da equivoca assuncdo das ideias fora do lugar —
também termina por reinstaurar a sagracao da existéncia intelectual entre nos, além de tornar
inexistente o proprio reconhecimento do livro.

Em uma inscri¢do sua, bem autoral, de Pensando nos Tropicos de 1991, na “Nota
preliminar”, Costa Lima dé instrucfes sobre a maneira pela qual quer ser lido, decretando a sua
“morte do autor” quando diz se “ver, cada vez mais, feito de cola, tinta e papel”. Cito a

passagem:

Sartre me perdoe mas ndo sinto culpa, remorso ou arrependimento por me ver, cada
vez mais, feito de cola, tinta e papel. E ndo encontro contra quem lance a culpa.
Quando era adolescente e apontavam para a nomeada de um tio paterno, eu me dizia:
certo, mas onde estdo os livros que escreveu? Assim como outros teriam a ambicao
de enriquecer, eu tinha a mais desorbitada de querer tornar-me escritor. Nunca me
perguntei, a ndo ser em instantes de depressao, para que ou por qué. (Muito mais tarde,
encontraria em Kafka a observacdo que as notas sdo indispenséaveis para que se
suporte 0 monétono desenrolar dos dias). Apenas sentia — s6 a expressao sera de agora
— que era uma forma de plenificar o tempo e orientar seu fluxo; menos de recupera-lo

do que reinscrevé-lo (COSTA LIMA, 1991, p. 11).
O fantasma que se quer escritor e se quer de papel ndo deixa de interpelar os leitores.
Como numa experiéncia de escrita assombrada pela inércia da comunicacdo, o fantasma
surpreende retoricamente seus leitores com a leitura de um livro de um morto ou de alguém que
considera dizer tudo como se fosse de papel. E evidente aqui o aspecto tortuoso e paradoxal da
estratégia retorica usada por Costa Lima para afetar uma disposicao de espirito em seus leitores.

Afetar a disposi¢do mortifera da expressdo teorica sob seu olhar nos tropicos. No estudo dos
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paratextos, Gérard Genette alude a retdrica de valorizacdo presente no prefacio original,
fazendo-o funcionar como “temas do como”, segundo ele diz, do como se deve ler o livro, uma
maneira de o escritor docilizar sua presenca como autor de autoridade na teoria, que sabe de
antemao nao ter o leitor condicdo de responder as suas orientaces ainda mais porque esta
consciente de que o leitor ndo o lerd (GENETTE, 2009, p. 186). No entanto, a sugestdo por
parte do critico de como se deve ler seu livro, como livro de um morto, conduz indiretamente
aos motivos por que se continua a viver fazendo critica e teoria num pais sem leitores. Assim,
a propria atividade intelectual se torna o cenario de uma pergunta: sera possivel teorizagdo no
Brasil? Essa pergunta leva adiante a necessidade de o critico periférico ter de ajustar a imagem
de si ao complexo colonial de seu pais com limitada perspectiva para a teoria e com leitores
surdos a prépria voz. O fantasma interpela, com efeito, os limites da voz e da escuta nessas
margens.

Leitores que se recusam a escutar... Leitores que ndo legitimam a propria voz.... Mas o
que é que os leitores recusam-se a escutar de Costa Lima? A Costa Lima ndo escapa a resposta,
que inclusive confere unidade a sua obra, a saber: “exercer o gosto [e, eu acrescento, 0 gozo],
de pensar como habitante dos tropicos”. PGem-se em jogo nesse gosto e gozo de pensar como
habitante dos tropicos o limite critico da voz dentro de um espaco de historicidade colonialista.
Limite que vai sendo por ele ampliado, pois ha em Costa Lima uma alquimia a converter modos
de siléncio da voz no puro teor do pensamento, misturando fronteiras e deslegitimando o poder
do sujeito para estabelecer uma ordem do mundo. Nas considera¢fes metatextuais, Costa Lima
ativa o mundo do “complexo colonial carregado por todo brasileiro” — assim denominado em
“Nota Introdutéria” ao A Metamorfose do Siléncio: analise do discurso literario de 1974 -
ou o que chama de “fado de periféricos” em Vida e Mimesis de 1995 -, sejam eles de escritores,
intelectuais, pessoas publicas etc. a fim de desestabilizar a universalidade de algumas ideias.

Preludios de sua capacidade de julgar, os prefacios envelopam, portanto, um tipo de
alianca da sua intelectualidade com as margens e as experiéncias criticas que rearranjam
fronteiras, frestas e limites; sejam do espaco literario instavel, da posi¢do da critica que, “de
fora, (...) passara para dentro da literatura” para residir “em um certo intervalo” ou mesmo o
limite da arquitetbnica do juizo reflexionante, flagrado por ele num circuito subterraneo,
atuando por baixo, desde um solo arqueoldgico metaforico, ndo conceitual da razdo (COSTA
LIMA, 1993, p. 113). A margem, a fronteira e as situacOes de passagem constituem espacos
propicios para a articulacdo de uma alteridade critica que ganha estatuto de “centro mesmo de
sua obra”. Ndo € a toa que nos primeiros livros o siléncio como poténcia da voz do texto ¢

analisado como possibilidade de alcance da especificidade do discurso literario, como se a
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literatura e a producdo de conhecimento que dela advém, forcando textualidades silenciadas da
enunciagdo pela maquinaria solar de um sujeito imperial do pensamento, constituisse ja& uma
forma de deslocar o logos. Pois, afinal, como ele mesmo coloca, em “quatro fragmentos em
forma de prefacio,” de Mimesis: desafio ao pensamento, “que certeza podemos ter de
conhecer?”, sobretudo ele, que luta contra a “critica como canonizagao de valores ajustados ao
establishment politico-social” e fora da universalizagdo da concepgao eurocéntrica do mundo
(COSTA LIMA, 2000, p: 13).

Nem o subjetivismo critico, nem a sociologizacdo macica da critica que a reduz a
ideologia, a critica, para ele, tem de lidar com uma experiéncia “que ndo pode ser generalizada”
(IDEM, p. 15). E notavel, nesse sentido, 0 Redemunho do Horror: as margens do Ocidente.
Al o ato de leitura critica se vale da forca de mudanca de dire¢do dos redemunhos, do caminho
colonialista para o horror nos paises marginalizados, internalizando “lugares distintos” da
subjetivacdo imperial (COSTA LIMA, 2003, p. 23). Faz sentido agora a busca da alteridade
que habita o texto e a busca das forcas inerentes as fraturas que constituem aquele que Ié,
escreve e testemunha. Querendo a voz do redemunho do horror, a do coragdo das trevas, o
critico espreita por “estreita fimbria” 0 que no texto “ultrapassa o horizonte de quem escreve”,
o “inconsciente textual que torna visivel o que dele proprio escapava” (IDEM, p. 110 e p. 227).
Como se estivesse espreitando, assim, distintos agenciamentos de subjetividade nas margens
do Ocidente. A leitura que realiza de Peregrinacéo, de Ferndo Mendes Pinto, é exemplar nesse
sentido, a qual se debate com as preliminares do sujeito moderno que ali avultam; “sem a
consciéncia de seu autor, outro sujeito fermenta na Peregrinacio” (IDEM, p. 111). Assim, ele
pode falar de “esbogo doutra visdo das coisas”, “indicio do sujeito moderno”, a “indagacéo do
etos branco nos tropicos” a enfatizarem, todos, a “nao-universalizagdo do modo europeu de
concepgdo de mundo” (IDEM, p.111).

Acho que podemos falar finalmente da tentativa costalimiana de desconstruir a
colonizagdo do conhecimento critico, assim como Edward Said vai fazer, por exemplo, com as
formas culturais do orientalismo por ele estudadas, como “sinais” definidores “do poder
europeu-atlantico sobre o Oriente” (SAID, 1978, p. 18). Traco inabal&vel de que, entre as frestas
desse nosso pais periférico, forma-se a diferenga critica de “um certo Oriente” costalimiano.
Para tal comparacdo precisaria realmente de maior tempo, mas fico aqui com minhas
consideragdes finais sobre como, a despeito de Costa Lima reiterar a “falta de lugar do critico”
como constitutiva a operacdo ajuizadora da literatura, cifrada kantianamente, ndo escapa dele a
necessidade incontorndvel de saber situar-se “nas margens”, de ter-lugar numa situacéo de

diferenca, que é pos-colonialista, tendo em vista a nossa formacdao intelectual. Sempre falamos
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de uma posicdo no tempo e espago que mobiliza no pensar uma relacdo de poder dos sujeitos,
entre 0s sujeitos e suas perspectivas. O ich denke costalimiano estd em um sujeito que se pde
em jogo e resiste com mais forca no ponto em que um movimento local o capturaria. O
Redemunho do Horror devolve-nos a imagem do projeto colonial como interrupcdo e
descontinuidade, revelando o que sempre esteve fora dos limites da representacéo e estendendo
0 lugar do Ich denke para as forcas irrepresentdveis do horror captadas na experiéncia
colonialista da Africa, Asia e Ibero-América. Suas palavras prefaciadas na “Nota pessoal” ao
Redemunho déo conta disso. Cito: “ja ndo basta falar a seu respeito (da mimesis) em producéo
da diferenca, pois se ha de conjugé-la com o lugar em que se processa a diferenca ou em que
ela é recebida — e explicitar [0] exame da dimensao politica do discurso ficcional” (COSTA
LIMA, 2003, p. 24).
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PENSAR A MIMESIS PELA PHYSIS:

desdobramentos da reflexao de Luiz Costa Lima
Renata Sammer®

RESUMO: Este ensaio desdobra a proposta que lhe da titulo, “pensar a mimesis pela physis”, isto ¢, a
partir do conceito de physis, examina a teoria da mimesis de Luiz Costa Lima. Como a “imita¢do”,
também aquilo que se “imita” é compreendido de modos diversos ao longo do tempo, portanto também
a “natureza” possui uma historia (mimesis physeos). Tanto o conceito de mimesis, como o conceito de
physis, passam por processos de ressignificacdo importantes no Renascimento, e, mais especificamente,
na passagem do grego para o latim. A fim de desdobrar a proposta do titulo, este ensaio, inicialmente
redigido como comunicagdo oral, aborda alguns dos escritos de Coetzee, Kafka e Hughes, a fim de
confirmar a hipotese de que a mimesis, compreendida como producéo de diferenca, alinha-se ao sentido
antigo do conceito de natureza (physis), mais disposto a reconhecer a constancia da metamorfose e a
insolubilidade do paradoxo que a instaura (o que faz nascer faz morrer). Em seu sentido moderno a
“natureza” é, ao contrario, palco sobre o qual atuam leis, um mundo estavel, passivel a imitagdo. Logo,
pensar a mimesis pela physis nos escritos selecionados, sugere que seja reconsiderada a rigidez das
fronteiras que distinguem os mundos da natureza e de sua “imita¢do”, os géneros e as espécies. Assim
faz Kafka no conto que escreve da perspectiva de um céo, e que explora a ficcionalidade da fronteira
entre as espécies. Desse modo, ao recorrer ao conceito de physis, buscamos iluminar, ainda que
incipientemente, os conceitos de mimesis e de ficcao.

PALAVRAS-CHAVE: Mimesis. Physis. Luiz Costa Lima.

ABSTRACT: This essay unfolds the proposal that gives it the title, "to think mimesis by physis", that
is, from the concept of physis, examines the theory of mimesis by Luiz Costa Lima. Like "imitation”,
what is "imitated" is understood in different ways over time, so also "nature™ has a history (mimesis
physeos). Both the concept of mimesis and the concept of physis undergo significant redetermination
processes in the Renaissance, and more specifically in the passage from Greek to Latin. In order to
unfold the title proposal, this essay, originally written as oral communication, addresses some of the
writings of Coetzee, Kafka and Hughes, in order to confirm the hypothesis that the mimesis, understood
as producing difference, is aligned with the an old sense of the concept of nature (physis), more willing
to recognize the constancy of the metamorphosis and the insolubility of the paradox that establishes it.
In its modern sense, "nature” is, on the contrary, the stage upon which laws work, a stable world,
amenable to imitation. Hence, to think of the mimesis by physis in the selected writings, suggests that
the rigidity of the boundaries that distinguish the worlds of nature and its "imitation", genres and species,
be reconsidered. So does Kafka in the tale that writes from the perspective of a dog, and which explores
the fictionality of the frontier between species. Thus, in appealing to the concept of physis, we seek to
illuminate, albeit incipiently, the concepts of mimesis and fiction.

KEYWORDS: Mimesis. Physis. Luiz Costa Lima.

Fecundado pelas mais recentes investigacbes de Luiz Costa Lima, este ensaio é
dedicado ao conceito de physis (“natureza”). Isso porque a physis € um modo de ser e de crescer

que também supde uma estabilidade. Dessa perspectiva, ndo ha descontinuidade entre a

natureza e sua imitagcdo: ambas, a origem e o que dela decorre, pertencem ao dominio da physis.
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E importante reconhecer a passagem da concepcio teleoldgica da natureza nos estoicos e em
Aristoteles para a concepgdo “humanista” da natureza como “ser exterior a0 homem e a si
mesmo”, nos termos precisos de Merleau-Ponty, “como puro objeto” (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 9). Antes que a técnica (ars), “a natureza por outros meios”, fosse demonizada, a
atuacdo dos homens no real equivalia a natureza. As tekhnai (ars) eram, como entdo pontuava
Aristdteles, estruturalmente equivalentes a natureza: quem constroi uma casa faz apenas o que
a natureza faria se as casas pudessem “crescer” (ARISTOTELES, Fisica, I1, 8, 199a, 12-5). Por
assim dizer, “a natureza e a ‘arte’ sdo estruturalmente equivalentes” (BLUMENBERG, 2010,
p. 88). Donde a arte imita a natureza: ars imitatur naturam. Proprio da natureza, ou seja, da
physis, € ser deste ou daquele modo, sem que, como pano de fundo, tenha-se apagado o tornar-
se deste e daquele modo. “A metafora”, diz Aristoteles, “pde sob os olhos porque ela significa
as coisas em ato” (Retorica I11, 1411b24-25). O que sugere que a mimesis physeos, a imitacdo
da natureza, é em um so ato fazer nascer e fazer morrer, dar origem a uma nova forma por uma
mutacdo, por uma fenda aberta no real. Ja a “natureza”, em sua acep¢do moderna, ¢ “puro
objeto”, origem de toda imitagdo. Logo, a physis, devido a sua caracteristica plasticidade,
aproxima-se daquilo que Luiz Costa Lima chama “mimesis de produgdo” (COSTA LIMA,
1980, p. 7).

O conceito de physis pode ser traduzido de diversas maneiras. Encontrado no fragmento
de Heraclito, “a natureza ama ocultar-se” (physis kryptesthai philei), o amor pelo ocultamento
que performa a natureza, indica que, ao contrario do moderno conceito de natureza, o antigo
conceito de physis, ndo pode ser facilmente tomado enquanto referente estavel. O fragmento

9% ¢

pode ser traduzido como: “o que faz aparecer tende a fazer desaparecer”, “a forma tende a
desaparecer”, “o que nasce quer morrer”’, “o que faz nascer tende a fazer morrer”. Isto ¢, “a
realidade é tal que em cada coisa ha dois aspectos que se destroem mutuamente; por exemplo,
a morte ¢ a vida e a vida ¢ a morte: (...).” (HADOT, 2006, p. 30). Porque a natureza (physis)
oculta e faz nascer, ela € o dominio da metamorfose, e sugere ainda uma cosmologia, na qual a
transformacéo é a Unica permanéncia.

Alexander von Humboldt, que dedicou o seu “Ensaio sobre a geografia das plantas” ao
autor da “Metamorfose das plantas”, diz concordar com Goethe quando esse diz ser a poesia —
e apenas a poesia — capaz de levantar o véu da natureza. 1sso porque ela estaria voltada a certo
“método alegorico”, percebido nas formas nas quais a natureza € constrangida a se ocultar. Tal
como compreendida por Goethe, a poesia tange o limite da linguagem, onde a linguagem mostra
sua forca plastica, onde o real se amplia e, paradoxalmente, reposiciona seus limites. Por isso

¢, como sugere Goethe, mée de todas as artes. 1sso porque a natureza ndo surge como pano de
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fundo a partir do qual a mimesis e seu mais caro tropo, a metafora, revelam o mundo, mas como
processo de traducdo incessante, que oculta ao revelar e revela ao ocultar, no qual a
metamorfose e a mistura sao os Unicos gestos perceptiveis. Paradoxalmente, se a mimesis € o
que possibilita a concrecdo da cultura humana, é ela também que garantira a sua inconstancia,
isto é, a sua plasticidade, sem a qual a criatura humana é incapaz de se adaptar aos mais variados
“ambientes” (GEHLEN, 2009, p. 34). A tradicdo de estudos dedicados & antropologia filoséfica
distingue o ambiente (Unwelt), no qual as espécies animais e vegetais se inserem, do mundo
(Welt) que a espécie humana, ao contrario das demais, inventa sobre os mais variados ambientes
(GEHLEN, 2009, p. 34). Portanto a espécie ndo sobrevive sem a plasticidade que lhe é
caracteristica: a habilidade de tornar presente o que esté ausente pela imaginacdo (GEHLEN,
2009, p. 37).

Assim, o fundamento natural que faria da metafora a forma de revelacdo da natureza
(physis) pela mimesis deve ser compreendido como fonte incessante de metamorfoses que
inclui as performances miméticas que supostamente (re)produz, e ndo mais como alicerce,
solido e estavel, no qual se concretiza a referéncia Portanto, o que move, apenas pode ser
percebido na diversidade das formas que assume, nas metamorfoses que conduz. Como se a
cada nova forma origindria se manifestasse a “protoplanta”, mae de todos os viventes, a
permanéncia na mudanca (GOETHE, 1993). Uma releitura do conceito de physis sugere,
portanto, uma releitura do conceito de mimesis a luz do conceito de metamorfose. Ainda, o
conceito de physis, devidamente diferenciado do moderno conceito de natureza, coloca um
desafio a mimesis: ele possibilita pensar toda mimesis como mimesis de producdo, uma vez
que todo aparecer € também uma mencao ao que se manteve velado. A mimesis compreendida
a luz da physis, ndo se restringe a imitacao, mas exerce funcao plastica, capaz de atribuir, ainda
gue contingente e temporariamente, forma ao mundo.

Interessa-nos, portanto, tracar aproximaces entre a plasticidade que a mimesis pensada
a luz da physis sugere e a ficcdo. Conceito de origem latina que traduz, em sentindo amplo,
poiesis, e, em sentido estreito, mimesis, o conceito de “ficcdo” sugere, como observa Stierle,
pelos sentidos de “fingir”, “fazer” e “plasmar” que carrega, a forca plastica originaria (porém
ndo primeiral) da poiesis, que ndo se restringe a imitagdo (STIERLE, 2006, p. 10). Nos textos
selecionados analisaremos a seguir a plasticidade dos limites que separam espécies e géneros,
um vivente do outro, mas também um conto de um poema, isto €, uma forma de outra forma,
atentando para o caréter ficticio dessa distingdo. Assim fazendo, é importante apontar o risco
que a cristalizacdo das formas oferece, contra o qual o conceito de physis é um antidoto eficaz,

pelo modo como se dispde a compreender a forma em movimento.
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E conhecido o livro de Coetzee no qual ele registra oito palestras da escritora que da
nome ao livro, Elisabeth Costello. Costello, como Coetzee, é vegetariana e defende com vigor
a causa animal. O que a coloca em conflito direto com a nora, Norma, filésofa especializada
em filosofia da mente que, no momento em que recebe a sogra, dedica-se a redacao de um artigo
sobre experiéncias voltadas ao aprendizado da linguagem por primatas (COETZEE, 2004, p.
69). Na opinido de Norma, as opinides da sogra “sobre animais, consciéncia animal e relacfes
éticas com animais sdo inconsistentes e sentimentais” (COETZEE, 2004, p. 69). Por sua vez,
Elisabeth lembra, durante o seu pronunciamento, de Pedro Rubro — Rotpeter -, 0 macaco
educado de Kafka e o relato de sua “ascensdo de fera a algo proximo ao homem”.

As experiéncias realizadas por humanos com animais dependem da hipotese inicial de
que razdo e natureza tanto se distinguem como se opdem. O exame da mente do macaco poderia,
afinal, indicar o limite exato que separa 0 mundo da técnica e da invencdo do mundo da
repeticdo e da imitacdo — a razdo da natureza. Costello, entdo, associa essa visdo a revolugdo
kantiana — a revolucdo copernicana as avessas —, que teria colocado, segundo ela, a razdo como
“ser do cérebro humano” (COETZEE, 2004, p. 77). Ao fim, os testes realizados com primatas
apenas os levam a aceitacdo de si, “primordialmente”, nas palavras de Costello, “como
organismo(s) com apetite a ser satisfeito” (COETZEE, 2004, p. 84).

Ao pensar sobre a experiéncia de Kafka, sobre como é possivel ser, a0 menos por um
instante, um macaco, Costello recorre ao conhecido ensaio de Thomas Nagel, “Como ¢ ser um
morcego?”, notando, em seguida, a insuficiéncia da constatacdo que conclui o ensaio de que ¢
impossivel pensar a mente de um morcego a partir de uma mente humana. Tal constatacdo
apenas confirmaria a tradicdo antrépica que estabelece escalas humanas a partir das quais o
mundo natural (o cosmos) pode ser medido. Em “Como ¢ ser morcego?”, cito Costello, “Nagel
sugere que antes de podermos responder a essa pergunta, precisamos ser capazes de
experimentar a vida do morcego por meio das modalidades sensoriais de um morcego.” Mas,
dele discordando, conclui: “Ser um morcego ¢ estar cheio de ser. Ser plenamente morcego ¢
igual a ser plenamente humano, o que quer dizer também estar cheio de ser. (...). Estar cheio de
ser é viver como corpo-alma.” (COETZEE, 2004, p. 89).

Nesse sentido, entre a certeza da plenitude da razao e de sua linguagem conceitual (que
orienta as pesquisas com animais), e 0 enigma deixado por uma ontologia capaz de abolir
fronteiras interespecificas, o conto de Kafka, “Investigagdes de um cao”, ¢ exemplar. Como
bem observou Walter Benjamin: “Pode-se ler por um bom trecho as estdrias de animais de
Kafka sem se dar conta que ndo se trata de homens” (apud COSTA LIMA, 1980, p. 419). Nesse
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caso, o cdo narrador j& foi apresentado no titulo. O que ndo impede, porém, que as indagacoes
do céo evidenciem gradativamente a ficcionalidade da distin¢do que o separa do leitor humano.

Chama a atencéo do céo narrador, por exemplo, o fato de alguns cdes andarem sobre
duas pernas exibindo suas partes pudentas. Ainda, o “menor dos caes”, “a quem eram dirigidas
a maioria das exclamagodes” (KAFKA, 2002, p. 153), provavelmente uma crian¢ga humana, o
olha de viés, “com frequéncia, como se ele tivesse muita vontade de me responder, mas se
contivesse porque isso nao era permitido” (KAFKA, 2002, p. 154). Gradativamente, consolida-
se no conto o carater contingente e temporario da distin¢do entre as espécies. Distin¢do essa
que, logo ao inicio do conto, produz no cao narrador “um leve mal-estar”, proveniente de uma
reconhecida “fratura” (KAFKA, 2002, p. 146). Sua descri¢do da comunidade dos cées deixa
evidente que a fronteira que distingue caes e humanos ndo havia sido percebida, sendo como
incémodo, como enigma a ser decifrado.

Essa mesma “fratura” é percebida em sua investigagdo sobre a questao: “De onde a terra
retira seu alimento?” Como pode concluir o cdo, a comida surge do chio:

Em casos isolados, no entanto, acontecia outra coisa, algo em verdade maravilhoso: o
alimento ndo caia, mas me acompanhava no ar — ele perseguia o faminto. 1sso néo
ocorria por um longo espago, sé por um trecho curto, depois o alimento caia ou
desaparecia por completo, ou — caso mais frequente — minha avidez terminava
prematuramente o0 experimento e eu devorava 0 que quer que por acaso fosse
(KAFKA, 2002, p. 184).

Da perspectiva daquele que langou o alimento ao céo, o cdo ndo alcanca o alimento no
ar (abocanha-o quando ja no chdo ou ndo € capaz de encontra-10), ou devora-o imediatamente.
Porém, apenas da perspectiva do cdo o alimento parece “perseguir o faminto”. O c&o narrador
reconhece em si singularidades, “as quais mantenho expostas a luz do dia, ndo sou nem de longe

totalmente diferente da espécie." Singularidades essas que ndo o impedem de se ver parte da

espécie humana, da “comunidade dos caes”, que diferencia de outros tipos de criaturas:

existe todo tipo de criaturas circulando em torno, pobres seres de pouca valia, mudos,
reduzidos apenas a certos gritos; muitos entre nos, cdes, os estudam, deram-lhe nomes,
procuraram ajudar a educd-los, refina-los e coisas do género. Para mim, se por acaso
ndo tentam me perturbar, séo indiferentes; confundo-os uns com o0s outros, passo-0s
por alto (KAFKA, 2002, p. 147).

Todavia, a diferenca de interesses que divide o cdo daqueles que se dedicam a
catalogacdo das demais criaturas ndo é suficiente para estabelecer duas espécies distintas,

afinal:

Pode-se com certeza afirmar que todos nés vivemos literalmente numa sé multiddo —
todos, por mais diversos que, de resto, somos por causa das diferencas incontaveis e
profundas que resultam no decorrer dos tempos. Todos uma s6 multiddo! (KAFKA,
2002, p. 147-48).
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Na passagem seguinte, a distingdo entre as espécies é pensada a partir da relagdo de
analogia que estabelece, no texto de Kafka, com o termo “profissdes”. Como se o que
distinguisse um cdo de um passaro ou de um homem fosse, ao fim, uma “profissdo”, uma fungao
OuU ocupacao em uma ‘“comunidade”: a “comunidade dos caes”. Por outro lado, a analogia
sugere ainda que a distancia existente entre individuos de uma mesma espécie €, com frequéncia
maior do que aquela existente entre individuos de espécies distintas. “Pelo que sei”, escreve
Kafka,

nenhuma criatura vive tdo amplamente dispersa como nés caes; nenhuma apresenta
tantas diferencas de classes — as quais ndo podem por alguma via ser catalogadas -, de
racas, de ocupacdes; nds, que queremos estar unidos — e apesar de tudo, em efusivas
ocasifes, 0 conseguimos -, justamente nds vivemos muito separados uns dos outros,
envolvidos em profissdes muito peculiares, frequentemente incompreensiveis ao cao
vizinho, aferrando-nos a prescri¢des que ndo sdo proprias da comunidade dos cées,
mas até mesmo contrarias a ela (KAFKA, 2002, p. 148).

Enquanto Costello mantém-se atrelada ao par razdo/natureza buscando uma outra
racionalidade — poética, Kafka evidencia o carater ficticio da prépria racionalidade ao investigar
0s modos como o cdo atribui sentido ao mundo. Modos esses pouco aptos a ciéncia, como nao

deixa de reconhecer o cdo, porém afinados aos seus instintos:

Diante de alguém que conhecesse ciéncia — e lamentavelmente ja tenho provas a esse
respeito -, eu me sairia muito mal até no exame cientifico mais facil. (...) Confesso
tudo isso a mim mesmo abertamente, inclusive com uma certa alegria. Pois a base
mais profunda de minha inabilidade para o trabalho cientifico me parece ser um
instinto — para dizer a verdade, um instinto nada mau (KAFKA, 2002, p. 199).

Segundo Luiz Costa Lima, até o ultimo relato de Kafka, “o protagonismo animal supde
romper a oposicao entre 0 humano e outros animais e estender a toda a animalidade a ansiedade,
o terror, a angustia do humano” (COSTA LIMA, 2017, p. 127). Ser como um morcego, um
chimpanzé ou uma ostra exige deslocamento semelhante aquele exigido por uma personagem
ficticia, sugere Costello. Assim € possivel pensar a existéncia “de qualquer ser que participe
comigo do substrato da vida”, conclui (COETZEE, 2004, p. 92). Trata-se de exercitar a
capacidade de inventar formas para a existéncia. Para tanto é preciso desfazer-se da acepc¢éo
cartesiana que compreende o0s animais como autdmatos bioldgicos, e de sua equivalente
concepcdo do humano, bem como desvencilhar-se do principio antropico, que organiza o
cosmos a partir do homem. Como exemplo desse intento, Costello, a personagem de Coetzee,
cita o conhecido poema de Rilke, “A pantera”, no qual lemos, depois da epigrafe que nos

localiza (No Jardin des Plantes, Paris), 0s versos:
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em circulos concéntricos decresce,
danga de for¢a em torno a um ponto oculto
no qual um grande impulso se arrefece,

E, ainda:

Uma imagem, entdo,
na tensa paz dos musculos se instila
para morrer no coracao

(traducdo de Augusto de Campos).

Além de Rilke, Costello lembra Hughes que, nas palavras da palestrante, “(a)o encarnar
em animais, pelo processo chamado de invencao poética, que mistura alento e sentido de uma
forma que ninguém jamais explicou, nem explicara”, noS ensina como trazer a vida o corpo do
outro animal, vivo dentro de nds. Quando lemos o poema do jaguar, transformamo-nos, por um
instante, no jaguar. “Ele estremece dentro de nos, toma posse de nosso corpo, ele € nos.”
(COETZEE, 2004, p. 111). “Mas quem percorre a ala com os outros atinge”, escreve Hughes,

A jaula onde uma multidao vem ver, mesmerizada

Como crianca sonhando, um jaguar furioso a girar
Pelo breu da prisdo que a broca do seu olhar punge

Num curto pavio feroz. Sem fastio

Os olhos contentes no seu fogo cegante,

Os ouvidos ao surdo tambor do seu sangue
Revolta-se ante as grades, mas para ele ndo ha jaula

Mais do que para o visionario existe sua cela:

E seu passo o sertdo que a liberdade tem defronte:
O mundo rola embaixo do impeto de suas patas.
No chéo de sua jaula se derramam 0s horizontes.

De verso em verso, 0 sujeito se dissolve gradativamente na animalidade. O processo
ndo sugere apenas a animalidade humana, mas, num plano mais alargado que inclui todos os
viventes, alude “a forca incoercivel do principio vital, que nutre uma racionalidade propria da
vida, para além de toda moralidade domesticavel”, como observa 0 tradutor do poema Sérgio
Alcides (ALCIDES, 2015). Em ambos 0s poemas é-se, como exige Costello, “corpo-alma”.
Afinal, é possivel ser como um morcego, pois € possivel alargar a experiéncia humana pelo que
pode ser vivenciado também num poema. E importante aqui distinguir a animalizacdo do
antropomorfico da antropomorfizagcdo moralizante dos bichos: enquanto a primeira promove o
alargamento e o aprofundamento das experiéncias humanas, a segunda tende a as controlar e
limitar. Um outro poema de Ted Hughes, “A primeira licio de Corvo”, oferece um bom

exemplo dessa disposicéo:
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Deus quis ensinar Corvo a falar.

“Amor”, disse Deus. “Diga: Amor”.

Corvo hoquiabriu-se, e o tubardo-branco se engolfou

Mar adentro a descobrir o préprio fundo.

“Nao, ndo”, disse Deus. “Diga: Amor. Vamos la: AMOR”.
Corvo boquiabriu-se, e 0 mosquito, a varejeira, a tsé-tsé
Zuniram para fora zoando

Em volta de variados tira-gostos.

“Pela Gltima vez”, disse Deus. “Vamos la: AMOR”.

Corvo convulso boquiabriu-se num engulho e

A formidavel cabeca sem corpo do homem

Brotou bulbosa, revolvendo os olhos,

Balbuciando protestos —

Corvo engulhou de novo, antes que Deus o detivesse.

E a vulva da mulher voou no pescogo do homem e grudou nele.
Os dois se engalfinharam no gramado.

Deus interferiu, imprecou, em prantos —

Corvo culposamente bateu asas.

A partir da curiosidade e do desejo de querer ser como outro corpo, langamo-nos no
mundo da physis, no qual tudo é para logo em seguida se transformar. Enquanto nas
Metamorfoses de Ovidio — locus classicus dos conceitos de fingere, fictio e figura - as formas
vegetais e animais adquiridas por humanos mantém suas caracteristicas originarias — humanas
-, no “Inferno” de Dante a forma vegetal a qual da origem a alma do suicida ¢ um hibrido que
simultaneamente sangra e fala. Aqui, a ficcdo romanesca encontra o caracteristico hibridismo
da linguagem poética, que incessantemente da origem a novas formas.

Em suma, a poesia € um uso da linguagem cujo sentido € em parte dado pelo corpo, pela
experiéncia sensivel. Logo, ela é menos a busca de uma distingdo do ser humano das demais
espécies, do que a dissolugdo desse no oceano da vida. N&o é a altura de uma reverenciada (ou
condenada, no caso de Platdo) forma de locucdo, mas a busca de uma existéncia mais rente ao
chao. E, afinal, por uma “tor¢io corporal” - como também sugere Luiz Costa Lima -, por uma
metamorfose, que a mimesis, pensada pela physis, pode também se desvencilhar da imitacéo e,
portanto, da acusac&o de induc&o ao erro que a assombra (MAGALHAES PINTO, 212; COSTA
LIMA, 2009).

Referéncias Bibliogréaficas:

ALCIDES, Sérgio. “Sobre poesia, ainda” In DE MELO, Tarso (ed.). Contra tanto siléncio,
2015, disponivel em https://tarsodemelo.wordpress.com/2015/04/08/sobre-poesia-ainda-
sergio-alcides/ , acessado em 01/12/2017.

BLUMENBERG, Hans. “‘Imita¢do da natureza’: contribui¢ao a pré-historia da ideia do homem
criador”. Tradugdo de Luiz Costa Lima. In: COSTA LIMA, Luiz (org.). Mimesis e a reflexao
contemporanea. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010, pp. 87-136.


https://tarsodemelo.wordpress.com/2015/04/08/sobre-poesia-ainda-sergio-alcides/
https://tarsodemelo.wordpress.com/2015/04/08/sobre-poesia-ainda-sergio-alcides/

84

COETZEE, John. Elizabeth Costello: oito palestras. Traducédo de Jose Rubens Siqueira. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2004.

COSTA LIMA, Luiz. Melancolia. Literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017.
______.OControle do Imaginario e a Afirmagdo do Romance. S&o Paulo: Cia das Letras, 20009.
_____. Mimesis e Modernidade. Formas das Sombras. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980
GEHLEN, Arnold. “Pour une systématique de 1’anthropologie” (1942) In: . Essais

d’anthropologie philosophique, Paris: Editions de la Maison des sciences de I’homme, 2009,
pp. 1-54.

GOETHE, Johann W. von. A Metamorfose das Plantas. Tradugdo de Maria Filomena Molder.
Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1993.

HADOT, Pierre. O véu de Isis. Ensaio sobre a histdria da ideia de natureza. Traducdo de
Mariana Séervulo. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2006.

KAFKA, Franz. “Investiga¢des de um cdo”, em Narrativas do Espolio. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2002, pp. 146-200.

MAGALHAES PINTO, Aline. “Mimesis, Imaginacio e Torsdo Temporal” In: Eutomia.
Revista de Literatura e Linguistica, Recife, 10 (1), Dez. 2012, pp. 45-57.

STIERLE, Karlheinz. A ficgdo. Traducéo de Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro : Caetés, 2006.

Recebido em setembro de 2018.
Aprovado em dezembro de 2018.



85

Costa Lima e as infinitas possibilidades do ficcional

Vera Lins®!

Resumo: No presente texto desenvolvo algumas considera¢fes sobre dois livros de autoria de
Luiz Costa Lima: Os eixos da linguagem e especialmente A ficcdo e 0 poema por meu trabalho
com a poesia e especialmente com os poetas Paul Celan e Sebastido Uchoa Leite, de quem trata
no livro, além de Antonio Machado e Auden.

Palavras-chave: Luiz Costa Lima, Os Eixos da Linguagem, A Ficcdo e 0 poema

Abstract: In the present text | develop some considerations on two books authored by Luiz
Costa Lima: Os eixos da linguagem e especialmente A ficcdo e o poema for my work with
poetry and especially with the poets Paul Celan and Sebastido Uchoa Leite, of whom deals in
the book, besides Antonio Machado and Auden.

Key-words: Luiz Costa Lima, The Axes of Language, Fiction and the Poem

Sou leitora de Costa Lima ha muito tempo. Trabalho com seus textos com meus alunos,
especialmente Os limites da voz (sobre Schlegel e Montaigne). Mas aqui gostaria de falar sobre
dois livros mais recente, embora ndo os ultimos, Os eixos da linguagem e especialmente A
ficcdo e 0 poema, por meu trabalho com a poesia e especialmente com os poetas Paul Celan e
Sebastido Uchoa Leite, de quem trata no livro, além de Antonio Machado e Auden.

Seu conceito de mimesis da producdo esta na base de sua visdo do poema como fic¢do
poética, que combina reflexividade com atencdo para a exploracdo sensivel, material da pagina

ou da tela. Diz:

Tal combinacéo faz com que a ficgdo poética, ao mesmo |, se aproxime
da indagacdo filosdfica, pelo perguntar-se sobre o sentido ou nao
sentido das coisas,

E dela se diferencie porque supbe a exploracdo do espaco e do som,
atributos que, de estritamente materiais, se convertem em integrantes
de objetos simbolicos. (Costa Lima, L A ficcdo e o poema. ; Companhia
das Letras, 2012, p.171.)

Aproxima a ficgdo da filosofia, contudo ndo como Heidegger, mas como os romanticos
alemaes, pela reflexdo “o perguntar sobre os sentidos das coisas”. Os romanticos aleméaes viam

a obra de arte como um nucleo de reflexdo, que a critica desdobraria infinitamente. E Costa

31 professora Adjunto IV da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Bolsista Capes em pesquisa 2. E-mail:
vl.lins@uol.com.br



mailto:vl.lins@uol.com.br

86

Lima cita um critico mais recente, Kommerell, que diz que na poesia o0 desespero ja aprendeu
a refletir ( Id.ibid., p.201). Comenta Costa Lima que o desespero, a emogéo, para chegar ao
poema precisa ser transmudada de emocdo em imagem de uma emocao, que propicia uma

experiéncia. Diz:

O poema meditativo € uma espécie de ficcionalidade que opta pela
soliddo da palavra. A palavra solitaria ndo € a que se mantem “em
estado de deiciondrio”, sendo a que explora sua dupla potencialidade de
associacgdo e verticalidade. Sem que seja exclusiva a sua incidéncia no
poema, nesse, a palavra encontra seu eixo de irradiagéo, a partir do qual
alcnca a prosa. Poesia e prosa séo territorios do ficcional, que, diversos,
tém por matéria a irradiacdo do abissal. (Id.ibid., p.209)

E ai poderiamos ir ao outro livro, em que faz a diferenca ente a imagem e o conceito,
Os eixos da linguagem. Também sua traducdo do livro de Blumenberg, Teoria da ndo
conceitualidade, indica o caminho que vem tomando seu pensamento sobre a ficgéo.
Blumenberg com sua metaforologia , que aponta os limites do conceito — este ndo cobre todo 0
nomedvel da experiéncia humana- faz uma critica & ciéncia e a importancia dada a ela nos
tempos modernos do império da técnica. Blumenberg é importante para 0 pensamento
desenvolvido por Costa Lima.

Retomando-se o livro A ficcdo e o0 poema, nele examina Adorno, Benjamin, Heidegger
e Derrida, apontando os acertos e limites das teorias desses filosofos sobre a arte. Centrando-se
sobretudo nas suas analises de Hoelderlin, rejeita o enfoque de Heidegger e traz outros tedricos
para a discussdo.Voltando a Aristoteles, percebe, que ja nele a mimese motiva um modo
diferente de ver, em vez de simplesmente prestar-se ao reconhecimento do costumeiro. Portanto
ja nele mimesis ndo é representacdo. Trazendo um tedrico pouco conhecido entre nos, Arnold
Gehlen, cita-o quando diz que desde Monet, em seus Ultimos quadros o tema surge nos quadros
, hdo esta apenas diante do pintor ( Id.ibid.,p.118). Portanto também a pintura se torna uma arte
da reflexdo como a poesia.

E assim chega ao que Ihe importa: o0 uso espesso da palavra na literatura € o contrario
de seu uso conceitual (Id.ibid., p.141), o que vai desenvolver em Os eixos da linguagem. A
ficcdo vai mais longe, cumpre demandas da razdo que o conceito ndo pode cumprir. Assim, 0
ficcional, ao trabalhar a imagem, seria a irradiacdo do abissal, daquilo que n&o tem resposta. E
haveria duas espécies de ficcdo, a prosa ficcional que desenvolve um enredo, e 0 poema, que
trabalha a materialidade sonora das palavras. E a propria critica poderia ser vista como um

género ficcional. Diz: “A analise verbal (em prosa ou poesia) ndo supde o emprego de métodos,
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porque romances, poemas, telas e partituras ndo sdo corpos convergentes entre si”’. As obras

nao sao indecidiveis, mas

“Tanto nas ciéncias propriamente ditas, como nas humanidades, tanto
na filosofia quanto na abordagem reflexiva da arte, tem-se sempre a
possibilidade de descobrir um novo acesso a seu objeto” (ld.ibid. p.

187)

Assim, haveria uma dimens&o politica do ficcional, ao demolir certezas. O que mostra
especialmente em dois poetas, que também trabalho, Paul Celan com sua “contrapalavra” e
Sebastido Uchoa Leite com sua antilirica.

Quando fala de Paul Celan, retoma, discutindo Hugo Friedrich, uma tradicdo da
negatividade que marcaria 0 moderno desde Mallarmé e que aproximaria o poeta Celan e o
prosador Kafka. Traz o poema mais conhecido de Celan, “A fuga da morte”, que diz poder ser
aproximado do quadro “Guernica” de Picasso. Acentua sua expressao de abertura, “leite negro”
(shwarze Milch), e discute as vérias leituras do poema, afirmando com Celan que se reflete nos
préprios campos de concentracdo, reflexdo que forma o substrato do poema. Passa rapido pela
trajetdria de vida do poeta, por exemplo sua relacdo com a poeta austriaca Ingeborg Bachmann
e se volta aos teoricos que dele se ocupam e aos poemas como Sprachgitter (“Grade de
palavra”), importantes para uma discussao politica. Nele, por exemplo, Celan afirma que a
lingua, qualquer lingua, funcionaria como uma priséo.

Assim, volta a questdo politica da ficcdo, que possibilita, como mimesis da producéo,
uma dispersdo interpretativa.

Costa Lima examina os tedricos que se aproximaram de Celan. Escolhe como o melhor,
Bollack. Vé os limites de Heidegger (cujo encontro com Celan motivou 0 poema
“Todtenauberg”) e Gadamer. Chega na “contrapalavra” de Celan, que, no Seu texto
“Meridiano™, diz que a poesia € a palavra que rompe o arame, um ato de liberdade. Depois
discute com Blumenberg a questdo da metafora em Celan — este se imp8e uma dieta metaférica,
que faz singular sua poesia, feita de contracdes verbais. E volta a mimesis da produgéo, que
opera um processo, como este de Celan, que nos pde nos limites da linguagem.

Sobre Sebastido Uchoa Leite diz que vai falar de apenas alguns livros. Dada nossa
situacdo do mercado editorial, toda sua obra de critica e tradugdo, mesmo alguns livros de
poesia, ficam de fora. Sebastido tem varios livros de critica como Participagdo da palavra
poética, Critica de ouvido, Critica clandestina. Ressalta que Sebastido sempre se colocou

contra os chavdes literarios. Mas que remete aos quadrinhos, ao cinema, a pintura e sempre
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irbnico. Ressalta sua expressdo antilirica, diferente da contrapalavra de Celan, mas também
herdeira da negatividade do moderno que comega em Mallarme.

Vé uma dimensdo politica na obra de Sebastido, sua hostilidade ao intelectual white
collar e a impossibilidade de manter uma concepcéo lirica do mundo.

Além dos dois poetas que citei, Costa Lima vé Antonio Machado, Auden e dedica o
livro a Augusto de Campos. Portanto ao poema, aqui, é dada sua importancia nos tempos
presentes, como ficgdo, mimesis da producdo, questionamento do que é dado e aceito ,

exploracdo de possibilidades, do desconhecido e do abissal.
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INTERVENCAO CRITICA E POLITICA DA FICCAO: APROXIMACOES ENTRE
LUIZ COSTA LIMA E JACQUES RANCIERE

Victor de Oliveira Pinto Coelho®?

Resumo: O artigo tem por objetivo estabelecer um dialogo entre as reflexdes de Costa Lima e Jacques
Ranciére. Serdo apresentados os conceitos de ambos os autores sobre o ficcional e sua relacdo com o
sujeito, destacando especialmente a reflexdo de Costa Lima sobre o “sujeito fraturado”. Levando em
consideracdo as diferencas tedrico-conceituais e de énfase, procuramos demonstrar como as abordagens
dos dois autores possuem pontos de contato e também singularidades que poderiam enriquecer o
conjunto das reflexdes trazidas por ambos 0s autores — como a revisdo de mimesis elaborada por Costa
Lima e a articulacdo entre ficcdo, politica e sensivel elaborada por Ranciere.
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Abstract: The article aims to establish a dialogue between the reflections of Costa Lima and Jacques
Ranciére. The concepts of both authors about the fictional and its relationship with the subject will be
presented, highlighting especially the Costa Lima,s concept of "fractured subject”. Taking into account
the theoretical and conceptual differences betwenn both authors and their respective focus, we tried to
demonstrate how the two authors' approaches have points of contact and also singularities that could
enrich the set of reflections brought by both authors, such as the mimesis review elaborated by Costa
Lima and the articulation between fiction, politics and sensible elaborated by Ranciere.
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Ao longo de suas obras, o tedrico e critico literario Luiz Costa Lima vem se dedicando
a uma teorizacdo do literario que implica afastad-lo das leituras que acabavam caindo num
determinismo — como aquelas, oriundas do marxismo, que tratam o ficcional no ambito da
ideologia, ou (no “polo oposto”) as que enfocam o fazer literario como autopoiético, em
perspectiva da autorreferencialidade da linguagem, sem falar dos tradicionais estudos sobre
literatura nacional (obras e autores como representativo de periodos da historia da literatura,
reunidos em canones). Ao buscar uma autonomia relativa do ficcional literario, Costa Lima
vem se dedicando numa profunda reflexdo tedrico-conceitual, de carater multidisciplinar —
dialogando com autores e obras de diversas areas como filosofia, ciéncias sociais, antropologia
filosofica, teoria da historia e historiografia, etc. Como norte, uma teorizacdo dos discursos ou
instancias discursivas que leve em conta a0 mesmo tempo sua diferenciagdo e néo

hierarquizacdo, que vem motivando a aproximacao do autor com a obra de Hans Blumenberg.
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Nesse caminho, Costa Lima elaborou uma revisdo da tradicional nogdo de mimesis e formulou
conceitos como controle do imaginario e sujeito fraturado, unindo teorizacéo e critica literaria.

Tendo como norte, pois, uma teorizacdo do literario-ficcional, e percorrendo por
diversas areas do conhecimento, a dimenséo politica esta presente de forma nao tao direta, mas
ndo menos marcante quando se pensa em abordagens tais como a de O redemunho do horror.
No caso de Jacques Ranciére, temos uma inversdo no sentido de que, discutindo e teorizando o
estético e o ficcional, seu norte € o de uma reflexdo sobre o politico. Mas a diferenca néo se da
apenas ai, pois passa também pela maior énfase do autor francés pelas artes visuais em
comparagdo com o brasileiro. Apesar disso, pretendemos mostrar como as obras de ambos 0s
autores sdo importantes paras as reflexdes sobre a relacdo entre teoria critica e teorizacéo do
ficcional artistico-literario, levantando ao final a hipdtese de uma complementacdo muatua. Para

comecar, partiremos da questdo fundamental da descentralizacéo do sujeito.

O sujeito fraturado: da “morte do sujeito” a recolocacdo do problema

De forma mais notéria com Michel Foucault, tivemos uma radical critica do sujeito
cartesiano como o eu constituido em sua interioridade na mesma medida em que interiorizava
os padrdes de racionalidade que se expandiam na modernidade. A razdo que passava a ser
atribuida ao individuo era a mesma que, com René Descartes, distinguia racionalidade e
imaginagdo, mente e corpo; a mesma que em John Locke igualava razdo a produtividade. E
assim, pois, que no século XIX, e de maneira cada vez mais elaborada no século XX e antes
mesmo de Foucault, autores tais como Georges Bataille procuravam sacrificar o sujeito
cartesiano em favor das dimensdes reprimidas do corpo e da imaginacdo. Tal batalha teve como
paroxismo a declaracdo da morte do sujeito, expressa ela mesma de forma literario-metaférica
ao notorio final de As palavras e as coisas, de Foucault.

Costa Lima vem destacando que uma questdo-chave nessa historia é a rejeicdo do
imperativo da representacdo ou representatividade, que se confunde com a recusa do principio
da mimesis pelas vanguardas artisticas — a questdo da representacdo liga-se diretamente ao
paradigma do sujeito racional e sua capacidade de representacdo da realidade exterior, € 0
principio da mimesis ao imperativo de adequagio a pardmetros normativos.*® Dizendo de forma
bem sucinta, tal conflito entre vanguardas e o principio de representacdo tem na verdade duas

dimensGes: primeiro, (i) trata-se de livrar a literatura e a arte do préprio papel de subalternidade

% Tendo sido entendida e consolidada como sindnimo de correspondéncia e, no pior dos casos, como imitagao, o
autor vem procurando demonstrar que ha na mimesis uma tenséo interna que, no caso da mimesis artistica (em
especial na modernidade), leva a que o polo da diferenca se sobreponha ao da semelhanca/correspondéncia. Cabe
observar que o prdprio conceito de representacdo implica uma diferenca entre a representacdo em si e aquilo ou
aquele/a, ausente, que pretende representar.
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com relagdo ao discurso da verdade localizado no campo da ciéncia e da técnica; segundo, (ii)
a busca de romper com o proprio (e mais antigo) principio da mimesis.

Desenvolvendo as reflex6es oriundas da estética da recepcdo alemd, Luiz Costa Lima
procurou mergulhar mais profundamente numa discusséo e elaboragéo tedrico-conceitual que
visa a dar conta de uma teoria da literatura e do ficcional ndo subordinada a parametros externos
a propria obra, como ja mencionado. Nesse sentido, importante papel terd a nogdo da dimensao
do “como se”, propria da ficcdo, ndo como forma de desgarra-la da realidade externa a obra,
mas, pelo contrario, como forma de encarar a obra literaria ou artistica na sua relacdo especial
com aquilo que designa. Nesse sentido, tem importancia a diferenciacdo de duas categorias do
ficcional, donde decorre a importancia de Wolfgang Iser (cf. ROCHA, 1999) e sua distingédo
entre ficcdes explicativas e ficcdes literarias.

No caso das primeiras, as ficcoes explicativas sdo aquelas responsaveis pela doacdo de
sentido ao mundo e pela regulacdo da vida em sociedade — podemos pensar na religido ou no
direito, p. ex. como normas transcendentes e necessarias para 0 minimo de ordem, organizagao
e previsibilidade como pilares da convivéncia coletiva. Sendo assim, tais ficcbes ndo costumam
se autoproclamar enquanto ficcbes (a parte, certamente, o ambito estritamente da teoria do
direito): ao “contrario da fic¢do que se cumpre em um texto verbal ou pictérico, a ficgdo externa
nao admite insinuagdes contra a sua veracidade” (COSTA LIMA, 2009, p. 36).

No caso das ficgdes literarias, elas sdo ficgdes que, pelo principio do “como se” (e de
seu autodesnudamento), de certa forma inventam situacGes, ndo tendo compromisso com a
verdade do que deve ser ou da verdade do que foi. Mas, a fic¢cdo literaria narra historias ficticias
que se passam tendo como referéncia 0 nosso mundo, ou seja, tomando como referéncia nosso
universo de valores e, por isso, fundamenta-se na verossimilhanca. Assim, pelo jogo propiciado
pelo “como se”, a ficcdo literaria pde nosso mundo em perspectiva, o que implica dizer:
perspectiva os valores e os habitus que, no nosso mundo cotidiano e social, sdo objetivados e
ndo refletidos.

Segundo desenvolve Costa Lima (cf. p. ex. COSTA LIMA, 2009 e 2015), essa atencao
na diferenciacdo entre tipos diferentes de ficcdo implica uma abertura para se teorizar a
literatura a partir do dialogo transdisciplinar, como ja apontado, bem como desenvolver uma
teorizag&o sobre o discurso, ou diferentes instancias discursivas. Assim, a preocupagdo com o
principio da representacéo e retirado do imperativo epistemologico da adequacao e pensado a
maneira de Emile Durkheim e Marcel Mauss, enquanto representacdo social, e também a
maneira da antropologia filosofica, no sentido das experiéncias antropolégicas fundamentais. E

nesse sentido que a reflexdo de Costa Lima incide também no campo filosofico, na medida em



92

que tal abertura implica necessariamente uma reflexdo em torno do carater do sujeito e do
principio da mimesis.

Voltando ao problema do sujeito, podemos dizer que, se a obra literaria (ou artistica)
deve romper com o principio geral da representacdo de uma cena anterior (seja ela material ou
abstrata), tal rompimento implicou também uma problematizagdo do sujeito enquanto sujeito
previamente propenso & adequacao a esses principios exteriores.

De inicio, Costa Lima também parte da critica ao sujeito cartesiano em sua pretensa
autotransparéncia, autoconsciéncia e autossuficiéncia, a que se liga uma hierarquia entre razao
e verdade, de um lado, e sensacdo, imaginacao e ilusdo, de outro. O autor, no entanto, segue
caminho proprio, inspirado sobretudo na estética da recepcéo alem&. Nesse caso, ndo se trata
de partir da negacgdo radical do sujeito e da subjetividade em prol da énfase na “escritura”.
Sujeito e verdade, de fato, se entrelacam numa configuracdo discursiva, ela mesma sem um
centro absoluto. Contudo, devemos vé-los também como parte de elaboragGes culturais que
definem valores, a distin¢do entre certo e errado e, assim, o sentido para o proprio sujeito e o
lugar ou funcéo da escrita, ou das escritas.

Do ponto de vista da obra literéria e artistica, ela ndo tem o compromisso com um
sentido inequivoco que é exigido de outras instancias discursivas, tal como o discurso da
politica (em seus diagndsticos, prognosticos e programas), o da religido (com seu compromisso
com a verdade transcendente) ou da ciéncia (com seu compromisso com a verdade fenoménica
ou factual), sem falar no discurso juridico (com sua énfase na norma). Pelo “como se”, a fic¢do
literaria rompe com essa aporia da certeza e da verdade. Essa tensionalidade com a realidade
pode levar a fantasia ou fabula ou, entdo, a uma visao em perspectiva do mundo, perspectivando
certezas. Por “perspectivar o mundo” queremos dizer o por entre aspas os valores que, nas
instancias normais (normatizadas) da vida, ndo sdo objetos de reflexdo.

Seja no nivel dos comportamentos, seja no da semantica ou do simbdlico, ha portanto
um jogo do como se que, sem 0 compromisso com a verdade (aporia do que é ou deve ser),
parte do verossimil (situacfes com as quais podemos nos identificar) para deixar certos “vazios”
enquanto auséncias, lacunas, siléncios, repeti¢des estranhas, sintomas etc, enfim, situacGes de
estranheza. Estas ndo sdo o outro externo a nossa realidade (campo da fantasia ou do puro
choque), mas, podemos dizer, o “outro interno” do proprio discurso hierarquizado pelas
instancias de poder e de controle — controle explicito ou ndo, ou seja, na forma da censura ou
das normas internalizadas.

Segundo Costa Lima, também em consonancia aqui com lIser, esse potencial

propriamente critico da obra ficcional ndo se da automaticamente, mas demanda o papel ativo
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do leitor no sentido da ativacdo de sua imaginagdo. Nisso, € importante frisar também a
importancia que tem, para ambos, a reivindicacdo do legado kantiano e das contribuicdes da
Terceira Critica— que ndo deve ser lida de forma isolada com relacdo as outras duas, até porque,
como discute Costa Lima, a faculdade da imaginacéao perpassa as trés criticas. Mas é na terceira,
a Critica da Faculdade do Juizo, na qual se fazem presentes as reflexdes sobre estética, que a
imaginacdo se liga ao principio da “finalidade sem fim” da arte, a apreciacdo das formas sem
consideracdo de seu entendimento (no sentido seja da razdo determinante, seja do juizo
teleoldgico).

No juizo de reflexdo estético, a “finalidade sem fim” significa que o contemplador se
contenta com sua pura forma; toma-a como condico suficiente para a postulacéo de
uma certa intencionalidade. A “finalidade sem fim” € por isso correlata ao interesse
desinteressado. Ou seja, ao passo que a imposicao de um fim as coisas da natureza
supBe um interesse que nela se investe, o interesse desinteressado significa que esse
interesse se contenta com a propria forma de se do que se contempla” (COSTA LIMA,
2000, p. 49).

Fundamenta-se, aqui, aquilo que expusemos anteriormente: o discurso da fic¢do literaria
ou artistica ndo rompe com um horizonte de verossimilhanca (aquele do qual partimos, o que
constitui nosso préprio horizonte), mas, no livre jogo das formas, afasta-se a imposi¢cdo do
sentido univoco que, no mundo normal, deve normatizar o entendimento, o comportamento ou
a solucdo das contradi¢fes — “o verossimil na arte se mostra como um diferente funcional:
autonomiza a obra de arte da exigéncia de verdade pra que a perspectivize, i. e., para que a
submeta ao exame da comunidade de receptores” (COSTA LIMA, 2005, p. 233).

Essa apreciacdo das formas pode, certamente, levar apenas ao deleite estético, ou pode
também nos levar para a abertura reflexiva, se atinarmos para as figuras enquanto significantes.
Assim é que, na Terceira Critica, o papel reservado a reflexdo atingira seu apice, na medida em
gue a imaginacao se libera de sua posicdo servil com relacdo as operacdes do conhecimento
(juizo determinante), mostrando-se contudo “capaz de executar as operagdes do entendimento,
sem entretanto conhecer o que faz” (COSTA LIMA, 2000, p. 47). Ou seja, a “finalidade sem
fim”, afastada do juizo determinante, se abre para a possibilidade de um livro jogo entre o
particular e o universal, com a razdo ou reflexdo liberta da ordem moral ou mecéanica das coisas.
Por isso, a ficcdo literaria tem a capacidade de colocar em suspenso e em perspectiva (critica)
todos os valores, habitus, discursos e trazer de volta o potencial polifonico interno aos campos
simbolicos, campos simbdlicos esses que, no mundo normatizado, normatizam o proprio
sujeito — Ihe define identidade ou identidades, no sentido daquilo que se espera de sua

consciéncia e de sua conduta para cada situacao da vida.
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Dessa forma, Costa Lima prefere ver o sujeito enquanto sujeito fraturado: sem uma
identidade prévia, sem o dominio a priori da razdo, o sujeito é atravessado ele mesmo por
representacdes, que lhe déo sentido e condutas. Informado pelo conjunto de normas, valores,
habitus e pelo nome préprio, que lhe ddo uma identidade, o sujeito também €, por vezes, um
sujeito em busca de sentido — especialmente o sujeito moderno, imerso num mundo mais
complexo e em que se diluem os imperativos prévios do grupo (familia, cld, comunidade etc.).
Nesse sentido, se pensarmos o sujeito ndo apenas como conformado por representacdes, mas

também enguanto sujeito de desejos, do impulso (Trieb),

nao ha dificuldade em concordar que, em sua impulsao originaria, a mimesis contém
uma Enstellung (deformagdo ou truncamento), dentro da qual se inclui um “sujeito de
desejo”. Tampouco ha embarago de se dizer que “o declarado ‘sujeito do desejo’ ndo
tem nenhuma identidade prépria antes da identificacdo que o faz vir, cegamente, ao

lugar de um outro (que, portanto, ndo é um outro); alienagdo originaria (que, portanto,

nfio é uma alienacdo) e engodo origindrio (que, portanto, niio é um engodo)”.3*

Dessa forma, ainda do ponto de vista de um didlogo mais direto com a psicanalise e com
a filosofia, mas dentro do norte do entendimento da mimesis artistica, poética ou literaria, diz o
autor: “a mimesis nao se origina da vontade de se assemelhar a algo, a alguém ou a alguma
forma de conduta sua, mas sim da demanda de constituir uma identidade subjetiva para quem
a empreende” (idem, p. 323).

Assim, destaquemos alguns pontos da reflexdo de Costa Lima nos apoiando na triade
autor-obra-leitor. Do ponto de vista da obra, segundo o que ja foi exposto, seu potencial critico,
pelo estimulo da imaginacéo, também abre o campo do possivel. Iser também defendia que “o
espago de jogo aberto pelo ato de fingir” implica que o “que foi invalidado — todo 0 espectro
dos campos referenciais — é relegado ao passado, e a motivacdo para tal torna-se o novo
presente. Este s6 pode ser imaginado”, dizia Iser, “contra o pano de fundo constituido por aquilo
que foi cancelado, pois tais atos de imaginacdo seriam impossiveis sem se recorrer aos sistemas
de referéncia invalidados” (ISER, 1999, p. 72). Ou seja, embora Iser rejeitasse o uso da nogao
de mimesis, justamente pelo seu tradicional entendimento enquanto correspondéncia, Costa
Lima defende que, pela juncdo do verossimil com o jogo do “como se”, a ficgdo possibilita a
via dupla do questionamento dos padrdes (normas, habitos etc.) e da abertura para a diferenca,

sendo a contribuicdo de Iser essencial para se elaborar a revisio da mimesis.®

3 COSTA LIMA, 2000, p. 147. O autor cita na passagem Mikkel Borch-Jakobsen e seu O sujeito freudiano
(BORCH-JAKOBSEN, M. Le sujet freudien. Flamarion: Paris, 1982, p. 65 apud COSTA LIMA, 2000).

% Essa quebra da hierarquia entre os discursos — rejeitando-se a primazia moderna da verdade cientifica, que
manteve o status subordinado da arte e da “fantasia”, mas sem inverter tal hierarquia, privilegiando o pensamento
filosdfico-poético, como faz a tradicdo francesa, com influéncia de Heidegger e Nietzsche — é, alids, a motivacao
do atual didlogo de Costa Lima com a obra de Hans Blumenberg, do qual vem traduzindo alguns textos e o livro
Teoria da ndo conceitualidade (BLUMENBERG, 2013).
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Do ponto de vista do leitor, ele é estimulado, portanto, a ultrapassar uma posicao
passiva, ja que o “como se” da ficgao literaria ¢ um chamamento para que o sujeito compartilhe
desse jogo. Como ja apontava lIser, a ficcdo literaria traz um jogo interno que implica por vezes
vazios internos que serdo necessariamente preenchidos ou interpretados pelo préprio leitor.
Dizendo de outra forma, o potencial critico, perspectivante do “como se” acaba incidindo sobre
0 sujeito, pois o estranhamento propiciado pela obra sera um estranhamento cujo efeito se da
internamente ao leitor — que podera sentir repulsa ou reacdo defensiva, ou pode desejar
aprofundar-se, reflexivamente, nesse estranhamento. O carater critico da perspectivacdo ou
irrealizacdo dos valores incide, pois, necessariamente no sujeito, ele mesmo atravessado por

valores e normas. Como colocou Iser, 0 jogo do texto

ndo é nem ganho, nem perda, mas sim um processo de transformacédo das posicoes,
que d& uma presenca dindmica a auséncia e alteridade da diferenca. Em consequéncia,
aquilo que o texto atinge ndo ¢ algo pré-dado, mas uma transformacdo do material
pré-dado que contém. Se o texto acentua a transformacéo, é ele obrigado a ter uma
estrutura de jogo, pois doutro modo a transformacéo teria de ser subsumida por uma
armacdo cognitiva, com a destruicdo de sua prépria natureza.

[...] Mas a transformacdo chega a plena fruicdo pela participagdo imaginativa do
receptor nos jogos realizados, pois a transformagdo é apenas um meio para um fim e
ndo um fim em si mesmo. Quanto mais o leitor ¢ atraido pelos procedimentos a jogar
0s jogos do texto, tanto mais € ele também jogado pelo texto. Assim novos tracos de
jogo emergem — ele assegura certos papéis ao leitor e, para fazé-lo, deve ter claramente
a presenca do potencial do receptor como uma de suas partes componentes. O jogo do
texto, portanto, é uma performance para um suposto auditério e, como tal, ndo é
idéntico a um jogo cumprido na vida comum, mas, na verdade, um jogo que encena
para o leitor, a quem é dado um papel que o habilita a realizar o cenario apresentado
(ISER, 1979, p. 115-116).

Do ponto de vista do autor, ele ndo é a instancia fundadora por exceléncia da obra (que
seria sua projecdo psicoldgica) ou apenas alguém mobilizado pelo discurso. Independente das
intengdes do autor, na medida em que ele se langa na escrita elaborada de uma obra ficcional,
ele mesmo ¢é tomado pelo jogo do “como se”, libertando-se das amarras e aporias da verdade,
da corre¢do, do compromisso. Se pensarmos, pois, no campo literario como propicio a “morte
do autor”, trata-se na verdade, aqui, ndo da morte da autoria e do sujeito que escreve, mas da
suspensdo da ilusdo de sua autossuficiéncia, na medida em que o campo literario suspende, ao
menos em potencial, a ilusdo da autossuficiéncia de qualquer sujeito.

Assim, se a escrita da obra é motivada por um impulso de revolta ou de busca de sentido,
ela se dirige ndo para um mundo outro nem se volta unicamente para 0 mundo privado da
sensacdo do leitor. Como colocou Costa Lima em O Redemunho do Horror, a obra acaba
projetando um inconsciente, que ndo se confunde com o inconsciente do autor, mas trata-se de
um inconsciente textual: “a nomeac&o, aquilo que se oferece por um texto, opera com vazios,

constituindo algo que diverge, em grau maior ou menor, do que fora intencionado. Mais do que
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ISSO, O texto projeto um inconsciente, que ndo se confunde com o do autor” (COSTA LIMA,
2003, p. 198, grifos no original).

O que isso quer dizer? Livre das aporias da verdade e do compromisso, a liberdade da
escrita implica, por um lado, como ja dito, a abertura de horizonte para o trabalho da
imaginacédo, para o horizonte de possibilidades; por outro lado, levando em consideragéo a
liberdade da escrita, ha também a possibilidade de o texto se abrir para 0 mundo naquilo que
ele traz inclusive de obscuro, de estranho, de contraditorio. E nesse sentido a analise que Costa

Lima faz, por exemplo, de O coracao das trevas (Heart of Darkness, 1902), de Joseph Conrad:

Enguanto o etos branco, em sua face capitalista, ainda se consolidava, o personagem
do Wilhelm Meister (1795-1869)% podia louvar com entusiasmo as vantagens que a
“partida dupla” (die doppelte Buchhaltung) oferecia aos comerciantes. A
contabilidade burguesa [...] obrigava seus praticantes “a encarar os fatos: todos 0s
fatos, inclusive os desagradaveis”. Era, por conseguinte, “uma espécie de honestidade
comercial estendida a todo o resto da existéncia: a seriedade como confiabilidade,
método, ‘ordem e clareza’, realismo”. A empresa colonial desfaz essa ilusdo. Ndo ¢
acidental que o contador do Posto Central, limpo, escanhoado e alheio ao que se
passava a sua volta, seja a primeira figura que Marlow®” encontra ao ali chegar. Ele é
um indice, mais eficaz do que Conrad poderia conceber, do heart of businness. Por
isso mesmo tampouco é contingente que Conrad fosse nebuloso — o era tanto como
modo de defesa como por seus proprios limites. E o inconsciente textual que torna
visivel o que dele préprio escapava.

Um século depois, temos condi¢Bes de alguma clareza (idem, p. 227, grifos no
original).

O texto ficcional, portanto, ndo é apenas a producdo de uma linguagem, mas é
mobilizado também pela linguagem e pelas imagens do mundo, que ganham na obra um outro
brilho, ou — como no caso de O coracdo das trevas, trazem opacidade a pretensa
autotransparéncia ou retiddo dos valores e condutas. Afastando uma analogia direta com o
trabalho psicanalitico, cabe destacar que o inconsciente textual ndo é a simples projecdo do
inconsciente do autor e de suas experiéncias pessoais, mas da relacdo de tais experiéncias com
0 mundo, com a historia, ndo sendo a obra tdo pouco o simples reflexo da realidade exterior ou

o reconhecimento do j& esperado. O inconsciente textual

significa a presenca de um significado que néo deriva nem da intencionalidade do
autoral, nem se explica por seu inconsciente pessoal. O inconsciente textual, por certo,
ndo parte do zero, mas ai ndo se deposita por efeito de acdes do autor, fossem elas
conscientes, fossem decorrentes dos recalques e repressGes que marcam seu
inconsciente. E 6bvio que o autor a formula. Negamos, contudo, que o inconsciente
do texto seja produto da transitividade com alguma instancia das zonas psiquicas que
diferenciam o autor como um sujeito particularizado. O autor antes seria aquele que
desvela transes e impasses que capta confusamente em seu tempo. Por isso, para ser
compreendido, é preciso que a fisionomia do tempo tenha mudado. Desse modo, o

3 Referéncia a obra Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, considerada a obra que originou
0 Bildungsroman (“romance de aprendizado” ou “de formagao”).

37 Protagonista do romance, foi contratado para transportar marfim pelo Rio Congo — ndo nomeado na obra, a
época propriedade privada do rei Leopoldo Il da Bélgica. Além da tarefa comercial, a Marlow havia sido dada a
tarefa de achar e devolver o Sr. Kurz, um famoso comerciante de marfim, a civilizag&o.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Bildungsroman
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que se implantou no texto diminui seu carater vago e confuso e aparece, para um leitor
de depois, passivel de ser combinado a outros elementos — mesmo que ja tivessem
sido formulados em seu tempo originario —, cuja combinacao, junto com a experiéncia
de agora, lhe concedem uma configuracdo propria (idem, p. 323-324).

E nesse sentido que Costa Lima aponta que ndo ha contradi¢do entre reconhecer que
Conrad era conservador e leal a Coroa Britanica e tenha ao mesmo tempo produzido a obra que
produziu, enquanto romancista, obra critica do projeto colonizador. Tal dissonancia,
obviamente, ndo se da sem algum tipo de condicionalidade ligada a vida de Conrad, mas € ela
mesma fruto de certas contradigdes. “Ainda que Conrad fosse ideologicamente um conservador
e ndo hesitasse em manifestar sua lealdade a sua patria de ado¢éo, seus escrupulos, conviccdes
e temores eram tranquilizados quando a nagdo espoliadora ndo era a Inglaterra” (p. 201) — como
qguando Conrad escreve a partir de sua experiéncia no Congo. “Em termos mais abrangentes, a
tensionalidade que se apresentava em seus textos estava longe de coincidir com sua
intencionalidade. Se assim se desse, Conrad ndo poderia manter seu ideario politicamente
conservador”. Sua tensionalidade “dava forma a um questionamento” que agradava a um amigo
socialista, Lorde Graham. Como observa Costa Lima, se Conrad fosse oportunista, poderia se
aproveitar das correspondéncias e contatos com Graham ao mesmo tempo em que assegurava
sua fidelidade a ala conservadora ¢ aos valores vitorianos. “Nao o sendo, porém, evidencia que
sua visdo critica — a faléncia do etos do homem branco, a apresentacdo das formas
contemporaneas de espoliacdo, o horror resultante de uma e outra — trazia um ponto cego.
Podemos assim formulé-lo: para onde tudo aquilo levaria sendo a uma imprevista catastrofe?”
(p. 202). Enfim, na medida em que uma obra literaria como a de Conrad esta longe de ser apenas
um documento historico de seu contexto, e na medida em que Costa Lima é ele mesmo um
leitor, ele finaliza: “Por que o ponto cego continua a fazer parte de nossas mentes, Conrad é
mais contemporaneo do mundo posterior a faléncia do socialismo real do que era até mesmo de

seus poucos amigos politicamente avancados” (p. 202).

Sujeito fraturado, espectador emancipado

A critica a autotransparéncia do sujeito vem sendo elaborada de forma sistematica desde
o0 seculo XIX, j& sendo lugar comum — embora com toda razéo — a referéncia a “triade” Marx,
Freud e Nietzsche. A respeito do campo das artes e da literatura, Jacques Ranciere, em O
inconsciente estético, apontou uma correspondéncia com o campo da psicanalise através da
relacdo entre o logos e o pathos, entre o visivel e o invisivel, em que a palavra literaria ou a
obra pictorica sd0 como que “palavra do sintoma” (RANCIERE, 2009b, p. 35) —
correspondéncia analisada menos engquanto genealogia e mais como regime de pensamento.

Num sentido, apontar o autor, ha a “escrita muda”, a “palavra que as coisas mudas carregam
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elas mesmas”, ¢ “a poténcia de significagdo inscrita em seus corpos, € que resumo o ‘tudo fala’
de Novalis, o poeta mineralogista. Tudo ¢ rastro, vestigio fossil” (idem, ib.). Noutro sentido, ha
também aquele caminho que vai, ao contrario do primeiro, “do claro ao obscuro ¢ do logos ao
pathos, isto €, a pura dor de existir e a pura reproducdo do sem-sentido da vida”. Neste caso,
diz o autor, essa literatura “aciona também uma outra forma de palavra muda, que ja ndo é mais
o hierdglifo inscrito diretamente nos corpos e submetido a uma decifracdo. E a palavra
soliloquio, aquela que ndo fala a ninguém e ndo diz nada, a ndo ser as condi¢bes impessoais,

inconscientes, da propria palavra” (idem, p. 39). Em suma,

O inconsciente estético, consubstancial ao regime estético da arte, se manifesta na
polaridade dessa dupla cena da palavra muda: de um lado, a palavra escrita nos corpos,
que deve ser restituida a sua significagdo linguageira por um trabalho de decifracéo e
de reescrita; do outro, a palavra surda de uma poténcia sem nome que permanece por
tras de toda consciéncia e de todo significado, e a qual é preciso dar uma voz e um
corpo, mesmo que essa voz andnima e esse corpo fantasmagorico arrastem o sujeito
humano para o caminho da grande rendncia, para 0 nada da vontade cuja sombra
schopenhauriana pesa com toda forca sobre essa literatura do inconsciente (idem, p.
41).

Antes de mais nada, cabe esclarecer que o que Ranciére define como “inconsciente
estético” € menos um conceito, como aquele de “inconsciente textual” elaborado por Costa
Lima, gque uma categorizacdo de um regime estético — que, para Ranciere, tem como um dos
marcos a emergéncia do Edipo romantico, “heréi de um pensamento que nio sabe o que sabe,
quer o que ndo quer, age padecendo e fala por seu mutismo”, que perturba a ordem cldssica em
que a disposicdo da fala e das vontades, segundo aos pardmetros cortesaos, seguiam um sistema
de conveniéncias e um regime representativo da arte (idem, p. 49). Além disso, e como ja havia
colocado o autor em artigo de duas décadas atras (cf. RANCIERE, 1994), seu apelo ao sensivel
na reflexdo sobre politica e estética nada menos € que recuperar o primeiro sentido de estético
— ou seja, aquele definido por Alexander Baumgarten, ainda no século XVIII. Sendo assim,
seria possivel desconfiar aqui que se trata de estabelecer ponte entre dois autores que partem de
marcos conceituais completamente distintos e que, pela abordagem critica de Ranciére sobre o
0 regime estético em torno do “inconsciente estético”, a propria teorizagdo elaborada por Costa
Lima seria objeto de estranhamento critico. Mas, pelo que desenvolveremos a seguir,
pretendemos demonstrar como as propostas de ambos 0s autores se aproximam e podem até se
enrigquecer mutuamente, sem que se fundam numa mesma abordagem.

Continuando a exposi¢do da abordagem de Ranciére, h4 uma diferenca que o autor
aponta entre Freud e esse regime estético, que entdo se configura, que reside no fato de que,
para o primeiro, a énfase sera dada aquela primeira forma da palavra muda, “a do sintoma que

¢ vestigio de uma histéria”, em detrimento da via da “voz andnima da vida inconsciente e
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insensata. E essa oposi¢do”, expoe o autor, “o leva a puxar para tras, na direcdo da velha légica
representativa, as figuras romanticas da equivaléncia do logos e do pathos” (RANCIERE,
2009b, p. 57), ja que a tarefa que Freud havia colocado era a tarefa médico-terapéutica.

Como bem aponta o autor, podemos identificar, a partir desse método de leitura das
obras que se atém ao detalhes, dois diferentes modos de leitura. Um deles segue o paradigma
da investigacédo das causas a partir dos rastros, que nos remete ao conhecido texto de Carlo
Ginzburg “Sinais: raizes de um paradigma indiciario” (GINZBURG, p. 1989, p. 143-179). O
outro, no entanto, “v€ no detalhe ‘insignificante’ ndo mais o rastro que permite reconstituir um
processo, mas a marca direta de uma verdade inarticulavel, que se imprime na superficie da
obra e desarma toda l6gica de historia bem-composta, de composigédo racional dos elementos”,
um tipo de modelo que foi reivindicado para “se opor a prerrogativa concedida por Panofsky a
anélise do quadro a partir da historia que ele representa ou do texto que ilustra” (RANCIERE,
2009b, p. 58-59). Tal “polémica, alimentada ontem por Louis Marin e hoje por Georges Didi-
Huberman, se reporta a Freud”, observa, “ao Freud inspirado por Morelli para fundar um modo
de leitura da verdade da pintura no detalhe da obra”, de modo a destacar o detalhe como “objeto
parcial, fragmento inacomodavel que desfaz a ordenacdo da representacdo para dar lugar a
verdade inconsciente que ndo é a de uma histéria individual, mas que é oposicdo de uma ordem
outra: o figural sob o figurativo, ou o visual sob o visivel representado” (idem, p. 59).

O proéprio Ranciére se dedica a alimentar a “polémica” ao defender que Freud nao tem
“nada a ver com essa contribuicdo a uma leitura da pintura e de seu inconsciente, que hoje se
reivindica da psicanalise”, embora o autor ndo pretenda invalidar a riqueza de tais
contribuigdes, mas desenvolver o debate. No que interessa aqui, e a respeito sobre como o autor
conduz a parte final de sua obra, Ranciere aponta que, embora 0 abalo causado pela Grande
Guerra iniciada em 1914 tenha provocado uma mudanca nas reflexdes de Freud que o levou a
teorizar a pulsdo de morte, isso ndo significa que sua visdo sobre o estético se aproximasse de
um regime em que a busca é sempre o Outro ou a propria revelacdo do desamparo. Tal tipo de
leitura, aponta o autor, flerta com “o niilismo que suas [de Freud] analises estéticas ndo
cessaram de combater” (idem, p. 77), ja que Freud ndo perdera a “esperanga de cura” ao manter
distintas as condig¢des do logos e do pathos.

Obviamente, ja ndo se trata aqui de recair na crenca da razdo solar, tdo pouco numa
medicina como técnica de controle — tal como analisada por Johnathan Crary (2010). Mas sim
de reconhecer a alteridade como condi¢do interna ao (e inescapavel do) sujeito humano, e
como condic¢do permanente no mundo em que a individualidade deixou de ser estabelecida por

uma fronteira externa (a familia, o cla, a comunidade, a na¢ao). Nesse sentido, podemos remeter
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esse ponto a reflexdo de Costa Lima sobre o sujeito que, na sua caracteristica mais complexa
que pressupunha a certeza do cogito, caracteriza-se também pela busca de sentido (j& que o
sentido nao € previamente dado).

Discutir essa questdo acaba nos levando a dimensao politica inerente as reflexdes sobre
a arte e literatura. Nas tltimas décadas, desde a chamada “virada pds-moderna”, acumularam-
se Otimos estudos a respeito de sua problemética presenca nas vanguardas artisticas. Para
ficarmos com trabalhos mais recentes,® podemos sintetizar que, da revolta contra a mimesis,
surgiram dois caminhos principais: (i) o que advogava a arte pela arte, a autossuficiéncia da
obra, da escrita, e (ii) aquele, propriamente da unido de vanguarda artistica com vanguarda
politica, da juncéo entre o estético e o politico, movimento que vai desde a época da educagéo
estética de Schiller as vanguardas artisticas de esquerda — e também de direita — no século XX.

Sem entramos com mais detalhes nessa rica discussao, limitamo-nos a fazer a remisséo
a O espectador emancipado, de Ranciére. Nesta obra, para resumirmos o ponto central que nos
interessa, 0 autor analisa a forma como as vanguardas artisticas mantiveram a polaridade entre
atividade e passividade, entre clareza e inconsciéncia, onde atividade e a clareza estao do lado
do artista e a passividade e a inconsciéncia estdo do lado do pablico. Além disso, tal disposicédo
carrega — seja em sentido real ou metafdrico — a légica teatral classica (peca e pablico) em que
se deve “dar aos corpos seu lugar correto”, seu “lugar comungatério” (RANCIERE, 2012, p.
19). Assim, a arte vanguardista lida com o impasse entre desejar eliminar a distancia (entre obra

e publico) na mesma medida em que, em seus fundamentos, reproduz essa distancia.

Ao cabo de um bom século de suposta critica da tradicdo mimética, é forcoso constatar
que essa tradicdo continua dominante até nas formas que se querem artistica e
politicamente subversivas. Suple-se que a arte nos torna revoltados quando nos
mostra coisas revoltantes, que nos mobiliza pelo fato de mover-se para fora do atelié
ou do museu, e que nos transforma em oponentes do sistema dominante ao se negar
como elemento desse sistema. Apresenta-se sempre como evidente a passagem da
causa ao efeito, da intencéo ao resultado, a ndo ser que se suponha o artista inébil ou
0 destinatario incorrigivel (idem, p. 52)

Ou seja, a revolta contra a mimesis acaba por significar um novo (ou o retorno ao)
imperativo mimético. Desde a exploséo da crise da ordem de mimesis, que Ranciére aponta na
segunda metade dos oitocentos (discutir esse marco ndo é nossa preocupacdo aqui), teriam
surgido, como expde o autor, duas maneiras de pensar tal crise no &mbito das artes (i.e., de seu
regime representativo), no sentido da tentativa de sua resolucdo. Primeiro, (a) a ideia “de uma
arte sem representacao, a arte que nao separa a cena da performance artistica e da vida coletiva.

Ao publico dos teatros ela opde 0 povo em ato, a festa civica em que a cidade se apresenta a sSi

3 Cf. p. ex. RANCIERE, 2009a; CRARY, 2010; ROBERTS, 2011; além do capitulo “Um conceito proscrito:
mimesis e pensamento de vanguarda” na Trilogia do controle (COSTA LIMA, 2007, p. 767-812)
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mesma”, modelo “arquiético” que “ndo deixou de acompanhar o que chamamos de
modernidade, como pensamento de uma arte que se tornou forma de vida” e que teve “seus
grandes momentos no primeiro quartel do século XX, com “a obra de arte total, o coro do povo
em ato, a sinfonia futurista o construtivista do novo mundo mecanico” (idem, p. 55). Segundo,
(b) uma outra forma “de eficacia da arte, que merece propriamente o nome de eficécia estética,
pois é propria do regime estético da arte”, como coloca o autor. “Mas trata-se de uma eficacia
paradoxal: é a eficacia da propria separacdo, da descontinuidade entre as formas sensiveis da
producdo artistica e as formas sensiveis através das quais o0s espectadores, os leitores ou 0s
ouvintes se apropriam desta. A eficacia estética”, diz o autor, “¢ a eficacia de uma distancia e
de uma neutralizagdo” (idem, p. 56).

Tal distancia, que o autor aponta e que quebrara o regime representativo classico, é
exemplificada por Ranciére tendo em conta a descricdo do Torso do Belvedere feita pelo
historiador da arte alemao Johann J. Winckelmann (séc. XV111):*® a estatua, em primeiro lugar,
“esta subtraida a todo e qualquer continuum que garanta uma relacdo de causa e efeito entre a
intencdo de um artista, um modo de recepcdo por um publico e certa configuracdo da vida
coletiva” (idem, p. 57); em segundo lugar, a propria exposi¢do da obra no museu marca sua
“dupla temporalidade”, sendo a obra “arte nos museus porque nao o era nas cerimonias civicas
de outrora”, definindo “uma dupla relagdo de separagdo ¢ ndo separagdo entre arte ¢ vida”
(idem, p. 59). Parafraseando Philippe-Alain Michaud, em sua abordagem do método de analise
de Aby Warburg (1866-1929) sobre a arte renascentista, cabe pensar como “os artistas
modernos serviram-se do passado para traduzir uma realidade que os afetava diretamente™:
trata-se de compreender ndo como os artistas, poetas e pintores “aproximaram-se da
Antiguidade, mas, ao contrario, como distorceram os temas dela para transforméa-los em figuras
bem escritas na realidade florentina” (MICHAUD, 2013, p. 86). Nesse sentido, as figuras
mitoldgicas “ndo sdo a simples encarnacdo de uma ideia”, pois, quando ‘“se pdem em
movimento, elas se tornam a sede de uma estranha tensdo: ndo mais aparecem como produto
de uma vontade Unica, mas de forcas independentes e plurais que exercem influéncias
contraditorias — a do artista, mas também a do modelo e a das condi¢Ges naturais que exercem
suas leis, e ainda de quem as olha” (idem, p. 87). Ou seja, nessa abordagem que vai ao passado

subvertendo o regime representativo classico e o canone tradicional da historia da arte, o

39 Estatua fragmentdria preservada nos Museus do Vaticano, criada pelo escultor ateniense Apoldnio e que teve
bastante influéncia sobre artistas renascentistas tais como Michelangelo. Sem bracos, cabeca e metade inferior das
pernas, a obra foi objeto de uma descricdo de Winckelmann que, dizendo de forma sintética, preenche os vazios
deixados pela ruina da obra (que marca sua simultanea presencga no presente do intérprete e o passado do qual ela
se originou e que nao existe mais) para imaginar, a partir dela, os trabalhos de Hércules. Cf. RUFINONI, 2015.
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intérprete e, por conseguinte, o espectador deixam “a recepcdo passiva para intervir na
representacdo, reformulando a questdo do movimento num novo grau de interioridade”, em que
a questao do movimento, portanto, “sai do registro das imagens sensiveis para o das imagens
mentais: 0 movimento ja ndo nasce da disposicédo das figuras no espago, mas da concatenacao
das imagens que desfilam no pensamento de quem olha” e isso significa “que o distanciamento
do pesquisador é substituido por uma forma de intervencdo ativa no processo de
reconhecimento e interpretacédo das obras” (idem, p. 88).

Assim, o trabalho ativo do intérprete profissional, que ilumina o aspecto ativo da prépria
recepgdo de uma obra. Como colocou Priscila R. Rufinoni, em seu comentério prévio a traducéo
da descrigdo de Winckelmann e invocando a leitura feita por Benjamin em A origem do drama

barroco alemao,

Descrever, aqui, é fazer falar o proprio objeto, em sua arquitetura interna, cujo
desdobramento pode fluir em ondas e por diante dos nossos olhos, mével em sua
estrutura estanque, tanto a origem histdrica de que emerge, quanto a heranca para a
qual € signo e possibilidade, em uma constelacdo de pré e p6s-historia (RUFINONI,
2015, p. 205).

Para Ranciere, esse tipo de distancia perspectiva (o termo € nosso) que possibilita uma
releitura de uma obra, enfim, de uma recepc¢éo que se distingue tanto do regime representativo
classico como da busca de uma imediatez ética entre obra e publico, ¢ a “configuragdo e a
‘politica’ daquilo” que ele chama de “regime estético da arte” em que a “eficacia estética”
significa “propriamente a eficacia da suspensao de qualquer relacdo direta entre a produgdo das
formas da arte e a produ¢do de um efeito determinado sobre um publico determinado”
(RANCIERE, 2012, p. 58). O leitor ou espectador é convidado, enquanto leitor e espectador,
seja a buscar na obra um sentido ou uma experiéncia alternativa, seja também, mesmo que
inconsciente, levado a preencher os vazios (consciente ou inconscientemente) deixados pela
obra, numa leitura de sinais sensiveis que sdo, a0 mesmo tempo, um movimento de disposicdo
simbdlica ou de transfiguracio semantica.*

A partir daqui, podemos comentar de forma mais direta a o norte politico das reflexdes
de Ranciére. Em O espectador emancipado, o autor afirma que o chamamento a participacdo
ativa do espectador — que se alia, obviamente, ao potencial critico da obra — liga-se a uma

40 Certamente seria polémico simplesmente igualar o trabalho do intérprete profissional do “mero” espectador ou
leitor de uma obra. Em respeito ao primeiro, cabe recordar que sua interpretacdo é enriquecida ndo por uma
erudicdo vazia, mas pelo trabalho sistematico de estudo tedrico, conceitual e metddico e, claro, pelo
desenvolvimento de uma sensibilidade apurada. Mas, isso ndo implica recair na dicotomia entre atividade — neste
caso, tanto do intérprete profissional quanto do artista — e passividade (do publico). As reflexdes tanto de Costa
Lima quanto de Ranciere iluminam que ndo ha simples transmissdo direta da mensagem — linearidade entre
emissdo, mensagem e recepcao — e a propria mensagem ndo é tdo transparente, a0 menos necessariamente. A
critica especializada, inclusive, coloca-se de certa forma como mediadora.
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“eficacia de um dissenso” que “ndo ¢ conflito de ideias ou sentimentos”, mas “o conflito de
vérios regimes de sensorialidade. E por isso”, diz, “que a arte, no regime da separagdo estética,

acaba por tocar na politica”, pois “o dissenso estd no cerne da politica” (idem, p. 59).

A politica é a atividade que reconfigura os ambitos sensiveis nos quais se definem
objetos comuns. Ela rompe a evidéncia sensivel da ordem “natural” que destina aos
individuos e 0s grupos ao comando ou a obediéncia, a vida pablica ou a vida privada,
votando-os sobretudo a certo tipo de espago ou tempo, a certa maneira de ser, ver e
dizer. Essa légica dos corpos tem seu lugar numa distribuicdo do comum e do privado,
que é também uma distribuicdo do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido, é o
que propus designar com o termo policia. A politica é a pratica que rompe a ordem da
policia que antevé as relagdes de poder na propria evidéncia dos dados sensiveis
(idem, p. 59-60).

Em suma, se “a experiéncia estética toca a politica, ¢ porque também se define como
experiéncia de dissenso, oposta a adaptacdo mimética ou ética das producdes artisticas com fins
sociais” (idem, p. 60). No artigo “Esthétique de la politique et poétique du savoir”, Ranciére
procurava dar um significado forte a definicdo aristotélica de “animal politico” na medida em
que, em termos de inclusdo ou exclusdo politica, estd em jogo a atribuicdo da palavra, a quem
tem o direito a palavra, algo que se liga a “inscrigao sensivel de igualdade ou desigualdade”. A
politica, diz o autor, tem a ver originalmente com o “compartilhar o que ¢ visto e compreendido”
(RANCIERE, 1994, p. 82) ou determinar justamente a partilha de quem pode ver e/ou falar, a
partilha do visivel e do invisivel.

A0 abordar a dimensdo atual do conjunto das artes visuais como “cinema, fotografia,
video, instalagdes e todas as formas de performance do corpo, da voz e dos sons”, Ranciére
afirma que tais artes “contribuem para reconstruir o &mbito de nossas percepcoes € o dinamismo
de nossos afetos”, abrindo “passagens possiveis para novas formas de subjetivagao politica”,
desde que recusemos “qualquer via larga para uma realidade que estaria do outro lado das
palavras e das imagens” e que saibamos que arte critica “¢ uma arte que sabe que seu efeito
politico passa pela distancia estética” e que “esse efeito ndo pode ser garantido, que ele sempre
comporta uma parcela de indecidivel” (RANCIERE, 2012, p. 81).

E interessante destacar esse apelo ao sensivel corresponde a uma énfase na
materialidade dos signos e das imagens que, em sua materialidade, incidem na experiéncia de
vida na medida em que tragam “mapas do visivel, trajetdrias entre o visivel e o dizivel, relagdes
entre modos do ser, modos do fazer e modos do dizer”, definindo “variacdes das intensidades
sensiveis, das percepgdes e capacidades dos corpos” (RANCIERE, 2009a, p. 59). E nesse
sentido que, embora néo se trate de afirmar que tudo é ficcdo, como ressalta o autor, trata-se
por outro lado de “constatar que a ficgdo da era estética definiu modelos de conexdo entre

apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre razéo
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dos fatos e razdo da ficgdo, e que esses modos de conexao”, observa o autor, “foram retomados
pelos historiadores ¢ analistas da realidade social” (idem, p. 58). Assim, tanto a politica quanto
a arte, “tanto quanto os saberes, constroem ‘fic¢des’, isto €, rearranjos materiais dos signos e
das imagens, das relacdes entre o que se V€ e 0 que se diz, entre 0 que se faz e 0 que se pode
fazer” (idem, p. 59).

Por fim, para Ranciere, ndo se trata também, & maneira tradicional, de opor palavras e
imagens, mas de pensar que palavras sdo também imagens, “ou seja, formas de redistribui¢do
dos elementos da representacdo. Sao figuras que substituem uma imagem por outra, formas
visuais por palavras, ou palavras por formas visuais” (RANCIERE, 2012, p. 95). Enquanto
partilha do sensivel, essas figuras “redistribuem ao mesmo tempo as relagdes entre o inico € o
multiplo, o pequeno niimero e o grande numero. Por isso sdo politicas”, diz o autor, “se € que
a politica consiste principalmente em mudar os lugares e a conta dos corpos. A figura politica
por exceléncia, nesse sentido, é a metonimia que mostra o efeito pela causa ou a parte pelo
todo” (idem, ib).

Como exemplo desse deslocamento metonimio, o autor destaca uma fotografia da artista
francesa Sophie Ristelhueber. Em principio, parece apenas ilustrar “paisagem semelhante a
fotografada por Victor Bérard ha cem anos para mostrar a permanéncia do Mediterraneo das
viagens de Ulisses”, com “escombros de pedras” integrando-se “harmoniosamente numa
paisagem idilica de colinas cobertas de oliveiras”. Mas, quando vista integrando a série de
fotografias West Bank, esses escombros, bloqueando o caminho que corta horizontalmente a

paisagem, revela-se uma barreira israelense em uma estrada palestina. A artista

recusou-se a fotografar o grande muro de separacéo que é a encarnacao da politica de
um Estado e o icone midiatico do “problema do Oriente Médio”. Preferiu dirigir sua
objetiva para aquelas pequenas barreiras que as autoridades israelenses construiram a
beira das estradas do interior com 0s meios ao alcance. Ela fez isso na maioria das
vezes em plongée [imagem captada de cima pra baixo; camera alta], de um ponto de
vista que transforma os blocos das barreiras em elementos da paisagem. N&o
fotografou 0 emblema da guerra, mas as feridas e as cicatrizes que ela deixa no
territorio. Desse modo, talvez produza um deslocamento do desgastado afeto da
indignacdo para um afeto mais discreto, um afeto de efeito indeterminado, a
curiosidade, o desejo de ver mais de perto (idem, p. 101).

Assim, a reflexdo de Ranciere destaca um deslocamento do olhar que é a0 mesmo tempo
um deslocamento do sensivel que quebra a ordem ficcional ndo apenas na configuragédo definida
pelo sistema do poder ou pela “sociedade do espetaculo”, mas também nos lugares-comuns
surgidos de questdes conflitantes que, de tdo repisados — em sua forma (estética e narrativa) —
acabam por normalizar, naturalizar e neutralizar tais conflitos.

No caso da teorizacdo elaborada por Costa Lima, o que vem tendo destaque é a

aproximacdo com a metaforologia de Hans Blumenberg — aprofundando o destaque da metéfora



105

como transposicao de sentido, ja abordada em A aguarras do tempo (cf. COSTA LIMA, 1989,
p. 123-186). Nas obras mais recentes do autor, a metafora vem sendo abordada nos termos da
teorizacao do discurso, como ja exposto — e, no sentido de transposicdo de sentido, deve ser
vista ndo no sentido simplesmente analdgico (vetor de semelhancga). Ou seja, como colocou o
autor em obra mais recente, a dindmica da metafora é semelhante & da mimesis, como vem
sendo elaborada pelo autor — a diferenca entre mimesis de representacao (que opera seguindo o
vetor da semelhanca) e mimesis artistica (que opera a diferenca) (cf. COSTA LIMA, 2015, p.
127). Segundo ainda o autor, a0 mencionar sugestdo de Aline Magalhaes Pinto, a logica das
metaforas cotidianas seria aquela da metonimia, em que, por exemplo, afirmamos que Fulano
¢ “uma flor de pessoa”, sendo “flor” um equivalente naturalizado de “bondade”.

No entanto, essa diferenca de énfase entre metonimia e metafora acaba correspondendo
a propria abordagem que Ranciere e Costa Lima dao, respectivamente, a ficgdo verbal e a arte
visual, o que corresponde a um caminho distinto em suas teoriza¢es. Contudo, como ja vimos,
ambos o0s autores se aproximam no sentido tanto (i) da recusa do regime representacional
tradicional, sem com isso recair na busca de uma imediatez na relacéo entre ficcdo artistico-
literaria e a experiéncia e, por conseguinte, (ii) ambos procuram teorizar a dindmica prépria do
discurso ficcional na literatura e nas artes.

Como coloca Ranciére, o que tomamos pelo real “é sempre objeto de uma ficgdo, ou
seja, de uma constru¢do do espago no qual se entrelagam o visivel, o dizivel e o factivel”, sendo
pois uma “ficcdo dominante”, uma “fic¢do consensual, que nega seu carater de ficcdo fazendo-
se passar por realidade” (RANCIERE, 2012, p. 74). Isso corresponde, a nosso ver, as “fic¢des
explicativas”, nos termos de Iser, ressaltando este autor e também Costa Lima que, sem tais
ficcBes explicativas, ndo seria possivel a propria vida em comunidade. Mas, tais ficcdes, ligadas
ao senso comum e ao poder, podem ter o carater negativo do controle. Sendo assim, no trabalho
da reconfiguracdo do sensivel, proporcionado pela arte, o objetivo é “produzir rupturas no
tecido sensivel das percepcdes e na dinamica dos afetos”, sendo esse “o trabalho da fic¢do”,
que “nao ¢ criacao de um mundo imaginario oposto ao mundo real”, mas “o trabalho que realiza
dissensos, que muda os modos de apresentacdo sensivel e as formas de enunciagdo, mudando
quadros, escalas ou ritmos, construindo relagdes novas entre a aparéncia e a realidade, o

singular e o comum, o visivel e sua significagao” (idem, p. 64).

Considerac0es finais: a politica do estético entre o semantico e o sensivel
Ao final do pequeno e denso texto intitulado “A inquietagdo de Luiz Costa Lima”, que
abre a Gltima edigdo da Trilogia do controle (cf. COSTA LIMA, 2007, p. 13-16), Hans U.
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Gumbrecht levantou uma indagacgdo provocativa a respeito da auséncia, nas reflexdes de Costa
Lima, da dimens&o do corpo em sua relagdo com o imaginario na série sobre o controle,* a
partir do que apontava como a transi¢cdo tanto do autor como de sua obra entre 0 que se
denominavam primeiro e terceiro mundos — dois mundos cuja diferenca fora marcada também,
a partir do imaginario europeu, entre a indagacdo sobre a razao e a imaginagdo “selvagem” e
“auténtica” dos povos tropicais (aspas do proprio Gumbrecht). Acreditamos que tal indagacao
de fato incide na caracteristica das reflexdes de Costa Lima que privilegiam o campo semantico
—em contraste, como vimos, com a énfase de Ranciére (e de toda uma tradicéo francesa, embora
ndo homogénea) sobre o sensivel.

Essa énfase no imaginario e no semantico (no que se refere a capacidade de irrealizacéo
do real) marca, por exemplo, sua abordagem em “Graciliano Ramos ¢ a recusa do caeté” na
Trilogia (COSTA LIMA, 2007, p. 437-446). Centrado no problema (tematizado pelo préprio
Graciliano) da impossibilidade de desenvolver o imaginario como o colocar-se do ponto de
vista do outro (captar a alteridade) e também enquanto capacidade de irrealizacdo (elaboragdo
da perspectivacdo), Costa Lima interpreta que Graciliano ultrapassara o regime realista apenas
pelo fato de que, “impedido de tematizar a irrealizagdo do imaginario, via-se forcado pelo que,
do ponto de vista do imaginario, seria uma forma de perversao”. Isto ¢, o “complexo de caeté”
que o autor vé nas obras de Graciliano enquanto busca permanente e malsucedida de romper o
peso do préprio controle sobre imaginario, acaba em seu fracasso agindo como no caso da libido
diante do tabu, manifestando-se de alguma outra forma. Sobre uma cena em que, na obra
Caetés, Graciliano descreve uma procissdo religiosa,*> Costa Lima observa entdo que o

realismo do escritor

ndo resulta da fidelidade da apresentacdo de uma procissdo interiorana, sendo [d]a
densidade como a cena se compde: o absoluto distanciamento do narrado diz de forma
sintética e pelas brechas entre as palavras da falsa religiosidade da ceriménia, da
ostentacdo alegdrica, do tédio de uma apresentacdo que ndo tinha outro propdésito
sendo propiciar o desfile dos “destaques”. E que destaques! O descritivismo
documentalista é superado pela proximidade da nausea e do grotesco (idem, p. 442,
grifo no original).

Se pensarmos, nas obras de Graciliano — e como o proprio autor aponta —, a constante

presenca daquele “coagulo constante” que ¢ a expressao de uma inferioridade ou incapacidade

41 Composta por O controle do imaginario, Sociedade e discurso ficcional e O fingidor e o censor, reunidas na
trilogia.

42 “Vinham devagar, em filas, as criangas do catecismo, com fitinhas amarelo-verdes. Depois, duas alas de
mulheres, e entre as alas uma cambulhada de anjos, rubicundos, frisados, com asa de arame e gaze. Em seguida, o
estandarte das Filhas de Maria, dos corddes de aspirantes e veteranas. Atras, o andor do Coragdo de Jesus, beatas
do beigo mole, caducas, D. Engracia, a Teixeira velha, Casimira, outras criaturas hediondas e sem sexo, de roupas
pretas e escapularios como noédoas de sangue”.
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de ultrapassar a propria realidade sofrida ou mesquinha — “coagulo” que marca também a
tragédia decorrente da incompreensdo e do malentendido em S&o Bernardo —, ndo poderiamos
entender que se esta aqui lidando com uma dramatizacdo pertinente a partilha do sensivel?
Claro que nao afirmarmos aqui um “erro” na abordagem de Costa Lima, mas sim levantamos a
hipotese de que aquilo que o autor nomeou como perversdao do imaginario (da capacidade
imaginativa) poderia ser visto também como uma tematizacdo propria da divisdo do corpo
social — tematizacéo tdo distinta do realismo de esquerda.

Como foi colocado a partir de Iser e do proprio Costa Lima, 0 que o texto atinge nao é
algo pré-dado, mas uma transformacdo do material pré-dado que contém. Ao leitor, caberé qual
tipo de reacdo diante do estranhamento. O proprio inconsciente textual, como colocou Costa
Lima, implica a abertura de um horizonte de possibilidades que demanda, também, a leitura ou
interpretacdo, sendo portanto uma abertura potencial. Quanto ao lugar do autor, como colocou
Costa Lima em passagem anteriormente citada, ele “antes seria aquele que desvela transes e
impasses que capta confusamente em seu tempo. Por isso, para ser compreendido, € preciso que
a fisionomia do tempo tenha mudado”. Ja para Ranciere, como vimos, o trabalho de ficgdo é “o
trabalho que realiza dissensos, que muda os modos de apresentacao sensivel”. Neste caso, a
incapacidade de se alcancar a alteridade seria menos a limitacdo de Graciliano (e de sua obra)
que a tematizacdo critica dessa barreira — tematizacdo que se da na forma desse realismo
melancolico ou bruto e direto que é tdo caracteristico das obras do escritor, sem que,
frequentemente, tal realismo bruto também néo se deixe de acompanhar de certa densidade
propria?

Seja como for, se pensarmos a fundamentacdo do deslocamento semantico a partir de
noc¢do de “finalidade sem fim” kantiano, que implica a diferencia¢do entre conceito (juizo
determinante) e forma artistica, temos um encontro entre as reflexdes de ambos os autores —
estando a reivindicacdo do legado kantiano mais presente em Costa Lima, mas sem que
Ranciere deixe de observar, ao final de seu O espectador emancipado, que “Kant chamava de
ideias estéticas as invengoes da arte capazes de estabelecer a jun¢do entre duas ‘formas’, que €
também um salto entre dois regimes de apresentagdo sensivel” (RANCIERE, 2012, p. 124).43

Nessa dialogo entre dois autores de ponta, acreditamos que a reflexdo de Costa Lima a

respeito da mimesis enriquece bastante aquelas elaboradas por Ranciere, bem como as reflexdes

43 Também: “O trabalho da politica que inventa sujeitos novos e introduz novos e outra percepcdo dos dados
comuns € também um trabalho ficcional. Por isso, a relagdo entre arte e politica ndo é uma passagem da ficgdo
para a realidade, mas uma relagdo entre duas maneiras de produzir ficgdes” (idem, p. 75)
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do francés a respeito da ponte entre fic¢do, politica e o sensivel também podem colocar questdes
interessantes a teorizagdo de Costa Lima.

Por fim, a nosso ver fica a riqueza da elaboracdo de ambos os autores que parte do
mesmo horizonte da perda do sujeito autossuficiente e de que, como coloca Ranciere, a
passagem pela ruptura estética ndo leva e muito menos “se presta a nenhum calculo
determinével” (idem, p. 65). Num mundo p0s era industrial, que agora, realimenta ilusbes de
autoidentidade e de identidade comunitaria — que se erige pela criacdo de monstros a serem
batidos —, Luiz Costa Lima ja observara ha dez anos que “nao temos uma educagdo que nos
prepare para o paradoxal e contraditério que somos. Carecemos dessa educagdo e a tememos.
Dai”, dizia, “a facilidade das experiéncias traumaticas ¢ o cinismo ser a disposi¢do psiquica
mais adequada contra a multiplicacdo das culpas” (COSTA LIMA, 2006, p. 139). Ao que,

agora, se acrescenta o retorno do fanatismo.
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