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RESUMO

O presente artigo, entendendo fontes literarias enquanto vestigios de relagdes humanas
no passado e possiveis de serem utilizadas para a compreensdo de visdes sobre 0 negro
no pos-aboligdo — no Nordeste do Brasil, especificamente —, busca realizar uma anélise
das representacbes demonizadas do negro na Literatura de Cordel produzida por
Leandro Gomes de Barros, especificamente nos folhetos O Diabo confessando um
nova-seita e A peleja entre Manoel Riach&@o e o Diabo. Considera, assim, que estas nao
estdo fincadas em bases de crenca religiosa, como extenséo de dogmas institucionais,
mas antes sao resultados das tensdes vivenciadas nas relagdes sociais dos homens
dentro de um espaco e tempo determinados.
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RESUME

This article, understanding literary sources as traces of human relations in the past and
able to be used for the understanding of views on the black post-abolition - in northeast
Brazil, specifically - search undertake an analysis of representations demonized the
black in Cordel literature produced by Leandro Gomes de Barros, specifically in the
brochures the Devil confessing a new sect and the battle between Manoel Riachao and
the Devil. Therefore considers that these are not stuck in religious belief bases, as an
extension of institutional dogma, but rather are the result of the tensions experienced in
the social relations of men within a certain space and time.
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1. Leandro Gomes de Barros e a Literatura de Cordel no Brasil

Os folhetos de Cordel — género literario que podemos, de maneira sucinta e um
tanto simplificada, descrever como literatura popular, impressa, de baixo custo,
desenvolvida no Nordeste do Brasil a partir das Gltimas décadas do século XIX e
primeiras do século XX — apresentam-se ao historiador como fonte rica de vestigios das
relagbes humanas dentro de determinado tempo e contexto historico-social, por conta de

sua multiplicidade de temas e possiveis abordagens.

" Graduado em Historia, pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, e mestrando em Historia, pela
Universidade Federal da Grande Dourados.



Assim, pretendemos, neste artigo, compreender como 0s personagens negros sao
representados a partir de um processo de demonizacdo social na Literatura de Cordel
produzida pelo poeta paraibano Leandro Gomes de Barros e como estas estdo ligadas ao
contexto de vivéncia do poeta e, possivelmente, do publico que consome sua obra. Para
tal, fizemos uso de uma revisao bibliografica, assim como anélise de elementos textuais
presentes nos proprios folhetos do poeta antes citado, a saber: O diabo confessando um
nova-seita e A peleja entre Manoel Riach&o e o Diabo.

Leandro Gomes de Barros, filho de José Gomes de Barros Lima e de Adelaide
Gomes de Barros Lima, nasceu na cidade de Pombal?, no interior da Paraiba, em 19 de
Novembro de 1865, na Fazenda Melancia. Aos nove anos mudou-se, com sua mae, para
Vila do Teixeira®, na Paraiba, em decorréncia da morte de seu pai, indo morar com seu
tio materno, Padre Vicente Xavier de Faria, que viria a se tornar o tutor da familia e da
pequena heranca deixada e com quem Leandro possivelmente tenha aprendido a ler e
escrever (MENDES, 2009, p. 62-63).

Os escassos dados biograficos de Leandro Gomes de Barros ddo um salto para o
ano de 1890, quando este se muda para Vitoria de Santo Antdo, no Pernambuco,
aproximando-se cada vez mais de Recife, uma das principais cidades da regido. Por
volta de 1892 casa-se com Venustiniana Eulalia Aleixo, com quem tem quatro filhos:
Rachel, Erodildes (Didi), Julieta e Esau Eloy (MENDES, 2009, p. 62-63). Depois de
morar em Vitoria de Santo Antdo, mudou-se para Jaboatdo, onde viveu até 1907,
qguando entdo se transferiu para Recife. Leandro Gomes de Barros morreu em 04 de
Marco de 1918. Ndo had dados exatos sobre sua morte, que, por conta de sua
popularidade entre os consumidores de folhetos, tornou-se recheada de estérias e

lendas®.

2 Pombal, a quarta cidade mais antiga da Paraiba, fundada em 1696 as margens do Rio Piancé, tinha como
base econémica as atividades agricola e pastoril.

® Segundo Edivania Alexandre da Silva (2007, p. 29), Vila do Teixeira-PB, na década de 1870, era um
“local de significativa importancia para a poesia popular no Brasil”, agrupando importantes nomes da
poesia oral brasileira como Ignicio da Catingueira, Romano da Mie d‘Agua, Bernardo Nogueira,
Hugolino do Sabugi, Nicandro Nunes da Costa, sendo este ambiente certamente de grande importancia e
influéncia na arte e aptiddo de versejar desenvolvida por Leandro Gomes de Barros.

* Ruth Brito Lemos Terra apresenta uma destas, segundo a qual Leandro morreu na prisdo, pela vergonha
de ter sido preso, sem razdo. Tal histdria ndo pode ser comprovada por documentos, abrindo espago para
a construcdo popular de outras lendas, como a alternativa de que sua morte estaria relacionada com o
virus influenza, que chegara ao Brasil em Setembro de 1918, vitimando milhares de pessoas. Entretanto,
esta ndo parece proceder, uma vez que este morreu no més de Margo, antes da chegada do virus ao Brasil
(SILVA, 2007, p. 37). Cristina Nébrega, entretanto, apresenta os dados da certiddo de 6bito, por ela
requerida em 17 de Margo de 2008, atestando que a causa da morte fora “aneurisma”, tendo morrido na
Rua Passos da Patria n° 363, no Bairro S&o José, em Recife Pernambuco (NOBREGA, 2011).



Segundo Marcia Abreu (1999, p. 92), seu folheto mais antigo que se tem
conhecimento data de 1893, ano em que, para Sandileuza Pereira da Silva Mendes
(2009, p. 63), iniciou-se seu processo editorial da Literatura de Cordel, aproveitando a
existéncia de tipografias na regido — utilizada em momentos ociosos — para criar uma
midia alternativa popular que viria a correr por todo o Nordeste brasileiro, sendo um dos
pioneiros nesta manifestagdo cultural que uniria referenciais da tradigdo sertaneja — a
esséncia da poesia oral e das cantorias — as novidades técnicas, sociais, culturais e
politicas em que se viam inseridos no seio da urbe. Desta forma, Leandro Gomes de
Barros faz parte da Primeira Geracdo de Cordelistas — poetas responsaveis pela
construgdo da tradicional forma editorial dos folhetos de cordel, em sua realidade
impressa, entre o final do século X1X e inicio da década de 1920°.

Este atual formato da Literatura de Cordel vivenciou um longo processo
histérico de construcdo. Caso buscdssemos as origens da Literatura de Cordel,
certamente suas raizes mais longinquas podem ser encontradas na Literatura Oral de
povos primitivos. Entretanto, de forma mais precisa, as raizes da Literatura de Cordel
remontam a Idade Média, quando, no século XIl, desenvolveu-se na Europa uma
Literatura Popular leiga, independente do sistema de comunicacdo eclesiastico,
utilizando idiomas locais no lugar do latim, nascendo, portanto, como oposi¢cdo a
literatura e cultura oficial da Igreja Catolica Apostélica Romana (LUYTEN, 2007, p.
18-21).

Se na ldade Média buscamos as origens de uma Literatura Oral de carater
popular, é com o advento da imprensa que um novo passo é dado. Neste momento, a
poesia oral se encontra com a possibilidade de materializar-se em texto escrito. Na
Franca, j& em 1483 ha uma forte producdo daquilo que viria a ser chamado de
Bibliotéche Bleue®, aparecendo, posteriormente, em formas semelhantes também na
Inglaterra, Alemanha, Holanda, chegando a Peninsula Ibérica, de onde, segundo
Queiroz (2006, p. 36), foram trazidos os primeiros folhetos ao Brasil, por meio dos

colonizadores portugueses.

® Lima (2008, p. 28) nos apresenta, de forma sucinta, os aspectos graficos dos folhetos: “O folheto de
cordel mantém, desde seus primérdios, 0 mesmo formato (16 cm X 11 cm), a mesma apresentacao grafica
(ilustracdo na capa, propaganda da editora na quarta capa e a poesia distribuida em trés, quatro ou cinco
estrofes por pagina) e, geralmente, 0 mesmo niimero de paginas (oito, dezesseis, vinte e quatro e trinta e
dois para as histérias menores, e entre quarenta e sessenta e quatro para as narrativas maiores).”

® Produgdo popular, direcionada para um publico de baixo poder aquisitivo, teve inicio na cidade de
Troyes. Recebeu este nome (Biblioteca Azul, em portugués) por conta de suas capas, em tom azulado. A
estrutura era semelhante a Literatura de Cordel brasileira, ainda que fosse possivel encontrar também em
prosa e mesclando poesia e prosa.



A Literatura de Cordel brasileira ndo possui, no entanto, somente influéncia
europeia. Segundo Mendes (2009, p. 13-14), diferentes manifestacdes de Literatura Oral
em contato no Brasil Colonial deram origem a uma maneira ritmica singular de contar e
cantar estorias. E desta Literatura Oral hibrida, gestada no periodo colonial, que emerge
a Literatura de Cordel, como herdeira impressa das cantorias em grupo.

A poesia narrativa de Leandro Gomes de Barros faz uso de diferentes estratégias
linguisticas, com o intuito de construir, no discurso, um sentido explicativo. Permeando
toda a sua obra, no entanto, percebemos um forte carater conservador, em defesa da
tradigdo frente aos “desmantelos do mundo”. O poeta coloca-se como Jodo Batista,
clamando no deserto contra a desintegragdo do mundo (LESSA, 1983, p. 01-03). Para
tal, faz uso de duas caracteristicas principais, indispensaveis para compreender sua
poética: a satira’ e a religiosidade. E justamente na religiosidade que a satira se pauta
para, assim, revelar o carater conservador e de oposi¢ao aos rumos dos novos tempos. A
religido trazia consigo uma carga de valores ja consolidados, vivenciados na experiéncia
cotidiana dos sertanejos, e que, contrapostos as inovagdes do processo de modernizagao
do novo século, apresentam uma espécie de saudosismo pela moral tradicional que
gradativamente se perdia (SILVA, 2007, p. 20-25).

Nesta religiosidade, de matriz catdlica, ainda que ndo em um viés ortodoxo, uma
personagem muito presente no imaginario social € a figura do Diabo, caracteristico e
recorrente tanto na obra de Leandro Gomes de Barros quanto na Literatura de Cordel
em um todo. Personagem que faz parte da tradicdo cultural de grande parte do Ocidente

cristdo, com grande forga no seio da tradi¢do cultural a qual o poeta € pertencente.
2. Resgate historiogréafico da personagem do Diabo
A personagem do Diabo, desde o advento do cristianismo, esta presente no

imaginario do homem ocidental, tendo significativa importancia e influéncia. Todavia

ndo existiu, na crenca judaico-cristd, desde sempre, mas foi — e € — uma construcao

” Segundo Rejane Cristina Rocha, é visivel entre os teéricos literarios a dificuldade de fixar uma definicdo
para satira, com muitos deles afirmando que a satira estd mais para um tom do que um género literério
propriamente dito. No entanto, apesar da flexibilidade e mutabilidade historica, para ela esta se faz
necessaria, sendo definida como um “impeto de defender a norma pela ridicularizagdo do desvio”, ou
seja, em nosso caso especifico, por meio da ridicularizagdo daqueles que se desviam das tradi¢Ges
populares, Leandro Gomes de Barros busca defender a sua norma de conduta e seus costumes. Sobre esta
discussdo, ver: ROCHA, Rejane Cristina. Da utopia ao ceticismo: a satira na literatura brasileira
contemporanea. Tese (doutoramento em Estudos Literarios), Araraquara-SP, FCL/Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho, 2006, p. 13-27.



historica em constante mutagdo, afinal “o imaginario se constroi dentro e em fungao de
um determinado contexto social” (FELDMAN, 2007, p. 4).

O judaismo em seu principio, por ser um monoteismo que rejeita
veementemente outras divindades, ndo abre espaco para a crenga na personificacdo do
mal. O bem e o mal vinham de JAVE, o Deus Unico. Esta crenca, no entanto, comeca a
sofrer alteracfes ap0s o cativeiro babilénico, no século VI a.C. e, mais intensamente,
entre os séculos Il a.C. e 1 d.C., com um grande nimero de pseudopigrafos que irdo
tratar da luta cosmica entre o bem e mal, sendo essenciais para a demonologia crista do

primeiro século. Sobre este periodo, nos diz Nogueira:

E o primeiro momento de gléria de Saté: a sua grandiosidade, negada
pelo Antigo Testamento, sera devidamente estabelecida pela literatura
apocrifa e posteriormente reconhecida pelos Evangelhos e pelo
Apocalipse de Sdo Jodo, onde Satanas assume o lugar de principe das
trevas, responsavel pela perdi¢cdo do género humano. (1986, p. 14)

A dominacéo helénica traz para o povo judeu uma divisdo entre grupos: 0s que
aceitavam a dominacao e aculturacdo grega e 0s que a rejeitavam. Com isso 0 satanas
passa a ser invocado pelas diferentes facgdes como um ser sobrenatural que se opde aos
remanescentes de Israel e a Deus. Entre as fac¢fes surgidas neste periodo se encontram
0s essénios®, que colocavam a luta césmica no centro de sua interpretacéo de mundo. E
possivel que os cristdos dos primeiros séculos de nossa era poderiam facilmente ser
confundidos com estes por seus contemporaneos — a maior diferenca era o etnicismo,
uma “pureza” judaica, defendido pelos essénios e abolido pelos cristdos —, pois estes
também colocavam a luta cosmica no eixo central de sua cosmologia, sendo influéncia
para a construcdo do cristianismo (PAGELS, 1996, p. 86-92).

Mas entre os cristdos, até o quarto século ndo ha consenso algum sobre a
doutrina do Diabo. Como diz Messadié, o Diabo “existia efectivamente, mas nao se
sabia verdadeiramente quem ele era nem por que é que tinha nascido [...], ndo havia
teoria do Diabo” (2001, p. 345). A partir do quarto século, com a institucionalizacao do

cristianismo e transformacdo em religido oficial do estado romano, surge uma certa

8 Os essénios eram membros de um grupo sectario judeu que buscavam se retirar, como forma de
protesto, da sociedade judaica. Viviam em comunidades dentro de cavernas, com estritas regras de
convivio. Acreditavam que so ser judeu ndo bastava, era necessario uma vida moral integra, segundo seus
preceitos; vida integra que os judeus ndo estavam cumprindo e, segundo 0s essénios, por isso Deus havia
quebrado a alianca feita com o povo de Israel, necessitando de uma Nova Alianca, que se concretizaria
com a entrada nas comunidades mondsticas dos essénios.



indefinicdo da Igreja sobre como lidar com o grande nimero de conversos. Segundo

Quintiliano:

Como néo podia cancelar do imaginario coletivo as tradi¢fes culturais
e as crengas advindas dessas tradi¢Oes, a Igreja assume a necessidade
de adaptar as praticas cristds aos ritos pagdos, fazendo com que um
novo significante passe a revestir um antigo significado. (2009, p. 7)

Neste periodo, elementos das tradicbes gregas, romanas, e outras, Sao
incorporados pelo cristianismo, fortalecendo a personagem do Diabo. No ambito
popular, em toda a Baixa Idade Média, cresce vigorosamente a figura do Diabo,
alimentada por lendas repassadas de forma oral ou escrita. Entre os eruditos da Igreja,
no entanto, continua sem uma sistematizacdo da crenca até o século XllI, quando
constantes debates passam a figurar no seio da Igreja. “As idéias esparsas ¢ muitas
vezes contraditdrias sobre a figura do Diabo comegam a ser reunidas em uma coerente e
uniforme sistematizagdo dogmatica” (NOGUEIRA, 1986, p. 43), levados pelo crescente
numero de heresias que passaram a surgir na época. Portanto, a sistematizacdo do
dogma tinha como objetivo identificar os inimigos da Igreja.

O medo é cada vez maior entre 0os medievos, encontrando seu apogeu entre 0s
séculos XIV e XVI. As artes, ja utilizadas anteriormente, ganham mais forca na
propagacdo da idéia do juizo final, com a pedagogia do medo implantada pela Igreja.

Além disso, como diz Nogueira:

E necessario esclarecer que, no interior dessa explosdo de terror dos
agentes do Mal e da danagdo eterna, existe uma série de fatos,
ocorridos a partir do século XIV, que provocam um aumento
monumental do panico nas consciéncias cristds. A crise geral do
Feudalismo e os seus desdobramentos: a peste negra, que em 1348
atinge a Europa de modo devastador, as revoltas urbanas e
camponesas que explodem de pais em pais, a interminavel Guerra dos
Cem Anos, 0 ameagador avanco turco ap6s as derrotas de Kossovo
(1389) e Nicdpolis (1396), o Grande Cisma — o escandalo dos
escandalos —, as cruzadas contra os hussitas, a decadéncia moral do
Papado e a Reforma Protestante, com todas as suas conseqiéncias,
levam os homens atingidos a buscar os porqués desse sofrimento
monstruoso. (1986, p. 71)



A resposta para as inumeras calamidades que assolavam a Europa Medieval
recai sobre o adversario de Deus e dos santos, o Diabo. A busca por encontrar um
culpado para os males do mundo ancora-se em personagens sobrenaturais.

E neste momento final da Idade Média que o Diabo ganha sua forma definitiva,
como representante de todo o mal, anjo rebelde, inimigo de Deus e dos santos. Apesar
do declinio desta ideia, no mundo erudito, a partir do iluminismo, esta visdo
permaneceu até os nossos dias. Mas, enquanto construcdo historica, transforma-se
diante das realidades e contextos sociais nas quais esteja inserido.

A recorréncia do Diabo nesta manifestacdo literaria, a Literatura de Cordel, tem,
em grande medida, ligacdo com o carater quotidiano desta personagem na vida daqueles
que escrevem e consomem 0s folhetos. Os sertanejos e moradores das zonas periféricas
nordestinas, leitores de folhetos, conviviam demasiadamente préximos de infortinios e
desgracas, decorrentes de catastrofes naturais, como as secas periddicas no sertdo
nordestino®. Assim, a busca por explicacdo para aquilo que ndo se é capaz de explicar
torna comum a atribuicdo de culpa a seres sobrenaturais. Segundo Nogueira:

A construcdo do deménio deve ter sido continuamente
reforcada pela tendéncia do homem a encontrar um bode
expiatorio — de preferéncia ndo-humano — a quem atribuir a
culpa pelo mal, pela violéncia, pelo sofrimento e pela
infelicidade. Assim, todas as culturas e economias [...] criaram
seus deuses e seus demonios, seus mitos sobre a felicidade e a
desgraca, que expressam 0s seus desejos e seus temores. (1986,
p.100-101).

Desta forma, o ato de buscar um “bode expiatorio” transforma-se em mote
poético, pois se apresenta como tematica que diz respeito aos leitores e ouvintes da
poesia, compartilhadores de uma cultura comum, tornando-se uma tematica central que
permeia o imaginario social popular e a propria Literatura de Cordel, como nos folhetos
O diabo confessando um nova-seita e A peleja entre Manoel Riachdo e o Diabo, de

Leandro Gomes de Barros.

3. O negro nas narrativas dos folhetos de Leandro Gomes de Barros

% Segundo Joaquim Alves (2011) na segunda metade do século XIX as principais secas que atingiram o
sertdo nordestino foram as dos anos de 1877-1879, 1888-1889, 1898 e 1900 — e causavam,
tradicionalmente, a emigracdo para outros locais em busca de sobrevivéncia



Em todos os momentos, na Literatura de Cordel produzida por Leandro Gomes
de Barros, em que ira se construir, narrativamente, na ordem de um discurso, a figura do
Diabo, este apresentard como caracteristica sua cor de pele, essencialmente negra. A
hipdtese que levantamos, neste artigo, é a de que esta e outras caracteristicas plasmadas
na personagem do Diabo s&o representacdes sociais, frutos das tensdes vivenciadas em
um contexto historico e social especificos. De maneira mais clara, circunscritos no
Pernambuco, no periodo pos-aboli¢do da escravatura, entre o final do século XIX e as
duas primeiras décadas do século XX — periodo de producao do poeta analisado. Aqui,
apresentaremos uma visdo condensada, a partir de dois folhetos de sua extensa
producéo, a saber, O Diabo confessando um nova-seita e A peleja de Manoel Riach&o
com o Diabo.

No primeiro folheto citado, O Diabo confessando um nova-seita, a narrativa

apresenta uma histéria que o autor teria ouvido de um velho:

Eu gosto muito de ouvir
Os contos da antiguidade;
Historias de certos velhos,
Alerta a atividade

Um passado muito antigo
Vindo hoje é novidade.

Disse um velho: eu vou contar,
Uma gue me aconteceu:

A vinte e quatro de agosto,

Foi quando isso se deu;

E numa data em que o dia

E de S. Bartholomeu.

Trazendo um velho para a histéria, nas duas primeiras sextilhas'®, o autor
intencionalmente coloca ares de sabedoria na narrativa, que terd seu carater de
exortacdo. O discurso sobre o Diabo na Literatura de Cordel tende a assumir um carater
de adverténcia moral para os leitores, por meio de narrativas de experiéncias vividas que
contrastam os beneficios de seguir os mandamentos divinos com os maleficios de
aceitar as obras diabodlicas. Como exortacdo moral, a personagem do velho é utilizada e

se apresenta como uma representacdo do conservadorismo social frente a quaisquer

19 Tradicional estrutura estética da Literatura de Cordel, com seis versos por estrofe, com sete silabas em
cada verso e rimas iguais no segundo, quarto e sexto.



novidades que possam ferir os valores sociais tradicionais, tais como novas formas de
pregacdo religiosa que diferem do catolicismo.

Esta percepcdo é evidenciada na continuacdo da narrativa, onde o velho,
enquanto caminhava, encontrou, em uma encruzilhada, uma cruz, local que servia de
confessionario para os nova-seitas'’ e onde estava um deles, branco e barbudo, a

confessar-se com um negro, o sacerdote da religido:

E alli chegando um negro,
Trazendo um livro na méo,
Interrogando ao barbudo:

O que deseja irmdo?

Disse o velho meu padrasto,
Me ouga de confissdo.

O negro, era um negro alto,
O corpo um tanto envergado;
Um chifre no meio da testa,
O nariz todo furado,

Um olha muito amarello,

O outro bem encarnado.

Tinha de morcego as azas,
As unhas de gavido,

As presas de cascavel,

Os pé de um avido,

A bdcca representava,

Um enorme socavao.

Por todo o folheto, enquanto a narrativa for desenvolvida com falas préprias do
velho, ndo serd apresentado a personagem sacerdotal como o Diabo, sempre falando
deste como o negro, sendo este um fator relevante. No entanto, a exposi¢do da figura
deste homem ndo deixa duvidas de se tratar de um ser ndo natural, uma vez que
atributos animalescos sdo colocados neste, tais como chifre, asas e presas, entre outras
coisas. Tal estratégia aproxima-se da pedagogia do medo utilizada pela Igreja no
periodo final da ldade Média que, por meio da arte, difundia imagens animalescas do
Diabo para manutencdo da ordem religiosa por meio do temor ao mal (NOGUEIRA,
1986, 71). A utilizacdo deste artificio traz consigo, dentro do contexto de um folheto
que busca dar exemplos para a vida, uma horroriza a figura demoniaca e, assim,

alcangar seu objetivo principal.

1 Nova-seita é a forma pejorativa em que muitos dos poetas desta época, e provavelmente seus leitores,
chamavam os cristdos protestantes. Sobre esta tematica em especifico, Micheline Reinaux de Vasconcelos
(2005) trabalha em sua dissertacdo com as representacfes construidas na Literatura de Cordel sobre a
presenca protestante nos estados de Pernambuco e Paraiba.



O homem, na narrativa, comeca entdo a confessar-se. Entre seus pecados,
chamou por Deus trés vezes durante uma pregacéo, enterrou um morto e deu roupa a um
nu. Diante dos pecados apresentados, o negro lhe indaga se ha mais, ao passo que ouve
a resposta de que havia um outro, pois uma vez, durante o sermao chamou a Virgem da

Conceicdo. Ao ouvir tal confissdo, o negro lhe fala:

O negro se ergue e disse:
Diga 0s nomes que quiser;
Faca por ndo se lembrar,
Do nome dessa mulher,
Eu passo mil l1éguas longe,
Do lugar que ella estiver.

Peccasses contra o inferno,

N&o podes ser perdoado,

Meu padrasto me perdoe;

Dizia aflito o barbado,

Eu depois me arrependi!

De Deus ja estou separado. (sic)

E relevante pensar que, na narrativa, o Diabo, inimigo de Deus, sente repulsa
maior ao ouvir 0 nome de uma santa, a Virgem da Conceicdo — acreditamos que tal fato
se d& muito por conta do embate especifico do folheto entre catolicismo e
protestantismo, mas ndo deixa de ser interessante a proximidade maior que apresenta o
Diabo em relacdo a seu inimigo, Deus, uma vez que seu home ndo é um problema téo
grave, digno de perdao.

Na conclusédo da narrativa, o autor toma a palavra para reafirmar a ligacdo dos
nova-seitas com o Diabo/negro, utilizando-se do folheto de exemplo como forma de,
por meio do medo em relacdo a figura maligna, orientar seus leitores sobre praticas ndo
aceitas dentro da tradicdo cultural defendida. Percebemos, portanto, um Diabo
representado em figura animalesca, inimigo de Deus, da humanidade e causador da
desgraca do mundo, tendo o inferno como morada, mas encontrando-se neste mundo,
materializado em forma humana, criando artimanhas no duelo com Deus pelos homens.
O inimigo apresentado é o outro, ou seja, qualquer outra tradicdo religiosa que nao seja
o0 Catolicismo defendido pelo poeta.

Esta materializacdo em forma humana do Diabo lhe confere maior proximidade
aos homens, uma vez que o proprio Deus assim ndo o faz. Esta proximidade fica ainda
mais evidente no segundo folheto em analise, A Peleja de Manoel Riachdo com o

Diabo. Neste, vemos um enfrentamento entre cantadores e tocadores do sertdo — uma



peleja’?, onde, em geral, cada sextilha é a fala de um dos cantadores —, onde Manoel
Riachdo, habilidoso cantador sertanejo, se vé desafiado por um negro desconhecido,

enquanto cantava na cidade de Assu. Diante do desafio, Riach&o lhe respondeu:

Riachdo disse: eu ndo canto
Com negro desconhecido
Porque pode ser escravo

E andar por aqui fugido
Isso é da cauda a nambu

E entrada a negro enxerido

N — Sou livre como o vento
A minha linhagem é nobre
Sou um dos mais ilustrados
Que o sol do mundo cobre
Nasci dentro da grandeza
N&o sai de raca pobre

A resposta dada pelo negro a Riachédo apresenta tragos da origem do Diabo, que
tem linhagem nobre, pois nasceu dentro da grandeza. Esta apresentagdo traz consigo as
interpretacdes cristds de que o Diabo é um anjo criado por Deus que, movido por
ganancia e inveja, tentou se rebelar contra o criador, para ser igual a este, e como
castigo ao ato de rebeldia foi expulso do céu.

Na continuacdo da peleja de cantadores, 0 negro comeca apresentar seus

atributos pessoais:

N — Sou professor de matérias
Que sabio nao as conhece

A lei que dito no mundo

O prdprio rei obedece

Meus feitos séo conhecidos

A fama se estende e cresce

A partir da afirmagdo do negro de que € “professor de matérias que sabio nao as
conhece”, Riachdo comega entdo a fazer-lhe perguntas cientificas, como sobre a rotacéo
da terra e as chuvas, todas respondidas sem hesitacdo, apresentando, portanto,
representacdes do Diabo enquanto ser inteligente, detentor de conhecimentos multiplos
e variados. E justamente a quantidade de conhecimentos do negro que deixou Riach&o

desconfiado, pensando ser 0 negro um enviado do deménio.

12 Nome dado aos enfrentamentos narrados como duelo de cantadores repentistas, acompanhados de suas
violas.



O prosseguimento do embate leva Riachdo a apresentar sua familia, ao passo que
0 negro em contrapartida comeca mostrar que conhece toda a sua linhagem, assim como
a descoberta por parte de Manoel Riachdo de que 0 negro ndo era apenas um enviado,
mas, em realidade, o proprio Diabo querendo lhe enganar, uma vez que seu adversario

na cantoria sabia de aspectos de sua vida familiar que ninguém mais ali sabia.

N — Seu bisavo e avd
Foram por mim conhecidos
Seu pai, sua mae e vocé
Antes de serem nascidos
Ja estavam em minha nota
Para serem protegidos

R — Que protecdo tem vocé
Para proteger alguém?

Sua pessoa e 0s trajes
Mostram o que vocé tem
A sua cor e aspecto
Esclarecem muito bem

N — Eu protejo vocé tanto
Que o defendi de morrer
Vocé se lembra da onca

Que uma vez quis Ihe comer?
Que apareceu um cachorro
Que fez a onga correr.

A onisciéncia do negro relativa a tempos distantes intrigou demasiadamente
Riachdo. Para além disso, destacamos no excerto citado anteriormente a fala de Riachdo
sobre “a cor e aspecto” de seu adversario, caracteristicas que ndo demonstrariam
capacidade de execucdo de bondades. No entanto, apresenta-se aqui um distanciamento
a visao tradicional da Igreja, tendo o Diabo um tom claro de ambiglidade; o aspecto
plenamente mal comumente associado a personagem cede espaco para uma faceta mais
humana e benigna do Diabo.

Se a protecdo indica uma proximidade do Diabo com 0 homem, esta se apresenta
ainda mais claramente na possibilidade deste de ser ludibriado, ridicularizado e vencido
pelos humanos. Na narrativa, no momento em que Riachdo percebe que o negro sabia
de mais de sua vida, logo concluiu que este era o Diabo, que se transformou em homem
para com ele cantar. Ao fim da peleja, os argumentos do negro mostrando as falhas de
Deus ndo encontram eco nos ouvidos do fiel cristio Manoel Riachédo, que, para vencé-

lo, pronuncia as palavras que este ndo queria ouvir:



O negro olhou Riach&o
Com os olhos de cdo danado
Riachdo gritou: Jesus!
Homem Deus sacramentado
Valha-me a Virgem Maria
A mée do Verbo Encarnado

Diante de tal clamor religioso, o negro desapareceu, deixando para tras o cheiro
de enxofre, que denunciava, na narrativa, sua real identidade. Por meio de sua astucia,
Riach&o venceu o duelo de cantador contra o Diabo, mostrando a fragilidade deste e a
possibilidade do homem de lograr éxito contra o inimigo de Deus. A narrativa mostra
um Diabo com caracteristicas bem particulares, uma vez que, em determinados
momentos, existe uma tal proximidade com os humanos ao ponto de lhes “proteger” em
determinadas situagdes, na mesma medida em que esta lhe permite ser ludibriado e

vencido.

5. Uma analise dos folhetos: as representacdes do negro

Ambos os folhetos terdo como um dos personagens centrais o Diabo,
personificado na figura de um negro. No entanto, cada um deles se apresenta com uma
intencdo, em que o préprio modelo de construcdo da narrativa, tanto quanto estética,
permite esta percepgao.

O Diabo confessando um nova-seita traz uma sextilha de exortacdo, em que o
Diabo serve como elemento de contraponto aquilo que é bom, a religido crista, Catdlica.
A peleja, por sua vez, traz um duelo entre 0 homem e o Diabo, em uma metafora de
embate entre cantadores, permitindo a compreensdo da possibilidade de vitoria dos
homens de fé sobre o inimigo de Deus.

N&o podemos descartar a possibilidade de que esta representacdo do Diabo
enquanto homem negro, nos dois folhetos neste momento trabalhados, tenha ligagéo
com a influéncia da tradicdo judaico-crista, pela associacdo biblica entre principe das
trevas — o Diabo — e principe da paz — Jesus —, trazendo a bipolaridade preto/branco

equivalentes a bem/mal. No entanto, ndo me parecem serem estas as razdes, ainda que



possam de certa maneira contribuir para a construcéo ideal da figura do Diabo dentro do
imaginario social.

De acordo com Clévis Moura, em um estudo sobre o preconceito de cor na
Literatura de Cordel, a representacdo do Diabo em um homem negro revela o carater
preconceituoso tanto do poeta de cordel, como de seus leitores e ouvintes. Segundo ele,
“na literatura de cordel prega-se que o inferno é um lugar povoado e governado por
negros” (1976, p. 46).

Antonio Carlos Ferreira Lima (2008, p. 78) afirma que ha de se levar em
consideracdo, ainda, outro fator, de carater social: Leandro Gomes de Barros e 0s poetas
de cordel de seu tempo eram integrantes de uma geragdo que conviveu com o declinio
da sociedade escravagista, base da estrutura produtiva agraria da sociedade brasileira
pré-republicana, que tinha como defensores (e, com a Lei Aurea, prejudicados) os
latifundiarios e a propria Igreja, detentora de terras, escravos e forte difusora dos
preconceitos contra os negros em fins do século XIX.

Esta percepcdo da relacdo entre a demonizacdo dos negros e a sociedade
escravagista fica evidente no folheto A peleja de Manoel Riachdo com o Diabo, em que
Manoel Riachdo afirma: “ndo canto com negro desconhecido, porque pode ser escravo e
andar por aqui fugido”. Mesmo apos a aboli¢do, o velho evocado para a narrativa
mantém as estruturas mentais em seu tempo, sendo permanéncias do passado pre-
republicano no Brasil.

Outro aspecto de rejeicdo dos negros e de sua cultura esta na associacdo entre o
confessionario dos nova-seita, no folheto O Diabo confessando um nova-seita, com uma
encruzilhada, local comumente associado a oferendas em religides brasileiras de matriz
africana. Tal associacdo promove, portanto, uma rejeicdo concomitante ao
protestantismo e as religiGes afro-brasileiras, identificando ambas como aquilo em que
os fiéis catolicos deveriam se afastar.

Acreditamos que 0s componentes sociais e historicos estdo presentes nas
possibilidades de construcdo das personagens literarias, de forma que sao
preponderantes para a construcdo imagetica do Diabo sempre como um negro.

Tais consideragOes precisariam de um estudo mais extenso e aprofundado, no
entanto pensamos ter elementos para afirmar que a demonizacdo do negro na Literatura
de Cordel produzida por Leandro Gomes de Barros sdo representacfes sociais,
marcadas dentro do espago-tempo de Pernambuco, no inicio da Republica, relacionadas

a mentalidade da sociedade escravagista e de rejeigdo a cultura afro-brasileira.
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