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A GUAVIRA LETRAS APRESENTA SEU N° 17
Rauer Ribeiro Rodrigues (UFMS)

Editor-Chefe da Guavira Letras

Eis a GUAVIRA LETRAS em seu 17° ntimero, com
Dossié com o tema “Acervos Literarios e Fortuna Critica”, a
partir de proposta das Profas. Dras. Clara Avila Ornellas
(UFMS) e Vania Pinheiro Chaves (Universidade de Lisboa).

Eis como a chamada se constituiu:

Revista Guavira Letras, ed. 17 — Estudos Literarios
Tema: Acervos Literarios e Fortuna Critica

) Orgs.:
Clara Avila Ornellas (UFMS)
Vania Pinheiro Chaves (Universidade de Lisboa)

1. Acervo literario. Arquivos de escritores.
Arquivos e Centros de Documentacao.

2. Historiografia literaria. Memoria.
Periodizacao. Critica diacronica e critica
sincronica.

3. Biblioteca pessoal de escritores. Vertentes
literarias. Marginalia. Intertextos.

4. Fontes primérias. Manuscritos. Jornais.
Correspondéncias. Fotografias.
Entrevistas. Depoimentos.

5. Formacao literaria. Autores. Obras.
Contextos social, histoérico e literario.

6. Critica genética. Processo de
criacdo. Critica Textual. Edicao critica.
Edicao diplomatica.
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7. Fontes secundarias.
Artigos. Monografias. TCC's. Dissertacoes.
Teses. Ensaios.

8. Fortuna critica. Autor. Obra. Tema. Area.
Direitos autorais. Metacritica.

9. Organizacao de fontes. Catalografica.
(Bio)bibliografica. Edicao Comentada.

Além dos artigos propostos no ambito do Dossi€, a
edicao apresenta sessao de artigos com tema livre, todos do
ambito dos Estudos Literarios, e traz uma resenha, voltada

para o estudo do romance portugués oitocentista.

Registramos contribuicoes de pesquisadores de
diversos centros: UFPB, PUC-RJ, UNESP, UCS, UFSM,
FIEB, PUC-SP, UFPEL, UNIJORGE, UEM, UNIR, UEMS e
USP. Nos catorze textos selecionados, ressaltam a analise
cerrada do texto literario, na sessao de artigos e mesmo na
resenha, e aspectos do trabalho com fortuna critica e com

acervos literarios, nos artigos do Dossié.

Boa leitura!
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UM CONEGO NO IMPERIO DAS LETRAS
BRASILEIRAS OITOCENTISTAS?

Carlos Augusto de MELO 2

RESUMO: Estudar a fortuna critica de Cénego Fernandes Pinheiro
parece ser bastante interessante, uma vez que, para quem, no século
XIX, foi uma das figuras centrais da elite cultural brasileira, possui um
espaco a margem na histéria da critica brasileira posterior, sendo,
quando muito, lembrado pela participacdo no grupo de historiadores do
IHGB e de criticos literdrios oitocentistas menores e pelo seu
pioneirismo da publicagcdo do Curso elementar de literatura nacional
(1862). Nesse trabalho, estudo a participacdo do Conego Fernandes
Pinheiro como cénone das Letras oitocentistas do periodo Imperial e as
suas estratégias de reconhecimento intelectual, tanto nacional quanto
internacional, analisadas a partir de seus vinculos familiares, de sua
recepcdo critica brasileira da época e das correspondéncias diplomaticas
com estrangeiros, culturalmente reconhecidos, como é o caso de
Ferdinand Denis.

PALAVRAS-CHAVE: Cdnego Fernandes Pinheiro (1825-1876). Canone
Literario. Fortuna Critica.

' Trata-se do recorte de minha Dissertacdo de Mestrado, financiada pela
Fundacdo de Apoio a Pesquisa do Estado de S&do Paulo - Fapesp.

2 Mestre e Doutor em Teoria e Historia Literaria pela Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Professor de Literatura do Departamento de Letras
do Centro de Ciéncias Aplicadas e Educacdo (CCAE) - Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) — Campus IV — Mamanguape — Paraiba — Brasil -
CEP: 58280-990. E-mail: carlosaug.melo@gmail.com
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Ha um nome que estamos acostumados a ler em
frente de todas as empresas literérias do Rio de
Janeiro; um nome por mais de um titulo credor
da simpatia e do respeito de quantos amam o
progresso desta terra de tanto futuro; um nome
que recorda uma de nossas glérias literérias: o
Conego Dr. Fernandes Pinheiro. (Macedo de
Soares)

Indiscutivelmente, o Cbénego Fernandes Pinheiro foi uma das
personalidades intelectuais brasileiras mais reconhecidas e respeitadas
no ambiente cultural oitocentista, comprovado pela constancia de seu
nome nos diversos setores culturais da época. Essa posicdo foi
granjeada com muito trabalho, como poderemos perceber ao analisar
sua intensa atividade como intelectual, a qual compreende andancas
pelo ambiente religioso, educacional, jornalistico, cientifico e literario.

De inicio, sua insercdo na elite intelectual da época pode ter sido
ocasionada, o que era de se esperar, pelo laco familiar que possuia com
o reconhecido José Feliciano Fernandes Pinheiro, o Visconde de Séo
Leopoldo, de quem era sobrinho. Possuir, nada mais e nada menos, 0
sobrenome do Visconde — criador dos Cursos Juridicos do Brasil
(1827), autor dos Anais da Provincia de Sdo Pedro, um dos fundadores
e Presidente Perpétuo do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro
(1838) etc — abriu-lhe as portas do circulo cultural nacional, uma vez
que seria visto como o mais adequado sucessor de seu tio.

O historiador Joaquim Norberto confirma essa hipdtese quando
traca um parecer acerca do livro Episodios da historia patria (1859), do
Conego Fernandes Pinheiro:

Um dia o ameno literato, o erudito Visconde de
S. Leopoldo, que era presidente do Instituto
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Histdrico, apresentou-se ante esta associacgéo,
trazendo pela mao seu sobrinho. ‘Consenti,
disse ele a seus consécios, que tanto o
respeitavam e amavam, que este menino se
aveze a respirar (sic) esta atmosfera; dar-me-ei
por muito feliz se aqui tiver um sucessor, que se
sente no meu lugar, e que recorde o0 meu nome”.
O sucesso que alguns anos depois deveria
sentar-se naquele recinto, herdeiro de seus
talentos e de sua atividade literaria, e pudesse
recordar o seu nome, ndo se fez esperar; veio
por si mesmo inscrever-se entre 0s socios da
ilustre associacdo e pedir um lugar honroso
entre os historiadores da pétria: o Instituto,
admitindo-o ao seu grémio, elevou-o para logo a
dignidade de seu secretario.

Este novo adepto das letras ndo era 0 mesmo
menino, filho do ilustrado visconde; os seus
desejos porém, se completavam na pessoa de
um sobrinho, e o Sr. Conego Dr. Joaquim
Caetano Fernandes Pinheiro ndo se olvidou de
sua parte de seu ilustre ascendente; completou
as noticias, que o Instituto possuia sobre a
biografia do elegante, conciso e ameno
historiador, o autor dos Anais das Provincias do
Rio Grande do Sul e Santa Catarina, e por uma
ativa e constante colaboracdo, que lhe faz
hornra, ocupou desde entéo a atengédo do Intituto
com a leitura de suas brilhantes memadrias pelo
seu estilo pomposo e poético, que lhe da grande
realce e interesse, e torna facil, encantadora e

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 17



agradavel leitura. (SOUZA E SILVA, 1860, p.
57)

Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro (1825-1876) — nascido no
Rio de Janeiro, onde também faleceu, e filho do Major Joaquim
Caetano Fernandes Pinheiro e de Maria Filadélfia de Bustamante
Fernandes Pinheiro - teve uma formacéo religiosa e humanista numa
das instituicdes de ensino mais afamadas do Rio de Janeiro, o
Seminario Episcopal de Sdo José. Neste, o0 Conego Fernandes Pinheiro
foi instruido para se dedicar a carreira religiosa pela caracteristica
tradicional do lugar, que se destinava muito mais a instrucdo de
seminaristas do que ao ensino normal. Depois de formado presbitero
(1848), e pela fama de excelente discente, 0 Conego Fernandes Pinheiro
teve a oportunidade de trabalhar como secretério particular do Bispo do
Rio de Janeiro, Manoel do Monte Rodrigues de Araujo, permanecendo
no cargo até a data de sua viagem a Roma em 1852. O trabalho
proporcionou-lhe um grau de confianca por parte do clero, o que o
levou a ser admitido como professor de Teologia do Seminario de Séo
José e colaborador e diretor das revistas religiosas do periodo como, por
exemplo, A Religido (1848-1850). Prova de sua credibilidade revela-se
por meio dos diversos atestados encomiasticos dos mais distintivos
bispos e arcebispos do pais, 0s quais rechearam as primeiras folhas de
seu curriculo. Nesse tempo, o Cénego Fernandes Pinheiro dedicava-se a
vida de poeta, escrevendo dois singelos livros de poesias sacras,
respectivamente, Carmes religiosos (1850) e Melodias Campestres
(1851) e publicando outros varios poemas, se ndo os mesmos dos livros,
nos periodicos dos quais era diretor e colaborador, como A Religido
(1848-1850) e a Tribuna Catolica (1850-1851). Em tal carreira ndo
obteve 0 sucesso esperado, o que o fez abandona-la rapidamente,
preferindo manter o contato com a poesia de outra forma, ou seja, como
critico literario quando comegou, poucos anos depois, a escrever seus
discursos e textos criticos sobre esse género literario. Dessa faceta de
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poeta, cumpre-nos dizer que a producao poetica do Conego Fernandes
Pinheiro molda-se pelo viés eclesiastico. A temética direciona-se ao
culto exacerbado divino-cristdo que, disfarcado sob um trabalho
estético e formal sem grandes pretensdes, demonstra apenas o
despreparo do jovem poeta. A crenca, 0 desespero, a desesperancga e 0
sofrimento, consolados pela fé, sdo expostos por meio de cangdes,
cantos e baladas com a metragem de redondilhas que, segundo Phocion
Serpa, afastam-se das técnicas poéticas utilizadas pelos poetas
conterraneos:

Fernandes Pinheiro, ndo s6 no ensaio em que
tomou para tema A poesia Religiosa, e, ainda,
pelas epigrafes com que condecorou o0s préprios
versos, evidenciou, a saciedade, o conhecimento
que possuia dos maiores poetas do seu tempo,
no Brasil e para além de nossas fronteiras. Em
nenhuma de suas producdes, porém, tentou
versejar a maneira deles. Preferiu 0 metro das
redondilhas, que era a medida exata dos seus
pensamentos cristdos, a forma breve e leve, a
mais adequada a sua Musa singela, inteiramente
voltada para o Céu, com que, talvez, procurasse
justificar a Poesia, como éle a entendia e amava:
‘flor do céu transplantada para os jardins do
mundo... (SERPA, 1958, p. 228)

Com certeza, 0s ensaios de poesia sacra do Conego demonstram
mais a figura de um devoto jovem e apaixonado tentando expressar seu
sentimento de Fé, do que um verdadeiro poeta que tinha 0 dominio em
trabalha-lo dentro da Orbita poética. Deixou-se levar pelos versos
espontaneos sem trabalho estético algum, vindo, talvez, da sua
concepgdo retorica de poesia que, segundo ele, “tomada porém em
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sentido restrito é a expressdo dos conceitos, sentimentos e paixdes do
espirito humano feita por modo agradavel.” (PINHEIRO, 1978, p. 9)

O acumulo de varios cargos e titulos importantes nas grandes
instituicOes do Rio de Janeiro demonstra os primeiros passos de Cénego
Fernandes Pinheiro em atingir a elite do “Império das Letras™®. O
renome conquistado pelo afinco e dedicacdo aos estudos rendeu-lhe
bons frutos. Em 1852, o Conego era professor de “Retorica, Poética e
Histéria Universal” do Seminario Episcopal e havia conseguido ser o
fundador de uma revista religiosa, a Tribuna Catdlica (1850-1851).
Vale acrescentar a colaboragdo em outros periédicos da época, 0 cargo
como diretor da Biblioteca Fluminense e, por fim, a obtencdo do titulo
de Examinador Sinodal e o convite (decreto) oficial do Imperador para
que o clérigo fosse responsavel pela Capela Imperial (o canonicato foi
atribuido pelo decreto do Imperado D. Pedro Il datado de 2 de fevereiro
de 1852). Nesse periodo, o Conego Fernandes Pinheiro inicia-se na
carreira de critica literaria, divulgando seu primeiro estudo sobre poesia
sacra, intitulado “Discurso sobre a poesia religiosa em geral e, em
particular, no Brasil”, que vinha prefaciando o Livro de Job (1852), de
José El6i Ottoni. Ainda ndo satisfeito, ele busca se aperfeicoar em
teologia fora do pais, ingressando na Universidade de Roma, de onde
receberia o diploma de doutor em Teologia por volta de 1854.

Munido do titulo de Doutor, 0 Cénego Fernandes Pinheiro retorna
ao Brasil e, logo, adquire o cargo de vice-diretor, capeldo e professor de
“Historia Sagrada e Dogma” do recém-inaugurado Instituto dos
Meninos Cegos e recebe a Comenda da Ordem de Cristo pelo Decreto
Oficial. Em 1854, o clérigo decide candidatar-se como socio do

¥ Aproveitamo-nos, aqui, de uma expressio de Marisa Lajolo: “Esta mesma
consciéncia sagaz do fino fogo entre mercado e producdo do livro faz com
que ele cimente as necessarias relacBes institucionais, nacionais e
internacionais, essenciais a obtencdo, manutencdo, preservacdo e melhora de
seu cacife na republica, melhor dizendo — no Império — das Letras brasileiras
do século XIX ” (1995, p. 44)
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Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) com a apresentagédo
da memoria “Ensaio sobre os Jesuitas”. A qualidade do trabalho,
respeitante ao espirito historicista dessa associacdo, e 0 peso do
sobrenome “Fernandes Pinheiro” garantiram-lhe a entrada como sdcio
da Instituicdo. Teria a funcdo de secretario suplente e membro da
Comissdo de Revisdo de Manuscrito, na qual se dedicaria até 1858, a
partir de quando consegue transferéncia para a segunda secretaria. No
ano seguinte, obtém uma promocao e torna-se o Primeiro Secretario,
ocupando a cadeira de Manuel de Araujo Porto Alegre, que tinha
viajado a Europa. Nesse cargo, permaneceu até 1876, quando ocorre
seu falecimento.

Os longos anos de trabalho assiduo no IHGB, com pretensdes de
engrandecimento do grupo e repercussdo nacional e internacional da
cultura do pais, funcionaram ao Cénego Fernandes Pinheiro como uma
alavanca promocional para o prestigio conseguido entre seus pares. O
discurso do Visconde de Taunay, por ocasido de sua morte, deixa claro
que ele participava com destaque da elite cultural da época:

Senhores! No ano passado, por esta mesma
época, teve o Instituto Historico e Geogréafico de
cumprir uma penosa obrigacdo: acompanhar até
0 limiar da derradeira morada seu velho e
sempre chorado presidente, o ilustre Marqués de
Sapucai. Mal sanada a terrivel impressdo de
perda tdo sensivel, novamente hoje nos
congregamos no fanebre recinto dos mortos
para entregarmos a terra quem em vida foi um
dos membros mais prestimosos de nosso
Instituto, um dos mais infatigaveis trabalhadores
de nossa sociedade, uma das mais valentes
colunas de nossos edificios literario e cientifico.
(PINHEIRO, 1958, p. 278-79)
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O IHGB seria a primeira instituicdo dentre as varias que o Conego
Fernandes Pinheiro se envolveria em vida, como afirma Mario Portugal
Fernandes Pinheiro:

Fez parte o CoOnego Fernandes Pinheiro de
elevado nimero de agremiacGes estrangeiras e
de quase todas as nacionais. Dentre tantas,
aludirei apenas as de maior renome: Instituto
Historico e Geogréfico Brasileiro, do qual foi
primeiro secretario durante dezesseis anos (de
1859 a sua morte, em 1876), Conservatorio
Dramatico, Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional, Sociedade Amante da Instrucdo do
Rio de Janeiro. Quanto as instituicbes
estrangeiras, foi  sdcio-correspondente  do
Instituto Histdrico e Geografico da Franca, das
Sociedades Geogréafica de Paris e New York,
Academia de Ciéncias de Lisboa e de Madri, da
Societd  Scientifica Litteraria-Artistica  ed
Umanitaria ElI Chak, de Constantinopla, e de
outras. (PINHEIRO, 1958, p.187)

Nesse periodo, 0 Conego Fernandes Pinheiro ja havia conquistado
espaco significativo no circulo intelectual brasileiro, tornando-se uma
figura bastante respeitada e admirada pelos demais. Esse
reconhecimento vinha traduzido, por exemplo, por meio da indicacao
direta de seu nome pelo Imperador para dirigir a revista Guanabara
(1849-1856), em meados de 1854. Mas o espirito de homem de letras
do Cénego almejava ir além. Em 1857, ele se candidata ao concurso
publico do Colégio Pedro Il para o preenchimento da vaga de professor
da disciplina “Retoérica e Poética”. No ano seguinte, periodo em que se
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torna socio do Conservatorio Dramatico do Rio de Janeiro, o Conego
Fernandes Pinheiro teve a necessidade de renunciar a cadeira de
Histdéria Sagrada do Instituto dos Meninos Cegos com receio de se
prejudicar no novo trabalho. A partir de 1859, ainda na esfera escolar,
torna-se docente de “Teologia Moral” no Semindrio de Sdo José e de
“Historia Sagrada e Catecismo” no Colégio Inglés de Botafogo e
continua sendo assiduo colaborador de periddicos, como a nascente
Revista Popular (1859-1862). Ao final da década de 50, o Cbnego
Fernandes Pinheiro ja possuia alguns titulos de livros didaticos em sua
bibliografia, fruto da experiéncia que possuia nessa area desde 1848.
Estavam em circulacdo no Império os Apontamentos Religiosos (1854),
Catecismo da doutrina Cristd (1855) e os Episodios de historia patria
(1859), os quais teriam muitas outras edicdes durante o século XIX.
(BRAGA, 1958, p. 232-77)

O alcance do cargo de docente no Colégio Pedro Il facilitou,
ainda mais, a publicacdo de diversos outros livros ligados a esfera
escolar, como vieram a ser o Curso elementar de literatura nacional
(1862), as Postilas de retorica e poetica (1872) e o Resumo de histéria
literaria (1873), citando aqueles mais conhecidos de sua carreira critica.
Nessa época, 0 Cénego ndo era mais o conhecido sobrinho do Visconde
de S&o Leopoldo, mas um respeitado religioso, historiador, catedratico e
literato que, para o orgulho e honra da pétria, proporcionava o
engrandecimento cultural do pais em suas diversas areas. A maioria de
sua producdo bibliografica circulava pelo Império como produto
acabado, principalmente na area do ensino das letras, e serviria de
modelo aos textos vindouros. Nota-se que se tornava popularmente
conhecido no ensino brasileiro, muito embora conseguisse ultrapassar a
barreira escolar. Todos seus trabalhos alcangavam varias outros espagos
institucionais.

A recepcdo critica era construida muito mais em torno da
personalidade do Cbnego do que do proprio valor da obra em si e, se
nela houvesse alguma imperfei¢do, a qualidade de “orador sagrado,
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historiador amante da verdade alcangada a troco de penosas indagacoes,
critico de forga, estilista apurado, todos veneram-lhe o nome de lidador
ativo, para quem a vida cientifica tem sido um manancial de incessantes
troféus”(PINHEIRO, 1958, p.287) bastava para justificar a publicacao.
Os avaliadores de sua producdo bibliografica eram os colegas que
dividiam o mesmo prestigio de que ele, dentro do Império das Letras,
confirmando o que afirmou Marisa Lajolo, “por ser este mundo, em
meados do século passado brasileiro, bastante acanhado e provinciano,
reduzido a uma circulacdo pequena e endogena, onde uns léem,
prefaciam e elogiam os outros que, na primeira oportunidade léem,
prefaciam e elogiam os uns.”(LAJOLO, 1995, p.40)

As apreciacOes comegaram cedo. Em 1856, Joaquim Manuel de
Macedo (1856, p. 118) publicava na Revista Trimestral do IHGB um
parecer critico sobre o ensaio “Breves reflexdes sobre o sistema de
catequese seguido pelos jesuitas no Brasil”, que deixou ‘“a mais
agradavel impressdo no espirito de todos aqueles que ouviram a sua
leitura, e indisputavelmente fazem tanta honra aos talentos como ao
nobre carater do seu ilustrado autor.” (MACEDO, 1856, p.17) E nessa
rede enddgena dos associados do IHGB que, em 1858, Manuel de
Aradjo Porto Alegre (1858, p. 506) — entdo Primeiro Secretario —
proferiu algumas palavras encomiasticas a respeito do ensaio histérico
“A Franca Antartica”, do novato socio Conego Fernandes Pinheiro.
Este ensaio mereceu distincdo entre os demais trabalhos apresentados
naguela data : “De todos os nossos colegas inscritos para leituras de
trabalho dois somente honraram nossas sessdes com suas estimaveis
lucubracdes, o Sr. Conego Fernandes Pinheiro e o Sr. Dr. Joaquim
Manuel de Macedo.” Em 1860, Joaquim Norberto da as boas-vindas, de
incentivo nacionalista, ao ‘“novo opusculo do ilustre escritor!
Nacionalize-se tudo entre nds sem excecdo da propria leitura,
eduguemos os nossos filhos de modo que sejam dignos de formar o
povo do império diamantino, e que ai se levanta, como o primeiro da
América do Sul!”
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No periodo de 1862, o Conego Fernandes Pinheiro mereceria
elogios dos colegas Joaquim Norberto e Emilio Zaluar pela publicacdo
do Curso elementar de literatura nacional “pois, disse Zaluar (1862, p.
180), o livro do Sr. Conego Dr. Fernandes Pinheiro veio prestar um
servico, sendo completo, a0 menos meritdrio, aqueles que desejam
Instruir-se na literatura patria”, ainda mais por se tratar de “um livro
atil, porque pode auxiliar eficazmente os que desejam estudar e nao
podem ter & mdo os materiais tdo complexos, e alguns até bastante
raros, de que se compde um trabalho desta natureza.” Joaquim Norberto
(1862, p. 301) realiza uma apreciagdo que parabenizando o autor pela
completude da obra sobre o estudo as literaturas de lingua portuguesa
que, anteriormente a ela, s6 possuiamos “no¢des destacadas, informes,
incompletas (...)”. Mais adiante, acrescenta:

Reunindo os materiais dispersos, juntando ao
seu juizo o juizo dos criticos que o precederam,
0 autor andou bem; ndo impds a sua opinido
com a énfase do magister dixit; mostrou antes
que havia apelacdo para outros juizos mais
autorizados pelo tempo; e, conhecendo a pouca
vulgaridade das obras classicas da lingua
portuguesa, o custo dos livros, a dificuldade que
teriam 0s seus alunos em consultar todas as
obras de que trata, juntou alguns excertos,
dando a sua obra um triplicado valor.

O critico Zaluar, porém, consegue se desvencilhar um pouco
desse circulo conivente de comentaristas e divulgadores de obras
nacionais e lanca, nesse mesmo artigo, algumas observagdes criticas
diferenciadas a respeito do livro do colega, ndo muito agradaveis para
quem tinha o costume de ouvir apenas encomios da critica. O destaque
que oferece Zaluar € para a inquietante omissao critica do historiador na
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compreensdo e analise dos autores estudados, que se deixa levar apenas
pela reproducgdo dos discursos de outros criticos, assim como a excluséo
de nomes importantes da histéria da literatura nacional. Zaluar (1860, p.
171) comentava que:

A quase precipitagdo com que 0 autor se viu
obrigado a concluir a sua obra, tendo em mente
aproveita-la ainda para o curso do presente ano
no colégio de Pedro 11, desculpa de certo a falta
de opinido individual que se nota em seu livro
acerca da apreciacdo de certos autores,
limitando-se apenas a citar a seu respeito 0s
juizos, na verdade autorizados, dos escritores
que mais cabal e conscienciosamente trataram
do assunto.

O mesmo acontece acerca da omissdo de certos
nomes, quando por fim estabelece a divisdo
entre as duas literaturas, portuguesa e brasileira.
Conhecemos bastante o Sr. Cdnego Pinheiro
para acreditar que ndo foi intencional esta
lacuna, pois se observa tanto a respeito do que
diz de uma como de outra literatura, mas a
justica imparcial da critica nos impde o dever de
lembrar alguns nomes de prosadores e poetas
brasileiros, que tanto honram e ilustram as letras
patrias.

Salvo algumas opinides que se afastavam dos convencionais
julgamentos criticos da época, como foi o caso de Emilio Zaluar, as
demais abonagdes criticas vinham somente vangloriar, como dissemos,
a figura ilustre do eclesiastico e a importancia de sua obra como
produto histérico nacional. Ndo s6 nas terras brasilicas o Cb6nego
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Fernandes Pinheiro conseguiria tais distin¢des, sendo honrado, além do
Atlantico, na ex-Metrépole portuguesa. Em 1864, recebeu o parecer
positivo da importante Academia Real das Ciéncias por conta do Curso
elementar de literatura nacional (1862), o que lhe fez granjear o titulo
de socio correspondente estrangeiro da associacao.

O interesse de permanecer no “Império das letras” fez com que
ele procurasse sempre outros interlocutores e lugares, dentro ou fora do
territério nacional, em que poderia construir relacbes e ser visto com
distingdo. Essa tentativa constante de projecdo fica evidenciada quando
se tomam para andlise algumas correspondéncias de seu arquivo
pessoal. Tais documentos manuscritos confirmam a habilidade
empreendedora do intelectual em construir lagos amigaveis e fortes,
com 0s mais conceituados nomes da época, envolvendo trocas ou
favores oficiais que, posteriormente, garantiam-lhe um retorno pessoal.
Vale ressaltar que essa andlise que empreenderemos acerca das
estratégias de reconhecimento do Conego Fernandes Pinheiro, através
do espaco epistolar, torna-se bastante fragmentaria pelo fato de que
tivemos contato apenas com a correspondéncia passiva dele, exceto
uma enviada por ele a seu amigo Carlos da revista Novo Mundo. Nesse
sentido, silenciaremos a voz do Coénego pelo desconhecimento do
contedo de suas cartas, as quais, possivelmente, encontram-se
arquivadas em bibliotecas como as de Sainte Genevieve, e daremos a
palavra a seus correspondentes. Essa reflexdo basear-se-a
principalmente nas cartas do historiador francés Ferdinand Denis, com
0 qual o brasileiro manteve um dialogo proficuo entre o periodo de
1862 a 1868.

Como representante do IHGB, o Cobnego Fernandes Pinheiro
distribuia constantemente exemplares da Revista Trimestral do IHGB
aos intelectuais da época, ora por causa de encomendas destes ora por
iniciativa propria. Esse servigo prestado ultrapassava as fronteiras
nacionais e estendia-se a diversas Metropoles, conforme atestam
algumas correspondéncias recebidas por ele, em que estudiosos como
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um Dr. Renard, da Société Impériale des Naturalistes de Moscou, ou
um Ferdinand Denis, da Biblioteca de Sainte Genevieve, agradecem 0
recebimento das edi¢cdes do periddico. Em 21 de mar¢o de 1870, o Dr.
Renard manifestava-se oficialmente grato ao Conego pelo envio do
tomo 32 da Revista Trimestral do IHGB a Sociedade Imperial dos
Naturalistas de Moscou ¢ assim escrevia: “Monsieur.La Société
Impériale des Naturalistes de Moscou a recu [’ ouvrage que Vous avez
bien voulu lui adresser, intitulé: Revista trimensal do Instituto historico
geographico e ethnographico do Brasil. Tom. 32, parte primeira,
trimestre. Rio de Janeiro 1869 & 8° (...)"*

O status de Primeiro Secretario do IHGB — por extensdo o de
representante cultural do pais - oferecia ao Cénego Fernandes Pinheiro
a liberdade de estreitar essas relac6es e de abrir certo espaco de dialogo
informal da critica e historiografia literarias, uma vez que sempre
aguardava um parecer critico dos textos que escrevia. A partir da
década de 1860, Cbnego Fernandes Pinheiro e Ferdinand Denis
estabeleceram amizade por meio de cartas (possivelmente os dois ndo
se conheciam pessoalmente). N&o se sabe de quem veio a iniciativa,
muito embora podemos inferir que talvez tenha partido do brasileiro por
interesses, como dissemos, diplomaticos. Esses manuscritos de
Ferdinand Denis trazem varias possibilidades de estudo. Sdo bastante
valiosos para a compreensdo de aspectos da atividade intelectual do
Cbnego, mas ndo sO, pois possibilitam outras maneiras de leitura de
nosso passado histérico-literario, como, por exemplo, a troca de
informacdes e de idéias que os intelectuais estabeleciam por meio desse
veiculo de comunicacdo comum no século XIX ou

* A copia original dessa carta do Dr. Renard encontra-se guardada no arquivo
do Cdnego Fernandes Pinheiro da Cole¢do do IHGB do Rio de Janeiro (cf.
N. 124, lata n. 142).
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Tomadas como género documental, tais
manuscritos sdo uma amostra bastante curiosa
da relacdo mantida entre o Brasil e a Franca
durante o longo periodo do século X1X. Mas séo
também uma amostra bastante rica, pois
possibilita reflexdes e discussbes sobre, por
exemplo, o carater necessariamente intertextual
da historiografia literaria e, uma perspectiva do
“varejo” das relagdes culturais Franga-Brasil,
entre outras. (TRIPOLI, 1995, p. 109)

Nesse texto, as correspondéncias de Denis importam muito mais
pela possivel tentativa de reconhecimento do Conego Fernandes
Pinheiro na Europa e, também, pelas intencGes do brasileiro em
aproveitar esse espaco de didlogo para o engrandecimento cultural e o
debate critico-literario. Acrescenta-se a isso, como sugere Margarete
Edul de Souza (1995, p. 132), que “¢ bem provavel que o sacerdote se
aproveitava da correspondéncia com Denis, da troca de favores, para
cair nas boas gracas do historiador francés, afinal, além de seu (justo)
desejo de integrar os quadros do Instituto Francés, se a obra do Conego
tivesse uma apreciacao positiva por parte Denis, quem ousaria no Brasil
daquele tempo, contesta-10?”

Juntamente com as edicdes da Revista Trimestral do IHGB, que
faria parte do acervo da Biblioteca de Sainte Geneviéve, o Cbnego
Fernandes Pinheiro enviava suas publicacdes bibliograficas a Ferdinand
Denis, como aconteceu com a primeira edi¢cdo do Curso elementar de
literatura nacional (1862). O envio tinha como intuito a sua divulgacao
na Europa, bem como a obtencdo, por meio de correspondéncias, das
opinides criticas de um respeitavel pesquisador europeu, como era
considerado Ferdinand Denis. Colheita por sinal bastante valiosa para
que o Conego destacasse na lateral da carta recebida de Ferdinand
Denis, de 5 de Agosto de 1862, a seguinte informacdo manuscrita:
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“autographe littéraire/carta de Ferdinand Denis — acerca do meu Curso
de literatura Nacional”. O contetido da carta de Ferdinand Denis de
1862 sugere o possivel espaco informal de discussao critica-literéria,
revelando, principalmente, a corajosa posi¢cdo de um discipulo nada
modesto que, considerando estar numa relacdo interpares com Denis,
expde suas criticas sobre a obra do escritor de onde também buscava
inspiracdo. O brasileiro ndo se sentia nada intimidado em se posicionar
contra as opinides do cultuado historiador francés. Vejamos como
Ferdinand Denis porta-se diante as criticas do Cénego:

Eu s6 posso estar infinitamente sensivel com a
remessa que, de vossa parte, me foi entregue
recentemente e expresso aqui meus mais
sinceros agradecimentos. E porque encontrei em
vosso livro prazer e instrucdo que me permito
enderegar-vos aqui uma observacéo alheia, por
assim dizer, a vossa obra e a qual me diz
respeito unicamente.

Né&o ignoro, creia-me senhor abade, tudo que se
deve de reveréncia, de respeito mesmo, a
juventude, mas vés estais enganado, eu creio,
sobre uma reflexdo que fiz outrora a propdsito
de Ferreira. Como todos os humanistas, 0s
alunos da Universidade de Coimbra estavam
desde cedo familiarizados com as liberdades de
linguagem que se permitiam os autores latinos,
foi portanto menos surpreendente [2] que eles
ndo se mostrassem desmesuradamente chocados
com as mesmas liberdades reproduzidas pelo
autor portugués. Se eu tivesse a honra, senhor,
de ser mais particularmente conhecido por vos,
se meus outros escritos tivessem sido levados
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por acaso aos vossos olhos, vos terieis adquirido
a convicgdo, eu creio, que eu ndao merecia as
palavras severas com as quais qualificastes uma
das passagens do meu livro. (TRIPOLI, 1995, p.
109)

Nesse longo trecho, o critico Ferdinand Denis contesta a
declaracdo que fez o Conego Fernandes Pinheiro no Curso de literatura
nacional a respeito de sua leitura sobre as comédias do portugués
Antbnio Ferreira, uma vez que ndo havia defendido como sugere o
Conego na Licdo Xl do Curso, o cultivo da linguagem obscena dos
textos no estabelecimento de ensino:

Dissemos que Ferreira ndo respeitara sempre
nas suas comedias as leis da decéncia, cahindo
por vezes na obscenidade. Esta censura, de que
nenhum dos seus mais ardentes apologistas o
poderd defender, procura-a attenuar o Sr.
Ferdinand Denis, allegando ndo serem ellas
destinadas ao publico, e sim a mocidades das
escolas. Ndo cremos porém que a linguagem
solta e as expressdes deshonestas devam tolerar-
se nas casas de educacdo, nem jamais
desejaremos que se confundam os bancos com
as tarimbas. (PINHEIRO, 1883, p. 102)

Além da “corre¢do” sobre o “erro” de julgamento critico, Denis
deixa uma aspera sugestdo ao audacioso discipulo, solicitando-lhe que
seria conveniente um maior conhecimento de sua obra antes da emissao
de conclusdes precipitadas que poderiam leva-lo a cometer graves erros,
como acabou ocorrendo. Margarete Edul de Souza acredita que “o
francés se justifica perante o clérigo, que, por sua vez, ao estar
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criticando (com a severidade alegada) a obra de alguém tdo famoso
quanto Denis, ou era um ingénuo atrevido que pensava entender das
coisas, ou um génio que merece ser reestudado.” (SOUZA, 1995, p.
132-33)

A iniciativa de apresentar a Ferdinand Denis o seu compéndio
da historia da literatura brasileira e tentar receber a aprovacdo do
reconhecido critico francés pode ser considerada apenas inicio dos
varios outros textos, que poderiam acompanhar o costumeiro pacote
com 0s numeros da Revista Trimestral do IHGB, enviados a Denis:
“Por enquanto eu ndo sei como vos agradecer, senhor abade, o cuidado
obsequioso com o qual quisestes completar minha colecdo da Revista
por intermédio do Sr. Durant que cumpriu imediatamente vossa
incumbéncia.” (TRIPOLI, 1995, p. 111-12) Em carta de Denis, datada
de 24 de junho de 1868, torna-se possivel verificar que o brasileiro
continuava enviando seus textos e, assim, dava continuidade a essa
estratégica de marketing pessoal:

Estou muito comovido com o simpético
interesse com que me honrais em vossa carta de
21 de maio, para ndo vos manifestar toda a
minha gratiddo. E o benévolo assentimento de
homens como V. S que ainda eleva estas
marcas de alta distincdo que recebemos com
reconhecimento... Eu sei, Senhor Abade, que
continuais com perseveranga  VOSSOS
importantes trabalhos e o aparecimento de
alguns destes vossos artigos, onde encontro de
uma sO vez prazer e instrucdo, crede, é para
mim uma sorte da qual me apresso a aproveitar.
(TRIPOLI, 1995, 113-15) (grifos nossos)
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O estabelecimento dessa amizade, possivelmente forjada, com
Ferdinand Denis auxiliaria ao Cénego na participacdo como socio do
Instituto Historico de Paris — instituicdo de renome daquela época —,
passo que seria definitivo para o aguardado reconhecimento além das
fronteiras. Uma carta de Denis, de 24 de abril de 1867 - provéavel
resposta a carta do Cénego Fernandes Pinheiro com a qual néo tivemos
contato - sugere que o brasileiro havia pedido a Denis que o
recomendasse aquela Institui¢do. Denis declara que ndo perdeu “de
vista vossas recomendacBes. Nada serd mais facil que satisfazer vosso
desejo a respeito do Instituto Historico de Paris.” (PINHEIRO, 1980, p.
111)

A confirmagdo do pedido encontra-se evidente num trecho da
carta do Cénego Fernandes Pinheiro, enderecada a Ferdinand Denis em
maio de 1867, divulgada em Eternamente em berco espléndido, de
Maria Helena Rouanet. Nesse trecho o Cénego, segundo a Rouanet,
“envia uma carta, em maio de 1867 para ‘agradecer a obsequiosa
solicitude que [Denis] empregou em prol de [sua] pretensdo a membro
do Instituto Historico de Franga’... ‘nenhuma duavida me resta de que
serei admitido em t&o sabio grémio.” (ROUANET, 1991, p. 152)

Sinais do comprometimento do Conego Fernandes Pinheiro em
ultrapassar as barreiras nacionais e alcancar outros territorios, agora da
capital européia, revelam-se numa carta enviada ao redator da revista
Novo Mundo de Nova York em outubro de 1874. Nesse manuscrito,
percebe-se que o eclesiastico tentava divulgar seus trabalhos ecléticos e
instrutivos no territdrio norte-americano. Pelo que consta, até essa data,
ja havia enviado duas resenhas ao redator da revista: “Incluso acharé a
minha 32 resenha bibliografica, que denominei — Investimento literario
no Brasil — por ser mais compreensivel e para conformar-me com o
titulo que deu a penultima, ou antepenultima.” Parece-nos que a
pretensdo do Conego era de ser o “correspondente efetivo”, por
extensdo, o representante brasileiro na América, posto que ndo estava
contente com a posicdo de colaborador eventual. Para tanto, utiliza-se
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de suas artimanhas procurando fazer propaganda da qualidade de seus
artigos, com o intuito de convencer o amigo a contratd-lo como critico
correspondente:

serei seu correspondente efetivo no Rio de
Janeiro remetendo-lhe por todos os vapores da
linha de Nova York correspondéncias literéria,
religiosas, politicas e de instrucdo publica, além
de tudo mais que possa interessar aos Seus
leitores. O espirito dos meus artigos sera
rasgadamente liberal, propondo unicamente as
conveniéncias de que entenda deverem ser
preparadas. Pelo que tenho publicado podera
avaliar o que me proponho publicar.

Torna-se indiscutivel que o Cénego Fernandes Pinheiro possuia
um grande prestigio dentro e fora do pais e aproveitava de todas as
honrarias e beneficios que o circulo, quer endégeno ou ndo, poderia
oferecer a intelectuais como ele. Ndo obstante, parece que o grande
esforgo do eclesiastico para conseguir consagrar-se nas letras brasileiras
foi em vdo se considerarmos que, posteriormente a sua morte, ficaria a
margem na historia da critica brasileira. Esse ¢ um assunto para um
outro artigo em que poderei avaliar a recep¢do negativa da producéo
bibliografica do Cbdnego Fernandes Pinheiro que parece ter sido
construida por conta de seu envolvimento intrincado com a tradicdo
retdrica, considerado por demais retrogrado, e, principalmente com o
universo escolar que o afasta da qualidade "respeitavel™ de certos tipos
de trabalho intelectual. Foi a recepcdo critica das novas formulacdes

> Carta de Ferdinand Denis (Rio de Janeiro - 20/10/1874), encontrada no
arquivo do Conego Fernandes Pinheiro da Se¢do de Manuscritos da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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teoricas e filosoficas subsequentes que, no decorrer da historia da critica
literaria, estabelecem outros parametros de valoracdo e construindo
barreiras entre literatura e escola. Digamos que seu trabalho conseguiu
algum éxito, o de ter livrado-lhe do cruel destino de escritor totalmente
esquecido e, assim sendo, conseguiu ser mencionado pela maioria dos
historiadores da nossa literatura. Pode-se ressaltar, também, que a
recepcdo da obra de Fernandes Pinheiro é quantitativamente maior em
comparacao a de outros professores e retores do periodo. Quase todas as
historias literarias, como as de Silvio Romero, José Verissimo, Ronald
de Carvalho, Nélson Werneck Sodré, Wilson Martins, Antonio Soares
Amora, Antonio Candido, Afranio Coutinho, Luciana Stegagno-
Picchio, José Aderaldo Castelo, entre outras, dele se ocuparam, embora
a atencdo oferecida seja de carater referencial sem entrarem em
qualquer tipo de discusséo e de analise mais acurada. Nelas, passou-se a
ser mencionado, com fregiiéncia, como participante do grupo precursor
de nossa historiografia literaria e pela publicacdo do Curso elementar
de literatura nacional, e, quando muito, das Postilas de retorica e
poética e do Resumo de historia literaria.

A CLERGYMAN IN THE BRAZILIAN EMPIRE OF LETTERS

ABSTRACT: | think to study the critical fortune of Clergyman
Fernandes Pinheiro seems to be quite interesting. Fernandes Pinheiro
was one of the central figures of the Brazilian cultural in nineteenth
century. Here, | intend to study the participation of this Clergyman as
canon of the Empire of Letters and their strategies for intellectualizing
his recognition, nationally and internationally, from some points: his
family ascendancy, his critical reception and the diplomatic
correspondence with foreign, culturally recognized, for example,
Ferdinand Denis.
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A ORGANIZACAO DE UM ACERVO - ALBUM DE
LEMBRANCAS, FOTOGRAFIAS, PROPOSTAS
E SIMPATIAS DE ODYLO COSTA,
FILHO, VULGO OC,F

Antonia Costal

RESUMO: Descri¢do da organizacdo do acervo de Odylo Costa, filho,
jornalista, escritor e poeta. O acervo do escritor permite um retrato tanto
de seu tempo, como jornalista e intelectual engajado tendo participado
na escrita diaria de artigos e cronicas como das questes sociais nas
quais participou ativamente, como na luta pelos meninos em situacéo de
risco (depois da morte de seu filho primogénito por um pivete) ou das
pessoas com deficiéncia (como pai de uma menina com deficiéncia). A
caracteristica pessoal da amizade também permite acesso a
correspondéncia com diversos intelectuais brasileiros e portugueses.
Seu acervo contem desde documentos pessoais a exemplares de seus
livros e das revistas que dirigiu. Para esse trabalho foi utilizado o
acervo propriamente dito, assim como material teérico sobre arquivo
como “A trama do arquivo” organizado por Wander Melo Miranda.
Espera-se que a organizacdo do acervo seja um passo para O
reconhecimento de Odylo Costa, filho.

PALAVRAS-CHAVE: Acervo. Intelectual. Jornal. Literatura. Pessoa
Com Deficiéncia.

! Costa, Antonia Pereira da Silva. Mestrado - PUC-RJ. Departamento de
Letras, Literatura, Cultura e Contemporaneidade. Rio de Janeiro, RJ, Brasil —
antonia.costa@gmail.com.
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Soneto de Odylo
Carlos Drummond de Andrade

Do mirante no sitio do Rocio

Odylo vé o mundo — campo largo,
campo -maior, onde se estende o fio

da completa existéncia, e, suaveamargo,

o fruto do viver se colhe: sabe

a tudo o que foi sonho e, ainda sonho,
vige, esperanca eterna, que ndo cabe
no tempo o ser, e o0 vinho no vidonho.

Odylo e Nazareth, tdo irmanados
que um ndo € sem 0 outro, na paisagem
de filhos e trabalhos ajustados

ao designio de Deus: em clara imagem,
feita de transparéncia e aberta em flor,
nos dois se grava esta licdo: Amor.
X-1964

A linha costura os pedacos da memdria do que sou, da presenca
de meu pai, da auséncia de minha mae e de meu pai. Na disputa pelo
espaco entre os filhos e os amigos, achei mais facil deixa-lo para os
outros. Ficava com os pequenos left overs: ajudar a separar a roupa pra
mala da viagem, aprender a recitar poesia e importantissimo esperar
pelo chocolate que ele me trazia quando era menina. Agora, no
momento de uma escrita tdo especifica e voltada para um lugar tdo
regrado que é o mestrado me cai no colo essa costura (logo eu, que
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como dizia minha mde, nunca fui boa de costura) de lembrancas. E
entdo, nesse desenho de tecidos, vou cerzindo com as minhas
lembrancas a auséncia de meu pai e nesse retrato vou poder té-lo e
compartilhar o OC, f.

Um intelectual

Quem era Odylo Costa, filho, vulgo OC,f? Era meu pai (no jogo
interno do “mal d’archive” esse ¢ um dado importante, como vemos a
partir da leitura de Jacques Derrida®), mas a escolha nio tem
determinacdo apenas pessoal ou afetiva. Odylo era um intelectual que
pertencia a seu tempo e como uma das caracteristicas de nosso tempo é
0 rapido esquecimento, afinal temos de passar ao préximo, ele vai
sendo aos poucos esquecido. Com um posicionamento politico exercido
no seu cotidiano, com engajamento nas questfes publicas e, mas ndo
menos importante, porque uma de suas caracteristicas pessoais era 0
cultivo da amizade. Amizade que ia além das discussdes tedricas das
relacBes entre intelectuais seja em Julien Benda® seja na sociedade
relacional de Roberto DaMatta*. Era uma amizade que se estampava no
sorriso, na conversa, nas maos macias, no tempo passado (ndo era
gasto, era curtido, passado, aproveitado) com o jornaleiro, a cozinheira,
0 ministro ou a pintora. Ele era reconhecido pela amizade.

? Derrida,Jacques. Mal de Arquivo: uma impress&o freudiana, traducio Rego,
Claudia de Moraes, Editora Relume Dumar, Rio de Janeiro, 2001

% Benda, Julien, La trahison des clercs, Les Cahiers Rouges, Editions Grasset,
Paris, 2003 (p72)

* DaMatta, Roberto, A Casa e a Rua — Espaco, Cidadania, Mulher e Morte no
Brasil, Ed Rocco Rio de Janeiro,1997
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Conto um episodio: um dia se
materializaram em nossa casa de Lisboa os
ingredientes de um arroz de cuxa, trazidos de
viagem para a posse de José como governador
do Maranhdo. Convocaram-se 0s amigos de
sempre, a Helena e o Domingos, a Lourdinha,
os Trigueiros, o Jodo Gaspar e a lsabel, a
Sophia, 0 Rubem A., o prof Chicd, o José
Cardoso Pires, o José Blanc, o Alexandre
O’Neil, o avd Hernani ...e o Anténio. Alegou 0
Alcada que tinha indisposicdo estomacal.
(Costa, Pedro. Prefacio. A cozinha do Arco da
velha. Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro,
1996).

Sua realizacdo mais vital foi a rede de amizades, veneno e
remédio contra o mal como diz Derrida: “Se for assim, a amizade é ao
mesmo tempo signo, sintoma, representante dessa perversao possivel, e,
no entanto o que nos protege. O mal e o remédio contra o mal.”
(Traducdo minha) “S'il en est bien ainsi, I'amitié serait a la fois le
signe, le symptdbme, le représentant de cette perversion possible, et
pourtant ce qui nous en garde. Le mal et le remede contre le mal.”
(Derrida, Jacques - Politiques de I'amitié suivi de L'oreille de
Heidegger. Editions Galilée, Paris, 1994). Foi com o0s amigos que
Odylo construiu sua vida.

OC, f como assinava algumas matérias comec¢a a vida como
jornalista, escrevendo para o Jornal do Comercio aos 16 anos, levado
por Felix Pacheco. Desde entdo trabalhou em jornal, escrevendo
crénicas e artigos e participando da redacédo e da direcdo dos principais
jornais cariocas e brasileiros. Fez a reforma do Jornal do Brasil entre os
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anos de 1956 e 58. Dirigiu revistas como O Cruzeiro, Senhor e
Realidade. Por muito tempo, sua outra faceta, a escrita literaria era
bissexta (como classificou Manuel Bandeira na famosa Antologia dos
Poetas Bissextos Contemporaneos, que incluia o poema Nossa Senhora
do Bom Parto de Odylo). O jornal consumia o tempo, mas a partir de
1964, passa a escrever regularmente literatura, tanto poesia, quanto
contos e a novela A faca e o rio, que é publicada em 1964 (filmada pelo
cineasta holandés George Sluizer em1972). Era, segundo ele mesmo,
homem de duas provincias, nasceu no Maranhdo e estudou no Piaui.
Aos 16 vem para o Rio e ndo retorna. Se forma em direito e vive a
boemia. Sonhava em um dia ter uma casa com uma varanda de frente
para 0 mar em S&o Luis. Em 1941, se casou com Maria de Nazareth,
por quem foi apaixonado e fiel, era homem de um sé amor, cantado
muitas vezes em verso e prosa, por poetas como Manuel Bandeira e
Carlos Drummond de Andrade. Participou com Virgilio Mello Franco
da criacdo da UDN e do semanario Politica e Letras. Era opositor
ferrenho de Getulio Vargas. E durante o governo Café Filho foi seu
secretéario de imprensa.

Odylo Costa, filho é um intelectual nos moldes propostos por
Gramsci de “Todos os homens sdo intelectuais, poder-se-ia dizer entéo:
mas nem todos os homens desempenham na sociedade a funcdo de
intelectuais.” > A sua capacidade de unir em torno de si homens e ideias
pode ser observada na reforma que estabeleceu no Jornal do Brasil entre
1957 e 1959. O jornal se transforma de um jornal basicamente de
anuncios para o principal jornal do Rio de Janeiro, processo que deixou
herdeiros, os “odylo boys” que continuaram a exercer o jornalismo,
dentro e fora do JB. A renovacdo foi tdo bem estruturada que permitiu
que o jornal continuasse o seu papel de influencia até os anos 90; por

® _Gramsci, Antonio — Os Intelectuais e a Organizacdo da Cultura Trad. Carlos
Nelson Coutinho, Editora Civilizac&o Brasileira , Rio de Janeiro, 1982
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seu envolvimento com as questdes sociais e sua participacdo publica
preenchia também a defini¢do de Edward Said do papel do intelectual:

E esse papel encerra uma certa agudeza,
pois ndo pode ser desempenhado sem a
consciéncia de se ser alguém cuja funcdo é
levantar publicamente questdes embaracosas,
confrontar ortodoxias e dogmas (mais do que
produzi-los); isto é, alguém que ndo pode ser
facilmente  cooptado por governos ou
corporacdes, e cuja raison d'étre é representar
todas as pessoas e todos os problemas que séo
sistematicamente esquecidos ou varridos para
debaixo do  tapete.  (Said,  Edward.
Representacdes do intelectual: as Conferéncias
Reith de 1993, trad. Hatoum, Milton,
Companhia das Letras, Sdo Paulo, 2005).

Participando diretamente nas questdes (especificamente a da
crianca em situacdo de risco e da pessoa deficiente), ele ndo era o
intelectual esclarecido a dar solugdes, mas um dos que viviam 0
problema e Ilutavam. Nesse espaco, dos que sdo esquecidos ou
invisiveis, ele lutou tanto através da escrita, com cronicas e artigos
diversos (organizados no livro Meus meninos e 0s outros meninos, de
1981) e também através de acdes, fazendo campanha, indo a ministros,
pedindo, discutindo, chamando a participacéo da sociedade.
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O acervo de um intelectual

A casa de Odylo foi, € e sempre sera, um
lugar de confidéncias. E que nela se encontra o
principado da hospitalidade que é dada aos
parentes, aos amigos e aos amigos de amigos,
que com eles vém para apreciar este sitio de
exemplar acolhimento, cheio de tradigbes e
historias do Norte, mas onde se misturam
brasileiros de todos os cantos de nossa terra.
(Chagas, Carlos; Costa,filho, Odylo - Prefacio,
A cozinha do Arco da Velha, Ed. Nova
Fronteira, Rio de Janeiro, 1997)

O acervo é a casa de Odylo. Fisicamente mantido na casa de
uma de suas filhas, Teresa Costa d’Amaral, que o conserva com
cuidado. Ele consiste de correspondéncia passiva e ativa, documentos,
fotografias, originais de livros e artigos, exemplares dos artigos e das
revistas em que atuou, fortuna critica escrita inédita ou publicada. E um
passeio pelos espacos e tempos em que viveu: o tempo dos jornais - na
direcdo do Jornal do Brasil, entre 1956 e 1958, ou na passagem pelas
revistas Senhor, O Cruzeiro e Realidade; o tempo de luta politica contra
0 governo de Getllio Vargas - os originais do semanario “Politicas e
Letras”, o espaco das relagdes de amizade nas cartas, nos bilhetes, nas
dedicatérias, com seus padrinhos de casamento Manuel Bandeira,
Ribeiro Couto, Gilberto Amado e Carlos Drummond de Andrade; ou
com seus compadres Carlos Chagas, Rachel de Queiroz, Afonso
Arinos; seus livros de poesia e prosa e 0s artigos e cronicas para
revistas e jornais (Diario de Noticias, Jornal do Brasil, Tribuna da
Imprensa, a Noite). O acervo ainda contém o material que guardou da
sua luta pela pessoa com deficiéncia e pelo menor abandonado.
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A organizagdo desse material, ainda est4 sendo feita, obedece a
classificacdo por autor, por data e outra ainda por momentos mais
importantes no trabalho do autor. Separado em temas, objetos e tempo,
0 acervo esta a “grosso modo” constituido em correspondéncia, fotos,
contribuicdo em jornais e revistas, fortuna critica, originais ineditos e
publicados, assim como material variado de recibos a bilhetes tanto de
momentos especificos como durante a reforma do Jornal do Brasil
como do préprio cotidiano de sua casa.

Lendo o livro “A trama do arquivo” organizado por Wander
Melo Miranda, encontrei um texto de Vera Lucia Andrade sobre a
biblioteca e o acervo de Murilo Rubido, e ela conta que este era
absolutamente organizado pelo proprio. Guardados e organizados todos
o0s papéis e livros. Ainda me lembro das horas gastas por n6s meninos,
arrumando revistas e livros. Odylo guardava e sabia onde estavam seus
papéis com a ajuda da Teresa, mas ndo sei se poderia dizer organizados.
Estdo |4 todos os papéis: dos recibos aos artigos, dos originais, nas suas
diversas formas, mexidos, mudados, rabiscados, 0s recortes, 0S
primeiros exemplares até as fotos. Teresa, depois da morte do papai,
arrumou, em caixas e em pastas todo o material. Agora falta a tarefa de
organizar, catalogar, scanear, arquivar. Ao contrario de outros
intelectuais, cujo acervo é organizado, verbo intransitivo, o de OC, f
ainda vai sendo organizado apesar de arrumado.

Entre o tudo anotado, e nesse acervo estdo desde cadernos de
anotacbes a receitas médicas, do Programa do Partido comunista do
jornal Moscow News de agosto de 1961 ao jornal Sempre Fixe de
Lisboa de 1974, das cartas de amor entre o casal a bilhetes entre os
reporteres do Jornal do Brasil.
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“Se tudo esta arquivado, se tudo ¢
vigiado, anotado, julgado, a historia como
criacdo ndo € mais possivel: é entdo substituida
pelo arquivo transformado em saber absoluto
espelho de si. Mas se nada esta arquivado, se
tudo esta apagado ou destruido, a histdria tende
para a fantasia ou o delirio, para a soberania
delirante do eu, ou seja, para um arquivo
reinventado que funciona como dogma.”
(Roudinesco, Elizabeth. A andlise e o arquivo:
uma impressdo freudiana, traducdo Telles,
André, Editora Zahar, Rio de Janeiro, 2001).

As condicGes técnicas de arquivo, hoje, permitem uma
organizagdo em que as classificagdes se cruzam com facilidade, ao
mesmo tempo, como 0s documentos podem ser scaneados e
transformados em imagens e em textos novamente para eventual acesso,
é possivel no futuro o seu manuseio online e publicamente. Esses
critérios de organizagdo evidentemente determinardo cortes e uma
hierarquia dos documentos e dardo uma feicdo ao arquivo. Cortes que
estdo ligados ao que entendemos como acervo, arquivo, memaria. Um
papel de arconte, que fatalmente se exerce ao se organizar um acervo.
Exerco, portanto, nessa minha funcgéo de filha e de organizar, um duplo
papel: o de arconte e 0 daquele que procura a histdria, e assim preciso
atuar em varios papéis e usar diferentes vozes. O que se complica o
trabalho, permite que ele se torne mais interessante. Estou aqui, ora
dizendo o que pode ser lido, ora lembrando do que vivi, ora tentando
desencobrir o que esta encoberto. “N&o ha arquivo sem um lugar de
consignacdo, sem uma técnica de repeticdo e sem uma certa
exterioridade. Ndo hd arquivo sem exterior.” (DERRIDA Jacques. Mal
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de Arquivo: uma impressao freudiana, traducdo Rego, Claudia de
Moraes, Editora Relume Dumara, Rio de Janeiro, 2001)

O acervo
As cartas

A correspondéncia é género literario que o digam as cartas de
Mariana Alcoforado ou as Cartas de Séneca a Lucilius. Se muitos
autores/intelectuais tem a ideia de que algum dia suas cartas serdo lidas
por outros como pecas literérias, e por isso a preocupacdo com a escrita.
As do acervo podem ser lidas como cultura, literatura ou histéria.

Quando artistas e intelectuais trocam
correspondéncia  sobre  suas  atividades,
discutindo  posicbes, expondo  davidas,
propondo intercambio critico, estdo seguros de
que,  propositalmente,  servem-se  desse
instrumento  particular  em  substituicdo
estratégica do veiculo publico, que é o ensaio.
Se 0 ensaio ja garante grande flexibilidade ao
pensamento, a carta ainda é mais conveniente,
pois permite que a busca de saber se enriqueca
com a partilha imediata de opinides, incluindo
sensacbes momentaneas e a flutuacdo dos
afetos. Por isso é que ler cartas alheias é tdo
estimulante; acompanha-se 0 processo de
conflito e conjungcdo entre perspectivas
diferentes. (Cardoso, Marilia Revista Alceu, v.
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12. n.23,p.

164 a 172, jul/dez. 2011

http://revistaalceu.com.puc-rio.br)

Na sua correspondéncia pode se tracar um retrato das relacfes
entre brasileiros e portugueses e a perplexidade quando a imagem que
fazem do outro ndo se cola a realidade. Ou se perceber discussfes sobre
0 que é poesia. Ou ainda os fatos corriqueiros, cotidianos como uma
simples receita para polir um movel dada por um poeta como Jodo

Cabral. A  seguir  dois
exemplos: uma carta de Maria
de Lourdes Belchior Pontes
(Conselheira  Cultural  de
Portugal no Brasil) falando do
estranhamento Brasil-Portugal
(Fig 1 a 5) e um pedaco da
carta de Jo&do Cabral falando do
verniz (Fig 6).
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Fig 6 carta de Jodo Cabral de Melo Neto de 14 de junho de 1966
A obra literéaria

"J4 0 li, todo, relido. E — o livro.
Vocé o escreveu para o Juizo Final.
Vocé é um dos seis melhores, maiores poetas
NOSSOS.
A mim, em muito, talvez o que me traz mais
necessariamente a poesia, COmo conversa prévia
que Deus concede, como marulho de riacho.
Como consolagéo.

Obrigado, Odylo."
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Jodo Guimaraes
Rosa

Sua poesia, a novela a Faca e o rio e os contos foram publicados alguns
ainda em vida, outros postumamente. Um dia antes de morrer apresenta
na Academia Brasileira de Letras seus ultimos livros: Boca da Noite foi
entregue por Odylo Costa, filho, a Editora Salamandra uma semana
antes de morrer. Anjos em Terra de poemas, Meus meninos, outros
meninos com parte de suas crbnicas e Historias da Beira do Rio de
contos também sdo postumos. Os originais assim como o material

a faca

eorio
e R W

Sluizer Fil / o=
Roberto Bakker Joffre Soares
- AnaMariaMiranda
Technicolor

Cinemascope sumucson Ipanema Filmes

‘
h

George Sluizer

da novela de

Odylo Costa,filho

- editada pela José Olympio Fig.7 Cartaz do filme A facae o
rio de Georges Sluizer

relativo a essa obra: cartazes, o filme de George Sluizer de sua novela
(Fig.7), a fortuna critica inédita e publicada estdo guardados no acervo.
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O jornal

Haverd outros, grandes articulistas; havera
outros, fabulosos reporteres; haverd grandes
organizadores, campedes de vendagens, génios
de manchete. Mas que reina em si 0 complexo
dessas qualidades todas, em alto nivel; sendo
um homem de cultura e bom gosto, ter aquele
seguro instinto do que deseja o leitor médio de
jornal; sendo indiscutivelmente uma pessoa de
intelligenzia, saber fazer um jornal que satisfaca
a todos os gostos de publico — ele é esse.
(Peregrino Junior - Discurso de recepcdo de a
Odylo na Academia Brasileira de Letras)

O jornal foi seu trabalho central, viviamos todos na casa em torno do
jornal. E sdo mais de 500 artigos, dezenas de entrevistas e de
reportagens. Alguns existem os originais, outros os exemplares, outras
apenas copias. Uma pequena parte foi publicada no livro em que fala
das suas duas lutas constantes - a crianca em situacdo de risco, como
hoje se denomina e a pessoa com deficiéncia: Meus meninos, 0s outros
meninos. A sua contribui¢cdo ao jornalismo brasileiro inclui a iconica
reforma feita no Jornal do Brasil. O jornal, antes um jornal de andncios,
se estabelece, a partir de sua direcdo ente os anos 56 e 58, como um dos
mais importantes do pais. Mas além dela, ao reler e organizar me
surpreendo com a atualidade de suas reportagens como e de seus artigos
como no artigo escrito para o jornal Diario de Noticias de 1952:
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Preta, Frankenstein ou o Micrébio. Diziam: foi a
Policia.” (Costa, filho, Odylo -Pavana para um
preto defunto, artigo para o jornal Diario de
Noticias, 1952.) Fig

Os amigos

E que ndo sou sendo a soma dos meus amigos, e
foi ela, decerto, que vistes em mim. Discurso de
posse na Academia Brasileira de Letras

“Homem de muitos amigos — dono de uma
espantosa capacidade de fazer amigos — estes
sdo de trés categorias: paternais — como Manuel
Bandeira e Gilberto Amado; fraternais — como
Ribeiro Couto e Afonso Arinos; e filiais — como
os Odylo’s Boys. Todos esses amigos se
compraziam na sua louvacéo — dele e de
Nazareth. E interessante recordar a maneira
amoravel e paternal com que o tratavam
Gilberto Amado e Manuel Bandeira. A 11 de
marco de 1963, escrevia Gilberto a Manuel: “E
que dizer, Manuel | do Brasil, do nosso filho
Unico, na sua tarefa de reerguedor, de
ressuscitador?””” Discurso de recepgao de
Peregrino Junior a Odylo na Academia
Brasileira de Letras
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Os amigos eram muitos, sentados em torno da mesa, tantos e téo
naturalmente que nasce um livro de cozinha “A cozinha do Arco da
Velha” em parceria com um de seus amigos Carlos Chagas e com as
receitas de Nazareth Costa. A casa era “o principado da hospitalidade”
como dizia Carlos Chagas, filho Prudente de Moraes Neto, Manuel
Bandeira, Jorge Amado, Ribeiro Couto, Gilberto Amado, Pedro Nava,
Luis Jardim, Virgilio Melo Franco, Homero Icaza Sanches, José Rubem
Fonseca, Ziraldo, Luis Gutemberg, Heréclio Sales, Peregrino Junior,
Afonso Arinos, Rachel de Queiroz, José Sarney e Castelinho. A comida
e as fotos, em grande parte feita pelos fotdgrafos dos jornais em que
trabalhou, sdo os melhores testemunhos da amizade exercida
cotidianamente por Odylo.

NOSSA SENHORA DE NAZARETH
Manuel Bandeira

Jantando uma vez em casa de Odylo,

Seu amigo Couto, na animacao

Do papo — papo que é um deleite ouvi-lo —
Subitamente perdeu a razédo

(S6 assim se pode explicar aquilo)
E fez o classico gesto vildo,
Obsceno gesto que a Vénus de Milo
Jamais poderia fazer, pois ndo?
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Desaprovei a licenga de Couto
Diante de Nazareth. Que afoito (ou afouto)!
Pois a intemerata piauiense é

A mulher que ja encontrei até agora
Mais parecida com Nossa Senhora:
E Nossa Senhora de Nazareth.

Fig 8 Manuel Bandeira e Odylo
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Fig. 9 Os Odylo’s boys na sua posse na Academia Brasileira de Letras

S&0 0s inlmeros amigos que revelam um pouco 0 meu pai.

Gostaria de apresenta-lo a outros trabalhando com seu acervo. Quando
entrei no mestrado, a professora Marilia Rothier Cardoso comentou que
esse acervo ndo deveria ficar apenas para a familia. Concordo
plenamente, mas também ndo adianta simplesmente entregar a uma
instituicdo, ele precisa ser conhecido e se mostrar atraente as novas
geragBes. Sem isso ele vai s6 mudar de lugar e ndo sera pesquisado. E
assim como um museu que € apenas a guarda de objetos ou uma
biblioteca que ndo tem leitores, morre, o acervo estara fadado a morte.
Enfrento assim o “mal de arquivo”, e 0 duplo papel que exerco nesse
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caso, e me proponho a trabalhar esse acervo, e chamar atencdo para o
quanto tem de importante e atual.

Quando era menina ndo gostava de dividi-lo com tantas pessoas, agora
num caminho inverso, quero apresenta-lo a outras pessoas. Ao trabalhar
nesse arquivo, encaderno, je relie, ligo as folhas e cadernos e
lentamente esbog¢o um retrato de um homem, um tempo, uma voz.

REFERENCIAS

BANDEIRA, Manuel Antologia dos Poetas Contemporaneos, org.
Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1996

BENDA, Julien. La trahison des clercs, edi¢do online estabelecida por
Palpant, Pierre, 2006, Québec, Canada

COELHO, Jacinto do Prado "Odylo : coracdo incendiado™ / Jacinto do
Prado Coelho. In: Revista Coloquio/Letras. In Memoriam, n.° 51, Set.
1979, p. 42-43.

COSTA, filho, Odylo. Retrato desordenado e declaracdo de amor a
Portugal - Comunicacdo apresentada pelo Autor a Academia
Internacional de Cultura Portuguesa no dia 30 de marco de 1967-
Lisboa /S. Paulo, Verbo, 1967

COSTA, filho, Odylo. A invencéo da ilha da Madeira in A faca e o rio,
Edic&o Livros do Brasil, Lisboa, 1964.

COSTA, filho, Odylo. Tempo de Lisboa e outros poemas,1964.

COSTA, filho, Odylo. Cantiga Incompleta, poemas, Livraria José
Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1971.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 60



COSTA, filho, Odylo. Os Bichos no Céu, poemas infantis, desenhos de
Nazareth Costa, Editora Artenova, Rio de Janeiro, 1972.

COSTA, filho, Odylo. Noticias de Amor, Editora Artenova, Rio de
Janeiro, 1976.

COSTA, filho, Odylo. A Vida de Nossa Senhora, poemas feitos para 0s
desenhos de Nazareth Costa, Editora Agir, Rio de Janeiro, 1977.

COSTA, filho, Odylo. Boca da noite, poemas, Editora Salamandra, Rio
de Janeiro, 1979.

COSTA, filho, Odylo. Anjos em Terra, poemas com desenhos de
Nazareth Costa, Monteiro Soares Editores, Rio de Janeiro, 1980.

COSTA, filho, Odylo. Meus meninos, 0s outros meninos, cronicas
sobre o problema do menor abandonado e do deficiente, Editora
Record, Rio de Janeiro, 1981.

COSTA, filho, Odylo. Histérias da Beira do Rio, contos, Editora
Record, Rio de Janeiro, 1983.

COSTA, filho, Odylo. Cozinha do Arco-da Velha, com Carlos Chagas
Filho, Pedro Costa e Pedro Nava, receitas de lris Lobo e Nazareth
Costa, desenhos de Sdo Paulo, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro,
1997.

CUNHA, Eneida Leal. O Brasil ao alcance de todos: imagens da
nacionalidade e comemoracGes dos 500 anos do descobrimento. in
Revista Semear, PUC-RJ, http://www.letras.puc-
rio.br/catedra/revista/5Sem_08.html

CUNHA, Eneida Leal. O Brasil no imaginario portugués. in Revista
Semear, PUC-RJ, http://www.letras.puc-
rio.br/catedra/revista/6Sem_11.html

DERRIDA,Jacques. Mal de Arquivo: uma impressao freudiana,
traducdo Rego, Claudia de Moraes, Editora Relume Dumara, RJ, 2001

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 61



FOUCAULT, Michel. La fonction politique de [lintellectuel in
«Entretien avec Michel Foucault»
http://1libertaire.free.fr/MFoucault133.html

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do Cércere, vol. 1. Ed. Civilizacéo
Brasileira, Rio de Janeiro, 1999.

LE GOFF, Jacques. Histoire et mémoire. Editions Gallimard, Paris,
1988.

MIRANDA, Wander Melo,organizador - A trama do arquivo | Belo
Horizonte, Editora UFMG, Centro de Estudos Literarios da Faculdade
de Letras da UFMG, 1995.

SAID, Edward. RepresentacGes do intelectual: as Conferéncias Reith de
1993; traducdo Milton Hatoum, S&o Paulo, Companhia das Letras,
2005.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 62



OBRA ABERTA E VISAO RESTRITA: A RECEPCAQ
FRAGMENTARIA DE HISTORIAS DA MEIA-NOITE,
DE MACHADO DE ASSIS

Dayane Mussulini *

RESUMO: Historias da meia-noite (1873) € o segundo livro de contos
de Machado de Assis, os quais foram originalmente publicados no
Jornal das Familias (1863-1878), entre 1870 e 1873. Como sdo
narrativas que se preocupam em seguir as regras do periddico a que
eram destinadas e fazem parte da producdo inicial do escritor
fluminense, sdo consideradas, por grande parte da critica, de menor
qualidade estético-literaria, ao contrario do que acontece com a ficcéo
machadiana posterior a 1880, que soma um ndmero infindavel de
estudiosos. Pensando que os primeiros textos merecem um olhar mais
atento que respeite 0 seu processo de criacdo, pretende-se um
levantamento dos primeiros resenhistas contemporaneos a Machado de
Assis, ao lado de alguns criticos seus ja consagrados, para realizar um
contraponto com alguns trabalhos mais recentes, que buscam trazer a
luz uma visdo menos reducionista e apressada da sua obra inicial,
tomando como foco Histdrias da meia-noite.

Palavras-chave: Historias da meia-noite; Jornal das Familias;
Machado de Assis; Recepcéo.

! Mestranda no Programa de Pds-Graduagio em Letras “Literatura e Vida
Social”, da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis (Unesp) e bolsista
Fapesp. Assis — S& Paulo — Brasil. CEP: 19800-220. e-mail:
daymussulini@yahoo.com.br
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INTRODUCAO

Histdrias da meia-noite é a segunda compilagdo de contos
machadianos, 0s quais foram inicialmente publicados no Jornal das
Familias (1863-1878), entre 1870 e 1873. A coletanea foi igualmente
publicada pela Livraria Garnier, em novembro de 1873, sendo o
contrato com Machado de Assis assinado em julho daquele mesmo ano,
conforme relata a publicacdo do dia 23 de julho do Diéario do Rio de
Janeiro.

O livro é composto por seis narrativas que, aparentemente, ndo
apresentam caracteristicas formais comuns entre si, embora todas elas
sejam consideradas possuidoras de laivos romanticos, por retratarem os
costumes burgueses e por se servirem de uma finalidade moral,
buscando, por meio delas, ensinar as familias uma vivéncia de “bons
costumes”.

O conto que abre a colegdo, “A parasita azul”, subdividido em
sete capitulos, € 0 mais extenso deles e apareceu nas paginas do Jornal
das Familias, nos meses de junho a setembro de 1872, com o
pseuddnimo Job. A histéria se inicia com a volta do protagonista
Camilo Seabra ao Brasil, médico recém-formado que fizera seus
estudos em Paris. Retornando a terra natal a contragosto — caso
contrario o pai Ihe suspenderia a mesada —, comeca a comparar a cidade
francesa com a sua fazenda, no interior de Goias, na medida em que
aquela serve como modelo de civilizagdo. Essa visdo € tida por um
pseudo-estrangeiro, pois 0 personagem viveu tanto tempo fora e tinha
incorporado tdo bem o outro pais, que ja ndo possuia 0 sentimento
nacional pelo Brasil, exemplo disso &€ como aparece a descri¢cdo da
convencional festa do Espirito Santo, que ocorre em varias regides
brasileiras, servindo de parddia, ja que apresenta uma especie de
miniatura de todo o pais. Camilo reencontra uma paixdo de crianga; no
entanto, a moga, muito bonita e inteligente, bem distinta das outras
jovens do interior, trancou o seu coracao a espera do seu amado, mas
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ndo o entregaria novamente se o amor daquele ndo fosse sincero. Como
Camilo Seabra reconhecia nesse casamento a solucdo de suas angustias,
age ardilosamente, mentindo descaradamente para reconquistar a
confianca de Isabel e de seu pai. Sendo assim, os expedientes
romanticos utilizados pelo narrador funcionam com o objetivo de
zombaria, pois ironiza esse clima idilico, tanto dos falsos apaixonados,
quanto da suspeita valorizacéo nacional.

A trama do segundo conto, “As bodas de Luis Duarte”,
publicado no periddico em junho e julho de 1873, sob 0 nome de Lara,
gira em torno do casamento de Luis Duarte com Carlota. Principiando-
se pelos preparativos da cerimonia, hd uma curiosa descricdo da casa
dos pais da jovem, dos gostos pela decoracdo, fazendo também uma
apresentacdo dos filhos, um dos quais, Rodrigo Lemos, pode remeter ao
personagem homénimo de Le Cid (1637), de Corneille, revelando um
humor muito acentuado do narrador.

“Ernesto de tal” é uma divertida narrativa, a terceira do livro,
que tem como enredo a relagdo entre Rosina, Ernesto de tal e o “rapaz
de nariz comprido”. Foi lido pela primeira vez nos nimeros de marco e
abril de 1873, assinado por J.J. e Job. A protagonista desejava casar-se a
qualquer custo, foi assim que acabou acumulando pretendentes. Ernesto
de tal, verdadeiramente apaixonado pela moga, era 0 mais desprezado,
ao passo que o galante “rapaz de nariz comprido” era o preferido da
donzela. Apds inimeras peripécias e trapacas, Ernesto de tal consegue
casar-se com Rosina.

Em seguida, tem-se “Aurora sem dia”, publicado inicialmente
nos volumes de novembro a dezembro de 1870, sob o pseuddnimo de
Victor de Paula. Trata-se da historia de um rapaz volavel que se
acredita “fadado a grandes destinos”. Primeiro, Luis Tinoco deseja se
tornar um grandioso poeta, aludindo a figuras caras ao Romantismo,
fazendo assim, uma espécie de satira dessa escola, a partir da
associacdo entre literatura e vida miseravel. Mais tarde, desiludido, vai
a procura da sua ambicdo na carreira politica, da qual sai mais uma vez
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frustrado. Sem saida, o personagem termina como humilde lavrador,
mas considerando que ascendeu na vida.

O penultimo conto surgiu em abril e maio de 1873, assinado por
Job, intitula-se “O relogio de ouro”. Sua trama ¢é construida em clima de
suspense, proxima a uma narrativa policial, pois a aparicdo de um
relégio de ouro na alcova do casal Clarinha e Luis Negreiros comeca a
levantar suspeitas sobre um possivel adultério por parte da mulher.
Somente na Gltima linha da historia € que se tem o conhecimento de que
0 adultero, na verdade, era 0 marido.

Por fim, “Ponto de vista” se compde de uma série de cartas
trocadas entre as amigas Luisa e Raquel. Essa Ultima inicia as
correspondéncias a fim de informar e se manter informada sobre as
novidades, ja que ambas viviam distantes. Quase em todas as cartas
havia uma aparente aversdo de Raquel por certo mogo amigo da familia,
mas Luisa, desde entdo, ja previa um possivel romance, que era
absolutamente renegado por aquela que, todavia, acaba casada com o
mesmo. A narrativa foi publicada inicialmente de outubro a novembro
de 1873.

Quando Machado de Assis compds Historias da meia-noite, ja
era um autor conhecido, principalmente na poesia e na crénica, também
ja havia escrito algumas aclamadas pecas de teatro e consistentes
ensaios criticos. O seu trabalho era bem aceito pelo publico e pelas
resenhas dos jornais, as quais eram normalmente muito positivas, quase
versando para o encomio. Esse fato ajuda a explicar o porqué, mesmo
nessa época, seus primeiros livros de romances e de contos raramente
foram analisados na sua totalidade.

Embora houvesse esse reconhecimento do autor, a coletanea
abordada ndo obteve olhar especial, foi algumas vezes citada pelos
resenhistas contemporéneos e, posteriormente, por alguns criticos,
principalmente os biograficos. No entanto, nunca teve todos 0s seus
contos analisados detalhadamente, de maneira autbnoma, respeitando a
sua criacdo original. Outras obras pertencentes a producéo da juventude
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do escritor fluminense também contam com esse grande espago vago,
no que tange a sua recepgéo.

O que se percebia, frequentemente, era uma passada rapida de
olhos nessas narrativas. Se de alguma era chamada a atencdo, era por
motivo de alguma polémica, como ocorreu com “Confissdes de uma
vilva moga”, conto considerado imoral por um leitor que se
autonomeava Caturra, assim como mostram as suas publicacfes na
secdo “A Pedidos”, do Correio Mercantil.?

Sem realizar um juizo de valores, a simples reacao indignada de
um leitor pressupde que, talvez, a ficcdo machadiana revelasse, no
minimo, um duplo sentido, pois se ela fosse lida pela maior parte das
leitoras como “bons exemplos” a ser seguidos, essas narrativas também
poderiam conter em si certa dose de ironia e de ambiguidade, abrindo
portas para uma outra interpretacdo. O leitor mais atento seria capaz,
portanto, de perceber as sutilezas do narrador e de encontrar em seu
enredo costumes condenaveis pela sociedade em que vivia, mas
escondidos atrds de uma voz moralizante, que dizia exatamente o que
era permitido ser feito e o que deveria ser evitado.

Neste sentido, observa-se em todos os contos inseridos em
Historias da meia-noite mudancas na sua estrutura narrativa, no
momento em que foram transpostos do jornal para o livro. Comumente,
ao final de cada texto, ha uma espécie de resumo moral da historia,
deixando claro quais as atitudes sensatas e quais as descabidas naquele
ambiente. J& na edigdo definitiva, esses resumos desaparecem, assim

2 0 primeiro texto de Caturra aparece no volume de 1 de abril de 1865, no
Correio Mercantil, dentro da coluna “Publica¢bes a Pedido”, recebendo o
titulo de “Jornal das Familias”, o comentario irbnico e preconceituoso, ja
que o conto nem havia sido concluido, despertou a resposta imediata de
Machado de Assis, no Diario do Rio de Janeiro, no dia seguinte, a 2 de abril
de 1865, em que afirma ser Caturra algum inimigo do “excelente jornal” de
Garnier. As acusacdes tiveram continuidade, chamando mais pessoas que se
manifestaram a favor da narrativa machadiana.
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como outros detalhes sdo adicionados ou modificados, quase sempre na
intengdo de trazer maior ambiguidade, ironia e humor as tramas. N&o
que esses recursos nao possam ser utilizados a servico da moral,
contudo, com o auxilio deles é que o narrador repensa o seu publico,
pois lhe permite um papel mais ativo na construcdo do sentido da sua
ficgéo.

Se ha uma concentragdo exacerbada de pesquisas acerca da obra
machadiana, convém lembrar que elas se dirigem a apenas uma parcela
da producdo do escritor fluminense, como ja defendia Jean-Michel
Massa, em 1971°. Isso porque mesmo 0s Criticos contemporaneos a
Machado de Assis segmentaram a sua obra em duas fases, resultando na
quase total desconsideracdo da primeira, sempre lida de forma
reducionista e na apreciacdo positiva da segunda, tida, desde o
momento da sua concepc¢do, como pertencente aos textos mais bem
realizados da nossa literatura.

Portanto, estudar os primeiros trabalhos machadianos, consiste,
segundo Maria Helena Werneck (1991, p.14), “em gesto de deliberada
desobediéncia”, ja que o proprio Machado de Assis desconsiderava, de
certo modo, sua cria¢do inicial. Dessa maneira, o presente trabalho
busca por meio de uma recolha dos textos criticos, normalmente
publicados em jornais ou revistas do século XIX, os quais foram
esquecidos, mas sdo extremamente Uteis para 0 contraponto que se
pretende realizar com a sua fortuna critica ja consolidada, também
somada a algumas pesquisas mais recentes, mostrar o quanto Historias
da meia-noite deixaram de ser contempladas pela recepcdo machadiana.

% Ano da primeira edicdo de A juventude de Machado de Assis (1839-1870):
ensaio de biografia intelectual, embora o volume consultado seja de 2009,
segundo consta na referéncia bibliografica do presente trabalho.
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A recepcao de Historias da meia-noite e
outras questdes machadianas

Seria ocioso dizer que muito se tem estudado a respeito de
Machado de Assis, seja sobre sua vida ou sua obra. No entanto, assim
como aponta Jean-Michel Massa (2009) sO6 parte de sua producdo
literaria é considerada pela maior parte dos criticos como merecedora
de um olhar mais atento, enquanto muitos textos caem no quase total
esquecimento. Esses ultimos sdo quase sempre os trabalhos iniciais do
escritor fluminense, nos mais diversos géneros narrativos. 1sso ocorre
porque desde a época de Machado de Assis, inclusive obtendo o
consentimento do proprio autor, a sua criacdo foi segmentada em duas
fases completamente distintas: a primeira dita de “aprendizagem” seria
um espago reservado para a ficgdo com caracteristicas da escola
romantica, de fundo quase sempre moral; a segunda lida como de
“maturidade” ¢é onde se encontrariam 0s seus escritos mais bem
realizados, 0s quais pertencem a uma outra discussdo, se podem ou nao
ser considerados realistas, pois s@o reconhecidos pela sua originalidade
de forma e de conteudo.

Essa divisdo se inicia com a publicacdo de Memorias Pdstumas
de Bras Cubas, que apareceram pela primeira vez em forma de
folhetim, na Revista Brasileira, entre marco a dezembro de 1880, sendo
transcritas em forma de livro no ano seguinte, em 1881. Esse romance
juntamente com Quincas Borba (1891) e Dom Casmurro (1899),
formam a famosa trilogia machadiana, sobre a qual recai o nimero
acentuado de pesquisas, como também ocorre com alguns contos
publicados a partir de 1882, com Papeis avulsos, ao passo que o estudo
da produgdo anterior a essa data é escasso. Porém, atualmente,
encontra-se um esforco maior em trazer para o centro da discussao 0s
textos da juventude de Machado de Assis. Desse modo, 0 presente
trabalho pretende contribuir com o que se tem dito acerca dos seus
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primeiros contos, sobretudo dos que se inserem na coletanea Historias
da meia-noite (1873).

Como fora supracitado, a recep¢do machadiana € imensa e, em
alguns casos, até mesmo desgastada, pois muitos desses textos ja foram
superados; contudo, continuam servindo de ponto de partida visto a sua
relevancia. Buscando uma alternativa que desse conta de, talvez,
apresentar um Machado pouco visitado, alguns periodicos oitocentistas
foram consultados; a principio, partindo dos artigos listados por Galante
de Sousa, em Fontes para o estudo de Machado de Assis (1969). Na
sequéncia, outras fontes da imprensa carioca que estdo arquivadas no
CEDAP (Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa) foram
pesquisadas arbitrariamente, datadas de 1873 a 1874, na tentativa de
encontrar textos que dessem noticias da publicacdo de Historias da
meia-noite. Por fim, o trabalho procurou, por meio desses periodicos,
estabelecer um contraponto com alguns livros fundamentais da critica
machadiana, somados a outras publicagcdes mais recentes.

Aparentemente, o primeiro jornal a dar noticias da segunda
compilacdo de contos de Machado de Assis foi O Diario do Rio de
Janeiro, em 23 de julho de 1873, relatando o contrato feito com a
Livraria Garnier, pois o livro s6 saiu em novembro, sendo A Reforma,
no numero de 18 de novembro de 1873, a primeira a comentar sobre a
sua aparicao. O artigo saiu na coluna “Bibliografia” e, inicialmente,
fazia uma exaltacdo do escritor literario, chamando a atengéo para a sua
versatilidade nos varios géneros que escreveu: poesia, romance,
cronica, conto e traducao. Sendo assim, com a intencdo de “dar sucinta
1déia do que contém as delicadas paginas do livro”, a resenha ndo se
comprometia em realizar uma analise minuciosa das narrativas;
entretanto, destacando dois contos “A parasita azul” e “Aurora sem
dia”, discorre brevemente sobre algumas tematicas sociopoliticas que
permeiam os enredos e que denunciam alguns costumes muito comuns
no cenario brasileiro.
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No ano seguinte, em 1874, no volume de 23 de marco, a revista
O Novo Mundo traz na coluna “Literatura Brasileira”, a “Resenha
Bibliografica de 18737, fazendo um levantamento de algumas
publicacdes do ano precedente, reservando dois rapidos paragrafos para
Histérias da meia-noite, que segundo o autor de pseuddnimo
Araucarius seguem o mesmo caminho iniciado em Contos fluminenses
(1870), haja vista que se trata de narrativas ja presentes no Jornal das
Familias e que, de certo modo, apresentam mais ou menos 0S Mesmos
assuntos. No entanto, ndo chega a citar nenhum conto especifico.

Os outros periddicos parecem ter omitido o aparecimento de
Histdrias da meia-noite, mesmo A Vida Fluminense, que mensalmente
costumava comentar as publicagfes, inclusive de artigos de outros
jornais e revistas, ndo faz qualquer mencdo ao livro, embora fosse
comum ressaltar algum texto ou ilustracdo do Jornal das Familias, ou
de outras publicagdes da Livraria Garnier. Mesmo a ‘“Resenha
Bibliografica de 1873” foi colocada em pauta, mas sem chamar a
atencdo para o livro de Machado.

Seguindo a ordem cronoldgica, a préxima resenha de Historias
da meia-noite aparece inserida na segunda das sete conferéncias
pronunciadas por Alfredo Pujol, em 1917 e que mais tarde foram
organizadas em livro, Machado de Assis: curso literario em sete
conferéncias na Sociedade de Cultura Artistica de Sao Paulo (2007).
Na realidade, trata-se igualmente de um breve comentario acerca de
algumas caracteristicas gerais do livro, tal como o humor mais
acentuado do que o de Contos fluminenses, mas ainda distante do que é
praticado nas obras de “segunda fase”.

O que se Vvé nesses textos, sobretudo nesse ultimo, é uma
tentativa desenfreada de aproximar o0s acontecimentos da vida de
Machado de Assis da sua obra, portanto, muitos dos temas abordados,
ou mesmo a forma como sdo retratados, sdo vistos a partir da Otica
biografica. Isto é, se 0s primeiros romances do escritor possuem como
tematica principal o casamento, isso se deve ao fato de ter se casado
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entdo recentemente com Carolina e estar desfrutando dos anos dourados
do seu lago matrimonial. Ou, por exemplo, quando editou em livro os
contos que ja haviam sidos publicados no Jornal das Familias era
devido & sua falta de dinheiro e, como trabalhava muito, ndo lhe
sobrava tempo para criar narrativas inéditas.

Indo por esse caminho, depara-se com uma de suas grandes
biografas, Lucia Miguel Pereira (1939), que categoricamente afirma que
as duas coletaneas de contos e Ressurreicdo (1872) “nada valem”, sao
no geral narrativas fantasiosas, as quais nada tém a ver com a realidade.
Possuem narradores roménticos e convencionais, personagens
estereotipados e uma visdo impessoal dos acontecimentos, tudo feito de
maneira mecanica, apenas “para fazer dinheiro apressadamente”
(p.148). Todavia, reconheceu em Histérias da meia-noite “alguma coisa
do verdadeiro Machado” (p.151), que se distanciava das historias de
Contos fluminenses, cita, por exemplo, o personagem Luis Tinoco, de
“Aurora sem dia”, reconhecendo nele um “espécime dos tipos morbidos
que véo povoar a obra de Machado, dando-lhe aquele estranho sopro de
fatalismo e loucura que lhe revoluciona o ambiente tdo caseiro e
cotidiano” (PEREIRA, 1939, p.152).

Novamente, 0 que se pode observar é a auséncia de uma andlise
mais cuidadosa acerca dessas narrativas iniciais. Normalmente, esses
comentarios sdo de ordem genérica e ndo chegam a abranger 0s casos
Unicos dos textos em questdo. E como se uma ideia tivesse sido
implantada e o pacto consagrado, pois s6 0s aspectos negativos sdo
apontados.

A respeito da primeira ficcdo machadiana possuir laivos
romanticos, hd uma grande polémica, dividindo criticos que acreditam
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em um Machado romantico, outros que duvidam dessa simples adesao.
Segundo Valentin Facioli (1982, p.33)*

Machado de Assis realiza um romance pseudo-
romantico, onde a idealizacdo alencariana, por
exemplo, que cumpre um papel
monoliticamente conservador, € substituida pela
observacdo de costumes que eram o0s da
sociedade brasileira e os mais arraigados, de
sorte que essa producdo abria uma frente de
pesquisa da ideologia.

Ainda muito preso as concepc¢des de Lucia Miguel Pereira,
Valentin Facioli acredita que o autor carioca possuia tendéncias
romanticas sem consciéncia, pois servia ao patriarcalismo escravocatra
e ao Império nas suas primeiras narrativas. Nesse caso, foi preciso, a
principio, um tempo para que o escritor literario apreendesse a tradicéo,
¢ nesse espago onde se encontra sua “primeira fase”; na sequéncia, foi-
Ihe permitido criar as suas proprias marcas e gque, mais tarde, fariam
parte de uma nova tradicdo, seria, entdo, o momento da sua “segunda
fase”.

Silvio Romero (2008, p.13)°, por sua vez, acredita que houve
um “desenvolvimento normal de bons germens que ele nativamente
possuia, naquilo que a nova tendéncia teve de bom, e o desdobramento,
também normal, de certos defeitos inatos, naquilo que teve ela de mau”.
Com essas palavras, o critico aponta um Machado de Assis ardiloso,

* Trecho pertencente a “Varias historias para um homem célebre (biografia
intelectual)”, escrito para antologia BOSI, Alfredo et al. Machado de Assis.
Sé&o Paulo: Atica, 1982, p.9-59.

> Tirado de ASSIS, Machado de. Obra completa em quatro volumes. 2.ed. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 2008, p.13-18.
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que usa das estéticas literarias, o que ha de util para a sua criacéo,
deixando de lado o que nédo lhe convém, fazendo dele, portanto, um
escritor de “meias-tintas”, o qual ndo estava nem “la e nem ca”.

Sonia Brayner (1982)° também encara Contos fluminenses e
Historias da meia-noite como detentores de certo sentimentalismo
romantico, muito distinto das suas obras posteriores. No entanto, Silvio
Romero afirma que esse romantismo ¢ “pacato e moderado”,
diferentemente daquele praticado por José de Alencar ou Joaquim
Manuel de Macedo. Até mesmo Antonio Candido, em sua Formacao da
literatura brasileira (1975), ndo soube definir ao certo se Machado
cabia no quadro dos escritores romanticos.

Como consequéncia da alusdo aos tragos proprios do
Romantismo, surgem as criticas ao tom moralizante da sua ficgéo.
Nisso, todos os autores citados até entdo parecem concordar, tendo em
vista que seus primeiros contos sdo frutos do Jornal das Familias,
revista dedicada ao entretenimento das familias brasileiras, sobretudo
das mulheres, que deveriam ser educadas segundo o codigo de “bons
costumes”. O que, neste aspecto, parece ter fugido aos olhos da
recepcdo machadiana, pelo menos, de grande parte dela, foram as
excecOes de seus textos, nos quais se encontram, muitas vezes, uma
pratica, de certo modo, subversiva. Mesmo que a moral esteja presente
em suas narrativas, em alguns casos, ela aparece aliada ao humor e a
ironia, dando a ficcdo sutileza e ambiguidade.

E nesse aspecto que Antonio Candido (2008)” defende a “ironia
fina” e o “estilo refinado” da obra machadiana, os quais ajudam o autor
carioca a cutucar a ferida social sem mexer com a moral da populagéo.
Isto é (CANDIDO, 2008, p.18),

® “Metamorfoses machadianas”, retirado de BOSI et al. Machado de Assis.
Op.cit., p.426-437.

! “Esquema de Machado de Assis”, inserido em ASSIS, Machado de. Obra
completa em quatro volumes. Op.cit., p.112-124.
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A sua técnica consiste essencialmente em
sugerir as coisas mais tremendas da maneira
mais candida (como os ironistas do século
XVIII); ou em estabelecer um contraste entre a
normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial; ou em sugerir, sob
aparéncia do contrario, que o ato excepcional é
normal, e anormal seria o ato corriqueiro.

Embora Candido esteja se referindo a sua obra de “maturidade”,
podem-se encontrar esses mesmos elementos nos contos publicados no
Jornal das Familias, ou mesmo nos seus primeiros romances, pois,
sendo Machado de Assis um adepto da narrativa moral, a sua intencéo
ndo era educar, mesmo que esse fosse o programa da revista, mas sim
observar. A partir dessa observacdo, Ihe era permitido analisar as
atitudes humanas e sobre elas refletir em seus textos, sem escandalizar,
tendo em vista que a sua sutileza estava a servigo de sugerir oS
acontecimentos mais graves, enquanto os banais, ainda que condenaveis
sob a Otica da ética, ndo eram estranhos aquela sociedade e, destarte,
plenamente aceitaveis. Por exemplo, no conto “O relogio de ouro”,
enquanto a suspeita do adultério recaia sobre a personagem principal,
Clarinha, a angustia era geral, pois a mulher ndo poderia trair o marido,
ao passo que, ao se revelar este o traidor, as leitoras sentem um
momento catartico; ou seja, o adultério praticado pelo homem era trivial
e, até mesmo, compreensivel.

Nesse sentido, aparece um outro problema, que se reflete na
maneira pela qual as primeiras obras de Machado de Assis séo lidas, as
quais, geralmente, sdo compreendidas de acordo com suas produgdes
finais. Isto é, primeiramente, leem-se as Ultimas narrativas machadianas
e sO depois € que se procura pelos seus trabalhos iniciais, quase sempre
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na tentativa de compara-los, apontando o que falta nestes, mas que
estéo presentes naquelas.

Aqueles que se guiam por esse caminho sugerem, entdo, um
“aperfeicoamento estético” no decorrer de sua experiéncia literaria.
Outros apostam em uma “ruptura entre as fases”, contudo, de qualquer
angulo que se mire, 0 método realizado é 0 mesmo, o da comparagéo. E
a partir disso que Jaison L. Crestani (2007) introduz a sua dissertacéo
de mestrado, intitulada Machado de Assis colaborador do Jornal das
Familias: da periferia do Romantismo para o centro da literatura
brasileira. Nessa mesma direcdo, outros estudos académicos buscam
trazer a luz uma visdao menos reducionista das narrativas publicadas
nesse periodico, € o caso das dissertacdes defendidas por Eduardo M.
Franca (2008), Katia R. Mello (2007), Mariella A. Pereira (2009) e
Marlio B. P. da Silva (2009), as quais, embora encarem a producédo
machadiana decorrente de um processo gradual de mudanca estética,
ndo acreditam na sua ocorréncia uniforme. Os pesquisadores afirmam
que muitos dos problemas abordados por Machado nas suas obras
posteriores a 1880 encontram-se esbogados nas narrativas anteriores,
espécie de germens a serem trabalhados, alguns dos quais seguiram essa
gradacéo, outros, em determinados momentos, ficaram estabilizados.

O questionamento sobre a validade da segmentacdo abrupta,
revelando um Machado completamente avesso daquilo que praticava
até 1880, existe desde Jean-Michel Massa, pesquisador francés que se
dedicou em estudar a juventude do escritor fluminense, dando atencéo
especial aos anos de 1839 a 1870. Como se pode perceber, a publicacdo
de Historias da meia-noite ndo esta inclusa nesse trabalho, no entanto,
h& inumeras ocorréncias de analises de outros contos similares, que
igualmente estdo presentes no Jornal das Familias. Massa aponta varias
questdes problematicas acerca da recep¢do machadiana, sendo uma das
mais graves a preocupagdo excessiva com a vida do autor carioca,
deixando de lado a sua producdo, que deveria ser o centro das
discussBes. Talvez seja por isso gque a critica ndo tenha percebido que
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“essa evolucdo nao ¢ linear, mas sinuosa, cheia de meandros € mesmo
de intimeros recuos” (MASSA, 2009, p.28), porém, acredita que “os
temas principais da obra podem surgir de modo gradual” (p.27),
partindo do principio de que a temética central da producdo machadiana
seja “o problema do destino humano” com suas subdivisdes e
extensoes. Dessa forma (MASSA, 2009, p.29),

Veremos como Seu pensamento nunca Sse
cristalizou; era sempre reformulado e evoluia a
medida que acontecimentos ou novas leituras o
enriqueciam. Em virtude dessas oscilacdes,
dessas mudancas, surge um Machado de Assis
bastante complexo, as vezes contraditorio, mas
sem hieratismos.

Sendo assim, é imprescindivel que se notem as marcas das
inimeras leituras realizadas por Machado de Assis, cujo rastro aparece
em sua obra, ainda que tenha reagido diferentemente sobre elas com o
passar dos anos.

Com tudo o que foi dito até aqui, é possivel que se concorde
com o que conclui Jaison Crestani (2007, p.13), quando diz:

As apreciacles, além de sumérias e ligeiras,
tendem a adotar uma perspectiva reducionista,
em que o parametro de analise se pauta na
comparagdo com as formulacbes da obra
madura, reincidindo no realce da inferioridade e
da imaturidade dessas primeiras producoes.

Destarte, as narrativas inicias de sua carreira sdo lidas

apressadamente e ja com certo conceito preconcebido, tendo em vista
que, de acordo com Regina Zilberman (2004), esses textos sdo
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analisados de “tras para frente”’; de modo que as primeiras contribui¢des
criticas fossem ao longo do tempo se consolidando, custando a se
desfazer, até mesmo na atualidade.

Nesse sentido, é preciso que a ficcdo machadiana seja
considerada autdbnoma, possuidora de particularidades sim, mas cada
uma relevante para o momento em que foi escrita. Assim como defende
Regina Zilberman é necessario que se leiam as primeiras narrativas de
maneira “emancipada”, sem que haja essa comum comparagdo com as
obras finais. A partir dessa pratica de leitura, a criacdo literaria anterior
a 1880 poderia mostrar aspectos reveladores ainda ignorados pela
critica; da mesma forma como ocorreu com a analise de Helena
realizada pela pesquisadora, que conseguiu enxergar as inovacoes e a
originalidade do romance, admirar seu enredo singular e descobrir a
complexidade da construcdo de seus personagens.

Silviano Santiago (2008)°, por seu turno, aposta na obra
machadiana como “um todo coerentemente organizado”, cujo
pensamento comum da critica é preciso que se dilua, pois chama a
atencdo para o fato de que (SANTIAGO, 2008, p.125),

(...) talvez seja a qualidade essencial de
Machado de Assis: a busca, lenta e medida do
esforgo criador em favor de uma profundidade
que ndo € criada pelo talento inato, mas pelo
exercicio consciente e duplo, da imaginacdo e
dos meios de expressdo de que dispde todo e
qualquer romancista.

8 “Retorica da verossimilhanga”, inserido em ASSIS, Machado de. Obra
completa em quatro volumes. Op.cit., p.125-139.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 78



Sendo assim, 0 ensaista pertence ao grupo contrario a essa
divisdo abrupta da producdo do escritor fluminense, haja vista que
muito das tematicas, ou mesmo os estilos, desenvolvidos nas suas obras
posteriores j& estavam inseridos nas anteriores. Todavia, esse
pensamento reafirma a ideia de que ha um aperfeicoamento evolutivo
da sua estética, ao passo que, como defendeu Jaison Crestani e Jean-
Michel Massa, acredita-se que essa maturidade ndo se deu de maneira
linear, mas € inegavel a sua existéncia, ainda que muitas das primeiras
narrativas possuam originalidade e, por isso, merecem ser lidas com
autonomia.

O recente trabalho de Gustavo Bernardo (2011), nesse aspecto,
tem muito a contribuir com essa reavaliacdo de conceitos, sugerindo
que se desfaca qualquer enquadramento de Machado de Assis, seja em
determinada escola literaria, época ou mesmo meio, j& que o escritor
deveria ser apenas considerado machadiano, devido ao seu estilo impar.
No caso, 0 pesquisador defende a tese de que Machado né&o pertence ao
Realismo, assim como também ndo deve ser inserido no Romantismo,
haja vista que onde quer que seja colocado, tera de ser feito com vérias
restricdes. Primeiro, porque o proprio escritor fluminense abominava a
escola realista, dizendo que por meio dessa estética, o narrador tudo
dizia, perdendo, dessa forma, o papel ativo do leitor®. Segundo, pois em
qualquer manual didatico em que se vao buscar referéncias ao autor,
sempre € frisado que seu realismo, ou seu romantismo, é abordado de
forma Gnica e sempre acompanhado de adjetivos, por exemplo, o
“microrrealismo psicoldgico”, segundo os estudos de Eugénio Gomes
(1958), ou o “realismo superior”’, conforme defende Alfredo Bosi
(1970), ou ainda, o “realismo sobretudo enganoso”, de John Gledson
(1986). Quando se trata de aspectos romanticos, os fatos sdo 0s
mesmos, como vimos, o romantismo praticado por Machado ¢ “pacato e

¥ Ver também a tese de doutorado de Deise J. T. de Freitas (2007), que
contribui com o debate sobre a aversdao de Machado de Assis ao Realismo.
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moderado”. Por ultimo, de acordo com Abel Barros Baptista (2003), os
textos do escritor ndo se encaixam em nenhuma moldura, j& que sua
singularidade é tamanha que se faz necessario ensinar ao leitor como
devem ser lidos.

Portanto, com toda essa preocupacao inflamada em categorizar o
estilo machadiano, parece que o prejuizo incide sobre sua préopria obra,
sobretudo aos primeiros contos, cuja recep¢do, como vimos, € bastante
fragmentéria e lacunar. Quando ela acontece, € por meio de tentativas
isoladas, ndo ha trabalhos até entdo que procuraram estudar as
coletdneas iniciais conjuntamente, suas caracteristicas, seus
questionamentos, seu estilo. H4 sim, alguns contos, como “Aurora sem
dia” e “O relogio de Ouro”, sobre os quais recai algum olhar mais
atento, contudo, ainda restam quatro narrativas de Historias da meia-
noite, esquecidas nas paginas amareladas das velhas edices.

O préprio Machado parecia saber que esses contos ficariam
alheios ao conhecimento do leitor, diferente de outras obras suas, tendo
em vista que na “Adverténcia” de Histérias da meia-noite, escrita em
10 de novembro de 1873, declara:

Vao aqui reunidas algumas narrativas, escritas
ao correr da pena, sem outra pretensdo que ndo
seja a de ocupar alguma sobra do precioso
tempo do leitor. Ndo digo com isto que 0 género
seja menos digno da atencdo dele, nem que
deixe de exigir predicados de observacdo de
estilo. O que digo é que estas paginas, reunidas
por um editor benévolo, sdo as mais
desambiciosas do mundo.

Aproveito a ocasido que se me oferece para
agradecer a critica e ao publico a generosidade
com que receberam 0 meu primeiro romance, ha
tempos dado a luz. Trabalhos de género diverso
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me impediram até agora de concluir outro, que
aparecera a seu tempo.

Reconhece-se nesta citacdo a alusdo que faz a José de Alencar,
ja que este publicava suas cronicas na Revista da Semana (1900-1962),
com o titulo de Ao correr da pena. De maneira muito irdnica e se
utilizando do recurso retorico da falsa modéstia, Machado de Assis, ao
chamar a atencdo de que o conto ndo é um género menor, ele diz
exatamente o contrario, ao comentar sobre a publicacdo e a recepcdo do
seu primeiro romance, Ressurreicdo (1872) e de um outro que ainda
estd por vir. Essa hierarquia foi consolidada por muitos escritores
literarios e também pelos criticos e ajudam a compor uma postura
depreciativa de outras narrativas em prosa, como é o caso do conto e da
cronica. E essencial perceber que, assim como 0 romance, o conto
igualmente permite e, até mesmo, demanda uma apreciacdo subjetiva
por meio de profundas reflexdes.

O Jornal das Familias e seu assiduo
colaborador, Machado de Assis

O Jornal das Familias, trata-se, na realidade, de uma revista
mensal, fundada pelo francés Baptiste Louis Garnier em 1863, era
impresso em Paris e distribuido no Rio de Janeiro pela Livraria Garnier,
que se situava na famosa Rua do Ouvidor. Contando com quinze anos
de ininterruptas edicdes, circulou até 1878, com cerca de 108
volumes™, todos altamente ilustrados, demonstrando a superioridade da
imprensa europeia, sobretudo da francesa.

O projeto nascera da ideia de dar continuacéo a Revista Popular
(1859-1862), cujo objetivo era tornar acessivel todos os ramos do

%Ver MASSA, Jean-Michel. A juventude de Machado de Assis, 1839-1870:
ensaio de biografia intelectual. 2.ed. Sdo Paulo: UNESP, 2009. p. 459.
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conhecimento para as pessoas que ndo possuiam estudos. Para aquelas
ja formadas, a revista viria contribuir para a profusdo do seu saber.
Nesses parametros, Garnier buscou popularizar o conhecimento,
levando-o para as diversas camadas sociais, também como uma espécie
de educar essa classe em ascensdo, a burguesia. Para isso, 0s artigos que
a compunham tratavam desde a agricultura até a literatura, passando
pela industria, fisica, medicina familiar, musica e outras artes.

Seis meses depois do fim do periédio e com a promessa de
ampliar o seu publico alvo, veio o Jornal das Familias. A promessa foi
parcialmente cumprida, pois a continuacdo chegou, em contrapartida,
em vez de se dirigir a um maior nimero de leitores, a revista priorizou
atender, como o nome ja indica, as familias brasileiras e, sobretudo, as
mulheres e mocas. Agora, 0 projeto era preparar as donzelas para o
casamento e, quando se tratando das senhoras, de reforgar os cuidados
dessas com o lar. Dessa forma, seus artigos possuiam um carater
religioso e moralizante, quando se apresentava na forma de texto
literdrio, havia uma tendéncia romantica, espelho do gosto das
senhoritas e senhoras da época. Na “Carta aos Leitores” do primeiro
volume, em janeiro de 1863, expressava-se assim:

Hoje, mais corajosos do que antes, convencidos
de que aquele auxilio ndo nos abandonara, e por
isS0 mesmo que desejamos correspondé-lo, de
algum modo mais plausivel, resolvemos sob o
novo titulo de Jornal das Familias, melhorar a
nossa publicacdo. O Jornal das Familias, pois, é
a mesma Revista Popular doravante mais
exclusivamente  dedicada aos  interesses
domeésticos das familias brasileiras.

[]

Mais do que nunca dobraremos os nossos zelos
na escolha dos artigos que havemos de publicar,
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referindo sempre 0s que mais importarem ao
pais, & economia doméstica, a instru¢do moral e
recreativa, a higiene, em uma palavra, ao recreio
e utilidade das familias. (Jornal das Familias,
1863, p.1-2)

Assim como ¢é esclarecido na carta-programa, preocupado com
0s interesses domésticos das familias brasileiras, o periédico buscou
trazer a luz artigos que ensinassem as mulheres os trabalhos manuais,
dicas de economia doméstica e de higienizacdo pessoal, além da
diversidade de textos artisticos, como os de literatura, musica e pintura.

Diferentemente da Revista Popular, o novo periddico era
confeccionado em forma de fasciculo, isto é, cada nimero ndo era
sendo uma continuacdo do anterior, fazendo com que o publico tivesse
0 interesse em obter todos os exemplares, dando, assim, um carater
perene aos volumes.

Ademais, ainda no plano da sua constituicdo grafica, pensou-se
em compor o jornal de maneira distinta da habitual, pois em cada
pagina sO conteria o texto a ser abordado, excluindo aquele acimulo de
colunas sobre diversos assuntos sem ligacdo entre si, de forma a dar
uma concepcdo mais limpa, sem poluicéo visual.

Embora a revista fosse organizada para praticamente sé abranger
o publico feminino, a primeira “Carta as Leitoras” s6 chegou apds seis
anos da sua circulacdo, em janeiro de 1869, quando a redacdo comenta
sobre 0s sucessos obtidos até entdo, desejando um bom ano as leitoras,
pedindo que essas continuem com a assinatura do periddico. Esse fato,
conforme assinalou Silvia Azevedo (1990), vem para reforcar a
estrutura patriarcal das familias brasileiras. Sendo assim, observa-se no
fragmento abaixo as leitoras a quem o jornal se dirige:

Graciosos romances tém sido publicados em
nossas colunas nos seis anos de existéncia que
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ja contamos, e parece-nos que nem uma so vez a
delicada susceptibilidade de VV. EEx. tem sido
ofendida. Anedotas espirituosas e morais tém
por certo causado em VV. EEX. o prazer que as
pessoas de finissima educacdo experimentam
nesse género de amena literatura, e mais de uma
vez conseguiram dissipar as névoas da
melancolia que haviam acumulado nas belas
frontes das nossas leitoras. (Jornal das
Familias, 1969, p.2)

Nota-se que ndo se trata de uma leitora comum, mas sim daquela
que recebeu uma “boa educacdo”, tanto material quanto espiritual,
tendo em vista que os textos pressupunham uma atitude moralizante,
por meio da “amena literatura”, isto €, de uma literatura criada a partir
do velho conceito da Antiguidade, defendida por Horario, para divertir,
instruir e educar. Como a mulher também era associada ao sofrimento,
as narrativas ndo poderiam se utilizar sendo das artimanhas romanticas,
tentando mostrar a essas mulheres as vérias ciladas que o coracao
armava para destruirem suas vidas, ensinando, ao mesmo tempo, que
elas deveriam obedecer aos seus pais e marido.

Portanto, preocupada em agradar ao publico feminino, a revista
buscou trazer a tona inUmeras narrativas que respondessem as
inquietacBes de espirito das leitoras, tendo como principal colaborador
Machado de Assis, que inicia seu trabalho em 1864, no segundo ano de
existéncia do Jornal das Familias, com o conto “O frei Simio”, uma
espeécie de parddia de Amor de perdi¢éo, em que narra a histéria de dois
jovens apaixonados, mas que devido as exigéncias paternas, ndo
podiam concretizar o sonho do casamento, ambos preferiram, assim, a
morte.

Embora Salvador de Mendonga, conforme mostra Jean-Michel
Massa, afirme que Machado de Assis tenha escrito para a Revista
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Popular, s6 encontramos textos assinados em Seu nome ou em
pseudbnimos seus reconhecidos no Jornal das Familias, onde publicou
cerca de setenta contos, segundo os dados apresentados por Raimundo
Magalhdes Janior (1981), de 1864 até 1878. Jean-Michel Massa e John
Gledson colocam em xeque, no entanto, a autoria de algumas dessas
narrativas, tendo em vista que como eram escritas sob varios
pseuddnimos, ha a duvida se pertenciam mesmo ao escritor fluminense.
Todavia, o critico inglés igualmente lhe atribui os mesmos 70 contos.

O uso de pseudbnimos, nessa época, era muito comum,
sobretudo entre os literatos que trabalhavam também na imprensa.
Estudos justificam que essa pratica ocorria para que 0S escritores
pudessem distinguir a sua producdo, alguns eram mesmo utilizados a
fim de esconder a verdadeira autoria, talvez porque tivessem receio da
exposicdo de determinados ideais, ou porque queriam brincar com 0
leitor ou com algum companheiro de profissdo, por exemplo.
Notadamente, Machado valeu-se de um numero infindavel de
pseuddnimos, no Jornal das Familias, uns dos mais recorrentes foram
Job. J.J., Marco Aurélio, Max, Mé&ximo, Victor de Paula.

Jean-Michel Massa, contudo, aponta para um grave problema a
respeito dos pseudénimos machadianos, pois, teria algum outro autor
Ihe tomado emprestada uma ou mais das suas personalidades, haja vista
que sendo sua autoria conhecida, poderia lhe gerar bons frutos? Nesse
sentido, alguns contemporaneos diziam que Machado de Assis era 0
Unico colaborador da revista, embora houvesse uma lista com outros
vinte e um nomes, dos quais constavam Joaquim Manuel de Macedo e
Joaquim Norberto de Sousa Silva. Evidentemente, é inegével a autoria
dos trezes contos dos quais seis compdem Contos fluminenses, seis
estdo presentes em Histdrias da meia-noite e um se encontra em Papeis
avulsos.
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Historias da meia-noite e outros
livros: uma prética de reedicéo

Segundo dados biograficos, levantados por Luis F. Ribeiro
(2008), Machado de Assis (1839-1908) produziu 218 contos, dos quais
muitos foram inicialmente publicados em revistas e jornais, como é o
caso das coletdneas Contos fluminenses e Historias da meia noite,
ambas editadas no Jornal das Familias e s6 compiladas em livros, em
1870 e 1873, respectivamente. O tema mais abordado nas duas obras é
0 do casamento, quase sempre frustrado, demonstrando, mais uma vez,
uma forte tendéncia patriarcal do século XIX brasileiro, em que 0s pais
de familia eram, muitas vezes, 0s responsaveis pela infelicidade
conjugal.

Tratando-se de uma revista séria, que se comprometia em
fornecer o codigo dos “bons costumes” as familias burguesas
brasileiras, era preciso de que seus escritores se adequassem a essa
demanda. Machado de Assis ndo fugiu as regras, por isso mesmo, a sua
criacdo inicial é considerada, muitas vezes, de menor valor estético-
literario.

De acordo com Lucia Miguel Pereira (1939, p.149-151), os
primeiros contos, embora sejam “inconsistentes e falsos”, talvez,
“valham mais” do que Ressurreicdo, isso porque algumas daquelas
narrativas possuem, em alguns casos, uma “observacgdo interessante” e
“personagens bem langados”, os quais eram a exce¢do, pois a maioria
era estereotipada, dentro dos parametros romanticos. Claramente, a
autora demonstra uma preferéncia pelo género romance, afirmando ser
esse 0 grande momento de Machado, quando se dedicava a sua obra
final. Atribuia até mesmo nas suas cronicas contemporaneas aos contos
iniciais, certa maturidade, trabalhos mais bem executados,
normalmente, porque as publicagdes jornalisticas eram mais sinceras,
com tomadas claras de posicdo; em outras palavras, ndo era necessario
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se ajustar as exigéncias do editor, como foi o caso do Jornal das
Familias.

Roberto Schwarz (1982, p.412) encara a sua ficcao inicial como
representante de um “antiliberalismo”, pois como escrevia a favor da
moral das familias brasileiras, essa instituicdo era a “intocavel
depositaria da ordem e do sentido da vida”, qualquer um que se
afastasse dessa familia santificada, era retratado como o vildo. Ainda
que tenha abordado a questdo da “cor local”, o que foi negado por
Silvio Romero, “o seu resultado literario inicialmente era ruim, pois
dava a palavra ao atraso historico do Brasil, cujo efeito, enquanto ndo se
produzia distanciamento analitico qualquer, que o abrisse e ventilasse,
s6 podia ser o provincianismo” (p.411)*. Sendo assim, esses textos
“enjoativos e abafados” se restringiam a irrevogavel ordem do pai, da
familia, da tradigdo e do casamento.

Sonia Brayner (1982, p. 426), por sua vez, acredita que assim
como a cronica “o conto lhe dard a oportunidade de explorar outros
angulos e categorias importantes nesta sua renovagao da arte literaria”.
Ou seja, vai lhe servir de laboratério ficcional, onde sera possivel
aprimorar as suas técnicas conforme a sua experimentacdo, que
resultara em um estilo préprio, praticamente sem antecedentes, ao
mesmo tempo em que chegou a aperfeicoar o proprio género. A autora
vé em Contos fluminenses e Histdrias da meia-noite, certa
“teatralidade”, na qual h& a presenca constante dos didlogos entre os
personagens, representando ‘“uma irdnica defini¢do do papel da
linguagem como constru¢do fundamental do individuo” (p.434). Esses
didlogos sempre estiveram inseridos na sua producdo, apds 1880, essa
pratica é mais comum entre “sujeito-destinatario-contexto”.

Ademais, enquanto S6nia Brayner aposta que as personagens
femininas normalmente sdo ingénuas e retradas com pureza,

11 “Generalidades”, inserido em BOSI, Alfredo et al. Machado de Assis.
Op.cit., p.411-414.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 87



apresentando uma fibra moral quase sobre-humana, Mario de Andrade
(2008, p.48), por outro lado, enxerga nas mesmas personagens mais
perversidade e inteligéncia dos que possuem 0s homens, por serem
“mais capazes de dar uma finalidade mais complexa & vida”.*

Ainda em relacdo aos personagens machadianos, sobretudo aos
primeiros, Alfredo Bosi (1982, p.437) diz que o sentimento que 0s
move, seja de forma latente ou evidente, ¢ a “condicao fundamental de
caréncia”. Isto €, “objetivamente, a situagdo matriz ¢ sempre o
desequilibrio social, o desnivel de classe ou de estrato, que s6 o
patrimonio ou 0 matrimonio podera compensar”. Isso explica as
tendéncias patriarcais lidas nas primeiras narrativas do escritor
fluminense e, igualmente, a solugdo que se procura por meio do
casamento. Também € essencial para melhor entender os conceitos de
patriarcalismo/paternalismo e da relacdo de favor, defendidos por
Roberto Schwarz; haja vista que essa sociedade necessita de um
padrinho para ampara-la em seus momentos mais dificeis, por exemplo,
na busca de um bom emprego ou na de um bom casamento, sempre na
ambig&o de “crescer na vida”.

Todavia, sendo representantes de uma certa conduta, esses
personagens nao poderiam agir despidos de suas mascaras, eis a ironia e
a ambiguidade da moralidade machadiana, na medida em que costumes
poucos éticos, por falta de melhor expressdo, sao comentados com a
mais fria naturalidade. Neste sentido, em Contos fluminenses, segundo
Bosi, percebe-se uma “obsessdo da mentira”, por meio da qual, longe de
possuir tracos romanticos, 0s personagens se escondem atrds de
sentimentos puros, a fim de que sua crueldade ndo transpareca, é 0 caso,
por exemplo, de “O segredo de Augusta”, cuja mae nao quer que a filha
se case, com receio de envelhecer a vista da sociedade, assim que sua
filha lhe desfavorecer com um neto, no entanto, a mulher dava a

12 Excerto obtido de “Machado de Assis(1939)”, extraido de ASSIS, Machado
de. Obra completa em quatro volumes. Op.cit., p.45-58.
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entender que o casamento ndo era aprovado por excesso de zelo com a
menina.

Ja em Historias da meia-noite, “¢ a primeira vez que o
enganador triunfa”. Ao passo que, comumente, OS personagens
“transgressores” eram repreendidos no final das histérias, saindo como
vitoriosos 0s mais puros e honestos, agora, o papel se inverte. Sobre
esse aspecto, em “A parasita azul”, analisa Alfredo Bosi (1982, p.439):
“o conto, comprido e assaz convencional no estilo, tem a sua moral: os
apaixonados sdo mutuamente enganadores e, na exata medida em que
sabem trapacear, alcancam a meta dos seus desejos. A casa € idilica, o
cerne ¢ realista”. Destarte, volta-se a um assunto ja discutido, 0s
personagens machadianos agem de forma tdo complexa que ndo podem
ser enquadrados em uma determinada escola literaria, assim também
ocorre com o seu estilo.

Jean-Michel Massa (2009, p.461), em contrapartida, vé nas
publicagdes machadianas do Jornal das Familias, personagens como
autdbmatos, detentores de descri¢fes superficiais. Aqueles considerados
infratores da moral recebem severamente a sua pena. Esses textos
“constituem um vade-mecum da arte de viver e de amar que se
assemelha as brasileiras, jovens e menos jovens. Herdis e heroinas dao
méo forte a intriga, a fim de que o bem triunfe: também o amor, desde
que seja sincero”, pois, caso contrario, seria condenado pela sociedade
e, Machado, preocupado em instruir suas leitoras ndo cometeria tal
desvio.

Entretanto, proximo ao que acredita Alfredo Bosi, Jaison
Crestani (2006) conclui que, embora os contos machadianos obedecam
a essa finalidade moral, € possivel e imprescindivel observar uma
postura subversiva por parte do autor brasileiro, haja vista ter se
utilizado da sua ironia e do seu humor tipicos, também com o intuito de
desestabilizar o pablico, até entdo acostumado com outro tipo de leitura.

Neste aspecto, € importante notar que em Historias da meia-
noite as narrativas que o compdem apresentam indmeras emendas na
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sua estrutura quando foram editadas da revista para a versao definitiva
em livro. O mesmo ocorre com outros contos, também pertencentes ao
periddio, analisados por Katia R. Mello, em sua dissertacdo de
mestrado, Machado de Assis leitor de si mesmo: um estudo a respeito
da reescritura de alguns contos de Machado de Assis (2007). Mais
tarde, a pratica torna a acontecer com as historias de Papeis avulsos
(1882) e Histdrias sem data (1884), conforme mostrou Jaison Crestani
na sua tese de doutorado (2011), Machado de Assis e 0 processo de
criacdo literaria: estudo comparativo das narrativas publicadas n’A
Estacdo (1879-1884), na Gazeta de Noticias (1881-1884) e nas
coletaneas Papéis avulsos (1882) e Histdrias sem data (1884).

Como resultado de uma outra pesquisa nossa, percebemos que, a
partir da comparacao entre as edicbes em jornal e em livro, aliado a
concepcdo de obra aberta, segundo Umberto Eco (2011), as
modificagdes ocorrentes refletem um aspecto essencial da escrita
machadiana, pois servem como mostra da sua percepgdo e, por
conseguinte, da sua atuacao enquanto editor de seus textos. Entendendo
por aberta na sua acepcdo mais ampla, qualquer texto estd sujeito a
modificacdes e interpretacBes varias, porque ndo ha obra fechada em si
mesma, até porque o leitor tem o seu papel ativo no processo de
recriacao.

Contudo, ndo se pode esquecer que Machado de Assis optou
pelas emendas conforme acreditou melhor se adequar ao seu publico,
diferente do que ocorre com uma narrativa em que € alterada pela
prépria interpretacdo do seu leitor. Lembrando que mesmo havendo
essa possibilidade de intervencdes maultiplas, as mesmas devem ser
orientadas, pois a sua “abertura” ndo significa que qualquer
entendimento é valido; ao contrario, € preciso que 0s acontecimentos
ficcionais justifiquem o levantamento de conjeturas feito pelo analista.

Portanto, esses contos machadianos poderiam ser considerados
abertos na medida em que foi possivel ao préprio escritor, enquanto
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leitor e editor de suas narrativas, modifica-las pensando em diferentes
publicos. O que vem comprovar a sua preocupagdo com a recepgao.

Dessa maneira, as mudancas realizadas, seja pelo editor ou pelo
narrador, revelam a sua capacidade de poder ser executadas de
diferentes formas, sendo cada uma delas relevante para a economia do
texto. Por exemplo, a simples alteragdo na relacdo de parentesco entre
Luis Tinoco e o velho Anastacio traz ao conto uma discussdao muito
maior, problematica para o cenério brasileiro e que ainda pode ser lida
como atual. Em contrapartida, embora haja essa diferenca, as atitudes
dos dois personagens um com o outro ndo se modificam, mas a simples
nomeacao “padrinho” ja chama a aten¢do para a sua questdo social, sem
a qual poderia passar por desapercebida. Sendo assim, a inser¢do de
detalhes pode querer demonstrar a preocupacao do narrador em apontar
para novas tematicas, as quais se desejam problematizar, a partir de
uma construcdo mais complexa.

Percebe-se, destarte, uma postura mais irénica do narrador, pois
ao dar ocorréncias diversas no corpo de suas narrativas, permite uma
leitura mais ambigua. Se no jornal, o autor teria como obrigacdo o
ensinamento dos “bons costumes”, Machado procurou colocar em suas
narrativas elementos morais e romanticos; ja no livro, espaco onde se
pode ousar mais, buscou trazer elementos narrativos que dessem conta
de atribuir um papel maior ao leitor, sem grandes preocupagdes.

Todavia, ndo se pode ignorar que 0S contos continuam
possuindo certa tonalidade moral, mesmo porque fugir dela ndo era o
seu intuito. N&o se deseja, inclusive, defender que nessa literatura com a
finalidade de instruir ndo pode conter o tropos da ironia e do humor; ao
contrario, nota-se por meio das historias do proprio Machado o quanto
esse casamento triplo pode ser bem realizado, chegando, em alguns
casos, a ser até mais eficaz, sdo os casos de algumas satiras e parddias.

Portanto, se o autor escolheu se servir em maior escala da ironia
e do humor foi para trazer as suas narrativas o efeito de ambiguidade,
pois ao novo publico almejado era permitida essa possibilidade de
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distintas interpretacdes, ao passo que as leitoras do Jornal das Familias,
deveriam obrigatoriamente tirar delas os conselhos de “boa conduta”.

E nesse sentido que se explica a preocupacdo incessante do
escritor com o seu publico, porém, tratando-se de literatura, deve-se
sempre estar atento as intencdes do texto, visto que as do autor nem
sempre serdo claras, tratando-se de Machado de Assis, quase nunca,
pois seu objetivo é justamente oculta-las.

CONCLUSAO

A discussdo acerca da recepcdo machadiana abre caminhos
estreitos e tortuosos, tendo em vista que € um dos escritores mais lidos e
comentados no cenario da literatura brasileira. Assim como todo artista,
Machado de Assis possui alguns escritos mais bem acabados,
complexos e universais do que outros; entretanto, ndo somente devido a
sua personalidade, mas, sobretudo, gracas a suas preocupac¢des maiores,
essas obras “menores” merecem uma nova contemplagdo, que se
desligue totalmente da comparac¢ao com a producao “madura”.

Mesmo porgue, analisando paralelamente os contos e romances
posteriores a 1880 aos anteriores a essa data, percebe-se claramente que
todos os itens elencados por Antonio Candido (2004), em seu
“Esquema de Machado de Assis”, representantes das principais
tendéncias do escritor fluminense, as mesmas podem ser vistas na sua
criacdo inicial, embora o critico a tenha completamente desconsiderado.
Desse modo, fica evidente que por mais que 0s contos apresentem certa
finalidade moral, a sua preocupacao esta ligada a uma série de criticas
dos costumes da época, que certamente ndo exclui a funcionalidade do
texto em deixar uma mensagem ao leitor. Ao contrario, servem ndo s
para apontar o desenvolvimento do escritor, mas também o da prdpria
literatura brasileira, ainda que se perceba o seu afrouxamento estilistico.

Deixando a anélise comparativa de lado, tem-se a oportunidade
de compreender o processo de escrita de seus textos, os quais foram

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 92



pensados para cada tipo de leitor a que se almejava. Se era preciso
instruir as mulheres, Machado se incumbiu de dar aspecto moral a sua
narrativa; quando quis abranger um puablico maior, tratou de dar
ambiguidade a essa finalidade moral, j& que tornava-se possivel e até
preciso fazé-lo.

Portanto, desconsiderar a sua obra inicial € ignorar o seu
trabalho enquanto criador literario. E também n&o reconhecer a sua
preocupacdo em estabelecer um forte didlogo com publico leitor, que
vai além de se adequar aos seus gostos, pois muitas vezes chega a
formé-los, tendo em vista que nesse periodo, grande parte da populacao
brasileira ndo sabia ler. Foi com a ascensdo e o fortalecimento da
burguesia que a literatura passou a ser objeto de consumo; no entanto,
no Brasil, esse processo ocorreu tardiamente devido ao precario sistema
educacional. Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2001), em “A
construcdo do leitor”, partindo do exemplo de A méo e a luva (1874), as
autoras demonstram o quanto o narrador machadiano é voluvel e deve
sempre ser visto com olhar desconfiado. Nesse sentido, o leitor de
formacdo roméntica é constantemente enganado, na medida em que
acredita em todas as “verdades” do narrador, pois foi assim que
aprendeu a ler, sem o distanciamento critico que o obriga a duvidar, a
separar a ficcdo da realidade. Machado de Assis, por sua vez, seria
entdo um dos primeiros a ensinar que sO se aprende a ler por meio da
literatura, ao passo que ndo se deve compreender somente 0 que esta
escrito no papel, ao contrario, tem de enxergar 0 que estd latente nas
entrelinhas.

OPEN WORK AND RESTRICTED VISION: THE FRAGMENTARY
RECEPTION OF HISTORIAS DA MEIA-NOITE,
BY MACHADO DE ASSIS
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ABSTRACT: Historias da meia-noite (1873) is the second book of
short stories by Machado de Assis, all of which were originally
published in Jornal das Familias (1863-1878), from 1870 to 1873.
Concerned with following the rules of the journal to which they were
destined while also being part of the initial production of the fluminense
writer, the narratives are considered by a great number of critics to be of
lesser literary aesthetic quality, contrary to what happens with
machadian fiction posterior to 1880, which sums an endless number of
scholars. Deeming that the early texts deserve a cannier look that
respects their creative process, it is intended to make a survey of the
first reviewers, contemporary to Machado de Assis, in addition to some
of his consecrated critics, to establish a counterpoint with a number of
more recent works, that strive to bring to light a less rash and
reductionist sight of his initial work, having Historias da meia-noite as
the focus.

Keywords: Histdrias da meia-noite; Jornal das Familias; Machado de
Assis; Reception.
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A PLASMACAO DA MEMORIA EM PALIMPSESTO:
(AUTO)BIOGRAFIA E ARQUIVO EM A MISTERIOSA
CHAMA DA RAINHA LOANA, DE UMBERTO ECO

Lilian Reichert Coelho (UNIR)*

Resumo: Apresenta-se uma leitura do romance-ensaio de Umberto Eco,
A Misteriosa chama da Rainha Loana (2005), pelo viés conceitual do
arquivo, tal como proposto por Jacques Derrida (2001). A reflexédo
orienta-se pelo questionamento sobre as potencialidades da “memoria
de papel” onde o personagem-narrador entende poder reconstituir a
memoria autobiogréfica perdida apds um acidente. Para tanto, analisa-
se, sobremaneira, os modos como Eco forca, em dobra, a institui¢do
literaria, confrontando-a/homenageando-a a partir da sua materialidade
(impressa) e da sua convivéncia com outros artefatos culturais
impressos, que, na contemporaneidade, tanto lhe déo sustentagdo
quanto lhe retiram do lugar instituido. O esforco empreendido também
aponta, ainda que lateralmente, sempre com o romance em foco, o
(auto)biografico como um dos tragos constitutivos da cultura e da arte
contemporaneas, seja na producao literaria, seja na audiovisual.

Palavras-chave: memoria; literatura contemporanea; cultura impressa.

Abstract: It presents a reading of the novel-essay by Umberto Eco, The
mysterious flame of Queen Loana (2005), through the conceptual bias
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of the archive, such as proposed by Jacques Derrida (2001). The
reflection is guided by the question about the potential of the “memory
of paper” where the character-narrator believes he can rebuild the
autobiographical memory lost after an accident. For this end, we
analyze the ways Eco compels, in the hinge, the literary institution,
confronting it/paying tribute to it from its materiality (printed) and its
coexistence with other cultural printed artifacts, that in contemporary
times, both support it as remove it from the legitimized place. The effort
also points, albeit in the sideways, always with the focus on the novel,
the (auto)biographical as one of the most significant features of
contemporary culture and art, in literary and/or in audiovisual
productions.

Keywords: memory; contemporary literature; printed culture.

Como fazer do bicho-homem uma memoria?
Como gravar algo indelével nessa inteligéncia
voltada para o instante, meio obtusa, meio
leviana, nessa encarnacdo do esquecimento?
Talvez nada exista de mais terrivel e inquietante
na pré-historia do homem do que a sua
mnemotécnica. Grava-se algo a fogo para que
fique na memoria: apenas o que ndo cessa de
causar dor fica na memoria.

(NIETZSCHE, 1998)

Introducéo
A misteriosa chama da Rainha Loana, publicado por Umberto

Eco em 2004, traz, logo na capa, a indicacdo: romance ilustrado. De
fato, a narrativa constitui-se de palavras de imagens, a maioria delas
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“ilustragdes” coloridas, ndo produzidas para ilustrar o texto, mas
tomadas prontas da cultura impressa ocidental do século XX, o que é
significativo e serd explorado adiante. Em trés partes e dezoito
capitulos, desenvolve-se a histéria de Giambattista Bodoni, de apelido
Yambo, que perdeu a memoria autobiografica ou afetiva em um
acidente ndo muito esclarecido. H& poucas imagens graficas interpostas
a narrativa no primeiro capitulo, centrado no percurso de Yambo, que
acorda no hospital, em Mildo, onde reside, e tem de reaprender a
perceber as sensaces em trechos descritivos algo sinestésicos de tdo
saborosos, instigando o leitor a refletir (sapere: saber/sabor) sobre como
deve ter sido escovar os dentes pela primeira vez, por exemplo, embora
rapidamente passe a executar mecanicamente 0s movimentos corporais.

Acordei de novo. Talvez porque no sono eu
estava cocando a virilha e o escroto. Debaixo
das cobertas suei. Chagas de decubito? A virilha
€ Umida, mas passando-se a mao nela de modo
demasiadamente enérgico, depois de uma
primeira sensacdo de prazer violento, sente-se
uma friccdo desagradavel. Com o escroto é
melhor: passando-o por entre o0s dedos,
delicadamente devo dizer, sem chegar a apertar
os testiculos, sente-se algo de granuloso e
levemente peludo: € bom cogar o escroto, ndo €
que a coceira suma logo, torna-se alids mais
forte, mas d& mais gosto de continuar. (ECO;
AGUIAR, 2005, p. 20)

Com isso, Eco parece aplicar a ficcdo de modo critico-reflexivo
seus estudos de Filosofia, Teoria da Linguagem e Semidtica, pois
Yambo € o0 sujeito cognoscente incapaz de recordar as proprias
experiéncias vividas, dependendo, para isso, de uma “memoria de
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papel”, isto €, do que aprendera pela materialidade palpavel e visual do
impresso e da paisagem sonora da infancia e adolescéncia. Apos o
acidente, tudo o que o personagem sabe de si e da sua vida pregressa €,
portanto, tributario do que leu e ouviu, 0 que conseguiu memorizar das
experiéncias alheias relatadas nos livros, nas histérias em quadrinhos,
nas cangdes populares. Mas, tudo isso esta fora do texto (hors-texte) e,
por isso, ndo nos interessara no percurso aqui empreendido, por razbes
expostas adiante.

Seria injusto com o livro afirmar que o personagem-narrador
consegue viver ancorando-se exclusivamente na memodria dos
aprendizados intelectuais ou do deleite proporcionado pelas citagdes
que consegue proferir de cor. A angustia esta no seminal: Yambo
esquecera por completo a memoria afetiva. Isso, sim, faz sua nova
condigdo soar terrivel. Uma coisa € esquecer um fato ocorrido, outra é
ndo ter lembranca da familia, da infancia, da adolescéncia, das filhas e
dos netos. E este ¢ o “novo homem” apresentado por Eco, o “animal
semantico” (VENTURA, 2011, p. 454) em busca ndo de significados,
mas correspondéncias da inscricdo dos afetos que sente no corpo (as
misteriosas chamas) no bloco magico da memodria.

Tanto é assim que, na primeira parte, 0 romance assemelha-se a
um dos relatos de Oliver Sacks (inclusive citado a pagina 13), mas em
primeira pessoa. Assim como 0s pacientes de Sacks, Yambo teve de
(re)aprender a conhecer/reconhecer as pessoas, as sensacdes, 0S
sentimentos, julgando possivel reencontrar um “si proprio” pretérito
perdido na névoa, com a memdria autobiografica que se foi. Nas
palavras do personagem, aborrecido com a situagdo: “Aprendia coisas
acontecidas comigo como se tivessem acontecido com outra pessoa.”
(ECO; AGUIAR, 2005, p. 24). Um bovarismo (PIGLIA, 2006) as
avessas, pois, ao invés de uma personagem que performatiza o que Ié, o
que se tem é uma busca difusa pelos tracos da infancia que pudessem
restituir a memoria a Yambo, através de materiais que considera terem
sido seminais em sua formacéo individual pela leitura, especialmente,
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de ficcdo. E esse o percurso que conduz toda a segunda e mais
instigante parte do livro, intitulada Uma memaria de papel.

Yambo lia, ouvia e recordava mecanicamente, ndo de modo
“auténtico”, isto €, ndo pelo supostamente vivido, mas pelo aprendido
indiretamente. Tanto, que afirma: “Nao estou apenas desmemoriado,
mas talvez viva de memodrias ficticias” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 67)
[grifos meus]. N&o pode ter certeza sobre nada que Ihe contam, pois 0s
supostos fatos, ao serem narrados, ja vém interpretados pelos outros.
Exemplifica isso a duvida de Yambo sobre o avd: teria sido ele fascista?
Ou exatamente o contrario? Sobre a questdo posta, ainda que sob outros
prismas, Benjamin (1985) surge iluminador, ao refletir sobre a
possibilidade de desaparecimento do ato de narrar devido a exacerbacéao
de narrativas sem alma que proliferam no mundo precario da falta de
intercdmbio de experiéncias. Como pode ndo haver quase nada a contar
num mundo de onde pulula o excesso de histdrias narradas? Mas Eco
vai além, posicionando-se criticamente como leitor/escritor
contemporaneo: o que ha a narrar? Como fechar os olhos para toda uma
cultura impressa, gréafica, popular-massiva, que acompanha a producao
literaria “séria” durante todo o século XX e que, no século XXI,
exacerba sua presenca com as possibilidades digitais?

1. Apocalipticos?, tremei! Memoria, esquecimento, arquivo e
cultura popular-massiva
No sentido das consideracOes expostas, a intentio operis de A
misteriosa chama da Rainha Loana parece ser, justamente, atualizar a
questdo benjaminiana, e, a0 mesmo tempo, questiona-la amplamente, a
partir das tensdes entre diversos tipos de registros de manifestacdes
culturais impressas entre si e no interior das hierarquias e disputas que
envolvem a nomeagdo e a atribuicdo de valor na literatura.
Expliquemos: a narrativa em apreco, bastante simples, alias, adota

? Referéncia ao livro Apocalipticos e integrados, de Umberto Eco (1987).
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como procedimento nodal o améalgama (inclusive entranhando nas
malhas da textualidade) de registros impressos de diversas ordens — do
artistico ao utilitario mais banal — para discutir, pelo recurso narrativo e
tematico da falta de memoéria do personagem-narrador, a aporia
contemporanea do “boom de memoria” (MARTTN-BARBERO, 2008,
p. 249), que convive em simbiose com a perda das certezas oferecidas
pelas referéncias tradicionalmente “eleitas™ para explicar a ordem das
coisas.

Exemplifica isso a quantidade de producgdes biograficas e
autobiogréaficas que circulam na contemporaneidade nos mais variados
registros e todo o questionamento sobre a historia coletiva em sua face
oficial, o que abriu espacgo, na academia e no mercado, para produgdes
centradas no estudo da vida “vista de baixo” (BURKE, 1992), na
metaficcdo historiogradfica (HUTCHEON, 1991), dentre outros
movimentos de porte similar. Portanto, seguindo esse fio interpretativo,
identificamos na tensdo aporética entre memoria e esquecimento o
cerne da problemadtica central do livro de Eco. O “colecionismo de
coisas minimas” (BENJAMIN, 1994) do av0 concorre ao lado do
monumental (o antiquariato do neto); o banal, do espetaculo; o
individual, do coletivo, em simbiose e disputa, jamais em dicotomia.

Breve enxerto sobre a tematica do colecionismo, apenas a titulo
de curiosidade: uma fotografia algo “classica” de Freud
displicentemente apoiado numa escrivaninha, segurando a ponta de um
charuto, é reveladora do apreco pelas cole¢des verificavel na cultura
ocidental pelo menos desde o século XIX, como aponta criticamente
Benjamin (1994) ao contrapor o flaneur ao burgués. “A superficie da
mesa de Sigmund Freud, por exemplo, era atulhada de vestigios de sua
paixdo da vida inteira pela aquisicdo de esculturas classicas. Freud
levou consigo a colegdo para a Inglaterra quando precisou fugir da
Viena controlada pelos nazistas, e se deu o trabalho de mandar
fotograféa-la in situ antes de partir.” (SUDJIC, 2010, p. 105). E evidente
gue o habito tem dimensBes diferentes no século XX e no XXI, mas,
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ndo fosse o avo ter sido um contumaz colecionador, Yambo néo teria
qualquer chance de procurar acionamentos para o passado via memdria
afetiva, e, ndo fosse ele mesmo colecionador e livreiro-antiquario, até a
memoria dos dados aprendidos estaria comprometida, o que
inviabilizaria a narrativa e as discussdes que ela provoca.

Em A misteriosa chama da Rainha Loana, a tensédo acima
evocada materializa-se na busca pessoal e solitaria do personagem-
narrador desmemoriado pela biografia perdida, sua infancia, sua génese.
No entanto, trata-se apenas da epiderme de um enredo simples e até
nem tio original assim. E no modo de construgio do jogo entre
lembrar/parecer lembrar/esquecer que a narrativa desenha sua forca
estética e comunicativa, ao fazer o movimento do personagem resultar
vao, pois sua busca ancora-se num perigoso principio: o de que é
possivel reconstituir a memoria, sem perceber que “néo se vive mais da
mesma maneira aquilo que ndo se arquiva da mesma maneira”
(DERRIDA, 2001, p. 31). E quem ordena o arquivo? E possivel
encaixotar a memdria? Na linha da reflexdo proposta, o pessoal e o0
coletivo andam de tal modo juntos que o biografico e o social, o
historico, implodem todos os esforcos de definicdo e classificacdo,
auxiliados pela ficcdo como método, que ndo € mais o reino absoluto
nem exclusivo da literatura. Se é que tal reino existe enquanto tal,
isolado, o que Umberto Eco parece questionar desde o cerne.

A fim de explorar um pouco mais as nuancas do livro, é preciso
localizar o tempo-espago da narrativa e, em A misteriosa chama da
Rainha Loana, o percurso da tentativa de recuperacdo da memoria
afetiva perdida esta plasmado em um tempo-espaco bem particular:
Solara. Trata-se da localidade onde se situa a antiga casa de campo da
familia de Yambo, onde, no labirintico sotdo — tdo labirintico quanto a
memoria do protagonista ou, poder-se-ia dizer, a propria memoria
humana — o personagem adulto tenta reconstituir a vida pregressa por
meio do material grafico que foi recolhido, armazenado e Ihe restou de
heranca. Quem fora o arquivista? Pergunta sem resposta... Literatura,
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historias em quadrinhos, selos, cartbes-postais, revistas, jornais, discos,
cartazes, pecas publicitarias e objetos comuns de involucro ilustrado
que, supostamente, povoaram a infancia do narrador-personagem,
compdem o arquivo que articula, em relacdo visceral com a narrativa
verbal, a segunda parte do livro: Uma memoria de papel.

A casa de campo em Solara, “caverna da memoria”, nao ¢
apenas o substrato espacial onde os fatos mais importantes transcorrem,
mesmo porque ndo é o lugar de a¢cdo do personagem no tempo presente.
O casardo agiganta-se ao longo da segunda parte da narrativa,
assumindo contornos heterotopicos (FOUCAULT, 2006, p. 415), pois,
além de abrigar o arquivo da infancia e da adolescéncia do narrador-
personagem, como assim ele acredita, servira de reflgio e esconderijo
para perseguidos do fascismo, durante a Il Guerra Mundial. Solara
representa, portanto, toda uma qualidade de lugares que s&o, na visao de
Foucault,

(...) lugares reais, lugares efetivos, lugares que
sdo delineados na propria instituicdo da
sociedade, e que sdao espécies de
contraposicionamentos, espécies de utopias
efetivamente  realizadas nas quais 0sS
posicionamentos  reais, todos 0s outros
posicionamentos reais que se podem encontrar
no interior da cultura estdo ao mesmo tempo
representados, contestados, invertidos, espécies
de lugares que estdo fora de todos os lugares,
embora eles sejam efetivamente localizaveis).

Compreendida dessa forma, a casa de Solara surge como a
heterotopia tipica do cemitério, configurando-se como um tipo de “[...]
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lugar que ndo deixou de existir, mas que funciona diferentemente em
relagdo a funcbes assumidas no passado ou assume funcdes diversas no
mesmo periodo” (FOUCAULT, 2006, p. 418). Nao se trata mais do
refugio da familia e dos combatentes do regime fascista durante a Il
Guerra Mundial, do lugar onde o menino Yambo podia libertar-se da
vida entediante da cidade, da casa de veraneio da familia constituida por
Giambattista Bodoni, livreiro-antiquario®. E é tudo isso também,
sobreposta e simultaneamente. A casa e as caixas de papeldo que ela
preserva constituem a materialidade da ilusdo de recuperacdo da
memdria autobiografica de Yambo, mas é também de toda uma
geracdo, o proprio e o alheio (com)vivendo com intensidade numa
ambiguidade fundamental entre o0 que aconteceu e passou, 0 que restou,
0 que poderia ter sido e a incidéncia dessas virtualidades na
contemporaneidade, nos tipos de arte, de cultura e de narrativa
possiveis.

Na avaliacdo do narrador-personagem, os reconditos espagos do
amplo sétdo da casa de Solara funcionam como espécies de portais que
Ihe permitiriam acessar, de algum modo — bastava que os indices
corretos fossem acionados —, seu passado afetivo, o da convivéncia
familiar, das amizades, das primeiras leituras e experiéncias pessoais.
De volta ao s6tdo da casa onde vivera parte da vida, herdada de
geracOes, anota ingenuamente o narrador-personagem, associando a
construgdo a propria vida: “Pensava que os pordes simbolizassem a
acolhecenca do Gtero materno, com suas umidades amni6ticas, mas eis

3 Vale pontuar que Umberto Eco retoma o nome Bodoni como referéncia ao
nome de uma conhecida familia tipografica/fontes (nome atribuidos as letras
ndo manuscritas, também chamadas de caracteres, que surgem apo6s a
popularizagdo da prensa). O tipdgrafo Giambattista Bodoni, de Parma, foi
um famoso tipografo, tendo sido responsavel pela criacdo da familia de
fontes neo-cléassicas chamadas Bodoni que, por sua vez, consistiam na
evolugdo de familias mais antigas de design de tipos (cf. BICKER, 2001, p.
38-39).
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que aquele utero aéreo fazia as vezes com seu calor quase
medicamentoso.” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 123).

Embora acolhedor, o s6tdo e seus segredos ndo sdo tao
reveladores quanto pensa O personagem, pois 0 que sucede é a
perseguicdo frustrada dos rastros da infancia e a execucdo de um
périplo genealdgico igualmente malogrado. Entretanto, em que pesem
os logros, trata-se, em parte, do compartilhamento com o leitor
empirico do percurso de formagdo de um leitor voraz que se torna
livreiro-antiquario, a partir de uma referéncia 6bvia: o avo.

E, do volume que tem a presenca-auséncia do av0 é que Eco
convoca uma das discussdes mais interessantes do livro, relativa ao
livreiro-antiquério dividido ao meio, parafraseando Calvino com seu
visconde. Yambo ndo tem como acessar seu passado a ndo ser pelas
misteriosas chamas, faiscas ndo de conhecimentos intelectualmente
adquiridos (saber), mas de emocdes suscitadas no passado (sabor),
inflamadas por algum artefato cultural visual ou sonoro que, de algum
modo, esta ligado visceralmente a acontecimentos relevantes do ponto
de vista afetivo. No entanto, as misteriosas chamas (memoria
involuntaria) mais escondem do que revelam, conduzindo o
personagem a um estagio delirio que pode ser outro coma, um sonho, a
morte. Tal movimento aponta para a circularidade da narrativa, pois, no
inicio, Yambo despertara de uma situacdo similar: “Tudo comegou
assim. Era como se acordasse de um longo sono, e no entanto ainda
estava suspenso num cinza leitoso. Ou quem sabe néo estava acordado,
mas sonhando. Era um estranho sonho, desprovido de imagens,
povoado por sons.” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 9).

De fato, o maior problema do narrador-personagem ndo é a falta
de memoria, mas a crenga na capacidade de encontrar um fio que
estabeleca causalidades diretas entre passado e presente, entre
experiéncias e fatos. Tal retrocesso, no entanto, ndo é empresa féacil,
pois, ap6s o acidente, como ja referido, Yambo torna-se capaz de
lembrar o que lera, tanto em obras eruditas quanto naquelas de gosto
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médio, popular ou mesmo de consumo massivo (classificagdes que a
personagem insiste em replicar, ainda que de modo irénico), mas néo o
que vivera na forma de experiéncia direta, angustiando-se
sobremaneira. E, assim, o percurso de tentativa de reconstituicdo do
passado, impossivel a qualquer pessoa, conserva-se como a profunda
rasura da narrativa, uma ferida irreconstituivel na forma de romance-
ensaio. Desse modo, Eco esgarca as fronteiras da literatura como
instituicdo, insere a discussdo sobre o aspecto afetivo, autobiografico da
memoria e suas relacdes com a arte e a cultura, aléem de problematizar a
relacio com a “realidade”, em especial, com a assim chamada
“realidade historica”, convocada ao longo de toda a narrativa de A
misteriosa chama da Rainha Loana.

Assim, pode-se dizer que a narrativa configura-se como um
romance sobre a literatura como instituicdo, como arquivo (no sentido
derridiano), talvez, como um arqui-arquivo que, no entanto, é
desconstruido episodio a episddio, solapando o esforco conservador
pelo encantamento produzido pelo visual e musical mais volatil, sempre
em estreito lago com o verbal, mas jamais dependentes dele. Isso
porque na visdo de Yambo, o passado pode ser rastreado, conhecido,
por estar plasmado materialmente na cultura impressa do século XX.

E, a partir dessa crenca do personagem, a instancia narradora
apresenta intenso dialogo com elementos variados de toda a cultura
impressa ocidental (isto é, da impressao, numa das acepcdes atribuidas
por Derrida, no sentido de grafia ou escritura), pois ndo se pode perder
de vista que o personagem ¢€ livreiro-antiquario e consumidor — desde a
mais tenra infancia — de tudo o que as maquinas e técnicas de impressao
foram capazes de imprimir e lancar a0 mundo. Da imagérie d’Epinal ao
Mickey Mouse, passando pelo in-foglio de 1623 William Shakespeare’s
Comedies, Histories & Tragedies, num transito frenético de descobertas
e de certificacdo da enciclopédia, que jamais pode ser exclusivamente
individual, pelo menos n&o na dindmica da obra em tela.
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Também ndo é gratuito ter sido o avd do protagonista o grande
arquivista, o arconte organizador (a lei, o que comanda, conforme
Derrida (2001, p. 12), mas que também ja ndo ocupa seu lugar, que
ajuda a destruir) da memoria do neto. O avd fora um colecionador de
artigos da cultura impressa gréafica, ndo apenas de livros raros, como o
neto erudito, mas de tudo quanto podia reunir: selos, cartdes-postais,
revistas, jornais, caixas de cigarro, latas de produtos alimenticios,
cartazes de filmes, etc. E, como impressdo é heranca, justifica-se o
retorno a Solara, em busca de alguma ordem no caos da memoria
perdida. Sobre o av0, o narrador, ao tomar conhecimento de alguns
aspectos do “proprio” passado pela mulher, Paola: “Meu avo era um
estranho personagem. Na cidade onde nasci ele tinha uma loja, quase
um armazém de livros velhos. N&o eram livros antigos e de valor, como
0S meus, mas apenas livros usados e muita coisa do século XIX. (...)
N&o ganhava muito, mas se divertia. E depois dos anos vinte, recebeu a
casa de Solara como heranga de um tio-avd.” (ECO; AGUIAR, 2005, p.
37).

Por outro lado, ndo poderiam ser os tios os grandes arquivistas?
Ou anarquivistas? Estes, segundo Amalia (caseira da casa de Solara),
com a morte do avo e dos pais de Yambo, venderam parte das terras e
dispuseram tudo o que encontraram e que por algum motivo nédo
desprezaram ao lixo em caixas atiradas de modo cadtico ao sétdo.
Assim, ao mesmo tempo livre das autoridades e por elas conduzido, é
que Yambo empreende todo seu esforco. E se os tios tivessem se
desfeito de outros materiais imprescindiveis? E se o material disponivel
no sotdo pertencesse a outras pessoas e ndao a familia ou a ele proprio? E
mais: por que as tais caixas encerrariam o passado, qual “memoria de
papel”, bastando, para isso, procurar atentamente e estabelecer uma
ordem arcontica de consignagdo (DERRIDA, 2001, p. 14)? Como
Yambo ndo é o sujeito autorizado para reunir aquele corpus nem é
capaz de dar-lhe qualquer unidade — sequer é escritor (apenas leitor e
colecionador) —, 0 que alcanca, ao final, é a rarefacdo ainda maior da
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memoria e a incomunicabilidade total. Isto é, o retorno ao estado
inicial: de sono ou de coma.

Justamente quando cré lembrar pessoas e episodios, ou seja, a
estabelecer uma ordem que julga correta (0 que néo passa de engodo), o
personagem tem outro acidente, apresentado com um estado de delirio
prenhe de “justaposi¢des surreais” de imagens e personagens vistas e
fantasiadas (STEWART, 2007, s/p). “Por que o sol esta se fazendo
negro?”, pergunta-se 0 personagem na linha final do romance.

A heranga, portanto, parece constituir uma chave interpretativa
interessante para o esfor¢o de leitura aqui pretendido, embora uma
explicacdo seja impossivel, pois falamos de dentro do arquivo que
tentamos desvendar, seguindo, portanto, suas regras e convencoes,
como assinala Derrida (2001). Tudo foi herdado por Yambo: a casa de
Solara, o gosto pela colegcdo, o apreco pela cultura impressa, pelo
material grafico, a falta de sistematizacdo do arquivo. Na verdade,
parece que Eco quer mesmo ¢ problematizar o “proprio” da literatura, 0
que faz de modo explicito pelo jogo estabelecido entre as citagdes
eruditas, as imagens da cultura popular-massiva insertas na tessitura da
narrativa como parte constitutiva dela e ndo apenas como meras
ilustracbes, como entendeu Tezza (2005, s/p), que as definiu como “(...)
saborosas reproducdes coloridas que pontuam o livro, exatamente como
"ilustracdo”, e ndo como elemento estruturante (a exemplo das belas
narrativas visuais de Valéncio Xavier).”

Tudo sdo rastros a0 mesmo tempo inacessiveis (loci de
esquecimento) e portais fugidios e instaveis de acessibilidade a
memoria, mais coletiva do que pessoal, embora ambas se imiscuam de
tal modo que decalca-las torna-se impossivel. Cangbes fascistas e
Mickey Mouse representando a luta contra o mal, belas e sensuais
mulheres nas revistas e historias em quadrinhos, e 0 narrador em busca
de um rosto arquetipico (Lila Saba, Paola, Sibilla), sdo apenas exemplos
da indissociabilidade entre vida vivida e memoria autobiogréfica e as
estreitas relagBes com a cultura, a histdria e a sociedade estabelecidas
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pelo narrador. Mais do que isso: problematiza-se o préprio ser da
literatura enquanto escrita, a sequencialidade, assim como ocorre a
mausica, ao cinema narrativo, as histérias em quadrinhos, em tensdo com
a simultaneidade da imagem. Dupla articulacdo e gestalt tensionadas
como suplemento.

Portanto, ndo se trata apenas da heranca das experiéncias
compartidas entre os familiares de Yambo como narrador-personagem,
mas de toda a heranga cultural impressa e suas classificagdes, sempre
oriundas da vontade de arquivo dessa “estranha institui¢do chamada
literatura” (DERRIDA; ATTRIDGE, 1992) que, ao mesmo tempo, ¢
desconstruida e restituida pelo romance-ensaio de Eco. Yambo desloca
a literatura candnica, tornando-a cliché, até mesmo kitsch, ao evocar
citacBes descontextualizadas, escapatdrias fugazes e momentaneas a
intensidade da perda de memoria que vive, pois a literatura € seu “(...)
unico farol na neblina” (DERRIDA, AGUIAR, 2005, p. 67). Ao mesmo
tempo, promove desestabilizagbes nos produtos da cultura popular-
massiva, que ganham delineamentos diversos, suprimindo-se a
possibilidade de trabalharmos com os “niveis de cultura” (ECO, 1987),
em razao das perdas das hegemonias em decadéncia ao menos desde 0s
anos 1960. E, como toda hegemonia cria fissuras para o crescimento
das contra-hegemonias, toda a cultura popular-massiva se insurge,
fagocita e ¢ fagocitada pela “arte”.

H& também deslocamentos relativos ao discurso historiogréafico,
entrevisto  pelos  acionamentos  feitos  pelo  personagem
fragmentariamente por meio de jornais, historias em quadrinhos e
cangdes populares. Com isso, o lugar e o proprio da literatura séo
deslocados no interior do arquivo, pois A misteriosa chama da Rainha
Loana é outro romance que suplementa o arquivo, tensionando-o. Ao
mesmo tempo, vincula-se ao mercado e estabelece reflexdes acerca da
instabilidade dos lugares demarcados pelo esforgo conservador dos
mantenedores dos arquivos, ao colocar no mesmo patamar a literatura
consagrada, legitimada, a literatura ndo reconhecida (ou ma literatura),
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as histdrias em quadrinhos, as poesias romanticas, as cangdes populares,
0s cartazes de cinema, 0s produtos do design.

Ao lado desse movimento, revela-se também o esforco da
interdigdo, a imposicdo de um gosto e de uma ideologia, embora
burlados pela criatividade, pela resisténcia, em especial, driblados pelos
produtos da cultura popular-massiva. No percurso do narrador-
personagem, percebe-se que a educacdo nacionalista imposta pelo
regime fascista de Mussolini era ameacada pelas leituras proibidas e
deliciosas como os romances de Salgari. Da Italia em declinio na guerra
avizinhava-se a profunda mudancga cultural e de estilo de vida que
marcariam o pos-guerra. Isso fica claro pelo relato das atividades do
avd de Yambo (veridicas ou ndo) que, ao que tudo indica, tinha sido um
combativo jornalista, dono de “diario ou revista socialista” (ECO;
AGUIAR, 2005, p. 165), depois, tornara-se proprietario de uma
pequena livraria de livros velhos. O pai, que chegara a diretor de uma
empresa de importacdo, € a mde, por seu turno, tinham uma
mentalidade burguesa, o que culmina no filho, livreiro-antiquario. O
trecho abaixo, que reproduz uma fala de Paola, esposa de Yambo, é
representativo dessa mudanca cultural:

Sabe que depois da guerra, e sO entdo, no
comeco dos anos cinquenta, comegamos a beber
whisky, ai meu Deus, talvez antes os hierarcas
fascistas ja bebessem, em Riccione, mas as
pessoas normais ndo. E nés comecamos a beber
whisky, por volta dos vinte anos, de vez em
quando, porque custava caro, mas era Como um
rito de passagem. E nossos velhos dos olhavam
perguntando como é que conseguiamos beber
aquela coisa com gosto de petréleo. (ECO;
AGUIAR, 2005, p. 40).
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Ironicamente, num aparente movimento de autocritica, diz o
narrador-personagem ao retornar a casa apds a estada no hospital:
“Moveis antigos, evidentemente sou uma pessoa abastada.” (ECO;
AGUIAR, 2005, p. 34). E licito observar que, no discurso do narrador-
personagem adulto, quando na casa da cidade de Mildo, tém conotacao
positiva as producdes artisticas canbnicas, que ele cita como se fossem
lugares-comuns, do tipo “todo mundo sabe”. No entanto, na busca no
sOtdo da casa de Solara revelam-se muito mais proficuas para o
“crescimento politico” de Yambo — de acordo com a leitura feita no
presente, a partir dos indices desconexos do passado — as historias em
quadrinhos, as cangdes populares e os jornais diarios. Nestes, inclusive,
¢ que “comecei a compreender o que era a democracia.” (ECO;
AGUIAR, 2005, p. 270). Quanto aos quadrinhos importados,
representavam para a crianga em meio a guerra:

Um outro mundo, que deve ter arruinado a
lingua que a escola esforcava-se para que eu
usasse com correcdo, pois as tradugoes
anglicizantes eram de um italiano aproximativo
(dizia um personagem de Mandrake: “Este ¢ o
reino de Saki... Se ndo me engano, ele pode ser
nos espionando!” — e a capa da primeira ou de
uma da primeiras revistas de Madrake nomeava
o her6i eponimo como “Mandrache”). Mas o
que importa? E claro que nessas revistas ruins
de gramatica eu encontrava herdis diferentes
daqueles que a cultura oficial propunha e talvez
naquelas vinhetas de cores vulgares (mas tdo
hipnoticas!) tenha me iniciado numa visao
diversa do Bem e do Mal. (ECO; AGUIAR,
2005, p. 240).
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Como uma espécie de “depositario do arquivo”, ja que ¢ um
livreiro-antiquéario provido de monumental capacidade enciclopédica (&
maneira de um Funes, porém desmemorioso), Yambo é obrigado a
situar-se, mesmo num momento repleto de “talvezes” (ja que nada é
garantido), no limite de uma cultura que ndo mais se sustenta pelas
antigas convencOes da arte que enclausuraram a literatura,
estabelecendo valores e critérios de um gosto cujas estratégias de
exclusdo devem ter auxiliado a fortalecer seus proprios “monstros”
populares. Desse modo, tanto Yambo quanto o leitor de Eco, € obrigado
a dobrar-se aos meios e produtos culturais e utilitdrios mais ordinarios.
Nao foi Chopin, mas as cang¢des populares que acenderam a “misteriosa
chama”. “Até o momento, as coisas mais caras me foram contadas pelas
cancdes. Fui até o escritorio para ligar meu radio, colocando discos
escolhidos ao acaso. A primeira cancdo que o radio me ofereceu era
mais uma vez uma das alegres loucuras que acompanhavam o0s
bombardeios.” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 272-273).

O arquivo, portanto, erige-se sobre o inarquivavel, ¢ “Os
depositarios do arquivo correm o risco de se ver, pela estrutura retorcida
do arquivo, desprovidos de qualquer poder e autoridade sobre ele. O
arquivo ndo se deixa levar, parece resistir, da trabalho, fomenta uma
revolucdo contra o proprio poder ao qual simula se entregar, emprestar-
se e mesmo doar-se.” (DERRIDA, 2005, p. 15). Ao mesmo tempo, ¢é
intrigante o0 poder do arquivo: ainda que diante da riqueza e da
diversidade da cultura visual provida pelas histérias em quadrinhos,
cartazes de cinema, fotografias, filmes, estampas, embalagens, capas de
revistas, anuncios, Yambo afirma, reiteradas vezes, que o que lhe
chama a atencdo sdo as palavras, ndo as imagens. Contudo, o tempo
todo, a contradigcdo aparece, pois 0 nome de Lila Saba (primeiro amor
da adolescéncia) nao desperta “a misteriosa chama”, nem os das
heroinas e vilas das historias em quadrinhos, mas as imagens, como as
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do album de selos: “Aquele album deve ter sido para mim, mais que um
objeto venal, um receptaculo de imagens oniricas. Um ardente fervor
assaltava-se a cada figura.” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 254). O que
sobra? O fervor, uma sensagdo, o fugidio do rastro impalpével e ndo
resgatavel, mas o narrador-personagem segue na vontade de
preenchimento da memoria, motivo de sua frustracdo e, ao mesmo
tempo, da libertacdo, ao final, pelo delirio de imagens e palavras no
estado de coma.

Disso se depreende que, mais do que o reconhecivel e associavel
pela forca da lei, por via do simbolico das palavras, é o iconico e ndo
tanto o indiciario, como o narrador quer fazer crer (e, com isso, ndo
invocamos o hors-text, pois inexistente para Derrida, 2004). E a prépria
plasmacdo imagem/palavra/rastro na materialidade do livro de Eco que
permite perceber a impossibilidade de reconstituicdo da memoria de
Yambo ou da memoria humana tout court. A metéafora do bloco mégico
apresentada por Freud para explicar a (ndo) (re)constituicdo da memoria
e retrabalhada por Derrida (2002, p. 188) figurativiza-se no romance de
Eco pelo material arquivado pelo avé e, mesmo sem querer, pelos tios.
Mas, tais vestigios nada mais sdo do que rastros soltos da suposta
memoria de Yambo, que jamais podera ser reconstituida, pois se refaz
com as novas experiéncias, estabelecendo negocia¢fes com outros
rastros e com virtualidades dependentes da capacidade associativa
subjetiva e instantanea, cuja residéncia é na alusdo, na incerteza vaga
que deriva da infinidade de associa¢des possiveis, sem indiciarismo. O
caminho €é aberto com o s6tdo e as caixas de papeldo, mas ndo para um
retorno as origens, como parece pretender o personagem, embora seja
“(...) certo que a vida se protege pela repeticao” (DERRIDA, 2002). O
caminho abre para o jogo dos significantes sem aderéncia a significados
corretos.

Assim, conservar (na memoria ou em caixas de papeldo do
sOtao) para  conferir  ordem irmana-se  a intrinseca
desordem/impossibilidade de realizacdo de tal movimento, 0 que a
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metafora da névoa, onipresente, parece suscitar. A névoa, sempre
cinzenta, “cor de rato”, a perturbar a visdo, a0 mesmo tempo, protege o
menino no Vallone quando da fuga dos corsarios, perseguidos pelos
nazistas. E a névoa do entorno de Solara e a névoa lida e decorada que
permeia o percurso de Yambo rumo a tentativa frustrada do resgate
impossivel da memdria perdida, dos rastros que o conduziriam aos elos
causais e lhe permitiriam reconstituir sua autobiografia.

Diante de tal impossibilidade, “a misteriosa chama” que da
titulo ao livro ndo funciona, absolutamente, como a madeleine
proustiana, embora Proust seja evocado por Eco em muitas passagens;
ao contrario, objetos, sons, imagens sdo materiais que suscitam duvidas,
perguntas sem respostas, jamais conduzem ao passado, jamais revelam
a esséncia da memoria autobiografica de Yambo. E, ao leitor, o
narrador permite vagar por entre diversas possibilidades, todas
inacessiveis, mas deliciosamente apraziveis no universo de
virtualidades. E ndo apenas individuais, mas coletivas, como afirma o
proprio narrador: “Naturalmente devo ter devorado aqueles livros em
crianca, mas se havia memoria individual a ser reativada, confundia-se
com a memoria geral.” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 152). O proprio, o
alheio e o compartilhado mesclam-se promiscuamente. Tanto € assim
que, em seu périplo exploratorio, o personagem nao se depara com nada
exclusivamente seu:

Em qualquer caso, at¢ o momento Solara ndo
me restituira algo que fosse realmente e somente
meu. Tudo o que descobri foi o que lera, mas
assim como tantos outros lera. A isso reduzia-se
toda a minha arqueologia: a exce¢do da historia
do corpo inquebravel e de uma espirituosa
anedota sobre meu avd (mas ndo sobre mim), eu
ndo revivera a minha infancia, mas aquela de

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 118



toda uma geracdo.” (ECO; AGUIAR, 2005, p.
272).

Assim, a pergunta que o personagem-narrador parece se fazer e
ao leitor é a seguinte: quem é e qual o lugar do sujeito cognoscente em
um mundo constituido por tantos objetos de um passado que ndo é so
seu, mas de tantos outros? E esta se desdobra na seguinte: Qual o lugar
dos produtos culturais feitos de papel na sociedade contemporanea?

Conclusoes e perspectivas

Ao final da leitura empreendida, a chama permanece misteriosa,
e ndo seria a misteriosa chama, que se mantém desconhecida, o segredo
de que fala Derrida ao defrontar-se com a producédo de Héléne Cixous?

De um lado, este segredo, é certo, como o génio,
possui uma forca, uma poténcia, uma dynamis
prépria, uma dinastia mesmo pois que se trata
ai, como na legacdo do arquivo, de uma
heranga. O segredo exerce mesmo uma
violéncia inflexivel em sua demanda. Forca de
lei, este segredo € sempre o poder de alguém.
N&o haveria segredo sem um compromisso
frente ao outro. Sem fé jurada. Enquanto tal,
este, um tal, € o segredo e ele exige o segredo.
Inperativamente, soberanamente, mesmo se a
tirania dessa injungdo dinastica toma as formas
mais doces, mais inocentes e mais liberais. O
segredo, mais do que qualquer coisa, mais do
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que qualquer “o que”, € sempre um ou uma
“que”, o futuro “que” de um isso, e que resulta
do segredo ao qual ele ou ela estad ligado(a).
(DERRIDA, 2005, p. 24-25) [grifos do autor].

Que permanecga o segredo! “Isso” que nao foi encontrado por
Yambo em seu périplo desesperado pela busca do ordenamento da
memoria perdida, da lei regente do arquivo, pois 0 que procurava estava
no afeto, naquilo que ndo se arquiva, inscrito no corpo, talvez. Em que
pese a frustracdo do personagem e o retorno a condicdo inicial, o
objetivo de fazer o leitor refletir sobre sua propria condicdo parece
alcancado ao final, através da construcdo dessa espécie de palimpsesto
artistico-cultural erigido, dentre outros procedimentos, pela insercdo das
ilustracbes ao longo da narrativa. O fato de serem apresentadas por
“recortes” de obras que talvez ndo sejam do conhecimento do leitor, ele,
decerto, também dispGe de um repertorio de imagens diversificadas da
cultura popular-massiva que pode acionar durante a leitura.

E, hoje, por meio das novas tecnologias, é possivel criar uma
espécie de “confraria” de leitores leigos que podem discutir a obra e, ao
mesmo tempo, criar novas conexdes a partir dela, como € o caso, para
citar apenas um exemplo, do Queen Loana Annotation Project, uma
pagina wiki criada no ambiente da world wide web através da qual os
leitores do livro de Eco podiam postar comentarios. Uma das
possibilidades do recurso foi utilizada por alguns leitores nessas
paginas: uma espécie de concurso para localizar as citacdes aspergidas
por Umberto Eco no romance. O mesmo foi feito a partir de livros de
Thomas Pynchon e de outros escritores contemporaneos.

Diante disso e do que foi exposto no texto, mais do que
conclusdes, sdo perspectivas proficuas que parecem se abrir, a saber:
como fica o status da memdria coletiva com o0s recursos possibilitados
pela web? Quais 0s horizontes possiveis para a cultura impressa para
além da agdo dos colecionadores? E, principalmente, como articular o
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individual ao coletivo, no sentido de estabelecer novas formas de
afetividade e de reflexdo sobre o papel da literatura na
contemporaneidade? O NOXTOL.
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O ENGENHO, A CIDADE E A SECA: NOTAS SOBRE
A PRODUCAO SIMBOLICA DO NORDESTE

Rafael José dos SANTOS !

RESUMO: A concepcdo do Nordeste enquanto regido é produto de
uma construgdo simbolica na qual a Literatura cumpre um papel
decisivo, principalmente entre a segunda metade do século XIX e as
primeiras décadas do século XX, antecipando-se, inclusive, a
Geografia. A producdo simbdlica do Nordeste implicou na sua
singularizacdo em relacdo ao restante do Norte, sua contraposicdo
conflituosa com o Sul, em particular com o Rio de Janeiro, bem como
um mapeamento literario no interior da prépria regido, na qual os temas
do engenho, da cidade e da seca delineiam espacos distintos. Procura-
se, inicialmente, demonstrar como se constroi discursivamente a
singularidade do Nordeste em relagdo ao Norte, para, em seguida,
analisar as representacfes do engenho, da cidade e da seca, percorrendo
um caminho que se inicia com escritores como Franklin Tavora e Silvio
Romero, mas que tem na década de 1920 o periodo decisivo na historia
da producdo simbdlica da regido, com Mario Sette e José Américo de
Almeida, além do movimento regionalista encabecado por Gilberto
Freyre.
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Introducéo

Em um artigo sobre o poeta Ascenso Ferreira, publicado em
1928 no Jornal de Alagoas, José Lins do Régo afirmava: “O nordeste
foi descoberto em mil novecentos e tanto por Gilberto Freyre”.
(Azevédo, 1984, p. 128). O recurso a ideia de ‘descoberta’ ¢
significativo, pois denota uma realidade pré-existente, uma regido, que
adquire visibilidade pelo olhar do socidlogo pernambucano, ou, nas
palavras de Albuquerque Jr.: “uma regido ja presente no passado,
precisando apenas ser anunciada.” (2011, p.93).

Foi na década de 1920 que o nordeste, cujos contornos e tragos
ja se esbogcavam desde a segunda metade do século XI1X, transforma-se
em pintura, um quadro que reune diferentes motivos e temas,
fornecendo-lhes sentido de uniformidade. O tema por exceléncia é o
engenho, ndo apenas uma unidade de producdo econdmica, mas matriz
de sociabilidades, lugar da saudade de infancias alegres, dos colos de
mées-pretas e de senhores patriarcalmente paternalistas. A cidade é
outro tema, com suas ruas antigas, igrejas, monumentos, comidas
servidas nos casarGes ou a céu aberto. Esta cidade evoca as tradi¢des
nativistas, republicanas e as lutas contra os invasores holandeses, cuja
presenca, ambiguamente, € lembrada pelo seu legado. Finalmente, a
seca, fato da natureza que fornece o &libi discursivo tanto para a
naturalizacdo das relacbes de dominacdo como para estratégias das
elites politicas locais, as que atuavam na regido e aquelas presentes no
Distrito Federal.

A imagem do nordeste enquanto regido emerge também de sua
distingdo em relacdo ao restante do Norte (ALBUQUERQUE JR,
2011), incluindo no pensamento e na politica brasileira um terceiro
referente espacial. Até entéo, as lutas simbdlicas e politicas do ponto de
vista regional estabeleciam-se entre o que Maciel Pinheiro chamou, em
1876, de “duas metades do Império”: Norte e Sul. Este Norte genérico
que aparece nas ideias de Franklin Tavora e Silvio Romero, entre
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outros, era também, para seus representantes, o locus da nacionalidade
(RIBEIRO, 2003), fonte de uma cultura popular original porque nao
permeada pelas influéncias europeias que assolavam o Sul. Este dizia
respeito as provincias meridionais, mas era, sobretudo, a Corte, depois
transformada em Distrito Federal, que seria o alvo das criticas nortistas,
que mais tarde, com a crescente hegemonia do capital cafeeiro, voltar-
se-iam também contra Sdo Paulo. O Sul ndo era a regido meridional,
mas o lugar e a representacdo simbdlica da centralidade cultural, do
centralismo politico e do cosmopolitismo impuro.

O nordeste enquanto regido cultural, nasce, portanto, de um
complexo processo de diferenciacdo em relacdo ao Norte, de luta
politica e simbdlica contra a centralidade do Sul e de producdo e
reproducdo de representacbes acerca do passado patriarcal dos
engenhos, das agruras das secas e da evocacdo de duas das suas cidades,
Recife e Olinda, objetos de nostalgia, faces urbanas da nordestinidade.
Neste processo, Gilberto Freyre aparece como espécie de demiurgo.
Seu papel a frente do regionalismo nordestino das primeiras décadas do
século XX j& é bastante conhecido, bem como a forma como
arregimentou e liderou artistas, jornalistas, escritores, intelectuais em
geral, entre eles José Lins, que também lhe prestaria tributos no
prefacio a coletanea Regido e Tradicdo (FREYRE, 1941). Freyre e seus
companheiros operam a invengdo de uma tradicdo nordestina
(ALBUQUERQUE JR, 2011) distinta do Norte e contraposta
incisivamente contra o Sul. Nesta tradicdo inventada, pensadores,
escritores e artistas como Joaquim Nabuco, Silvio Romero, Telles
Junior, Capistrano de Abreu e Augusto dos Anjos, entre outros, tornam-
se “grandes expressdes nordestinas da cultura ou do espirito brasileiro”.
(FREYRE, 1996, p. 71).

Em matéria publicada no Diario de Pernambuco em 7 de
fevereiro de 1926, dia de abertura do Congresso Regionalista do
Nordeste, Gilberto Freyre anunciava os eventos da noite, enfatizando o
carater ndo separatista do movimento e prestando tributo a Silvio
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Romero, “intelectual nordestino que soube, se ndo compreender, sentir
a realidade brasileira”, atribuindo ao critico sergipano ainda “a clara e
inteligente ideia geral de regionalismo” que impunha a Romero “a mais
aguda simpatia da moderna corrente regionalista” (AZEVEDO, 1984, p.
232).

Cria-se, portanto, uma linhagem intelectual nordestina (na qual
nem todos sdo propriamente regionalistas), que ndo apenas ressignifica
0 passado, mas projeta-se para o futuro, reproduzindo-se, a partir de
escritores como José Lins do Régo e outros nordestinos do chamado
‘Romance de 30°, além de artistas e musicos que iriam, na medida em
gue o século XX avancava, cristalizar a regido inventada
discursivamente. (ALBUQUERQUE JR., 2011).

Do ponto de vista da Geografia, vigorava até entdo uma
divisdo regional do pais elaborada por Delgado de Carvalho em 1913,
para fins didaticos, tendo como base a nocdo de ‘regido natural’. Nesta
divisdo, Pernambuco, juntamente com Maranhdo, Rio Grande do Norte,
Piaui, Ceara, Paraiba e Alagoas, constituiam o Brasil Norte — Oriental,
enquanto Sergipe era agrupado com Bahia, Espirito Santo, Minas
Gerais, Rio de Janeiro e Distrito Federal na regido do Brasil Oriental. A
divisdo didatica, contudo, tinha pouca relevancia, a julgar pelos usos
generalizados e indistintos dos termos Norte e Nordeste nos jornais e na
prépria literatura do periodo.

Em 1942, sob a égide do Estado Novo, formula-se a primeira
divisdo regional oficial do Brasil, e 0 Nordeste institucionaliza-se como
regido. A iniciativa de regionalizacdo a partir do poder politico central
buscou seus fundamentos no principio das “regides naturais”, inspirada
na divisdo feita por Delgado de Carvalho. A divisdo regional,
promovida por um estado centralizador em um contexto de politica
nacionalizante, ndo constituiu um paradoxo. Pelo contrario, ao assumir
o critério “natural”, constituiu-se como estratégia de combate a
quaisquer divisbes que levassem em conta as dindmicas culturais ou
econbmicas, presentes nas correntes da Geografia Humana. Longe de
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ser uma opg¢do ‘técnica’, tratava-se de neutralizar definitivamente as
forcas oligarquicas regionais (MESQUITA, 2011).

O Nordeste, oficializado em 1942, subdividia-se em Nordeste
Ocidental, agrupando Maranhdo e Piaui, e o Oriental, reunindo Cear4,
Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas. Percebe-se,
entdo, que ndo ha grande distancia entre o recorte oficial e a regido
imaginada, produto da geografia literaria e intelectual que ja vinha,
desde final do século XIX, efetuando seu mapeamento,
simultaneamente invencdo do espaco mapeado. A literatura e o
pensamento social sintetizam um espirito de época e de lugar,
antecipando-se a Geografia. (SANTOS, 2011; 2012).

I1. Do Norte ao Nordeste.

Franklin Tavora escreveu seu prefacio-carta a O Cabeleira em
uma casa situada “em um dos cantinhos mais amenos da bacia de
Botafogo”. Encontrava-se ja na Corte, para onde se mudara em 1874.
De sua janela ele descreve ao destinatario uma tempestade que se abala
sobre a Guanabara, chuvas que duram “horas, noites, dias inteiros”, mas
depois de passar “o céu mostra-se mais puro e belo, o mar mais azul, as
arvores mais verdes; a viracdo tem mais docura, as flores mais
deliciosos aromas”. (TAVORA, s/d, p. 9).

A paisagem carioca encanta 0 escritor cearense, mas
considerando o “carater geografico” das letras, ndo ¢ ali, no centro do
Império, que “abundam os elementos para a formacao de uma literatura
brasileira, filha da terra”. Este se encontra no Norte, onde: “A feigcao
primitiva, unicamente modificada pela cultura que as ragas, as indoles e
0s costumes recebem dos tempos ou do progresso, pode-se afirmar que
ainda se conserva ali em sua pureza, em sua legitima expressdo.”
(TAVORA, s/d, p. 12).

Qual ¢ o Norte para o qual Tavora dedica sua “série de
composicoes literarias, para ndo dizer estudos historicos”, revelando sua
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verve de discipulo da Escola do Recife? Em primeiro lugar,
Pernambuco, “refulgente estrela da constelagdo brasileira”, ao qual
acrescenta:

Pard e Amazonas, que ndao me sdo de todo
desconhecidas; Ceara, torrdo de meu
nascimento; todo o Norte enfim, se Deus ajudar,
vird a figurar nesses escritos, que ndo se
destinam a alcancar outro fim sendo a mostrar
aos que ndo a conhecem, ou por falso juizo a
desprezam, a rica mina das tradi¢des e cronicas
das nossas provincias setentrionais. (TAVORA,
s/d, p 10)

Apesar das intencBes manifestas, a Literatura do Norte de
Téavora concentra-se em Pernambuco. Tanto O Cabeleira, como O
matuto, Lourengco, Um casamento no arrabalde e O Sacrificio, tém
aquela provincia como cenario. Tem razdo Aderbal Jurema ao afirmar
que, apesar de ter nascido cearense, Franklin Tévora “é um escritor de
formagdo nitidamente pernambucana, ou melhor, recifense, com todas
as qualidades e defeitos do ambiente literario da tradicional Faculdade
de Direito [...]”. (In: COUTINHO, 2004, p. 251).

Para Antonio Candido, Tavora inaugura um regionalismo
programatico, fundado em trés elementos que constituiriam ‘“em
proporcdes variaveis, a principal argamassa do regionalismo literario do
Nordeste”: o “senso da terra”, com a paisagem, a natureza,
condicionando a vida; o “patriotismo regional”, ligado as guerras contra
os holandeses, mas também ao “velho patriarcado agucareiro” e as
“rebelides nativistas” e, finalmente, “a disposi¢do polémica de
reivindicar a preeminéncia do Norte, reputado mais brasileiro”
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(CANDIDO, 2009, p. 615). Para Cristina Betioli Ribeiro, contudo, nao
se tratava de um projeto regionalista, mas da reivindicacdo de um lugar
referencial para a nacionalidade:

Longe de ser “regionalista”, essa busca
empenhou-se em um movimento de pretensdes
abrangentes e dimensdes nacionais. O tom de
rivalidade com o Sul residia no incbmodo com a
visibilidade que a Corte garantia aos intelectuais
ali radicados e na oposicdo politica do Norte,
inconformada com o protecionismo oficial
dedicado a economia cafeeira. (RIBEIRO, 2008,
p. 52-53)

A interpretacdo faz sentido, considerando que o embate Norte
e Sul constituia uma modalidade de luta simbdlica pelo monopélio da
definicdo da nacionalidade. A objecdo da autora ao carater regionalista
de Téavora, contudo, ndo nos leva a desconsiderar os trés elementos
apontados por Antonio Candido, uma vez que eles efetivamente
constituem um eixo recorrente nos ulteriores discursos regionalistas
propriamente ditos, identificAveis em romances como Senhora de
Engenho, de Mério Sette.

A oposicdo Norte e Sul é tema frequente também em Silvio
Romero, mas suas criticas dirigem-se muito mais ao Rio de Janeiro do
que as outras provincias, depois estados. Conclamando as tradi¢des
filoséficas anglo-germanicas, como bom aluno da Faculdade de Direito
do Recife, Romero critica duramente a centralidade do Rio de Janeiro e
as influéncias francesas na cultura da cidade:
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E ainda uma das ideias mais queridas da
intuicho  anglo-germénica a guerra a
centralizacdo do pensamento nacional, a
oposicdo a imitacdo do parisismo.

O Brasil é o Rio de Janeiro!... dizemos
macaqueando inconsideradamente a frase — a
Franca é Paris! (ROMERO, 1953, p. 170)

Embora ndo escondesse suas simpatias com o Norte, o critico
sergipano ndo defendia posicdes regionalistas programaticas stritu
sensu, mas era implacavel no combate a centralidade cultural do Rio de
Janeiro: “Tenhamos, sim, muito cuidado com as pretensdes
compressoras da Capital; estejamos alerta contra o parisismo e contra a
almejada ditadura cientifica de um centro regulador das ideias... E uma
nova forma de jesuitismo!” (1953, p. 172-173). A dendncia do
parisismo por Romero era correlata a reivindicacdo de Tavora de um
Norte ainda ndo invadido, potencial fonte da nacionalidade. O Rio de
Janeiro constituia-se como alteridade negativa contra a qual se forjava
lentamente a nordestinidade ainda sem nome.

No mesmo ano de publicagdo d’O Cabeleira. vem a publico O
Cacaulista, de Inglés de Souza, escrito em Recife quando o autor
cursava a Faculdade de Direito. Sem as mesmas reivindicacdes do
colega cearense, Inglés de Souza anunciava na apresentagdo d’ O
Cacaulista, sob o pseuddnimo de Luiz Dolzani, uma colecéo intitulada
“Cenas da vida do Amazonas”, na qual o livro seguinte seria O Coronel
sangrado, de 1877. Em relacdo a obra de Inglés de Souza, Peregrino
Junior afirma:

[...] obedecem a uma intengdo geral: a de fixar
cenas da vida do Amazonas. Sa0 em conjunto
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documento ecoldgico e sociologico importante,
estudando a pesca, a extragdo do cacau, a vida
politica, religiosa e social do interior do Para.
(In COUTINHO, 2004, p. 243)

A vida na Amazbnia, nas plantacbes de cacau, a vida
organizada em funcdo do rio, os caboclos, o recurso a lingua geral
amazonica, tudo constitui narrativas bastante distintas daquelas de
Tavora, com as histérias de bandidos sanguinarios assaltando a Recife
do século XVIII, pontuadas por informacdes sobre a historia das
edificacOes dos tempos dos holandeses. Se, por um lado, o uso do termo
Norte remetia indiferenciadamente as provincias setentrionais, por
outro, a literatura naturalista mapeava geografias culturais distintas. A
invencao discursiva do Nordeste antecipava-se ao proprio termo.

Afréanio Coutinho, ao tratar dos regionalismos, afirma:

N&o interessa ao estudo literario a divisdo
regional geogréfica, baseada no critério das
regibes naturais. O que importa aqui sdo as
regides culturais, marcadas pela importancia
que tiveram como focos regionais de producdo
literaria, embora a divisdo que resulta da
aplicacdo desse critério ndo se afaste muito da
que foi estabelecida pelo Conselho Nacional de
Geografia, em 1944, como base para as
pesquisas geograficas. (COUTINHO, 2004, p.
237)

Provavelmente, a pouca distancia entre as “regides culturais” e
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aquelas oficializadas pelo Estado Novo, pelo menos em termos de
Norte e Nordeste e considerando as obras da chamada geracéo de 1870,
possa ser explicada pela presenca de uma concepcao naturalista com
forte influéncia do determinismo geogréafico, o que levaria a uma
aproximacao entre as paisagens descritas e as caracteristicas naturais. O
que interessa reter, por ora, sdo as diferengas entre o “ciclo nortista” e o
“ciclo nordestino” estabelecidas por Afranio Coutinho, considerando,
em cada um, suas fases iniciais: a primeira com Inglés de Souza, a
segunda com Franklin Tavora. Estes estabeleciam, portanto, distintas
“geografias culturais”.
No inicio da década de 1920, conforme Albuquerque Jr.:

[...] a separagéo entre Norte e Nordeste ainda
esta se processando; s6 neste momento comeca
a surgir nos discursos a separagdo entre a area
amazoOnica e a darea ‘ocidental’ do Norte,
provocada principalmente pela preocupacao
com a migrac@o de ‘nordestinos’ para a extragdo
da borracha e o perigo que isto acarreta para o
suprimento de trabalhadores para as lavouras
tradicionais do Nordeste. (2011, p. 82)

O termo nordeste entraria em cena na primeira década do
século XX, servindo para designar um recorte espacial do Norte para o
qual se voltavam as agdes da Inspetoria federal de Obras Contra as
Secas (IFOCS), criada em 1919. Como demonstra Albuquerque Jr.
(2006), no inicio dos anos vinte “os termos Norte e Nordeste ainda sdo
usados como sinbnimos, mostrando ser esse um momento de transicao,
em que a propria ideia de nordeste ndo havia ainda se institucionalizada,
se cristalizado”. (2006, p. 68).
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A institucionalizacdo da ideia de Nordeste vai ganhando forca
nos ano 1920. Uma das iniciativas regionalistas em Pernambuco foi a
criacdo da “Revista do Norte”, em outubro de 1923, que trazia como
subtitulo “aspectos da vida regional” (AZEVEDO, 1984). No ano
seguinte, o grupo de regionalistas cria 0o Centro Regionalista do
Nordeste; em 1925, Freyre organiza o Livro do Nordeste em
comemoracao ao centenario do Diario de Pernambuco. Em 1926 ocorre
0 Congresso Regionalista. O titulo do evento, originalmente
programado para 1925, era | Congresso Regionalista do Nordeste
(AZEVEDO, 1984).

As iniciativas do grupo liderado por Freyre inseriam-se no
contexto maior de embate entre Norte e Sul, provocado pelo
enfraguecimento econdmico e pela perda de poder politico das
oligarquias setentrionais face a ascensdo da economia cafeeira desde o
Segundo Reinado, fato que fortalecia a centralidade politica e cultural
da corte e das provincias contiguas. Em julho de 1878, as elites
oligarquicas do sul haviam realizado, sob os auspicios de D. Pedro Il, 0
Congresso Agricola do Rio de Janeiro, do qual foram excluidas as
provincias do Norte. Em resposta a exclusdo, estas realizaram em
outubro de mesmo ano o Congresso Agricola do Recife. No século
seguinte, ja em plena RepuUblica, ocorre em Recife o Congresso de
Produtores de Acucar, em 1920, tendo como dominante o discurso
contra os privilégios do sul em detrimento do norte. (ALBUQUERQUE
JR., 2006, p. 70).

Em 1923 aconteceu o Congresso Agricola do Nordeste
Brasileiro. Um dado marcante do evento foi a “mencao de aplauso”
recebida por uma obra literaria: Senhora de Engenho, de Mario Sette
(1923). Publicado originalmente em 1921, por ocasido do Congresso
Agricola, Senhora de Engenho ja estava em sua quarta edigdo. A
homenagem a obra literaria em um congresso agricola é reveladora do
espirito pernambucano dos anos 1920, na medida em que Mario Sette
elaborava uma espécie de sintese do sentimento regional baseada na
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centralidade do engenho, na visao idealizada da zona da mata e de seus
habitantes, nas lembrangas nostélgicas da infancia e, ndo menos
importante, no contraponto entre o espaco rural do nordeste agucareiro,
lugar de afeto, de integridade moral e de cultivo das tradicGes, e a
Capital Federal, onde predominavam a corrupg¢éo politica, a futilidade e
a imoralidade.

I11. O engenho, a cidade e a seca.

A0 mencionar o regionalismo literario anterior ao “romance de
307, Albuquerque Jr. afirma que este “olhava para o campo a partir das
cidades e o desdenhava”, enquanto o “novo regionalismo do ‘romance
de trinta’ olha para as cidades a partir do campo, ¢ v€ nelas o simbolo
da perdi¢do”. (2011, p. 132). A afirmagio merece ser nuancada. E
verdade, por um lado, que o espa¢o urbano é retratado como decadente
e corrupto em obras representativas do romance de 30 nordestino, sem
entrar no mérito de seu carater regionalista. Por outro lado, a oposicéao
conflituosa entre o rural e o urbano no periodo anterior parece
fundamentar-se muito mais na polarizagdo ‘rural-urbano’ do Norte
versus o cosmopolitismo do Sul, em particular do Rio de Janeiro. Esta
polarizacdo, assim como o elogio do engenho, aparece de modo
exemplar no romance Senhora de Engenho, de Mario Sette, abrindo a
década que seria decisiva para o regionalismo nordestino.

A histéria de Senhora de Engenho se passa na Primeira
Republica. Nestor, filho do Coronel Cazuza e de Dona Ignacinha,
senhores do engenho Aguas Claras, situado proximo a Tracunhaém,
entdo distrito de Nazaré da Mata, PE, é estudante da Faculdade de
Direito do Recife, mas sonha em concluir seus estudos no Rio de
Janeiro. Ndo gosta da vida no engenho, de onde saira ainda com 11
anos para estudar em colégio interno e s retornava em seus periodos de
férias. Com a permissdo do pai, Nestor segue para 0 Rio de Janeiro,
deixando para trds uma namoradinha de infancia, Maria da Bethania,
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companheira de folguedos no engenho, sobrinha do padre Joaquim e
afilhada de crisma de D. Ignacinha.

No navio, Nestor conhece o Dr. Anselmo de Paiva, secretario
de um ministro da Republica, também pernambucano, mas ausente a
quase vinte anos da terra natal que tratava com ar de deboche. Depois
de fixar-se no Rio de Janeiro, Nestor acaba por casar-se com Horténsia,
filha do Dr. Anselmo, e o sogro arruma-lhe um emprego em um
ministério, recorrendo a troca de favores politicos.

Cerca de doze anos depois de sua chegada, nove anos de
casado, Nestor recebe uma carta dando noticias de fragilidade da saude
do coronel Cazuza. Comeca a roer-lhe a culpa e as saudades do
engenho Aguas Claras. Consegue convencer Horténsia a visitar a
familia, e a partir dai inicia-se uma espécie de reconversdo do
protagonista. Ao reencontrar a familia e os amigos, reencontra-se com
os sentimentos de sua infancia, redescobre a felicidade da vida simples,
tdo distante das mazelas morais da Capital Federal. A namoradinha de
infancia, Maria da Bethania, que passou a viver no Aguas Claras, ainda
nutre sentimentos por Nestor. Beth&nia é o contraponto da carioca
Horténsia. A primeira representa a autenticidade e a simplicidade da
vida no campo, a segunda, a futilidade da cidade grande. Nao ha,
contudo, desfecho dramatico do triangulo amoroso. Horténsia € pouco
a pouco seduzida pelas pessoas e pela vida em Aguas Claras, enquanto
0 marido envolve-se mais e mais com as coisas do engenho.
Finalmente, decidem ficar, e Horténsia passa a ser a Senhora de
Engenho. Maria da Bethania vai embora com o tio, Padre Joaquim,
quando este é transferido de paréquia. Uma metafora bastante
significativa, ao final do romance, é o nascimento do filho de Nestor e
Horténsia, que até entdo se acreditava infértil.

Moema Selma D’Andrea tem razdo ao afirmar que Senhora de
Engenho ¢ “uma fabula moralizante a respeito da vida patriarcal”
(2010, p. 184), uma fabula na qual personagens e lugares apresentam-se
antitéticos. As polaridades entre Horténsia e Maria da Bethania; entre
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Dr. Anselmo, homem corrompido pela politica e pela fragilidade moral,
e o coronel Cazuza, estereGtipo do patriarca paternalista, integro e
dedicado a familia; entre a balburdia da Capital Federal e a calma do
engenho, com seus aromas e cores, todas sdo antiteses cuja sintese é o
elogio do Nordeste rural agucareiro, de suas paisagens e de sua gente.

O jogo de polaridades em Senhora de Engenho tem um de seus
momentos maiores no didlogo entre Nestor e seu amigo Lucio, que o
recepciona no cais do porto do Rio de Janeiro. Herdeiro de um engenho
vizinho ao Aguas Claras, Llcio estudava engenharia no Rio de Janeiro,
mas nutria sentimentos de amor pelo torrdo natal e o desejo de retornar,
levando as novas técnicas aprendidas na faculdade para modernizar seu
engenho e implementar melhorias na vida dos trabalhadores. Pouco
tempo depois 0 jovem conseguiria seus intentos, além de tornar-se
cunhado de Lucio ao casar-se com sua irma.

Quando Nestor desembarca, Lucio o recebe, e os dois seguem
para um restaurante na Rua do Ouvidor. A conversa entre 0S amigos
transforma-se em debate. Nestor mostra desprezo pelos valores morais e
religiosos do Norte, Lucio faz longas defesas das tradigdes; enquanto o
recém-chegado mostra-se deslumbrado pela Capital, o0 amigo fala da
superficialidade da vida urbana e de seu desejo de retorno. O tom das
intervencdes de Lucio chega a assumir ares panfletarios em favor do
Norte, de sua gente e de suas tradi¢Oes, passando pela religiosidade
catdlica, pelas tradicdes seculares, pela critica a superficialidade e a
corrupcdo da Capital Federal e pela defesa da modernizacdo da
agricultura, uma apologia na qual o trabalho arduo, em bases racionais,
mostra-se como saida para a decadéncia da economia nordestina.

No inicio da conversa, Nestor conta a LUcio uma peripécia que
havia feito em Tracunhaém nas férias, quando arremeteu
propositalmente com uma “aranha” contra o cortejo de uma procissao,
fato que lhe rendera severas criticas no povoado. LuUcio o censura,
Nestor espanta-se com o arroubo de catolicismo do amigo, ao que este
replica:
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- Nunca fui descrente. A religido catdlica,
relevados defeitos que os tem como a outra
merece meu culto por ser a crenga tradicional do
meu pais: - suas igrejas estdo associadas a nossa
histdria, os repiques de seus sinos a hosanas de
nossa primeiras vitorias. A cruz, vocé o sabe, foi
0 nosso primeiro padrdo de nacionalidade, e 0s
versiculos do evangelho a primeira pégina de
arte recitada a sombra das nossas belas arvores.
Museus de historia, de pintura, temo-los nas
vetustas catedrais, nos mosteiros quinhentistas,
ninhos de saber, de retdbulos preciosos, de
alfarrabios raros, de jacarandas lavorados em
talhas primorosas, de claustros barrados de
azulejos, todo esse legado valioso contido nas
espessas paredes dos templos da Bahia, de
Olinda, de S. Paulo, ainda poupados pelo
vandalismo dos homens, A&vidos para
derrubarem para tracar avenidas com 0s seus
nomes... Religido de beleza e harmonia, na
pompa das suas ceriménias, nas rosaceas dos
seus vitrais, nos cirios dos altares, no aroma do
incenso, nos acordes sonoros das serafinas...
(SETTE, 1923, p. 48-49).

O debate prossegue, Nestor interrompe 0 amigo para criticar 0s
padres. Lucio treplica:
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A nos brasileiros, nenhum motivo milita em
favor do anticlericalismo. Na nossa histdria o
padre surde nas mais nobres e arriscadas tarefas:
foi o catequizador, seguindo as pegadas dos
bandeirantes, polindo os espiritos dos indigenas,
poupando-os das maos  cupidas  dos
escravizadores; foi o guerreiro e o martir das
pugnas da independéncia, ora arcabuzado,
estoicamente, ora trepando a forca, glorioso; foi
0 regente imortal numa das crises mais sérias de
nossa era politica; foi o abolicionista destemido,
ajudando a dessoldar o elo dos cativos... O
catolicismo € a religido da nossa raca, irmanada
aos nossos feitos, cruz que se alteia ao lado de
nossa bandeira, ontem, colonos que éramos,
hoje, povo livre que somos... (SETTE, 1923, p
49-50)

A religiosidade e o clericalismo de Lacio dizem menos
respeito a fé do que a tradicdo e ao passado, vistos de modo ufanista
com tonalidades nacionalistas que, contudo, ndo deixam de aludir,
direta ou indiretamente, a Pernambuco, como a referéncia ao
arcabuzamento ‘estoico’ de Frei Caneca. Os trechos do didlogo entre
Lacio e Nestor, embora longos, sdo reveladores do carater programatico
da obra de Mério Sette. Interessante notar que, enquanto Lucio tece
argumentos longos, praticamente monopolizando o didlogo, resta a
Nestor breves pontuagdes criticas:

- Vocé sabe bordar as coisas com as fantasias do
seu estilo quente, sonhador... O espirito
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moderno, critico, pratico, cru, vé os fatos por
outros prismas. A mim o passado importa
pouco: decerto ndo perderei tempo em admirar
um palanquim dos meus avoés, quando se me
promete a delicia de viajar em dirigivel, breve.
Sou um homem do presente: as religides, sendo
antigas, indteis, prescindo delas... (SETTE,
1923, p. 50)

Ao gue Lucio o censura:

Isso a que vocé rotula assim, filho de uma terra
de quatrocentos anos, chama de tradigdes 0s
povos que ja perderam a conta dos séculos.
Quanto a mim, venero tudo que me evoca 0
passado, seja o da familia, seja o da pétria, tanto
a gloria quanto o amor e a fé. (SETTE, 1923, p.
51)

Ldcio prossegue, evocando a matriz de Tracunhaém, onde seus
antepassados foram batizados e ele aprendera a rezar. Nestor muda o
assunto, pergunta ao amigo sobre os planos futuros. Lucio diz que
pretende retornar a Pernambuco logo que se formar e tomar o comando
do engenho, adotando “outros métodos de plantio, de cultura” (p. 52).
Inicia-se novo debate, Nestor fala das dificuldades de ser “senhor de
engenho com a agricultura a hora da morte, o agtcar numa baixa reles,
sem amparo...” (SETTE, 1923, p. 52). Lucio retruca:
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- Sem amparo porque ndo nos sabemos impor.
Vivemos a berrar que somos enjeitados, que
nada se nos da, que o Sul nos engole, mas
ninguém se solidariza num gesto de resisténcia,
de tenacidade, de valimento. O nordeste, longe
de ser uma forca, dispersa calorias em tricas
partidarias. Os nossos representantes, na
maioria, caindo aqui, abancados nos cafés,
sorvendo a perfumaria rubiacea, esquecem-se de
quem € o agUcar que a adoca... (SETTE, 1923,
p. 52)

E a palavra nordeste que aparece em contraposi¢do ao Sul e a
critica aos representantes politicos da regido ¢ incisiva. As “tricas
partidarias” remetem a cisdo politica da oligarquia pernambucana entre
adeptos do intervencionismo do presidente Epitacio Pessoa no estado e
seus adversarios, como descreve Azevédo (1984, p. 20 e SS). Ressalta,
contudo, na fala de Lucio, o acomodamento dos politicos nordestinos
quando chegam a Capital Federal e permanecem “abancados nos cafés”.
O personagem prototipico, neste sentido, € o futuro sogro de Nestor, Dr.
Anselmo.

Nestor intervém: “- Vocé esta ficando muito bairrista. N&o
chegue ao ponto de querer a independéncia do norte...” (SETTE, 1923,
p. 52). Segue-se, entdo, mais um trecho da longa pregacéo de Lucio:

- Separatista, talvez ninguém o seja menos que
eu. Seria trair os que tombaram pela integridade
nacional, os que fizeram a cruzada das
bandeiras, os que expulsaram os batavos do
litoral. Longe de nos separarmos carecemos de
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nos conhecer melhor, aproximando-nos. Aspirar
a nossa desagregacdo territorial é desfalecer na
fé que devemos ter nos designios deste bloco
magnifico de terra americana [...]. Nada
encontro nos outros povos, de melhor em moral,
em inteligéncia, em valor, do que somos. Falhas
que nos atribuam, perdoaveis por sermos novos,
as tém outras gentes, maiores, arraigadas,
escondidas. [...] Ser separatista traduz-se, a meu
ver, em aspirar o jugo futuro dos que nos
cobicam...(SETTE, 1923, p. 53)

A questdo do separatismo parecia constituir preocupacao para
alguns dos regionalistas dos anos 1920. Ja foi mencionada no inicio
deste artigo a matéria assinada por Gilberto Freyre no dia da
inauguracdo do Congresso Regionalista (cinco anos, portanto, depois da
publicacdo de Senhora de Engenho), na qual o socidlogo pernambucano
enfatizou o carater ndo separatista do regionalismo nordestino: “A
verdade é que ndo se repelem, antes se completam, regionalismo e
nacionalismo, do mesmo modo que se completam nacionalismo e
universalismo”. (AZEVEDO, 1984, p. 231).

No dialogo entre Ldcio e Nestor, a referéncia que o primeiro
faz ao sul complementa o argumento anti-separatista, aprofundando a
perspectiva comparativa entre o empreendedorismo setentrional e o
imobilismo nordestino:

Olho o Sul como um trecho brasileiro, sem
prevengdo, sem azedume. Se ele tomou
dianteira no progresso, deve-se a seus filhos
que, ao invés de pervagarem nas avenidas,
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apregoando muculmanamente a bastardia da sua
regido, requerendo sinecuras para afilhados e
patentes para eleitores, procuraram, sim, obter
estradas, portos, imigracao, beneficios positivos,
fecundos, prementes... (SETTE, 1923, p. 53-54)

Nestor diz que “Os nortistas volvem-se para S&o Paulo como
heliantos humanos...Vocé ha de convir, S. Paulo...” (SETTE, 1923, p.
54). E a deixa para que Lucio aprofunde seus argumentos
modernizantes:

- L4 vem S. Paulo...O argumento ndo falha, eu o
esperava. Os paulistas possuem justamente as
duas qualidades que nos faltam: a consciéncia
da valia propria e a tenacidade de se fazer
impor. Cheios de amor pela sua gleba, em riste
na defesa dos rubis de seus cafezais, enquanto
0s pernambucanos se maldizem, eles fazem da
sua lavoura uma cruzada, sulcam os campos,
colhem, prosperam... Se a riqueza agricola
pergia, em lugar de conchavos, faz exigéncias.
A agricultura prestigiada, bate o pé. Era do que
nos deviamos cuidar: de nos fazer valer, ndo
como ninho de bacharéis, mas como baluarte de
produtores...Isto sim. Sé-lo-emos um dia, fio
bastante, e é para essa obra de patriotismo, de
coragem, de esforco que eu quero empenhar
meus bragos...( SETTE, 1923, p. 54)
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Trecho ilustrativo e paradigmatico da oposi¢do Nordeste e Sul.
A hegemonia econdmica e politica paulista na Primeira Republica é
interpretada a partir de uma falta, de uma auséncia de qualidades
oriunda de um sentimento de baixa estima que imobiliza o nordeste
aliado a préaticas politicas que aparecem como exclusivas dos
representantes da regido. A decadéncia da economia agucareira nao
estd, no argumento do personagem, associada a crescente dominancia
da agro-exportacdo cafeeira, nem, tampouco, as imposi¢des paulistas
devem-se a centralidade que o estado assume em funcdo de sua
economia. O bacharelismo aparece como arcaismo oposto & forga
inovadora do empreendedorismo.

Finalmente, entra em cena no dialogo a exaltacdo da terra natal
e do espaco rural. E exemplar a imagem & qual Lucio recorre, ao
contrapor a vida no campo ao “brilho” que Nestor via na cidade. Para
Ldcio, vida enganosa, superficial:

O valor préprio, meu amigo, é como as estrelas
do céu, que pouco fulgem nas terras bem
clareadas pelas lampadas elétricas. Mas, se uma
noite os arcos voltaicos falham, todos se volvem
para o luar sereno, constante, das constelacoes...
No mato, as mdos sdo asperas, porém a cara é
limpa...(SETTE, 1923, p. 55)

E Lucio argumenta: “- A patria € a mesma, sim, mas a “terra” ¢
ainda mais um pouco que a patria. Aquela amamos, a esta queremos
bem. Querer bem ¢ forma enternecida de afeto, muito brasileira.”
(SETTE, 1923, p. 56). Prossegue, dizendo como ama o Rio de Janeiro,
mas amor ‘“que nunca igualard o bem querer ao curso ingénuo do
Tapinassu, riacho que flui através do meu engenho, onde crianga, me
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banhava ou punha barcos de papel a vogarem na corrente...” (SETTE,
1923, p. 56). Nacgdo e regido aparecem no contraponto entre Patria e
Terra, e a segunda é o lugar do afeto e da saudade.

H&, em Senhora de Engenho, uma pregacédo didatica a favor da
terra, do espaco rural e do trabalho no campo, anunciada, inclusive, no
excerto de Oliveira Vianna que Mario Sette escolheu para epigrafe da
obra:

Para nacionalizar a nossa mocidade ndo basta
instrui-la no manejo da espada — simbolo
brilhante desse patriotismo militar, que é
alguma coisa; mas € preciso, sobretudo, ensina-
la a amar a terra, a amar 0 campo, a amar o
arado e a sua jugada — simbolos toscos e
obscuros desse patriotismo civil, que é quase
tudo. (SETTE, 1923, p. 7)

Hilton Sette, filho do escritor, conta que a inspiracdo para
Senhora de Engenho teria nascido por ocasido de uma visita do pai,
funcionario dos correios, para uma inspecdo na Agencia Postal de
Tracunhaém por volta de 1910. Remetendo a documentos
autobiogréaficos inéditos do pai, Hilton fala das reacdes de encanto do
escritor:

Numa certa manh&, a novidade de uma viagem de trem, o sol a
doirar o verde da paisagem, os partidos de cana beirando a linha férrea,
ocorréncias de matas coroando os cimos das elevagdes, o rumorejar de
riachos nos fundos dos vales, aqui e ali a presenca de bangués com suas
casas-grandes, suas "moitas"”, seus bueiros fumegantes, seus aromas de
mel cozinhando. (HILTON SETTE, 2013).

Ja em 1919, ano de inicio da redacdo do romance, a familia
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Sette foi passar um final de semana em um engenho:

Viajamos no trem da tarde até a Vila Natan,
embrido da atual cidade de Moreno e, dali, de
automovel, ja embrenhados na escuriddo da
noite, a vencer curvas e a subir e descer ladeiras,
em estrada de barro, até a escada de pedra de
acesso ao terraco em frente a casa-grande. A
emocao de deslumbramento experimentada por
meu pai, na manha seguinte, ante o cenario que
compunha e envolvia a sede do engenho
Floresta, ele a transferiu nas péaginas do
romance para a Horténsia, a jovem trazida por
Nestor do Rio, em sua chegada ao engenho
Aguas Claras, igualmente numa noite de escuro.
(HILTON SETTE, 2013).

Essas experiéncias sensiveis certamente forneceram parte da
matéria para o romance, mas o sentido geral da obra encontra sua
inelegibilidade no contexto e na estrutura de sentimentos vivida pelas
elites intelectuais do nordeste acucareiro, e que, por sua vez,
expressavam, no nivel simbdlico, os descontentamentos das elites
econémicas e politicas locais. 1sso, associado ao ideario modernizador
expresso pela voz de Lucio, parece explicar o motivo pelo qual o
romance obteve mencdo de aplauso no Congresso Agricola do Nordeste
Brasileiro em 1923.

Moema Selma D’Andrea identifica em Senhora de Engenho
dois argumentos interligados e que merecem atencéo:
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Comprovacdo da supremacia do meio rural
sobre o urbano, com a neutralizagdo do ultimo,
que ¢ posto para ser negado; 2) “restauracao” da
decadéncia do patriarcado rural pela via
progressista de uma modernizacdo  dos
engenhos. (D’ ANDREA, 2010, p. 181)

Os dois argumentos realizam-se ficcionalmente no romance.
Ldacio moderniza seu engenho, Nestor converte-se a vida rural,
desgostoso com a superficialidade e a corrupcdo da Capital, e segue a
cartilha modernizante do cunhado, ao se tornar senhor do Aguas Claras.
A ideia de modernizacdo dos engenhos emerge como contraponto a
emergéncia das usinas, que comecaram a surgir na Ultima decada do
século XIX, transformando paulatinamente a atividade agraria em
inddstria e, consequentemente, modificando as relagdes sociais no meio
rural, como ilustra a obra de José Lins do Régo. Em Senhora de
Engenho, a usina aparece apenas uma vez, pela voz de Horténsia, antes
que ela se convertesse a vida rural. Ao encontrar-se com 0 vigario
Elisio, que chegava de um passeio pelo Aguas Claras, diz Horténsia: “-
Estive no engenho, vendo moer. Muito curioso!”, ao que a jovem
carioca retruca: “- Mas primitivo ainda... O bonito é ver nas usinas o
acucar sair pronto, alvo, com poucas horas, das turbinas...(SETTE,
1923, p. 126). Horténsia ndo era ainda a Senhora, empossada
cerimonialmente por D. Ignacinha por ocasido de uma “botada”,
momento anual no qual os engenhos iniciavam seus trabalhos de
moagem.

Na dimensdo dos sentimentos, o engenho como objeto de
nostalgia da infancia, ha que notar-se em Senhora de Engenho uma
influéncia incisiva de Joaquim Nabuco, em particular as lembrangas do
engenho Macangana, seu lugar de infancia. (NABUCO, 2013) .
Quando Lducio, no debate inicial com Nestor, menciona a Matriz de
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Tracunhaém, fonte de suas primeiras experiéncias religiosas, sua
evocacdo assemelha-se a de Nabuco, quando rememora
nostalgicamente a “pequena capela de Macangana” (NABUCO, 2013,
p. 181). As descricOes de Mario Sette do dia e do anoitecer, da natureza
e das sensacdes olfativas e visuais vindas da atividade do engenho,
remetem também as memarias de Nabuco, mas é, sobretudo, em relacéo
as lembrancas do escravismo que a influéncia revela-se mais incisiva:
“Era tradicional Aguas Claras pela dogura dos seus costumes, da sua
disciplina, desde o tempo do cativeiro. Feita a abolicdo, nenhum
escravo abandonou o engenho.” (SETTE, 1923, p. 165-166). A énfase
aumenta nas lembrancas da negra Thomazia, ex-escrava do Aguas
Claras ainda viva:

Na corrente rumorosa das recordacdes, contava
muitas coisas: a vida antiga do engenho, cenas
do cativeiro, as levas de escravos pelas estradas,
0 eco dos maus-tratos, das ‘judiarias’ que vinha
de outros engenhos onde as senzalas eram
cheias de troncos, de relhos, de castigos cruéis.
Quanto negro fugido fora parar em Aguas
Claras, implorando a protegdo de D. Ignacinha
ou do coronel? As vezes, por piedade, a
‘senhora’ comprava-0, sem necessidade, mas
sendo o dono teimoso, exigia a entrega e 14 se ia
0 coitado, na certeza da punigdo Ssevera.
(SETTE, 1923, p. 166-167)

A imagem do escravo que acorre aos bons senhores em busca
de protecdo esta presente nas memorias de Joaquim Nabuco, que narra
um episodio ocorrido na casa onde morava com sua madrinha:
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Eu estava uma tarde sentado no patamar da
escada exterior da casa, quando vejo precipitar-
se para mim um jovem negro desconhecido, de
cerca de dezoito anos, o qual se abraca aos meus
pés suplicando-me pelo amor de Deus que o
fizesse comprar por minha madrinha, para me
servir. Ele vinha das vizinhancas, procurando
mudar de senhor, porque o dele, dizia-me, 0
castigava, e ele tinha fugido com risco de
vida...(NABUCO, 2013, p. 182)

O episodio aparece também em uma das crbnicas de Mario
Sette no livro Terra Pernambucana (SETTE, 1968), espécie de manual
escolar publicado em 1925. Na cronica “Um beijo de negro” Sette narra
uma passagem de Joaquim Nabuco por Recife, quando se encontrava a
caminho do Rio de Janeiro. A abolicdo ja havia ocorrido, e presenca do
lider abolicionista movimentou festivamente a cidade. Durante a
narrativa, Sette faz mencéo a infancia de Nabuco no Macangana e ao
episodio do escravo que lhe pedira protecdo. A mencdo deixa clara a
influéncia das ideias e das memdrias de Nabuco sobre Mario Sette,
influéncia, alids, que se estendeu a toda uma geracdo de intelectuais
pernambucanos, principalmente Gilberto Freyre, e que tinha um de seus
pilares no que Nabuco descreveu como “espécie particular de
escravidao” que teria existido:

Somente em propriedades muito antigas,
administradas durante geracfes seguidas com o
mesmo espirito de humanidade, e onde uma
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longa hereditariedade de relacGes fixas entre o
senhor e 0s escravos tivessem feito de um e
outros uma espécie de tribo patriarcal isolada do
mundo. (NABUCO, 2013, p. 184)

Em 1921, por ocasido da publicacdo de Senhora de Engenho,
Freyre encontrava-se ainda nos Estados Unidos, mas recebeu um
exemplar e, em outubro do mesmo ano, publicou um artigo no Diario
de Pernambuco, elogiando o livro no qual via uma “resposta, ndo sei se
deliberada, ao apelo do Sr. Oliveira Lima em discurso na Academia
Pernambucana de Letras, a favor de romances de cunho regional”
(Azevédo, 1984, p 103-104). Freyre tece algumas criticas, uma delas
em relagdo ao “falar postico dos personagens”, mas elogia “o talento de
paisagista que Mario Sette revela ao imprimir acdo e cor a descri¢do da
‘mata’ pernambucana” (Idem. P. 104). Paisagismo e cor,
preferencialmente a cor local, ndo apenas descrevem a zona da mata,
mas, discursivamente, criam e cristalizam representacGes acerca da
regido e do espaco rural pernambucano.

O espaco urbano, por outro lado, em particular a cidade do
Recife, adquire um estatuto ambiguo no processo cultural dos anos
1920: por um lado, é o epicentro dos discursos e das acdes que
reivindicam os privilégios do passado; por outro, atravessa um processo
de relativa modernizagdo econdmica industrial, acarretando
transformacdes urbanas que afetam o olhar de Gilberto Freyre, recém-
chegado de viagem:

As cidades também se modificaram com a
construgdo, sobre modelos europeus do século
décimo nono, de gares, mercados, bancos; com
a tracdo elétrica; (...) com a preocupacdo da
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linha reta a americana, que alterou, em varios
bairros do Recife, 0 a-vontade antigo das ruas.
(FREYRE, 1941, p. 103)

Nestor, protagonista de Senhora de Engenho, ao desembarcar
em Recife com Horténsia, “vira que o progresso soprara forte, na sua
auséncia: os elétricos corriam pelas avenidas do porto, os automoveis
cruzavam a cidade, em tudo se mostrava um novo vigo...” (SETTE,
1923, p. 102).

A cidade, como o engenho, aparece como lugar da saudade,
mas também como monumento do passado, da presenca holandesa e
das lutas nativistas. Recife ja era cenario historico n” O Cabeleira, de
Tavora, que ndo poupava mencBes e descricdes de edificaces
histéricas e das famosas pontes, lamentando também as destruicdes
advindas do processo de urbaniza¢do ja em curso no século XIX: “Tudo
desapareceu, tudo, até as arcadas holandesas que ainda alcancei”, diz o
narrador de O Cabeleira, acrescentando: “O monumento das idades ¢
mais depressa destruido pelos homens do que pelo tempo, esse
consumidor que, com ser voraz, ndo deixa de respeitar a obra da
virtude.” (TAVORA, s/d, p. 17).

Em Senhora de Engenho, quando Nestor retorna a terra natal
levando sua esposa, emociona-se com a vista da cidade que vislumbra
da murada do navio:

As horas rodavam, o amanhecer aquarelava a
tela do nascente, a claridade da aurora recortava
o0 vulto do oficial de quarto, no alto da ponte de
comando, velando o rumo. Por fim, dois fardis
relampejaram a proa: um, cor de topazio,
proximo; outro, em pestanejos tricrdmicos,
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distante ainda: Santo Agostinho e Recife. A sua
terra! Ele que ndo chorara ao deixa-la, consentiu
as lagrimas descerem pelas faces, ao revista-la,
com as suas costas planas, arenosas, risonhas,
focadas pelo sol a subir. (SETTE, 1923, p. 101)

A cidade se revela ao protagonista ao amanhecer, momento de
reencontro catartico com a terra natal e com o passado, com o qual
Nestor j& vinha, desde a decisdo do retorno, em processo de
reconciliacdo. A saudade modifica 0 modo de ver o Recife que
abandonara sem lagrimas. Nestor quer mostrar a cidade para Horténsia:

[...] andou com ela a correr os suburbios,
espreitando-lhe a impressdo incontida de
interesse pelos recantos onde o Capibaribe
serpeava, espraiado, manso, beirando sitios
frondosos, vivendas senhoris, no més em que as
mangueiras € 0S cajueiros se carregavam de
frutos dourados e rubros. (SETTE, 1923, p. 102)

As sensacOes de Horténsia durante o passeio por Recife fazem-
na esquecer por alguns momentos o tédio e a ma vontade em relacao
aquela viagem:

[...] no dia em que passara no Recife, gostara da
cidade, planicie airosa no estreito enlace dos
dois belos rios, as pontes brancas acolchetando
os bairros, Olinda, ao longe, surdindo os
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mosteiros vetustos da pujanca remocada dos
verdes coqueirais. (SETTE, 1923, p. 100)

N&o s6 o engenho, portanto, mas também a cidade compdem o
quadro da nordestinidade. Entretanto, assim como D’ Andrea
identificou no espaco rural a ideia de modernizacdo do engenho como
modo de “restauracdo do patriarcado rural”’, o regionalismo
tradicionalista preocupa-se, do ponto de vista do urbanismo e da
arquitetura, equacionar tradicdo e modernizacdo visando a manutencao
da primeira. Talvez venha dai um dos motivos da insisténcia de Freyre
no “a seu modo modernista”, bastante recorrente quando ele se referia
ao movimento como contraposi¢do ao modernismo paulista.

No Programa Geral que acompanhava o convite para 0
“Primeiro Congresso Nordestino” de 1925, constava, entre outros
pontos de pauta, a “Defesa da fisionomia arquitetonica do Nordeste.
Urbanizacdo das capitais. Plano para as pequenas cidades do interior.
Vilas proletarias. Parques e jardins nordestinos”, além da “Defesa do
patrimdnio artistico e dos monumentos histéricos”. (AZEVEDO, 1984,
p. 154).

O tom geral dos debates urbanisticos que transcorreram no
Congresso de 1926, caracterizava-se pela tentativa de conciliacdo entre
passado e presente, defendendo um progresso compativel com “o
quadro natural e tradicional da regiao”, conforme relatado no Diério de
Pernambuco do dia 11 de fevereiro (AZEVEDO, 1984, p. 158).
Ressaltava também a preocupagdo com patrimonio, “tendo como
consequéncia a nao descaracterizacdo das cidades nordestinas”.
(AZEVEDO, 1984, p. 159), em um contexto no qual os modernistas
paulistas elegiam o barroco mineiro como simbolo da brasilidade.

Entre os pontos de pauta do Congresso, nota-se a auséncia de
quaisquer referéncias a seca. O tema aparece apenas no trabalho do
higienista Gouveia de Barros, intitulado “A loucura das secas”,
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apresentado no ultimo dia do evento (AZEVEDO, 1984, p 242).
Tratava-se, contudo, de uma abordagem das “perturbagdes patologicas e
sociais ligadas aquele fendmeno climatico nordestino.” (ARRUDA,
1999). Auséncia bastante eloquente, lacuna significativa, se
considerarmos que nove anos antes havia sido criada a Inspetoria
Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), e o fenbmeno ganhava
visibilidade inclusive na imprensa do Sul.

Na construcdo do nordeste como recorte do Norte, a seca
cumpre papel decisivo, como aponta com propriedade Albuquerque Jr.:

O Nordeste é, em grande medida, filho das
secas; produto imageético-discursivo de toda
uma série de imagens e textos, produzidos a
respeito deste fenémeno, desde que a grande
seca de 1877 veio coloca-la como o problema
mais importante desta area. (ALBUQUERQUE
JR., 2011, p. 81)

O tema da seca como flagelo ja aparece, contudo, pelo menos,
desde O Cabeleira, de Franklin Tavora. Lembrando o ano de 1775, o
narrador refere-se a uma peste que assolou Pernambuco a qual “sucedeu
uma seca abrasadora’:

Se por ocasido do referido contagio subiu o
numero de vitimas a tanto, que os cemitérios e
as igrejas ja nao tinham espago para lhes
oferecer sepulturas, que diremos nds para
darmos a conhecer, ndo unicamente os efeitos
da peste, comum a todos os climas e a todas as
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regides, mas juntamente com estes efeitos os da
seca, flagelo especial de algumas de nossas
provincias do norte? (TAVORA, s/d, p. 27)

No mundo idealizado de Senhora de Engenho, o flagelo é
minimizado pela qualidade da terra: “quando vem seca, poucos
sofrem”, diz Lacio a Nestor ao referindo ao Aguas Claras. Ji4 em A
Bagaceira, de José Américo de Almeida, 1928, a imagem dos retirantes
chegando ¢ a da invasdo do engenho pela seca. E interessante a
contraposi¢cdo entre romances publicados no inicio e ao final de uma
década decisiva da construcdo da imagem do Nordeste. No primeiro, 0
engenho no espaco rural da zona-da-mata, lugar de natureza exuberante,
de pessoas simples e sinceras, ndo corrompidas pela modernidade. No
segundo, a imagem do engenho sendo atravessado pelos retirantes,
movimento conflituoso no qual “entre brejeiros e sertanejos, nem os
cachorros se davam” (ALMEIDA, 1980, p. 14). A seca e suas mazelas
ja havia sido tema ficcional ainda no século XIX. Em 1890, Rodolfo
Tedfilo, que ja havia publicado em 1884 a Historia da Séca no Ceara,
1877-1880, lanca A Fome, romance que narra a histéria de uma familia
de retirantes que foge da grande seca de 1877-1879. A obra é
considerada por Aratjo Almeida (2007) inauguradora do naturalismo
cearense. Um ano antes, José do Patrocinio havia publicado Os
Retirantes (1973) e, em 1903, Domingos Olympio langa Luzia-Homem
(1983).

Quando de sua estada em Natal, RN, durante a viagem ao
nordeste entre 1928 e 1929, Mario de Andrade registra suas impressoes
ao conhecer o poeta Jorge Fernandes: “E simples que nem a seca. A
principio parece arido, monotono, mas que nem a seca mesmo [...]".
(ANDRADE, 2002, p. 211). Em janeiro de 29, por ocasido de sua
estadia em Caico, RN, seu registro assume ares de indignacao:
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Os nordestinos  arranjados, cheios de
regionalismo e literatice, zangam com o
funcionario de ndo sei que reparticdo de secas
porque este aconselhava o abandono de certas
regides nordestinas as do sertdo safaro. A
opinido deste era de-fato leviana pela maneira
com que a contam porém o regionalismo
sentimental e...euclidiano também ja esta fora
de tempo. (ANDRADE, 2002, p. 264)

Sdo conhecidas as antipatias de Mario de Andrade aos
regionalismos em geral e ao nordestino em particular, o que lhe valia a
reciproca da parte de Freyre. O contato com a seca produz no poeta uma
sensacdo de desprezo que s6 faz aumentar seu anti-regionalismo
militante:

O homem arranjado que para em Catolé da
Rocha ou em Parelhas, estd sofrendo? Pronto:
embarca no automovel, vem pra Natal vai pro
Recife, tem agua sempre e até gelo. Um cruzado
para ele ndo é nada, compra quantas latas de
agua quer e morta a sede se pde cantando a
resisténcia do povo, o nativismo dos retirantes
que voltam etc. (2002, p. 264)

Quando Mario de Andrade fez sua viagem ao nordeste,
certamente ja levava consigo, além da leitura de Os SertBes, outras
imagens associadas a seca. Desde a grande estiagem de 1877, o
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fendmeno era tema na imprensa do sul, associado ao cangaco e ao
messianismo, € nas reivindicagdes das “bancadas nortistas”, que ja
haviam, inclusive, incluido na Constituigdo de 1891 um artigo “que
obrigava a Unido a destinar verbas especiais para o socorro de areas,
vitimas de flagelos naturais, abrangendo ai as secas”
(ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 83). Para o0 regionalismo
tradicionalista, contudo, o nordeste do engenho é o modelo tipico ideal
da regido. Em 1937, Gilberto Freye publicou Nordeste, considerado por
Albuquerque Jr. como “o principal livro de Freyre, quando se trata da
institucionalizagdo sociologica da regido Nordeste e de sua invengao”
(2011, p. 114). No mesmo ano, Freyre sugere que o estudioso cearense
Djacir Menezes intitule seu estudo socioecondmico sobre o sertdo de O
Outro Nordeste, livro que trazia como subtitulo “formacao social do
nordeste”. (BUENO, 2006, p. 134): a regido das secas era a alteridade
negativa do nordeste freyreano. No texto do Manifesto regionalista
(FREYRE, 1996) predominam os temas ligados a cidade do Recife e
aos engenhos, em detrimento do “sertdao”.

Consideracoes finais

O Cabeleira, que inaugura a “Literatura do Norte” de Franklin
Tavora, e Senhora de Engenho, de Mario Sette, constituem parte da
histéria de uma geografia literaria que se inicia com O Sertanejo, de
Alencar, passando por A Bagaceira e adentrando no chamado romance
nordestino de 30. Isso nédo significa que o mapeamento literario que,
simultaneamente, cria as representacdes do nordeste e o toma por
matéria ficcional, faca emergir um sentido unico de regido. Esta é
recortada, tragada em seus contornos internos, a cidade, a zona da mata,
0 sertdo das secas. Criam-se transitos entre esses espagos, COmMO 0S
retirantes d ‘A Bagaceira ou o Moleque Ricardo que sai do engenho
para perder-se na cidade, no mangue onde “s6 os caranguejos resistiam”
(REGO, 1973, p. 35). A historia da invencdo literaria do nordeste é
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também uma historia de migragdes e transitos, de “percursos e mapas”,
pratica de espaco. (CERTEAU, 2002, p. 201-207).

Entre o periodo do Império, passando pela Primeira Republica
e chegando aos anos 30, na mesma medida em que se consolida a
unificacdo da nacdo, dialeticamente consolidam-se as representacdes do
imaginario nordestino. A geografia cultural, fundada na literatura e no
pensamento social, antecipou-se a propria Geografia cientifica,
funcionando, inclusive, como caucdo ideoldgica no que diz respeito as
representacdes simbolicas que passariam a associarem-se ao Nordeste
quando de sua ‘oficializagcdo’ como regido natural em 1942, a ponto de
ambas legitimarem-se mutuamente: de um ponto de vista, a seca, 0
engenho, a cidade; de outro o agreste, a zona da mata, o litoral. Isso,
obviamente, esta longe de constituir uma “verdade” do Nordeste. Uma
regido, seja qual for o critério utilizado para delimita-la, é, antes de
tudo, produto de uma operacdo social de classificacdo. Culturalizada e
naturalizada, a regido oculta seu carater de constructo ideolégico e
politico, aparecendo como realidade a-histérica.

THE SUGAR MILL, THE CITY AND THE DROUGHT: NOTES ON
THE SYMBOLIC PRODUCTION IN THE NORTHEAST

ABSTRACT: The concept of the Northeast as a region is the product of
a symbolic construction in which literature plays a decisive role, mainly
between the second half of the 19th century and the first decades of the
20th century, even before geography itself. The symbolic production in
the Northeast implied its singularization as related to the rest of the
North, its conflicting contraposition with the South, particularly with
Rio de Janeiro, as well as a literary mapping in the region itself, where
the themes related to the sugar mill, the city and the drought outline
distinct spaces. Initially it is aimed at showing how the singularity of
the Northeast as opposed to the North is built discursively, and later
representations of the sugar mill, the city and the drought are analyzed,
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tracing a path that begins with writers such as Franklin Tavora and
Silvio Romero, but whose decisive period in the history of the symbolic
production in the region is the decade of 1920, with Mario Sette and
José Américo de Almeida, besides the regionalist movement headed by
Gilberto Freyre.

Keywords: Literature. Northeast. Regionalism. Sugar mill. City.
Drought.

Referéncias

ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e
outras artes. 52 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

ALMEIDA, José Américo de. A bagaceira. 262 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio Editora, 1988.

ANDRADE, Mério de. O turista aprendiz. Belo Horizonte: Itatiaia,
2002.

ARAUJO ALMEIDA, Gildénia Moura de. A fome [manuscrito]: um
romance do naturalismo? Dissertagdo de Mestrado em Literatura.
Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2007.

ARRUDA, Bertoldo Kruse Grande de. O social e a medicina em
Freyre. In. SEMANA GILBERTO FREYRE, 4, Fundagdo Joaquim
Nabuco, Recife, 1999.

AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos
20 em Pernambuco. Jodo Pessoa: Secretaria de Educacdo e Cultura da

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 159



Paraiba, 1984.

BUENO, Luis. Uma historia do Romance de 30. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo; Campinas: Editora da UNICAMP, 2006.

CANDIDO, Antonio. Formagéo da Literatura Brasileira - Momentos
decisivos, 1750 — 1880. 122 ed. Sdo Paulo: FAPESP; Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2009.

CERTEAU, Michel de. A Invencdo do cotidiano. 82 ed. Petropolis:
Vozes, 2002. V.1.

COUTINHO, Afranio; COUTINHO, Eduardo de Faria. A literatura no
Brasil. 7. ed. Sdo Paulo: Global, 2004. Vol. 4.

D’ANDREA, Moema Selma. A tradicdo re(des)coberta: o pensamento
de Gilberto Freyre no contexto das manifestacdes culturais e literarias
nordestinas. 22 ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2010.

FREYRE, Gilberto. Regido e tradicdo. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1941.

FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. 72 ed. Organizacdo de
Fatima Queiroz e prefacio de Antonio Dimas. Recife: Fundacdo
Joaquim Nabuco/Editora Massangana, 1996.

GUIMARAES, Fabio Macedo Soares. Divisdo regional do Brasil. Rio
de Janeiro, IBGE, 1942.

MESQUITA, Gustavo Rodrigues. A nova divisao regional do Brasil:

entre a experiéncia do federalismo oligarquico e a expectativa do
desenvolvimento nacional. Anais do XXVI Simpo6sio Nacional de

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 160



Historia — ANPUH. Sdo Paulo, 2011.

NABUCO, J. Macangana. In: Minha formacdo. Senado Federal. 2013.
p. 179 — 188.

OLYMPIO, Domingos. Luzia-homem. 9.ed. S&o Paulo: Atica, 1983.
PATROCINIO, José do. Os retirantes. Sdo Paulo: Trés, 1973. 2 v.

REGO, José Lins do. O Moleque Ricardo.9? ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1973.

ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. 5% Ed. Rio de
Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1953, 5 v. [1888]

RIBEIRO, Cristina Betioli. Um norte para o romance brasileiro:
Franklin Tavora entre os primeiros folcloristas. Tese de doutorado em
teoria e historia literaria. IEL/UNICAMP, Campinas, 2008.

RIBEIRO, Cristina Betioli. O norte — um lugar para a nacionalidade.
Dissertacdo de mestrado em Letras. IEL/UNICAMP, Campinas, SP,
2003.

SANTOS, Rafael José dos. Regionalidade, literatura e pensamento
social. Cenarios, Porto Alegre, v. 1, n. 3, 1° semestre, 2011, p. 58 — 73.

SANTOS, Rafael José dos. A “ansia topografica”: geografia, literatura e
regido no Século XI1X. Brasil/Brazil. N. 45, ano 25, 2012, p. 72- 92.

SETTE, Mario. Senhora de Engenho. 4? ed. Porto: Livraria Chardron,
de Lello & Irmdo, 1923.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 161



SETTE, Mario. Terra pernambucana. 9% ed. Sdo Paulo: Arquimedes,
1968.

SOUZA, Inglés de. O cacaulista (cenas da vida amazonica). Belém:
Universidade Federal do Para, 1973.

TAVORA, Franklin. O Cabeleira. Rio de Janeiro, RJ: Tecnoprint, [19--
]. (Colecdo Prestigio) [1876].

TEOFILO, Rodolfo. A Fome. Fortaleza: Edi¢Bes Fundagdo Democrito
Rocha, 2002.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 162



IDENTIDADE E NARRATIVAS CULTURAIS
Dionei MATHIAS!

RESUMO: Este artigo aborda a construcdo de identidade cultural de
Karim Amir, protagonista do romance The Buddha of Suburbia, de
Hanif Kureishi. A andlise tem como foco cinco estratos culturais:
comida, masica pop, literatura, politica e nacéo. Para isso, identidade é
entendida como narracdo que unifica signos culturais em grupos
tematicos. O principal conflito do protagonista reside no processo de
reconhecimento desses signos por outros membros de seu espaco social.

PALAVRAS-CHAVE: O Buda do Suburbio. Hanif Kureishi.
Identidade.

Introducéo

Pertencente a uma nova geracdo de intelectuais, Hanif Kureishi
busca, no inicio de sua carreira como escritor, por “uma nova maneira
de ser britanico depois de tanto tempo” (1986, p. 38). A formagdo de
uma identidade entre as culturas durante a era Thatcher certamente ndo
representou uma tarefa de facil execucdo, com politicos conservadores
com Duncan Sandy denominando essa geracdo caracterizada por sua
alteridade de “misfits” ou “half-caste children” (KUREISHI, 1986, p.
11). No romance The Buddha of Suburbia, Kureishi se apropria dessa
tematica e a encena na realidade intradiegética, colocando em seu
centro o jovem Karim Amir, “inglés de nascimento e criacdo”. Em seu

' UFSM - Universidade Federal de Santa Maria — Departamento de Letras
Estrangeiras Modernas. Santa Maria — RS — Brasil. CEP 97050-601 - Email:
dioneimathias@gmail.com
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périplo, o protagonista se vé confrontado com as dificuldades de
construir uma identidade com signos cujo reconhecimento ndo esta
assegurado. Intrépido, no entanto, e disposto a inovar, ele cria suas
proprias tessituras a fim de encenar, no espaco social que frequenta, a
identidade que melhor condiz com seus anseios.

O processo de construcdo de identidade se inicia com
experiéncias feitas pelo individuo nas diversas interacdes sociais em
que tece redes de significado. ApGs juntar, interpretar e integrar essas
experiéncias, o individuo forma diferentes complexos tematicos
(identidade cultural, profissional, intima, etc.) que lhe permitem projetar
essas informagbes na linha do futuro, avaliando se esses projetos de
identidade harmonizam com a imagem almejada de si (KEUPP, 2002,
p. 218). Esses elementos condensados formam um conjunto de
significados que auxiliam o sujeito a compor sua identidade. Para isso,
ndo se compreende identidade como esséncia monolitica, impassivel de
mudangas, mas sim como uma narracdo tecida a partir de diversos
elementos, compondo diferentes estratos. Logo, em alguns estratos de
identidade, o sujeito pode apresentar grande estabilidade, ao passo que,
em outros, contradicdes e incoeréncias podem simultaneamente
atormenté-lo, dificultando a fluidez da narracdo identitaria. As
identidades parciais ou os estratos identitarios alcancam sua melhor
organizacdo quando encerram reconhecimento, autoconfianca e
seguranga, transformando esses setores em focos centrais da
representacdo social. A relevancia de cada setor varia conforme a fase
da vida e os objetivos que a acompanham, o que estimula uma certa
dindmica no processo de construcdo de identidade.

Dos diferentes signos a disposi¢do de Karim, ele sintetiza uma
identidade cultural, inserida no conjunto de identidades com as quais se
encena no espago social. Desse exercicio, resultam diferentes setores
dos quais depreende signos para, com eles, formar sua identidade
cultural. Dentre esses setores figuram a comida, a masica, a literatura,
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ideologias e naturalmente a nacionalidade®. Desse modo, é possivel
identificar diversas estratificagbes de identidade cultural que se
mesclam umas as outras, formando uma tessitura por meio da qual o
protagonista se representa em outros contextos.

A comida

O primeiro estrato de sua identidade cultural esta imbricado em
elementos bastante concretos, compreendendo a experiéncia vital e
corporal que o instala no espago social: a comida. Odores, sabores e
rituais de alimentacdo cunham o si desde os primeiros momentos da
existéncia, uma vez que se inscrevem indelevelmente no repositorio de
experiéncias que compdem o sujeito. Isso também vale para a
personagem Karim que, apelidado de "comedor de fogo" (p. 52),
deleita-se com os sabores — para ele ndo exoticos — de kebabs com
chutney de manga (p. 52), samosas letais (p. 54) e chapati com
pimentdes verdes e cebolas cruas (p. 58). No mais das vezes, ingere
essas iguarias numa atmosfera desembaragcada e acolhedora, num
ambiente, portanto, implicitamente atrelado a sensacdo de protecdo e
carinho. Nisso, a comida representa mais que alimentacdo, ela
materializa signos de amor e amizade. Assim, ao voltar de Nova York
com o desejo de testemunhar seu carinho por seus amigos Changez e

2 Esta andlise tem como foco os cinco estratos mencionados. A identidade

cultural do protagonista, contudo, ndo se restringe somente a eles, como
outros criticos mostraram. D'Souza (1998, p. 11) aponta a relevancia de
marcas como signos de identificagdo; Hita (1998, p. 23) e VINET (1998, p.
57) indicam a importancia de mitos para o processo de construgdo de
identidade; Mishrabi-Barak (1997, p. 88) sublinha o significado da yoga e
Naumann (1997, p. 118) analisa as diferentes compreensdes do coémico nas
culturas britanica e hindu.
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Jamila, leva consigo acepipes degustados por eles, em grupo (p. 271), a
fim de reavivar uma sensagédo de pertenca, impressa em algum lugar da
memoria.

Em seus tempos de suburbio, Karim da preferéncia aos pratos
hindus, mais tarde, quando chega a Londres comeca a conhecer outras
tessituras culinarias por meio de Eleanor. Diante desse novo mundo de
sabores, surpreende-se por ndo ter-se deparado com ele antes (p. 175),
adentrando-o com a curiosidade e sofreguiddo de um desbravador. Ao
passo que os pratos indianos sdo preparados rapidamente e ingeridos de
forma igualmente célere, as refei¢bes elaboradas por Eleanor requerem
mais tempo e dedicacdo, sendo consumidas num ambiente refinado que
completa a disposicdo da comida sobre o prato, 0o que desperta em
Karim a sensacdo de experimentar obras-primas de haute cuisine.
Eleanor investe tempo em cozinhar para ele:

Muitas vezes fichvamos em casa, e ela
cozinhava. Nunca tive muita queda para
instrucdo e legumes, tendo sido vacinado contra
ambos na escola, mas na maioria das noites
Eleanor preparava repolho, brocoli ou couve-de-
bruxelas, cozinhando-os no vapor e passando-0s
na manteiga e no alho por alguns segundos.
Uma vez comemos caranha, era um pouco frijo,
como cacdo, na massa folhada com creme azedo
e salsa. Costumavamos tomar uma garrafa de
Chablis também. Nunca tinha experimentado
nada disso antes! (1992, p. 188/1990, p. 174)3.

% A primeira indicacio se refere a traducdo brasileira, a segunda ao original em
inglés, usado como base para este artigo. Quando ndo houver traducdes, as
indicagdes se referem somente ao texto em inglés.
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Nesse contexto completamente diferente, retomam-se, com o alimento,
elementos anteriores, j& imbricados na visdo de mundo de Karim,
evitando uma interpretacdo restritiva dos viveres como fonte
exclusivamente dedicada a alimentacdo do corpo, mas servindo também
como instrumento imbuido de sentido para a construcdo de uma
tessitura comum de experiéncias e memdrias. Karim adentra, por
conseguinte, um universo de signos novos, estendendo desse modo seu
repertério de percep¢do e apropriacdo de realidade. Desse modo, a
experiéncia comum que se divisa nesses pequenos banquetes, ademais
de instaurar uma rede significativa de amor e intimidade, instaura novas
matrizes de imaginacdo e disposi¢cdo do espaco social e da prépria
identidade. Os mantimentos refinada e cuidadosamente preparados
forjam uma narracdo na qual confluem necessidades do corpo e anseios
da alma, constituindo simultaneamente novas possibilidades de
conceber a sensacdo de pertenca e encenar a identidade, ndo somente
entres 0os muros da intimidade, mas também no espago mais complexo
da interacao social.

Entre signos culinarios orientais e ocidentais, Karim encontra no
cha uma ponte na qual se amalgamam os dois mundos que vivem em
sua alma (p. 62), uma vez que tanto na india, como lider na produc&o de
ervas tedceas, como também na Gra-Bretanha, com sua refinada cultura
de bebidas herbaceas, o cha representa um elemento indispensavel para
a constituicdo de rituais cotidianos que demarcam a narracdo do si.
Karim conhece ambas linguagens culinarias e sente-se igualmente
confortavel nas duas. Para sua construcdo de identidade, esses
elementos de sentido sdo sumamente relevantes, porquanto a
combinacdo peculiar e impar de odores, sabores, ambientes despertam
nele memorias positivas ou valores identitarios minimos que contém
pequenas narracdes de sua realidade. Sdo estes 0s signos que volta a
atualizar, quando sua identidade se encontra em crise e ameagada de
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fragmentacdo, a fim de assegurar a continuidade de sua narracéo de si.
Inscritos na tessitura do corpo, essas memorias apresentam um valor de
sentindo potencializado, aflorando a consciéncia em momentos cruciais.

A musica pop

Um segundo estrato da construcdo de identidade cultural do
protagonista estd imbricado na musica pop. Reiteradamente, Karim
menciona uma série de bandas (p. 206), revistas especializadas em
masica (p. 8), compositores (p. 8, p. 10) e, sobretudo, cancdes que, de
alguma forma, o marcaram ou tiveram alguma importancia em sua
autoconcepg¢ao. Para Sukhdev Sandhu (2000, p. 135), “o anseio de ser
livre, movel e de escapar das correntes da domesticidade foram temas
centrais da musica pop”. Esta representa, pois, muito mais que
entretenimento, materializando outrossim ideias de liberdade e servindo
de eixo para a encenacao de identidade cultural no espago social.

Dos ritmos e das letras que compdem as mausicas por ele
escolhidas, Karim depreende signos e sentidos que o auxiliam no
processo de representacdo de sua identidade®. Logo, dentre as bandas e
0s compositores como Soft Machine, King Crimson, CaptainBeefheart,
Frank Zappa a quem concede sua preferéncia (p. 62), encontram-se
notadamente estilos e artistas que dificultam uma categorizagao simples
e bem delimitada. Trata-se de artistas que tocam e compdem cangdes
arraigadas em diversos géneros musicas e, com isso, ideadas a partir de
diferentes sequéncias de signos. Dessa mescla de sentidos, resulta uma

* Em sua introdugdo ao The Faber Book of Pop (1995), Kureishi afirma que a
musica pop representa uma das linguagens literarias mais importantes do
pos-guerra, servindo a muitos jovens como instrumento de autoencenagdo
(self-fashioning): “Este livro celebra a invencdo continua ¢ ilimitada
sobretudo de pessoas jovens na musica pop”.
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obra artistica intelectualmente mais complexa, inscrita, amitde, em
contextos anarquistas e despicientes de estruturas conservadoras ou
engessadas que emperram a renovacao desejada pela geracdoseguinte
(GRAVES, 1998, p. 166, p. 490, p. 854, p. 1026)°.

Nessa fonte inovadora de sentidos, Karim divisa signos que
almeja para sua construcdo de identidade, notadamente os elementos
que gravitam em volta da diversidade amalgamada na unidade, do
desafio intelectual a despeito da aparente superficialidade e da irrupgéo
dos limites impostas por vontades alheias. Trata-se de simbolos,
valores, visdes de mundo que, em sua interpretacdo de realidade, se
revelam como elementos carregados de sentido. Essas condensacgdes de
significado representam tessituras com as quais pode identificar-se,
integrando-as em sua narracdo pessoal. Acertadamente, Claude
Chastagner (1998, p. 4) aponta que “nessa nova cultura para essa nova
geracdo da qual Kureishi descreve o percurso, o rock serve de quadro
de referéncia, de modelo identitario. [...] A musica permiteescolher
modelos, marcar um territério espacial ou temporal, constituir uma
histéria, um passado, inventar-se, fabricar uma identidade...”. As
preferéncias musicais, portanto, revelam a narracdo de identidade
desejada pelo sujeito. Elas apontam o0 modo como o individuo deseja
ser interpretado em suas interagdes sociais.

Essa necessidade se torna ainda mais evidente quando se analisa
as canc¢des que Karim ouve, uma vez que ele ndo se limita a mencionar
somente suas bandas prediletas, apontando também as cancdes das
quais deriva elementos congeniais. Estas desvelam o projeto de
identidade que tem em mente quando interage com outros individuos de

> A musica composta pelas bandas mencionadas é caracterizada como mescla,
colagem, amalgama, contendo fusfes de elementos de vanguarda, de poesia
dadaista, texturas tonais retorcidas e de improvisacdes surrealistas

(cf. GRAVES/SCHMIDT-JOOS/HALBSCHEFFEL, 1998).
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seu espaco social®. O primeiro exemplo para ilustrar essa argumentacao
¢ a cancao “Positively Fourth Street” (p. 6) de Dylan, cuja letra encerra
uma serie de indicios que abordam indiretamente a existéncia de Karim.
Assim semas formadores de isotopias inerentes & can¢do como
abandono, soliddo, deslealdade e incompreensdo mutua reiteram na
narracdo de identidade encenada por Karim. A incompreenséo, fruto de
uma comunicacao truncada e incompleta, frequentemente figura como
problema em seu projeto de identidade; a sensacdo de abandono e
soliddo condensa sua inquietacdo, consequéncia de realidades e
experiéncias macantes; a sensacao de deslealdade se lhe revela por meio
de Charlie e seu proprio pai, uma vez que nem Charlie nem seu pai tém
ideia da dimens&o dos conflitos com os quais Karim se defronta, por
conseguinte, este reiteradamente topa com uma incompreensao que
dificulta sua narracdo pessoal. Nessa cancdo, pois, ele encontra
constelacbes emotivas congeniais e elementos de sentido que
harmonizam com sua propria visdo de mundo. Sem conflitos de
legitimacdo, essas unidades minimas de significado logram abarcar a
complexidade de seu estado animico, criar clareza acerca das
turbuléncias que o acometem e auxilid-lo a dar conta dos excessos de
sentido que caracterizam sua vida interior.

Uma segunda cangdo com elementos relevantes para sua
construgdo de identidade € “You never give me your money” do dlbum
Abbey Road dos Beatles. Karim ainda se encontra no suburbio e esta
prestes a deixar a escola, de modo que a atmosfera magante da periferia
e o futuro desprovido de perspectivas o atormentam interruptamente.
Esse complexo tematico se mostra facilmente identificavel na letra que
acompanha a musica: “Out of college, money spent/ See no future, pay

®Para esta analise, aduzir-se-d0 dois exemplos para corroborar a
argumentacdo. Estes ndo sdo os Unicos que se revelam impregnados de
significado na realidade intradiegética, mas demonstram conspicuamente
como o0 protagonista se utiliza de cancbes para apropriar-se de signos
relevantes para narrar e encenar sua identidade.
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no rent/ All the money's gone, nowhere to go [...]/ But oh, that magic
feeling, nowhere to go/ Oh, that magic feeling/ Nowhere to go“. A
isotopia predominante indubitavelmente se entrelaca em torno da
desesperanca, no entanto a falta de perspectivas ndo conota algo
negativo, como bem poderia se esperar, ao contrario, invoca um
potencial positivo.

Assim a falta de pardmetros condicionantes, de planos
estabelecidos o objetivos bem contornados desbrava caminhos para
possibilidades ilimitadas no tocante a materializacdo de novos signos
para compor a identidade. A despeito dos inimeros obstaculos que
dificultam seu progresso, a falta de perspectivas concretas lhe descobre
um horizonte de liberdade e lhe instila 0 sonha de escapar a rigidez e
monotonia que o circundam: “One sweet dream/ Pick up the bags and
get in the limousine/ Soon we'll be away from here”. Imerso nos
significados instaurados pela cancéo, ele permite embalar-se pelo sonho
de uma identidade além dos muros do suburbio, evadindo desse modo o
tédio da periferia e adentrando o mundo desconhecido e gravido de
oportunidades da cidade de Londres’. Essa cancdo Ihe descobre,
portanto, uma outra visdo de mundo, uma perspectiva que nao é
estranha a sua concepcao de realidade, que lhe instila esperanca e lhe
abre novos caminhos. Para a construcdo de identidade de Karim, a
masica pop tem um papel tdo proeminente, pois 0 protagonista encontra

” Outros exemplos para corroborar esse pensamento podem ser identificados
nas cangdes “Summertime blues again” de Townshend (p.20) e “Stuck inside
of mobile with the Memphis blues again” de Dylan (p. 238), cang¢Oes nas
quais o ‘eu lirico’ ndo aceita a visdo de mundo predominante, adotando em
seu lugar um comportamento de revolta e subversdo para com pais e a
sociedade em geral, um eu, portanto, que revela sede por experiéncia e
rechago por convencgdes rigidas, um eu, por fim, cuja existéncia irradia uma
impressao levemente melancélica de sua absurdidade.
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nela signos congeniais, unidades de sentido que refletem e constituem
seu projeto de identidade.®

A literatura

Um terceiro estrato de sua identidade cultural se concretiza na
literatura ‘canonica’. Semelhantemente a seu didlogo com a musica
pop, Karim depreende, com sofreguidao igualmente intensa, uma serie
de signos identitarios dos livros sobre os quais se debruca.
Considerando que seu desempenho escolar deixa muito a desejar, seu
interesse por livros e, sobretudo, o didlogo critico desencadeado pela
leitura sdo, no minimo, admiraveis, especialmente se a escolha dos
livros recai sobre obras caracterizadas por uma complexidade estética
mais elevada. Isso indica, no entanto, que Karim rechaca saberes
estéreis e sem sentido para sua existéncia, preferindo buscar ideias e
pensamentos que, de fato, se entretecem com sua realidade, a fim de
compreender melhor a si e seu meio.

Os livros lidos por Karim apresentam alguns elementos em
comum: Trata-se de protagonistas masculinos que, oriundos da
periferia, partem em direcdo a novos mundos, a procura por respostas a
suas perguntas existenciais. Assim, Candide (p. 10), protagonista do
livro homoénimo de Voltaire, abandona a castelo idilico de seu tio, o
bardo Thunder-ten-Tronckh, para viajar pelo mundo, atribulado pela
questdo se o melhor de todos os mundos existe. Lucien Chardon de
Rubenpré, personagem principal do romance Illusions Perdues de
Balzac (p. 145), larga a provincia, cheio de ideias, para triunfar na

8 Em seu artigo sobre The Buddha o f Suburbia, Jorg Helbig (1998, p. 77)
mostra a importancia dos Beatles para a construcdo estética do romance,
apontando sua importancia ndo somente para a encenac¢do do protagonista,
mas também de outras personagens.
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capital francesa, onde, por fim, tem de acertar as contas com suas
ilusdes. Julien Sorel, protagonista de Le Rouge et I1é Noir de Stendhal
(p. 145), abandona sua familia de artesdos brutais para alcancar seus
objetivos primeiramente em Verriéres, mais tarde em Paris,
perguntando-se qudo longe sua ambicdo pode ir até que se sinta
completamente alienado de si mesmo.

Todos eles deixam o cerne protegido de suas familias e
abandonam o campo de agdo rigidamente limitado no qual podem
interagir, para conquistar reconhecimento e maior liberdade em outro
espaco social, obtendo dessa forma, quando menos, a chance de
construir uma identidade que harmoniza com seus anseios pessoais.
Karim se identifica com as personagens encontradas nesses livros,
porquanto também ele deseja escapar do suburbio sombrio que asfixia
seus impetos criativos, a fim de desbravar um mundo congenial e
condizente com sua identidade como também com sua imaginacdo de
futuro.

Ademais dos livros mencionados, trés obras apresentam uma
funcdo proeminente: Tropic of Cancer, On the Road e as pecas de
Tennessee Williams. Todas elas expdem um mesmo motivo central, a
saber, a busca por uma pétria identitéria, isto é, um espaco social e
cultural no qual os protagonistas possam medrar conforme suas
ambicdes. O papel destacado atribuido a essas obras esta atrelado ao
momento crucial no qual o protagonista se encontra, ao ler e pensar
sobre elas. Karim estd numa encruzilhada em que tem de decidir se
permanece com sua mée ou se prefere viver com seu pai; se continua na
periferia ou adentra o mundo ilimitado e imbuido de esperancas
vislumbrado em Londres. Ele parte e, de todos os livros que possui, ele
leva aqueles consigo que maior significado encerram para sua visao de
mundo: “Vamos curtir a vida adoidado juntos, sabe disso, ndo ¢? Peguei
portanto uns vinte discos, dez caixas de cha, o Tropic of Cancer e On
the Road, as pecas de Tennessee Williams, e 1& fui eu morar com Eva.
E Charlie”, p. 102/p.92).
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Os paralelos entre os protagonistas e a realidade de Karim
imediatamente se tornam evidentes. O livio On the Road de Jack
Kerouac reflete a visdo de mundo de uma geracdo que, como 0O
protagonista Sal Paradise o descreve, “sdo os loucos, os que estdo
loucos para viver, loucos para falar, loucos para serem salvos, que
querem tudo ao mesmo tempo agora, aqueles que nunca bocejam e
jamais falam chavfes, mas queimam, queimam, queimam como
fabulosos fogos de artificio explodindo como constelacbes em cujo
centro fervilhante — pop! — pode-se ver um brilho azul e intenso até que
todos ‘aaaaaaah’” (2004, p.25/1981, p. 11). Do mesmo modo como Sal
Paradise, também Karim anseia por experiéncias erdéticas e beleza, por
vivéncias e horizontes, por kicksediggings. Em analogia a geracéao beat,
Karim abandona a monotonia do cotidiano para experimentar a
intensidade extatica intrinseca a incerteza do amanha, rechacando a
realidade engessada e rigida da periferia, com o fito de buscar uma nova
patria no indefinido.

Também com o livro Tropic of Cancer de Henry Miller, Karim
conecta a busca pela afirmacdo da vida, a sede por uma sexualidade
intensa e completa, o anseio pela sensacdo de realizacdo e harmonia
existencial. Como Karim, o narrador do romance de Henry Miller
abandona o lugar em que passou a primeira fase de sua vida,
considerado por ele como sujo e sufocante, para ganhar o mundo (1961,
p. 61); como Karim, ele recusa uma autodefinicdo a partir do conceito
de nacdo (1961, p. 138); como Karim, ele se sente sufocado pela
desesperanca da qual, do entanto, também depreende sentido: "Por uma
razdo qualquer, a compreensdo de que nada havia a esperar teve uma
efeito salutar sobre mim. Durante semanas e meses, durante, na
realidade, toda minha vida, eu vinha esperando que acontecesse algo,
algum fato extrinseco que alterasse minha vida" (2003, p. 95/1961, p.
89). Com impeto subversivo, ele se recusa a reconhecer uma visao de
mundo dominada por principios vacuos como modelo para seu projeto
de identidade. Logo, ele tenta desbravar um espaco de vida em que
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possa criar tessituras que condizem com seus desejos.” Também nesse
caso é possivel reconhecer o empenho que Karim investe em encontrar
novos modelos de identidade dos quais possa depreender signos para a
construgéo de seu projeto existencial. Exatamente na encruzilhada de
sua autonarracdo, quando Karim comeca a frequentar a escola nova,
recomendada por Eva, ele afirma: “Eu gostava de tudo porque me sentia
solitario pela primeira vez na vida, ¢ um nomade” (p. 104/p. 94). A
palavra “itinerant”, traduzida para o portugués por ‘ndmade’, portanto
um viajante sem morada fixa, ininterruptamente on the road, comporta
em seu laconismo o complexo projeto de identidade que Karim procura
entender por meio da leitura desses livros. Como eles, Karim esta a
caminho, a procura de signos adequados para sua narracao pessoal.

A politica

O quarto estrato de sua narragdo de identidade surge a partir de
sua orientacdo politica. Por meio de sua visdo de mundo e suas
reflexdes no tocante a problemas da sociedade, Karim revela seu
posicionamento dentro das coordenadas dispostas pelos discursos
politicos, apropriando-se desse modo de outros signos que constituem
sua identidade. Através de conversas com Terry, o colega ator
politicamente engajado, Karim entra em contato, pela primeira vez, com
ideias de cunho esquerdista, vendo-se forcado a definir sua posicao

% Os paralelos mencionados sdo igualmente identificaveis nas pecas de
Williams. Assim, Karim reencontra a atmosfera sufocante de sua propria
familia tanto no caso de Brick, o protagonista de Cat on a Hot Tin Roof ,
como também no caso de Tom, o protagonista de The Glass Menagerie.
Essas personagens, assim como Karim, procuram implicitamente por
espacos identitarios novos, além dos muros impostos pelo cerne familiar, a
fim de desenvolver tessituras préprias.
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quanto as perguntas que movem a discussdo politica. Embora ele
temporariamente se mostre bastante entusiasmado com a ideia de uma
sociedade sem classes (p. 197), ele rapidamente se apercebe da
inutilidade de vieses demasiadamente radicais. Ao passo que Terry
continua acreditando nos preceitos do comunismo, militando por uma
sociedade absolutamente igualitaria, Karim parece dar-se conta, nédo
sem ironia, dos mecanismos empedernidos do sistema social que
reproduzem a visdo de mundo hegeliana de senhor e escravo:
“Perguntei se gente como Shitwell, como o chaméavamos, entre outras
coisas, iria continuar me ferrando depois da revolugdo. Haveria
diretores de teatro, ou nos revezariamos para dizer aos outros onde ficar
e 0 que vestir?” (p. 162/p. 148). Ao contrario de Terry, ele ndo acredita
em uma revolucdo, tampouco em possiveis mudancas no cerne da
sociedade. A despeito disso, ele se dispde a levantar fundos para o
partido (p. 229), como também conversar com Pyke e Eleanor (p. 237)
a pedido de Terry.

Seu engajamento, no entanto, ndo resulta de uma diligéncia
ideoldgica, antes, trata-se de um ato de cordialidade para com Terry.
Quando este o acusa de indiferenca, Karim escuda o ataque
veementemente, afirmando que seu comportamento ndo é indiferente,
mas indicador de sua recusa em aceitar solugbes simplistas e
maniqueistas: “Odiava as opinides despejadas, o papo facil sobre a
Rassia e Cuba e a economia, porque debaixo da rigida estrutura das
palavras jazia um abismo de ignorancia, de desinformacéo; e, em certo
sentido, de ndo querer saber” (p. 258/p. 241). Karim rechaca a
ingenuidade dessa militancia, pois ndo consegue convencer-se de que
ela, de fato, esteja a altura da complexidade dos problemas sociais.

Por outro lado, contudo, também se distancia da posi¢do oposta,
caracterizada por um individualismo narcisista e exacerbado: “A vida
oferecera seus labios aquela gente, mas ao vé-los seguir de festa em
festa encontrando as mesmas caras e dizendo as mesmas coisas noite
apos noite, percebi que oferecera o beijo da morte; vi quanta coisa de
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enervante e inutil havia neles” (p. 242/p. 225).Entre um individualismo
escancaradamente egoista e uma militancia aparentemente altruista, ele
opta por um caminho préprio, entre as frontes:

A paixdo de Terry pela igualdade fascinava
minha mente pura, e seu 0dio a autoridade
constituida encontrava respaldo em meus
ressentimentos. Mas, apesar de odiar a
desigualdade, eu ndo pretendia ser tratado como
qualquer um. Reconhecia que apreciava em
papai e em Charlie sua insisténcia em se
destacar. Gostava do poder que possuiam e da
atencdo que recebiam. Gostava do modo como
as pessoas 0s admiravam e perdoavam tudo
neles. Assim, apesar do pano amarelo que
apertava meu saco, da maquiagem marrom e
mesmo do sotaque, adorava ser 0 piv0o da
montagem (p. 163/p. 149).

Karim rejeita os extremos, evitando a igualdade como também a
diferenca absoluta. Sua preferéncia vai ao encontro de um
posicionamento politico misto, mas liberal, o que harmoniza muito mais
com sua construcdo de identidade. Como Jogamaya Bayer (2004, p.
318) aponta, Karim busca, em primeiro plano, pelo direito a alteridade,
independentemente de qualquer ideologia. Trata-se de uma visdo de
mundo que permite viver a diferenca e a contradigdo, sem transforméa-la
em principios absolutos e intransigentes. Com essa abertura para
diferentes posicionamentos existenciais, sua identidade potencia sua
flexibilidade e dindmica, permitindo utilizar-se de diferentes signos
culturais, notadamente ideol6gicos, sem restringir-se somente a eles.
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A nacao

A J(ltima e quicd mais importante questdo concernente a
construcdo da identidade cultural por parte de Karim reside no conflito
em volta dos conceitos de nacionalidade e pertenca'®.Assim, as
primeiras informac6es que ele fornece como narrador de sua existéncia
sdo seu nome e sua nacionalidade: “Meu nome ¢ Karim Amir, inglés de
nascimento e criacdo, ou quase” (p. 7/p. 3). A seguranca e
autoconfianca imanentes ao impeto inicial da frase acabam refreadas
com a aposicdo, a seu final. Embora esse refreamento revele a
inseguranca, por parte de Karim, no tocante a sua pertenga, ele afirma,
com clareza em sua narragdo pessoal que ¢ inglés: “Frequentemente sou
considerado um tipo curioso de inglés, de nova casta, pode-se dizer,
resultado de duas antigas historias. Mas néo ligo - inglés eu sou” (p.
7/p. 3). A inversdo sintatica indica sua decisdo em impor esse status, a
despeito dos questionamentos com 0s quais a sociedade o confronta.
Sua autopercepcdo como inglés se evidencia, na sequéncia, em
comentarios casuais, quando tomado por outras preocupacfes, nao
escrutina conscientemente o problema da nacionalidade (p. 169),
apontando que muitas das caracteristicas comportamentais inglesas lhe
estdo inscritas em suas formas de interagdo cotidianas. Essa
autopercepcdo se torna ainda mais conspicua quando esta nos Estados
Unidos, onde se v&, ndo como indiano ou apétrida, mas claramente
como cidadao britanico, sem que conflitos de legitimacgéo o atormentem

%0 problema da pertenca nacional ou cultural representa, sem duvida, um dos
temas centrais nesse romance, porém, como Yousaf (1996, p. 15)
contundentemente afirma, trata-se também de problematizar o desejo,
inconscientemente alimentado pelas maiorias, por uma reducdo radical da
complexidade inerente a discussdo acerca da nagdo. Kureishi questiona o
conceito de ‘englishness’, mostrando sua diversidade e riqueza.
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(p. 243, p. 249)™. Por fim, até mesmo Charlie, identifica-o como tal (p.
254), o que demonstra que Karim internalizou um comportamento
tipicamente inglés, um modo de agir, portanto, que esta além da
superficie étnica, sinalizando sua pertenca ao circulo cultural da
Inglaterra.*?

Sua inseguranga surge no momento em que entra em contato
com pessoas que ndo reconhecem essa autopercepgdo, pessoas que 0
forcam a reposicionar-se, excluindo-o dos circulos aos quais se cria
pertencente. A primeira experiéncia, quase arquetipica, de né&o-
reconhecimento, vivencia quando de sua entrevista de trabalho com
Shadwell. Arrogante e complacentemente, este se arroga conhecimentos
de urdu e panjabi e se gaba por meio de ‘“name-dropping”,
mencionando Ray e Tagore, com o fito de exibir um conhecimento que,
de fato, ndo possui, mas que serve para desconcertar a Karim,
colocando-o numa gaveta indesejada. Fiel a seu comportamento

1 Isso se revela especialmente importante, uma vez que no estrangeiro, onde
nomes diferentes, sotaque e uma complei¢do exdtica imediatamente saltam a
vista, a nacionalidade acaba transformando-se num pilar imprescindivel da
autodefinicao.

'2 Sua pertenca ao circulo cultural inglés se evidencia igualmente em seus
diversos comentarios sobre a comunidade hindu e mugulmana na Inglaterra.
Reiteradamente, ele da a impressdo que essa cultura, que é a cultura de seu
pai e, por conseguinte, poderia muito bem ser, ao menos parcialmente,
também a sua, lhe é completamente estranha. Assim 0 comportamento
patentemente muculmano de seu tio Anwar lhe parece anormal (p. 60, 64,
172, 211), as preocupag0es tipicamente mugulmanas de seu pai acerca de sua
masculinidade considera risivel (p.174), a imigracdo animica de Anwar e
Haroon lhe figura como contradi¢@o perante sua ‘ocidentaliza¢do’ avancada
(p. 64). Isso comprova que a cultura hindu e mugulmana lhe € tdo
desconhecida e estranha quanto a um inglés mediano. Os signos que formam
a base dessa cultura praticamente ndo adentram sua construgdo de
identidade.
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paternalista, Shadwell chega até mesmo a recomendar-lhe uma viagem
a India para que possa conhecer sua propria cultura (p. 140).

Shadwell ndo quer compreender que Karim ja ndo possui
qualquer lago com a India, dai sua incapacidade de perceber o
desconcerto do protagonista diante dessas expectativas, ignorando-o
sistematicamente. Com diligéncia imoral, ele se deleita com o aspecto
exotico de Karim, ndo sem expressar seu desprezo perante o fato de que
nem isso Karim pode realmente oferecer: “Eis o tipo de gente gerada
por duzentos anos de imperialismo. Se os pioneiros da Companhia das
indias Orientais pudessem vé-lo agora. Como ficariam intrigados.
Todos olham para vocé, pensando: eis um garoto indiano, puxa, que
exotico, que interessante, deve ter muitas historias de tias velhas e
elefantes para contar. Mas que nada, vocé ¢ de Orpington” (p. 154/ p.
141). Sem respeito, compaixdo ou um minimo de empatia, ele afirma
que Karim ndo estd em casa nem na Inglaterra nem na India: “Est4
tentando protegé-lo de seu destino, que € ser uma semicasta na
Inglaterra. Deve ser complicado para vocé aceitar isso — ndo pertencer a
lugar algum, ndo ser aceito em lugar algum” (p. 155/p. 141).

O problema central resulta do fato de que a identidade de Karim
estd composta quase que exclusivamente a partir de signos da cultura
inglesa, contudo, os ‘senhores’ dessa cultura ndo se dispdem a
reconhecer sua pertenca a seu circulo. Ao invés disso, sujeitam-no a
uma autoimagem completamente estranha com a qual Karim néo
consegue identificar-se. Nesse estagio, Karim ainda ndo reflete sobre as
implicacdes dessas tessituras discursivas, porquanto ndo possui clareza
acerca de seu lugar em questdes sociais e culturais. Seu desconcerto
com essa situacdo, porém, aflora por meio de um desconforto sombrio e
sufocante que ja ndo pode mais ignorar.

Nessa primeira fase, Karim evita uma confrontagdo consciente
com o tema. Isso muda ap06s o enterro de seu tio Anwar, quando um
profundo processo de reflexdo acerca de sua pertenca nacional tem
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lugar.”*Ele constata que existe algo de que carece (p. 212), expressando
0 desejo de que seu pai Ihe tivesse ensinado algo de sua cultura, mas
concluindo, ao mesmo tempo, num tom resignado, que essas pessoas € a
cultura paterna lhe serdo eternamente estranhas (p. 212). Nesse
contexto, Karim passa pela experiéncia central no processo de sua
constricdo de identidade, constatando que seu fundo cultural, na
verdade, € 0 que menos importa. Assim, ele afirma com relacdo a seu

pai:

Mas ndo pude deixar de sentir, olhando para
aquelas criaturas estranhas — os indianos - , que,
de certa forma, eram 0 meu povo e que passara
a vida tentando negar ou evitar esse fato. Eu me
sentia envergonhado e incompleto a0 mesmo
tempo, como se faltasse metade de mim, como
se vivesse em conluio com meus inimigos, 0s
brancos que pretendiam tornar o0s indianos
iguais a eles. Culpava meu pai por isso em
parte. Afinal de contas, como Anwar, ele nunca
demonstrou durante a maior parte da vida o
menor interesse em voltar para a india. Sempre
foi honesto quanto a isso: preferia a Inglaterra
em tudo. As coisas funcionavam; ndo fazia
calor; na rua, ndo se viam coisas terriveis, a
respeito das quais nada poderia ser feito. Ele
ndo tinha orgulho de seu passado, embora nao
se envergonhasse dele; existia, apenas, e ndo

3 O enterro representa quicd um dos principais rituais de coesdo para a
identidade coletiva. Justamente nesse momento simbdlico, Karim reflete
sobre sua pertenca dentro das coordenadas dessa narracao identitaria.
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havia sentido em fetichiza-lo, como alguns
liberais e radicais asiaticos gostavam de fazer.
Sendo assim, se eu quisesse 0 bbnus adicional
de um passado indiano, precisaria cria-lo (p.
228/p.213).

Ele ndo necessita de signos e simbolos nacionais a fim de prover sua
identidade com tessituras culturais. Um embasamento cultural com
pilares nacionais certamente representa uma vantagem no processo de
encenacdo social, contudo, sua identidade ndo depende dessa narracao.
Desse modo, um passado com elementos indianos bem delineados
encerra um potencial positivo, uma vez que, tendo mais clareza sobre si,
poderia enfrentar situacfes e pessoas como Shadwell com mais
autoconfianga. Ao mesmo tempo, no entanto, Karim constata que ndo
estaria a altura de sua identidade se a narrasse com signos monoliticos e
estangues que ja nao condizem com sua realidade animica.

Em uma das cenas emocionalmente mais densas do romance —
ao final da representacdo produzida por Pyke, um momento em que
procura desesperadamente por sinais de reconhecimento por parte das
pessoas que lhe sdo importantes — a contradicdo se materializa de modo
irreprimivel: Karim se vé atormentado pelo anseio de finalmente poder
bradar ao mundo o que ele realmente é, seja inglés ou indiano. Ele
necessita de uma resposta clara para si mesmo, a fim de escapar da
forca centrifuga oriunda da indefini¢cdo. Quando sua mée lhe diz que é
um verdadeiro inglés (p. 232), ele rechaca essa definicdo, preferindo
rotular-se com a etiqueta da profisséo de ator (p. 232). Com isso, Karim
revisa seu posicionamento: somente naquilo que ele mesmo produz, no
tocante a signos, ele logra encontrar a definicdo almejada, ndo em
conceitos nacionalistas unilaterais, desejosos de reduzir a complexidade
que caracteriza a realidade. Por conseguinte, ele ndo € nem inglés nem
indiano, mas algo que se concretiza entre 0s dois mundos: um ator. 1sso
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posto, a afirmacdo de BénédicteAlliot (1997, p. 100) se revela
questionavel, quando aponta que a resposta “eu sou um ator’” representa
uma tentativa de esquivar-se do problema de definicdo da identidade.
Antes, a resposta implicitamente comprova que Karim ndo se furta a
reflexdo sobre seu posicionamento nas coordenadas sociais, preferindo
0 meio-termo a demarcacdo demasiado rigida. Nisso, ele ndo sucumbe
ao pesado fardo existente na abertura e indefinicdo dos signos.

Quanto mais ele se afasta do suburbio e quanto mais deseja se
afirmar em outros contextos sociais, maior é a importancia atribuida a
clareza acerca de sua pertenca nacional no escopo de sua narracdo
pessoal. Contudo, uma resposta sem ambiguidade se Ihe revela como
inalcancavel, pois, mesmo imaginando-se como inglés, o
reconhecimento social necessario nem sempre lhe é concedido. Acresce
que diante das diversas tentativas de definicdo oriundas das interagdes
com outros participantes do espaco social, ou seja, das heterodefinigdes,
ele mesmo ja ndo sabe a que lugar pertence. Disso resulta uma confuséo
identitaria que o leva a ora sentir-se inglés e considerar tudo aquilo que
esta atrelado a cultura mugulmana ou hindu como estranho e afastado
de sua realidade, ora a identificar-se com o passado de seu pai e a
cultura hindu que ele aduz ao seio da familia (p. 212, p. 250).

De fato, Karim néo logra resolver completamente o problema de
sua identidade nacional, residindo num espago em que tem de aprender
a suportar a contradicdo e a polissemia de seus signos identitarios. Para
isso, precisa despedir-se de estruturas simbolicas demasiado rigidas
inscritas na narracdo de identidades coletivas, a fim de encontrar uma
patria entre os signos dessas culturas. Sua identidade ndo pode ser
representada com significantes culturais definidos, pois eles ndo logram
abarcar os significados que constituem seu ser. Sua construgdo de
identidade, portanto, precisa permitir a contradicdo e indefinicdo de
estruturas significativas, formando-a a partir de signos polivalentes,
cujo teor de significado ainda tem de ser concretizado. Identidade no
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signo da contradicdo ndo implica automaticamente fragmentacéo, ela
pode igualmente representar robustez animica.

Consideracoes finais

Diante desse cenério, cabe perguntar se a identidade de Karim é
hibrida. Esta certamente representa uma das questdes mais discutidas na
fortuna critica desse romance (entre outros: RAY, 1998, p. 230;
CACQUERAY, 1999, p. 164; MOORE-GILBERT, 1999, p. 273;
NEEDHAM, 2000, p. 121). Partindo do pressuposto que existem signos
estaticamente puristas™, assim n&o é possivel negar que os estratos de
sua identidade cultural, analisados neste artigo, apresentam elementos
evidentemente hibridos, uma vez que reunem signos de diferentes
esferas culturais. A comida representa uma combinagdo de elementos
culinarios indianos e ingleses. A musica pop ouvida por Karim é uma
mescla eclética de diferentes estilos. Os bens culturais que consome
provém tanto da cultura de massa como também de estéticas mais

YA existéncia de signos absolutamente puristas implicaria concretamente que
a Inglaterra ou a India como nagdes, a cultura pop, o canone literario, a
culinaria inglesa e indiana estivessem de tal forma isolados, que qualquer
fertilizacdo exterior seria impossivel, evitando desse modo a influéncia de
significados que ndo pertencessem ao circulo delimitado. Isso, contudo, s6
pode ser ideado como exercicio heuristico, uma vez que a influéncia e a
fertilizagdo muatua constante sdo inevitaveis. Ademais, levando em
consideracdo o conceito de Différance de Derrida, que aponta que o signo, ja
no momento de sua materializagdo, sofre uma alteracdo de significado, é
mister perguntar se todo signo ndo apresenta uma natureza hibrida imanente.
Para este contexto, o conceito de hibridismo se mostra frutifero como
ferramenta de andlise, mas se revela como insuficiente para dar conta da
complexidade imanente a construcao de identidade.
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elaboradas e exigentes. Sua orientacdo ideoldgica se abstém de uma
indiferenga hedonista, mas também ndo pende a um comunismo
militante e engajado, preferindo um améalgama de diferentes modos de
interacdo com o meio social. A nagdo a que atrela sua pertenca ndo ¢ a
india nem exclusivamente a Inglaterra. Karim apresenta, pois, uma
consciéncia dupla que Ihe permite perambular entre diferentes zonas de
significado, dominando matizes inerentes as diversas tessituras culturais
e utilizando-se de ironias que apontam as contradi¢des que caracterizam
seu meio social.

A partir de signos novos e proprios, Karim forma uma sintese
que o impele a criar algo de completamente novo. Os signos culturais
como também as estruturas de significado de que se utiliza se
entrelacam de tal modo, que ja ndo podem ser desmembrados. Na
tentativa de compreender essa nova juncdo, aplicam-se matrizes
epistemoldgicas conhecidas para dar conta do desconhecido. Com isso,
0 choque de comunicacdo estd programado, uma vez que novas
estruturas cognitivas se fazem necessarias para compreender
cabalmente projetos de identidade embasados na diferenca. Nisso,
torna-se eminentemente importante identificar a localizacdo ontoldgica
desse novo si e menos relevante reconhecer a origem metafisica de
determinados signos. O maior desafio que Karim tem a enfrentar reside
no conflito da pertenca, ndo na complexidade de signos supostamente
hibridos.

IDENTITY AND CULTURAL NARRATIVES

ABSTRACT: This article deals with Karim Amir’s - the main character
of Hanif Kureishi’s novel The Buddha of Suburbia - cultural identity
construction. The analysis focusses on five cultural layers: food, pop
music, literature, politics and nation. For this purpose, identity is

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 185



understood as a narration that unifies cultural signs in thematic groups.
The protagonist’s main conflict lies in the recognition process of these
signs by other members of his social space.

KEYWORDS: The Buddha of Suburbia. Hanif Kureishi. Identity.
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NIKETCHE DE PAULINA CHIZIANE E A COR PURPURA DE
ALICE WALKER: DESSACRALIZACAO DO DISCURSO
DO PODER NO GENERO ROMANCE

Waltecy Alves dos Santos *
Doroti Maroldi Guimarées ?

Deus dos sem deuses / deus do céu sem Deus /
Deus dos ateus / Rogo a ti cem vezes /
Responde quem és?

Seras Deus ou Deusa? / Que sexo teras? /
Mostra teu dedo, tua lingua, tua face /
Deus dos sem deuses

(Chico César)®

! Mestre em Literatura e Critica Literaria pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo. Professor Efetivo da area de Literatura da FIEB —
(Fundacéo Instituto de Educacédo de Barueri- Sdo Paulo/ Brasil).

2 Doroti Maroldi Guimaraes - Doutora em Lingua Portuguesa pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1999). Foi professora doutora da
Faculdade de Comunicagdo e Filosofia da PUC-SP (1994-2006).
Atualmente é Avaliadora do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais (INEP)

% Invocag&o: Poema concebido pelo compositor e cantor Chico César, cujo
titulo, é uma analogia a danga ritualistica que invoca os orixas nas religides
de matriz-africana. De acordo com Prado (2005) os orixas sdo deusas e
deuses africanos. Estes sdo 0s orixas da mitologia ioruba e as forgas da
natureza que eles representam: * Oxala: ar, céus, rios, montanhas. ¢ Xango:
raio, trovao. * Ogum: guerra, luta. * Ox0ssi: caca, mata. * lemanja: aguas
salgadas, peixes. * Oxum: aguas doces. * Omulu ou Obaluaué: doengas,
pestes. * Oxumaré: arco-iris. ¢ lansa: ventos, tempestades. * Nana Buruque:
chuva. ¢ Ibeji: fecundidade. * Oba: aguas revoltas. (p.42)
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RESUMO: Nosso estudo ambiciona, aliando os Estudos Culturais e o0s
Estudos de Literatura Comparada, analisar o discurso feminino,
desafiador dos pressupostos eurocéntricos, patriarcais e teoldgicos,
apresentado nos romances Niketche: Uma historia de Poligamia de
Paulina Chiziane e A cor purpura de Alice Walker.

Palavras-chave: Paulina Chiziane. Alice Walker. Literatura Africana
de Expressdo Portuguesa. Literatura e Identidade afro-americana.
Dessacralizar. Discurso do poder. Estudos femininos

ABSTRACT: Our study have an ambition, allying the Cultural Studies
and the Studies of Comparable Literature, to analyze the discourse
female, defiant of Eurocentric assumption, patriarchies and theological,
presented in Niketche romance: A history of polygamy by Paulina
Chiziane and the Color Purple by Alice Walker.

Keywords: Paulina Chiziane, Alice Walker, African Literature of
Portuguese  expression, literature and afro-american identity,
dessacralizar, power's discourse, female studies.

Todo discurso se ampara em interfaces ocultas. No que se
refere ao discurso do poder, a sua eficiéncia esta precisamente no que
ele esconde. Por este motivo, desvendar a sua composicdo expressa
igualmente exp6-lo ou decifra-lo. Neste sentido, este artigo propde-se a
procurar os dados subjacentes ao cddigo do poder e o carater de
dessacralizagdo® do seu discurso expressado nos romances Niketche:
Uma historia de Poligamia de Paulina Chiziane e A cor purpura de
Alice Walker.

* Dessacralizar (des+sacralizar) vtd 1 Fazer perder o carater sagrado. vpr 2
Perder o carater sagrado. Dessacrar, v. t. Degradar das ordens sacras.
(GARCIA, 11, 1967)

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 190



Paulina Chiziane nasceu em 1955 ao Sul de Mocambique. Seu
romance Niketche, foi agraciado em 2003 com o Prémio José
Craveirinha®. Lancada no Brasil em 2004, pela Companhia das Letras,
hd pouco tempo esta obra foi adaptada para o teatro, e em breve
recebera adaptacdo cinematografica® pelo roteirista e cineasta afro-
brasileiro Joel Zito Aradjo. As obras de Paulina Chiziane encontram-se
traduzidas em varios paises como: Estados Unidos, Alemanha,
Espanha, Franca e Itdlia. A autora ao lado de Mia Couto, é um dos
escritores mocambicanos que tem o maior nimero de livros traduzidos.
Em entrevista concedida em 2008’, Paulina Chiziane afirma ter lido The
Color Purple de Alice Walker, Beloved de Toni Morrison, apreciar
estes romances, e admirar a producdo literaria dos escritores
mocambicanos Ungulani Ba Ka Khosa e Mia Couto, e , a obra poética
de Noémia de Sousa.

Alice Malsenior Walker, nasceu em 1944 na Gedrgia (Estados
Unidos). Seu romance epistolar The Color Purple (A Cor Pdrpura),
publicado em 1982 nos EUA, tornou-se um best-seller e, em 1985, foi
adaptado para o cinema pelo cineasta judeu-norte-americano Steven
Spielberg, posteriormente, encenado no teatro e traduzido para mais de

®> O Prémio José Craveirinha de Literatura, instituido pela AEMO (Associagdo
dos escritores Mogambicanos) € atribuido aos autores mogambicanos, nos
géneros de poesia, ficgdo narrativa e drama. O prémio homenageia o escritor
José Craveirinha (1922-2003).

® Conforme divulgado em entrevista concedida a Revista Lingua Portuguesa.
Fonte: Diversos. Revista Lingua Portuguesa. Editora Segmento. Sdo Paulo.
Edicdo 50. Dezembro de 2009.

" Entrevista realizada nos dias 05 e 06 de novembro de 2008, no Centro
Cultural Séo Paulo (ver em: SANTOS, Waltecy Alves dos. A voz feminina
na Literatura de Ascendéncia Africana: Hibridismo de Mitos e Ritos nos
Romances Niketche de Paulina Chiziane e A cor parpura de Alice Walker.
S&o Paulo. PUC - SP, 2009 (Dissertacdo de Mestrado).
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20 idiomas. Recebeu os prémios American Book Award e o Pulitzer. O
romance A cor purpura langado no Brasil, em 1986, pela Editora Marco
Zero (traducdo feita por Peg Bodelson, Betllia Machado e Maria José
Silveira), fez parte do ranking dos mais vendidos, e depois de ficar
varios anos fora de catalogo, retornou as estantes das livrarias
brasileiras pela Editora José Olympio® em 2009: edicdo que apresenta o
texto atualizado com a nova ortografia. No prefacio de seu livro de
ensaios Living by the Word® (Vivendo pela palavra) Alice Walker diz
admirar a qualidade literéria da escritora chinesa Ding Ling'® e a

8 A cor parpura (2009/ Editora: José Olympio, Trad.: Bettlia Machado, Maria
José Silveira e Peg Bodelson), de Alice Walker.

% Vivendo pela palavra/ Alice Walker; traducéo de Aulyde Soares Rodrigues: -
Rio de Janeiro: Rocco, 1988.

1% Nascida numa familia da aristocracia rural decadente, Ding Ling, foi a mais
famosa escritora revolucionaria. Vilva sua mae conseguiu forma-se
professora e fundou duas escolas. Ding Ling segui-lhe os passos e
participou do Movimento 4 de maio de 1919, em Changsha, onde se tornou
amiga de Mao (...) Casada com um poeta comunista Hu Yepin [Hu Ye-pin]
ela comecou a publicar historias e romances. Fugindo da represséo, ela deu a
luz um menino e continuou suas atividades politicas na clandestinidade. Em
1931, Hu foi preso e executado. Ela entrou no PCC (Partido Comunista
Chinés) e publicou o romance A Inundagdo, um marco na literatura
proletaria chinesa. (...) Suas obras mais famosas sdo as novelas: O Diario da
senhorita Sofia e O sol brilha sobre o rio Sangkan. Expulsa do PCC em
1958, foi acusada de “individualismo e mentalidade reacionaria”". A
revolucdo cultural a condenou, assim como seu marido a reeducagdo, isto &,
a diversas formas de encarceramento e trabalhos for¢ados. Reabilitada em
1979, morreu em 1986, enquanto estava escrevendo um novo livro,
intitulado Tempos Dificeis. Segundo DABAT ( 2006, p.231 citado
originalmente por MEYER, 1986, p.223)
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grande escritora africana Bessie Head™. E além de contemplar a criacido
poética do afro-americano Langston Hughes™, falecido em 1967, Alice
Walker (1988) se identifica com sua forma de enfrentar o cotidiano:
"Quando conheci Langston Hughes fiquei atonita. Era outro Sr. Sweet!
Idoso e castigado pela vida, cheio de dor, mas escrevendo poesia e
rindo também, e sempre fazendo com que todos se sentissem bem"(
p.51).

Escritoras da atualidade, Paulina Chiziane e a Alice Walker
produzem narrativas inspiradas em mulheres negras de seus paises.
Suas obras estdo essencialmente atreladas a um conceito de literatura
gue soma a preocupacao estética ao desejo da emancipacao feminina e
superacdo do racismo nas suas producgdes textuais. Entretanto, ndo se
trata de uma busca panfletaria, porque marcada pelo elemento estético
que permeia um discurso autbnomo criado a partir do protagonismo e
que revela, principalmente, uma série de escolhas que, juntas, alicercam
esse novo “eu” que brota de um diagrama elaborado literariamente.

Cada vez mais nos Estudos Culturais, a linguagem vem sendo
percebida como emaranhada nas conexdes histdricas culturais e
instituicbes envoltas ao sujeito discursivo. Ou seja, discursivamente,

! Nasceu em Pietermaritzburg, Africa do Sul (1937-1986). A maior parte da
sua escrita ocorreu enquanto ela estava no exilio em Botswana. Uma
exce¢do € o inicio de romance The Cardinals (publicado postumamente),
escrito antes que ela deixou a Africa do Sul. Obras: ® When Rain Clouds
Gather (1968) eMaru (1971) @A Question of Power (1974) e Looking for a
Rain God (1977) e The Collector of Treasures and Other Botswana Village
Tales (1977) e Serowe: Village of the Rain Wind (1981) eA Bewitched
Crossroad (1984) ¢ A Woman Alone: Autobiographical Writings (1990) e A
Gesture of Belonging: Letters from Bessie Head, 1965-1979 (1991) e The
Cardinals (1993) (IBRAHIM, 1996, p.03, "traducdo nossa')

A obra de Alice Walker inclui uma biografia de Langston Hughes
(Langston Hughes, American Poet by Alice Walker, 1974).

12
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compomos um campo social, histérico e cultural. Esta ponderacdo tem a
intencdo de gerar a apreensdo do discurso como um exercicio social no
qual nos situamos e somos situados pelos sujeitos na interagdo. O “nos
situamos”, aqui, seriam as formas como os individuos de modo
dindmico geram e arriscam esclarecer o juizo que constroem de si
mesmas e dos outros.

Vale salientar, sobre as obras selecionadas como corpus desse ensaio A
cor purpura de Alice Walker e Niketche: uma historia de Poligamia de
Paulina Chiziane, que, apesar de se tratarem de obras de autoria
feminina e de ascendéncia africana, as obras s&o muito diferentes entre
si. A questdo da cor, por exemplo, € muito importante no caso da
escritora Alice Walker que vive o drama da exclusdo por ser uma
mulher negra nos Estados Unidos. Ja em Paulina Chiziane, cuja obra é
contextualizada em Mocambique, ser negro ndo significa
obrigatoriamente viver uma situacdo de exclusdo. Nesse sentido, a
questdo de género é muito mais importante para entender essa
identidade, uma vez que ser uma escritora mulher no mundo fechado da
literatura, para ela, € muito complicado. Ja Walker vive as duas
marginalidades: da pele e do género, pois o discurso de dominacao recai
sobre ela dentro e fora de seu &mbito familiar. Esta diferenca — o lugar
ocupado, na literatura, pelas duas escritoras — precisa ser considerada,
afinal, ela age diretamente na construcéo, fazendo com que Walker opte
por uma visdo mais feminista em sua narrativa, enquanto que em
Chiziane ndo esta presente essa postura de defesa das causas feministas.
Todavia, nessas escritas se entrelacam preocupacles estéticas e
simbdlicas culturais, pois as narradoras incitam seus receptores a
detectar regras de hierarquizacdo socialmente impostas e a refletirem a
respeito das suas proprias condic¢Ges de existéncia.

Nesse ponto, interessa destacar que ha uma grande diferenca no uso da
lingua entre as duas escritoras. Enquanto em A cor pdrpura, Alice
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Walker opta pelo dialeto ébonics®®, subvertendo a norma padréo do
inglés — e a tradugdo brasileira segue este principio -, em Niketche,
Paulina Chiziane tem um cuidado esmerado com a lingua de Camdes.
Acreditamos que isso revela, de forma patente, a postura aguerrida e
feminista de uma em oposicdo a docilidade feminina da outra.
Lembremos para isso e como provocacgéo a cancdo de Caetano Veloso,
na qual o idioma se transmuta em patria, matria e fratria:
She ask me about the first one. Whose it is? | say
God’s. I don’t know no other man or what else to
say. (WALKER, 2004, p.4)
Ela perguntou pra mim do primeiro. De quem é?
Eu disse de Deus. Eu num conhego nenhum outro
homem ou outra coisa pra dizer. (WALKER,
1986, p.12)

Estou disposta a abrir a boca, a soltar todos os
sapos e lagartos, a incendiar tudo e vingar a
honra da minha mae ultrajada sem sequer
olharem para a sua idade. De repente li a

B0 African American Vernacular English (AAVE), também chamado de
Black English, Black Vernacular, ou Black English Vernacular (BEV), Ebo
ou Jive, constitui uma variedade linguistica considerada dialeto, socioleto e
etnoleto da Lingua Inglesa Norte-Americana. Coloquialmente é conhecido
como Ebonics, uma juncdo de ebony com phonics. Com uma pronincia
parecida com inglés falado no sul dos Estados Unidos da Ameérica, a
variedade é falada por muitos negros nos E.U.A e entre minorias étnicas pelo
mundo inteiro. (...) A resisténcia apresentada pelo Ebonics, € consequéncia
das diferencas culturais entre negros e brancos, uma vez que a linguagem se
tornou um meio de auto diferenciacdo e que ajudou a constituir a identidade
do grupo, mesclando solidariedade e orgulho. (LOURENCO, 2006, p.85-86-
87).
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mensagem de paz nos olhos da minha mée. Ela
ndo quer que eu deixe falar a voz do siléncio.
(CHIZIANE, 2004, p.153)

A literatura nutre o gosto pela leitura: quanto mais amplo o
alcance cultural do leitor, mais satisfatoria € sua perspectiva de leitura;
quanto maior o repertorio do leitor, mais vasta é sua habilidade critica
da obra de arte. No entanto ndo devemos refletir exclusivamente a
proposito do carater agradavel da leitura, pois afora a aptiddo do ser
humano em experimentar encanto com a beleza da escritura (estética
textual), livros sdo0 mecanismos para o despertar de consciéncias,
informar e atualizar.

Ensinar Literatura hoje, como sempre, € uma tarefa, a0 mesmo
tempo, ardua e desafiante. Neste sentido Oliveira e Chalhub (s.d, p.39)
ponderam: Como linguagem artistica que é, sua natureza é a de um
"corpo estranho" quer dentro dos canones da Historia Literaria e sua
galeria auratica de mitos do "bem - escrever”, quer dentro de um
sistema educacional que visa a coesdo em torno da ideologia do grupo
politico social dominante. Nesta perspectiva as pesquisadoras
complementam: que "a escola, como um de seus "aparelhos
ideoldgicos"** , se incumbe de difundir, tendo como um dos métodos de

 "Qualquer Estado tem um contetido ético, na medida em que uma de suas

fungdes consiste em elevar a grande massa da populacdo a um certo nivel
intelectual e moral, nivel (ou tipo) que corresponde a necessidade de
desenvolver forcas produtivas e, portanto, aos interesses das classes
dominantes. Nesse campo, a escola, em sua funcdo educativa positiva, e 0s
tribunais, em sua funcdo educativa repressiva e negativa, sdo setores de
atividade estatal essenciais; mas, de fato, hd uma multiplicidade de outras
iniciativas e atividades ditas privadas que tendem no mesmo sentido, e que
compdem o aparelho da hegemonia politica e cultural das classes
dominantes” (Gramsci, citado por Maria Antonietta Macciocchi, em A favor
de Grammesci. Trad. Angelina Peralva. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977)
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fixacdo desse sistema de  crencas e habitos o "método da
autoridade”(ibidem, p.39).

Charles Sanders Peirce aponta no seu texto sobre a "Fixacdo das
Crencas"®®, métodos™® que tem a capacidade de induzir & crenca dos
individuos a respeito das ocorréncias do universo. Neste ensaio, 0
pensador norte americano, denuncia a reproducdo das determinagdes
sociais (GARDIN e OLIVEIRA), da ordem pré-estabelecida e das

' The Fixation of Belief (1877).

1 r . ~
®a. “Método de tenacidade, concep¢do segundo qual os pensamentos ou

sentimentos de outros homens podem ser equivalentes aos nossos é
notoriamente um novo grau, e um grau muito importante. Ela origina-se num
sentimento humano demasiado forte para ser suprimido sem o risco de
suprimir a propria espécie humana”. (PEIRCE, 1972, p. 67)

b. “Método pela autoridade, Cria -Se uma instituicdo que tenha por objetivos
manter expostas a atencdo do povo as doutrinas corretas. [...] Prova-se que
nos casos em que o acordo total ndo foi conseguido por outras vias que
massacrar todos aqueles que ndo pensavam de uma certa forma é um método
muito eficaz de fixar crencas. [...] Método tem sido desde os primeiros
tempos uma das principais formas de apoiar doutrinas politicas e teoldgicas
corretas, permitindo também preservar o seu carater universal ou consensual.
[...] esse sistema sempre foi acompanhado de crueldades”. (PEIRCE, 1972,
68)

c. “Método a priori, deve adotar-se um novo método de fixacdo da crenca, o
qual ndo deve apenas produzir um impulso a crer, mas também decidir qual
a proposicao que deve ser objeto de crenca. [...] Dialogando em conjunto e
encarando 0s assuntos sob diferentes luzes, os homens desenvolverdo
gradualmente crengas em harmonia com as causas naturais. [...] Eles foram
principalmente adotados por suas proposi¢cGes fundamentais parecerem
‘agradaveis a razdo’ [...] ¢ a partir desse método que podemos chamar a
priori somos conduzidos a uma indu¢ao verdadeira” (PEIRCE, 1972, p.69)
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crencas dominantes (s.d, p. 46) inculcadas através de metodos de

autoridade:
Permitamos, pois, que opere a vontade do Estado
e ndo a do individuo. Crie-se uma instituicdo que
tera por meta oferecer a atencdo do povo as
doutrinas corretas, reiterando-as
continuadamente, transmitindo-as a juventude e
tendo, a0 mesmo tempo, o poder de impedir que
doutrinas contrarias sejam ensinadas, advogadas
ou proclamadas. Que todas as possiveis causas de
mudanca de ideia sejam afastadas, deixando de
ser motivo de apreensdo para 0s homens. Que
eles se mantenham ignorantes e ndo conhecam
razdo alguma que os leve a pensar diversamente
de como pensam. Que suas posicOes sejam
recenseadas para que eles possam encarar, com
aversdo e asco, opinides individuais incomuns.
Que todos os homens que repelem a crenga
estabelecida se vejam condenados ao siléncio.
(PEIRCE, 1972, p.80)

Ora Educar, num amplo sentido, seria esse processo sempre
recomecado de, por lances aproximativos, introduzir cada ser do
universo (e ndo apenas o homem), através da propria histéria de sua
experiéncia, na sintonia com esse ritmo imaginario e caleidoscopio da
realidade. Por isso, ndo pode ser (GARDIN e OLIVEIRA), uma direcao
de mao Unica, reprodutora das determinacGes sociais, da ordem pré-
estabelecida e das crencas dominantes, inculcadas através de métodos
de autoridade que Peirce denuncia no seu texto sobre a "Fixacdo das
Crencas" (s.d,p.46)

Claro que €, em meio a esse contexto hostil, povoado por habitos cada
vez mais (OLIVEIRA e CHALHUB) condicionantes e alienados,
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qualquer explosao criativa na sensibilidade, na percepg¢éo, no raciocinio
sera mal recebida, frente & ameaca de ruptura no bloco de hébitos e
crencas: desponta o "veneno™ da duvida (s.d, p.40) Neste sentido,
complementam que: Tal é a "recepcdo a toda arte verdadeiramente
revolucionaria, originaria e inventora de "novos modelos de percep¢do”
(ibidem,p.40).

No entanto, € urgente tirar a literatura do (OLIVEIRA e
CHALHUB) "pedestal auratico e alienador. Trazé-la para a vida das
infinitas relacBes com a sociedade, as outras literaturas, as outras artes,
os veiculos de massa" (s.d, p.52). Como dizia o poeta Haroldo de
Campos € preciso: enfrentar a modernidade da crise da literatura sob
pena de sucumbir se assim ndo o fizer. E a realidade do "p&o, manteiga
e Mallarmé"(apud ibidem, s.d, p.52).

A capacidade de gerar, produzir, instituir, conceber ou motivar
tem como implicacdo o estabelecimento de uma ordem, no sentido de
Ordem®’. Esta incide na determinacdo de certas normas ou coibicdes
que demarcam, no espaco do plausivel, um campo de menor
abrangéncia que Ihe atende, plano onde se pode ocasionalmente ser
enunciadas as Ordens. Paralelamente, o estabelecimento de um cédigo
demarca um lugar, dentro de um campo mais vasto, e no qual sdo em
determinadas circunstancias transmitidos os enunciados.

O poder exercido nas inter-relacbes humanas (EPSTEIN, 1993)
pode ser o de uma pessoa sobre a outra (agenciado ou em multiplas
circunstancias), de  uma categoria, de uma classe, de um partido
politico, de uma empresa, de um sindicato, de um pais (p.35). Em seu
significado mais geral, a palavra "poder" designa a capacidade ou a
possibilidade de agir, de produzir efeitos. Tanto pode ser referida a

' Foucault (2001) nos lembra que: “em toda a sociedade a produgio do
discurso é ao mesmo tempo controlada, organizada e redistribuida por certo
nimero de procedimentos que tem por funcdo conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (p.8-9)”.
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individuos e grupos humanos como a objetos ou fendmenos naturais
(Bobbio et aliii, 1986, p.933)

Individualmente, cumprimos (EPSTEIN,1993) os sinais de
transito, procuramos ndo infringir as leis do pais, obedecemos aos
nossos superiores hierarquicos, mas também, em certas circunstancias,
entregamos nossa carteira ao assaltante ou cedemos ante uma ameaga
(p.35). Ciriar, instituir diferencas e similaridades, dispor, estabelecer
regulamentos ou codigos, por fim, gerar uma ordem, sdo predicados
caracterizadores da microfisica do poder, que é, enfim, uma ldgica
intrinseca ao poder. De acordo com Foucault (1977), “a microfisica do
poder supbe que o poder nela exercido ndo seja concebido como uma
propriedade, mas uma estratégia, que seus efeitos de dominagdo néo
sejam atribuidos a uma “apropriacdo” mas a disposi¢des, a manobras, a
taticas, a técnicas, a funcionamentos (p.29).

Peirce, de acordo com Santaella (2004, p.25) era um
evolucionista de tipo muito especial, que se autodenominava "idealista
objetivo”. Um dos apontamentos da Metafisica ou Ciéncia da realidade
é a acepcdo de realidade ou real como sendo precisamente aquilo que é
de modo independente das nossas fantasias (SANTAELLA, 2004), pois
que vivemos num mundo de forcas que atuam sobre nds, sendo essas
forcas, e ndo as transformacBes logicas do nosso pensamento, que
determinam em que devemos, por fim acreditar (p.29). A pesquisadora
complementa que a Semidtica ou Logica, por outro lado tem por funcédo
classificar e descrever todos os tipos de signos logicamente possiveis
(ibidem, p.29) Interpretando o pensamento peirceano Gardin e Oliveira
em sintese nos abona que ai encontra-se a radicalidade da proposta, pois

Desde o principio. Simples questdo de logica:
qualquer ser do Universo esta em relacdo (vale-
dizer: em situacdo, em contexto), o que significa
que é para algum outro (mesmo que este outro
seja ele mesmo) que traduz, interpreta essa
informagdo por algum cddigo comum a ambos.
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Simples processo de cifrar, "signar" aberto a
infinitas recifra-signa-¢des.(GARDIN &
OLIVEIRA, s.d, p.47) (Grifos do autor)

"Primeiro de tudo surgiu o caos'®", diz Hesfodo a linha 116 de

sua Teogonia. A criacdo de uma ordem (no sentido de Ordem®), o

poder para fazé-lo, corresponde, entdo ao, ato de criar o mundo, 0

cosmos (EPSTEIN, 1993,p.41) Sem testemunhas, esta criacdo

imaginaria (expressa nas narrativas miticas) [...] "subsidiam uma

evidéncia de como € enraizada na mente humana a ideia do poder maior

(o de criar o mundo), como exercendo-se a partir da instauracdo de uma

ordem que consiste em estabelecer diferencas a partir de uma origem
indiferenciada” (ibidem, p.40):

A instauracdo de uma Ordem, seja 0 proprio

sentido mitico da criacdo do mundo; a invencao,

outorga ou pactuacdo de um c6digo de normas ou

leis morais ou juridicas; a inauguracdo de um

estilo artistico ou a adocdo de um paradigma

cientifico parece sempre estar ligada ao

estabelecimento de regras, leis ou codigos que

delimitam a ocorréncia de uma ou Varias

'8 Kirken e Raven (1982,p.20) rejeitam a interpretagdo de Aristoteles que deu-
Ihe o significado de espago, a dos estdicos que interpretavam o termo "caos"
como aquilo que é derramado, isto é, a &gua. Rejeitam ainda o sentido
moderno e generalizado que da ao termo "caos" o significado de uma
matéria desordenada e sem forma. Para eles: "...Um intérprete objetivo
concluiria que o caos no verso 700 descreve a regido entre a terra e o
céu..."(p.21)

O cédigo (Ordem) é todo aquele campo originado pela positividade do
poder e a partir do qual as Ordens, ou seja, 0s comandos imperativos,
cobram seus significados e suas proprias possibilidades de serem obedecidos
na forma de um "faga-se", ou de um "néo se faga". (EPSTEIN,1993,p.39)
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possibilidades dentro de um universo que pode
ser imaginado mais amplo. (EPSTEIN,
1993,p.42)

Em 1863, com aproximadamente, 24 anos de idade, em uma
apresentacdo realizada na Cambridge®, intitulada O lugar de nossa
historia na historia da civilizacdo, Charles Sanders Peirce explanou
sobre como o surgimento do conceito de Deus nasce para o ser humano
através de sua relacdo com a natureza. A esse respeito, segundo, Orange
(1984,p.04) citado por Santos (2005,p.103), Peirce afirma que: “Um
homem olha a natureza, vé sua sublimidade e beleza, e seu espirito
gradualmente faz surgir a ideia de um Deus. Ele ndo vé a divindade,
nem a natureza prova-lhe a existéncia daquele Ser, mas ela excita sua
mente e sua imaginacdo até a ideia tornar-se enraizada em seu coragdo”.

Perazzo (2010, p.08) explica que: o pragmatismo de Charles
Peirce aposta na experiéncia divina como “devaneio”. Neste sentido,
este “sonho acordado” como diria Freud, adota uma analogia muito
significativa que paira no inconsciente coletivo dos individuos: local de
sua morada.

E fundamental ressaltar que foram os estudiosos da arte literaria
0s pioneiros a valer-se dos estudos perceianos da semidtica para deles
absorver subsidios aos estudos de literatura. A linguagem artistica é
polissémica, tem diversas alternativas, o que consente o recriar por
parte do publico, ou seja, ela continuamente se restaura. Os objetos de
arte se  manifestam de varias formas. O icone é um signo que se
aproxima convencionalmente ao objeto. O icone ao se estabelecer
constitui propriamente o objeto.

Ha tempos os estudiosos buscam conceituar a Literatura de uma
maneira persuasiva e indiscutivel. Entretanto, apesar do grande
empenho aplicado, a questdo permanece em aberto. Por qual razdo?

20 Cambridge High School.
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Pelo simples motivo de que nesse caso, devemos exclusivamente valer-
se de conceitos de Literatura [ndo defini¢do]. Portanto, é assim que o
critico literario e semiologo francés Roland Barthes (1980) constréi o
seu conceito de literatura:
.... 0s signos de que a lingua é feita, os signos s
existem na medida em que sdo reconhecidos, isto
é na medida em que se repetem; o signo €
seguidor, gregario; em cada signo dorme este
monstro: um estere6tipo: nunca posso falar se
ndo recolhendo aquilo que se arrasta na lingua...
Mas a nos, que ndao somos nem cavaleiros de fé
nem super homens, sO resta, por assim dizer,
trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Esta
trapaca salutar, essa esquiva, esse logro
magnifico que permite ouvir a lingua fora do
poder, no esplendor de uma revolucdo
permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a
mim: literatura. (p.15-16)

Neste sentido, é irrefutdvel que os grupos nacionais, étnicos,
sociais, culturais e religiosos, se imortalizam, no decurso da Historia,
por meio da Literatura, Artes e outras formas de expressdao humana. As
obras literarias difundem as geracGes que se hdo de seguir as atuais 0s
valores, os triunfos, as memorias, 0 modo de viver e costumes dos
agrupamentos humanos. Mesmo na contemporaneidade, com 0s
avancos tecnoldgicos e cientificos, as obras das milenares civilizagdes:
egipcia, hindu, greco-romana e chinesa transmitem-nos fascinio,
informacdo e entusiasmo. Cumpre observar, no entanto, que assimilar a
literatura de um povo, € indispensavel para compreendé-lo.

Com a finalidade de elucidar essa situa¢do, Goldmann (1986, p.
17) esclarece que a visdo de mundo néo é um dado empirico imediato,
“mas, ao contrario, um instrumento conceitual de trabalho,
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indispensavel para compreender as expressdes imediatas do pensamento
dos individuos”. E, prossegue cle, referindo-se ao estudo da literatura:
“sua importancia e sua realidade se manifestam mesmo no plano
empirico, desde que a ultrapasse 0 pensamento e a obra de um so
escritor” (Ibidem, p. 17). Perceber essas relagdes s6 € possivel se nos
debrugcamos sobre o discurso, discurso esse elaborado artisticamente,
mas que revela em seu bojo as influéncias da realidade.

Os diversos repertorios culturais e as distintas maneiras de viver

do ser humano na esfera individual e de grupo podem ser re-
apreendidos atraves do acesso ao patriménio simbdlico, expressado por
meio dos mitos e lendas de um povo. Através do discurso oral, historias
sdo eternizadas, transmitidas de geracdo por geracdo, tornando viva a
memoria coletiva. Para ouvir historias concentra-se em um mesmo
lugar idosos, criancas, adolescentes, adultos, homens e mulheres, que
trocam experiéncias, partilham alegrias e temores. As narrativas
geralmente retratam feitos heroicos, batalhas e proezas dos
antepassados e ressaltam a importancia da luta pela vida e unido da
comunidade.
Isso pode ser encontrado nas narrativas pesquisadas. No romance
Niketche, e a narragéo oralizada e seu estilo mais discursivo e reflexivo
do que narrativo torna o texto irdnico e diversas vezes excéntrico e
simbdlico. A narrativa feita por Rami é decomposta em varias histdrias,
pois € a descricdo da vida de uma mulher feita de historias de outras
mulheres, incorporando-se também, os valores de uma sociedade, de
um tempo e, as faces de distintas regides de um pais. Assim sendo, a
personagem-narradora expde 0 romance COMO UM passeio por suas
recordacdes, passeio este organizado de forma cronologica e composto
por recortes de reminiscéncias individuais e coletivas.

Em A cor puarpura, somos instigados a bisbilhotar as cartas
direcionadas a Deus e vice-versa a Celie e Nettie. Mesmo que as cartas
sejam categoricamente ficcionais, as diferencas constituintes entre
narrativa real e ficcional sdo abolidas com a finalidade de sustentar
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apropriada dubiedade em relacdo a veracidade destas cartas. Nos textos
destas cartas notamos relagbes mutuas entre Literatura, Historia e
geografia, objetivando propiciar ao leitor a mais perfeita percepcéo dos
fatos. A narrativa centra-se principalmente em flashes do cotidiano das
protagonistas e dos personagens com quem possuem vinculos afetivos;
apresentando as aflicbes intimas e sociais que circundam o universo
ficcional destes.

Cabe destacar ainda que as narrativas A cor pdrpura e Niketche
propbem uma dessacralizacdo de imagens preexistentes do poder
simbolizado pelo pensamento teoldgico branco ocidental. E o &pice
desse trajeto em ambas narrativas ndo é outro sendo um encontro das
protagonistas Celie e Rami com algo capaz de restaurar a vida e dar-
Ihes seu mais legitimo sentido: reintegrar os poélos existenciais e
recompor acgao, consciéncia, aspiracdo e emocdo. De acordo com
Sacramento:

A figura feminina, representada em narrativas
contra hegemonicas (...) aventa com um modo
interpretativo, em que o simbdlico dimensiona-se
em uma rede inextrincavel (...) logo as grandes
narrativas  teolégicas sdo colocadas em
questionamento (SACRAMENTO, 2006, p.185).

Neste sentido, os textos de Alice Walker e Paulina Chiziane
querem ressignificar a imagem divina, recomp6-la, restaura-la, altera-la,
extrai-la da férma, oferecer nova silhueta, poetiza-la. E 16gico que 0s
registros da personagem Celie, de Walker, e as proposi¢des de Rami, de
Chiziane, ndo séo iguais, mas ventilam situag¢fes similares. Deste modo,
buscamos demonstrar, nos dois textos, que seus processos de criacao
estdo envoltos por um discurso anti-hegemonico teoldgico que se
encontra a servico da mudancga do ser humano.

Em Niketche a narradora Rami, em diversos momentos apresenta
marcas de sua origem religiosa, como quando se refere a sua residéncia
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como “o meu lar cristao” (CHIZIANE, 2004, p.95). Rami propde que o

texto biblico compactua e legitima a opressao das mulheres:
Até na biblia a mulher ndo presta. Os
santos, nas suas pregacdes antigas, dizem
que a mulher nada vale, a mulher é um
animal nutridor de maldade, fonte de
todas as discussdes, querelas e injusticas.
E verdade se podemos ser trocadas,
vendidas, torturadas, mortas,
escravizadas, encurraladas em haréns
como gado, é porque nao fazemos falta
nenhuma. (CHIZIANE, 2004,p.68)

A implicacdo a culpa feminina, uma constante na narrativa, faz
alus@es ao discurso biblico e por vezes nos remetem ao mito de Adao e
Eva. Vé-se também intrinseca a imagem biblica onde “Adao rejeita a
responsabilidade do pecado, transferindo-a a Eva®*. Segundo
Armstrong (2001) ao contrério dos outros deistas Emanuel Kant:

achava impossivel provar a existéncia de
Deus, pois a divindade ultrapassa o
alcance dos sentidos e, portanto, é
inacessivel a mente humana. (...) a Unica
justificativa racional que conseguiu
encontrar para o Deus dos deistas foi o
duvidoso argumento de que, sem essa
Divindade e a possibilidade de vida ap6s
a morte, era dificil perceber por que
deveriamos adotar uma conduta moral.
Como prova isso também deixa muito a
desejar. O Deus de Kant ndo passava de

2! (Chevalier & Cheerbrant, 1999, p.410).
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um apéndice acrescentado a condigdo
humana. (ARMSTRONG, 2001, p.95)

Em relagdo ao cristianismo evangeélico nos Estados Unidos, um
dos cenarios da narrativa de A cor purpura, Armstrong comenta que
Charles Finney (1792-1875), foi “uma figura crucial no panorama
religioso dos Estados Unidos” (ARMSTRONG, 2001, p.113) para o
desenvolvimento desse cristianismo “evangélico”, baseado na leitura
literal dos Evangelhos e destinada a converter a nacdo secular a Cristo,
se tornasse a religido predominante de seu pais em meados do século
XIX.

Na narrativa de A cor purpura a referéncia a origem cristd evangélica
da protagonista Celie ja aparece em: “Até o pastor fala da Doci Avery
(...) Ele toma o exemplo dela pro sermao dele” (WALKER, 1986, p.56).
Além disso, em uma de suas cartas a Deus a narradora Celie registra
que apesar de ser violentada fisica e psicologicamente pelo padrasto e
apos o casamento pelo marido resignava-se devido a sua educacéo
biblica:
Num pudia ficar com raiva do meu pai
porque ele era meu pai. A biblia fala,
Honra seu pai e sua mée e ndo importa o
que. Entdo depois de um tempo, toda vez
que eu ficava com raiva, ou comegava a
ficar com raiva, eu ficava doente. Tinha
vontade de vomitar. Era horrivel. Entao
eu comecei a num sentir mais nada.
Sofia franziu a testa. Nada de nada? Bom,
tem vez que o Sinh6 me bate muito
mesmo. Eu tenho que me queixar ao
Criador. Mas ele é meu marido. Eu deixo
pra la. Essa vida logo acaba, eu falo. O
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ceu dura pra sempre. (WALKER, 1986,
p.54)

Selecionamos abaixo algumas passagens biblicas que evocam o
papel do homem e da mulher na sociedade, com o intuito de estabelecer
o didlogo com a (re) significacdo proposta na obras de Chiziane e de

Walker.

Esposas sedes submissas ao proprio marido,
como convém no Senhor. Maridos, amai vossa
esposa e ndo as trateis com amargura. (Carta
aos Colossenses, capitulo 3, versiculos 18-19).
As mulheres sejam submissas ao seu préprio
marido, como ao Senhor; porque 0 marido é o
cabeca da mulher, como também Cristo é o
cabeca da igreja, sendo este mesmo o salvador
do corpo, Como, porém a igreja esta sujeita a
Cristo, assim também sejam em tudo submissas
aos seus maridos”. (Carta aos Efésios, capitulo
5, versiculos 22-24).

Como premissa, a esposa deve estar ciente de
que 0 seu desejo serd para 0 seu marido e ele a
governara. (Génesis-3:16).

De acordo com Campos

quem estuda a origem do Cristianismo e Ié os
escritos do Novo Testamento, ndo pode ignorar
a Importancia da adesdo feminina ao
movimento de Jesus. Por exemplo, por ocasido
da execucdo do Messias, foram elas as Gltimas
a abandonarem o cenario, e as primeiras a
divulgarem a noticia de que o Messias estava
vivo, antes mesmo do grupo de discipulos. O
cristianismo primitivo, a semelhanca de Jesus,
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procurou dar a mulher, inicialmente, um papel
destacado, 0 que ndo era comum na prética
cotidiana e nos autos oficiais do mundo greco-
romano. (...) Pressupomos que o espago aberto,
apesar dos preconceitos judaico-romanos, a
participacdo da mulher na vida fora do lar, foi-
se fechando ainda nos tempos apostolicos
(CAMPOQOS, 1997, p. 439-441).

Yalom acrescenta que:
a religido e as préticas legais e sociais daquelas
antigas civilizac6es, forneceram o modelo para
o futuro tratamento das mulheres casadas no
ocidente. O papel da esposa como bem mdvel,
sua dependente, seu meio para adquirir
descendéncia legal, mae zelosa de seus filhos,
cozinheira e dona de casa é hoje abominado por
muitas mulheres, mesmo que em certos
aspectos essas obrigacfes antiquadas ainda
perdurem no inconsciente coletivo. Muitos
homens esperam que suas esposas fornecam
alguns ou todos esses servigos, e muitas delas
ainda pretendem executa-los. (Yalom, 2002,
p.21).

H& um diélogo entre as duas narrativas sobre as representacfes

da mulher presentes nos mito Adamico e criacionista judaico-cristao:

Entdo esses Olinka ficaram sabendo de Adéo e
Eva atraves dos missionario branco e eles
ouviram falar de como a serpente enganou Eva
e de como Deus expulsou os dois do Paraiso.
(WALKER, 1986, p.299)
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Em diversas passagens do texto biblico ha referéncia a tematica
da relagdo de géneros como, por exemplo, as passagens biblicas sobre a
criagdo de Eva a partir da costela de Addo e seu mau comportamento
em “dar ouvidos” a serpente sdo largamente empregadas para ratificar
que o desejavel para a mulher é que ela seja obediente® ao homem?,

Assim a (re)significacdo do Mito Adamico, operada por Paulina
Chiziane é ratificada no excerto abaixo:

?2 Bachrach e Baratz (1970, p.24-37) nos oferecem uma interessante tipologia
concernente a obediéncia: a) Coercdo: quando A assegura a obediéncia de
B pela ameaca de provacdo. b) Influéncia: A, sem recorrer nem a ameaca
tacita, nem aberta de séria privacdo, faz com que B mude seu curso de agao.
c) Autoridade: B obedece porque reconhece que a ordem de A é razoavel em
termos de seus proprios valores. d) Forga: A alcanga seu objetivo diante da
obediéncia de B ao despojé-lo da opgdo entre obediéncia e desobediéncia. e)
Manipulagdo: auséncia de reconhecimento, da parte do obediente, ou da
fonte, ou da exata natureza da demanda sobre ele.

2 Por exemplo, em Génesis 1:27 esta dito: “E criou Deus o homem a sua
imagem, a imagem de Deus o criou, macho e fémea os criou, remetendo a
ideia de igualdade e criacdo do homem e da mulher ao mesmo tempo. Mas,
em Génesis 2:22 Deus mostra a formacdo da mulher:” E da costela que 0
senhor Deus tomou do homem formou uma mulher, e trouxe-a a Adao. As
duas passagens permitem leituras distintas, ora permitindo a mulher ser igual
ao homem, ora indicando sua sujei¢cdo. Entretanto, € importante frisar sobre
as caracteristicas dos textos sagrados, sabemos que ocorre uma apropriagdo
historica e releituras acerca dos textos sagrados, propiciando a legitimacéo
de algumas posicGes e ndo de outras. Assim sendo, cremos que 0 mesmo
aconteceu com a longa formacdo dos papeis de homem e mulher na
sociedade cristd. Mas nem todos os pesquisadores, ou mesmo te6logos, vém
a questdo sob este ponto de vista, para alguns Eva foi criada por Deus como
um aperfeicoamento de Addo. Numa passagem do Talmude (cddigo da
religido e das leis civis judaicas, a mulher é controladora da moral do
marido, pois quando ele é bom, ela o0 apoia, quando ele é mau, ela se revolta
contra ele (YALOM, 2002, P. 24).
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-- Traicdo é crime, Tony!

-- Traicdo? N&o me faca rir, ah, ah, ah, ah! A
pureza € masculina, e o pecado é feminino. S
as mulheres podem trair, 0s homens sdo livres
Rami.

-- 0 qué?

-- Por favor, deixa-me dormir.

-- Mas Tony _ sacudo-o furiosamente.

-- Tony, acorda, Tony, Tony, Tony ..!
(Chiziane, 2004, p. 29).

No fragmento acima, vemos a diferenca no que tange as
imposicdes culturais em relacdo aos generos masculino e feminino: a
traicdo masculina é vista como coisa natural, sinal de prestigio. Neste,
percebemos a forca coerciva advinda da leitura do mito do pecado
original a partir do conhecimento da reminiscéncia patriarcal judaico
crista de Tony narrado por Rami. Na regido sul de Mocambique é a que
as marcas do invasor colonialista sdo mais intensas nos diversos
aspectos sociais. Evidencia-se, portanto, a eficacia incidida a partir
deste mito cristdo na firmacdo de conceitos que respaldam a opresséo
feminina e a valoragdo do masculino. A narrativa de Chiziane corrobora
para uma reelaboracdo da interpretacdo deste mito propiciando ao leitor
a formulacdo de valores que visam a igualdade entre os géneros,
porque Rami tem uma postura inquieta, porque ela questiona o marido e
tenta acorda-lo para continuar o dialogo. Ha uma reacdo da narradora e
ndo uma atitude passiva.

Em A cor pdrpura, 0s costumes sdo outros, o que nao impede de
haver traicdo. Celie ndo desfruta dos privilégios econémico ou cultural
de Rami. Seu casamento é literalmente negociado pelo seu pai: a jovem
é avaliada por ter uma vaca pela qual o Sinh6 tem apreco. Além disso, a
garota é valorada por ndo poder engravidar (fato em que é agregado
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valor, pois ndo gera mais despesas) e por ser boa dona de casa,

explicitando a coisificagdo feminina no contexto narrativo:
Ela é feia, ele [o pai] diz: Mas num istranha o
trabalho duro. E é limpa. E Deus ja deu um
jeito nela. O senhor pode fazer tudo o que o
senhor quiser, ela ndo vai botar no mundo
ninguém pro senhor dar de cumer e vistir (...)
Ela é boa pras crianca, o pai diz sacudindo o
jornal mais uma vez. Nunca iscutei ela dizer
uma palavra atravessada para nenhum deles
(...) Sinh6 diz, A vaca vem mesmo? Ele diz, A
vaca é dela. (WALKER, 1986, p.18-20, grifo
nosso).

O circulo vicioso do trabalho domestico e a exploracdo sexual
passa das maos do pai para o marido (Sinhd) e, no desenrolar da
narrativa, Celie descobre que ndo é filha consanguinea, evento que
colaborou para sua exposicdo a violéncia sexual. A nao divisdo dos
afazeres domésticos no seio familiar e a exploracdo sexual ha tempos
sdo elementos de incriminacdo do movimento feminista e isso foi
incorporado no romance e aparece como blogueador da atividade
sexual: “Mas eu num chorei. Eu fiquei 14 pensando na Nettie quando
ele tava encima de mim, imaginando se ela tava salva” (WALKER,
1986, p. 22)

Ja em Niketche, a questdo sexual aparece sob outra Gtica, mas a
tradicdo do lobolo (dote) no casamento também é ilustrada com o
simbolo do gado: “Mulher é lobolada com dinheiro e gado. E
propriedade. Quem investe cobra, é preciso que o investimento renda”
(CHIZIANE, 2004, p. 212). No romance O templo dos meus
familiares?®, por meio de cuidadosas descricdes de personagens e
cenario, Alice Walker (1990) retrata como aos poucos 0s cultos as

? The temple of my familiar.
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divindades femininas foram sendo suprimidos pelas religides judaico-
cristds: Foi durante as centenas de anos em que existiu o trafico de
escravos na Africa que esta religido finalmente foi destruida, embora ja
estivesse sendo perseguida ha alguns séculos ( p.65).

Neste romance, Walker (1990), resgata os primordios da religiosidade
de matriz africana (onde existiam clads eminentemente femininos),
aborda sobre perseguicdo ao longo dos seculos ao culto das Deusas
Negras e consequente difamacdo dos valores sagrados femininos e
estimula o leitor a entender a origem da tradicdo da poligamia e do

dote:

Quando viram minha mae e seus filhos
empurrados pela porta, muitos dos homens
ficaram tristes e viraram 0s rostos para a
parede, envergonhados. Eram homens vendidos
em cativeiro por causa de sua crenca religiosa,
ndo tolerada pelos maometanos. Eles
respeitavam a antiga tradicdo de cultuar a méae,
e ver a mée vendida como escrava — algo que
ndo levantava um fio de cabelo de um
maometano, se ela ndo fosse de sua religido —
era uma grande tortura para eles. “Foi durante
centenas de anos que existiu o trafico de
escravos na Africa que essa religido finalmente
foi destruida, embora j& estivesse sendo
perseguida ha alguns séculos. Houve, nos
primeiros tempos, ataques aos templos de
mulheres, que ficavam em bosques sagrados,
com as mulheres e criancas arrastadas pelos
cabelos e forcadas a se casar com 0s membros
de tribos dominadas por homens. As que néo
eram obrigadas ao casamento ou eram
executadas ou vendidas para tribos de linguas
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bem diferentes. Os homens decidiram que
seriam 0s criadores e puseram-se a destronar
sistematicamente a mulher. VVender as mulheres
e as criangas por quem nao mais se desejava ter
responsabilidade, ou vender os mentalmente
enfermos ou que de algum modo houvessem
ofendido os que detinham o poder, tornou-se
uma nova tradigdo, um modo de vida aceito.
Tal como aconteceu mais tarde, entre 0s
maometanos, com a ideia de que um homem
poderia ter muitas mulheres, do mesmo modo
como tinham muitas cabecas de gado e
cachorros de caca. (WALKER, 1990, p.65)
Porém, em Niketche a poligamia masculina ndo aparece como algo
esdruxulo, pelo contrario, a narrativa discorre a proposito das
prerrogativas do vinculo e a ajuda mUtua das esposas por meio desta
tradicdo. O sexo, aqui, € importante aliado na construcdo da identidade,
vale destacar o fragmento:
Participei em muitas aulas, quinze, no total. Fui
até as aulas mais secretas, sobre aqueles temas
de que ndo se pode falar. Enquanto noutras
partes de Africa se faz a famosa incisdo
feminina, aqui os genitais se alongam. Nesses
lugares o prazer € reprimido, aqui é estimulado.
A minha professora diz que a preparagdo para o
amor ndo tem idade e eu acredito.
Estas aulas sdo meus ritos de iniciagdo. A
igreja e os sistemas gritaram heresias contra
essas praticas, para destruir um saber que eles
ndo tinham. Analiso a minha vida. Fui atirada
ao casamento sem preparagdo nenhuma.
Revolto-me. Andei a aprender coisas que nédo
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servem para nada. Até a escola de ballet eu fiz
— imaginem! Aprendi as coisas das damas
europeias, como cozinhar bolinhos de anjos,
bordar, boas maneiras, tudo coisas de sala. Do
quarto, nada! A famosa educacdo sexual
resumia-se ao estudo do aparelho reprodutor,
ciclo disto e daquilo. Sobre a vida a dois, nada!
Os livros escritos por padres invocam Deus em
todas as posi¢cdes. Sobre a posicdo a dois, nadal
E na rua havia as revistas de pornografia. Entre
a pornografia e a santidade, ndo havia nada!
Nunca ninguém me explicou porque é que um
homem troca uma mulher por outra. Nunca
ninguém me disse a origem da poligamia.
(CHIZIANE, 2004, p. 45).

O tema da partilha no sentido poligdmico, tema central de
Niketche, perpassa toda a obra, como vemos nos ensinamentos da
personagem conselheira amorosa:

A vida é de partilhas. Partilhamos a manta num
dia de frio. Partilhamos o sangue com o
moribundo na hora do perigo. Por que néo
podemos partilhar um marido? Emprestamos
dinheiro, comida e roupa. Por vezes damos a
nossa vida para salvar alguém. N&o achas mais
facil emprestar um marido ou esposa do que
dar a vida? (CHIZIANE, 2004, p.39)

Re-significar costumes ancestrais a poligamia, isto é, ritos de
iniciacdo anteriores a chegada dos invasores®, corrobora com a légica

% Segundo Epstein (1993) A religido dos senhores é a Igreja Catélica, com um
centro de poder bem estabelecido que vincula todos os seus membros. O
catolicismo é univoco tanto (...) na arquitetura e locais de espacos de culto,
(...) como (...) na sua moral maniqueista, principios de crenca, etc. (p.136)
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narrativa de Paulina Chiziane em conceber identidade propria a
Mogambique. Assim, a autora poetiza a natureza da opresséo, criando
no centro de sua historia, entes mitolégicos, elementos e argumentos
culturais execrados pelo discurso hegemdonico, contestando os padrdes
representativos da literatura colonial, ao construir um bailado literario
das palavras, repleto de significantes e significados do universo
linguistico, popular cultural e simbdlico invadido, tudo composto para
a fixacdo de novos parametros:
Ela deve ser xingondo. A sua pele tem o
perfume do caju ou do jambalau. No mover
dos labios a dogura do beijo. Voz de flauta, de
brisa, canto de cotovia. Gestos suaves como
passos de gato. Como ela é bela meu Deus,
como é elegante. O homem, sexo fraco nas
coisas da carne, perde-se diante de tamanha
formosura. O meu Tony nédo podia resistir néo.
(CHIZIANE, 2004, p. 53). %

Ja em A cor purpura, o tema poligamia é narrado por Nettie e
focado pelo “olhar do outro”, no caso representado pela personagem
Samuel: homem, heterossexual, afro-americano e protestante. Toda esta
multiplicidade de nuances sdo trazidas a tona na voz autoral da
narradora Nettie e, além disso, cabe lembrar que o seu discurso,
também passou pelo acionamento de sua identidade feminina,

Em relag@o as religides de matriz africana, o pesquisador observa que: “sdo
pluralistas tanto em sua organizagdo, sem um centro hierarquico de
comando, como por sua arquitetura e localizagcdo equivocas, mesmo
“escondidas” na paisagem urbana, em seus lugares de culto. [...] Essas
religides sdao também pluralistas em suas crengas. O candomblé tem, sem
contar as variantes, doze orixas.(ibidem, p.136)

%% De acordo com o glossario que compde o romance Niketche (p. 335-337),
xingondo é nome pejorativo com que os habitantes do Sul de Mogambique
tratam os do Norte e jambalau é fruta semelhante a uva.
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heterossexual e protestante. Pois como adverte Hall, “somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual
fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha” (2006, p.76). Na perspectiva teoérica de
Hall, o que esta sendo discutido é
a tensdo entre o global e o local na
transformacédo das identidades. As identidades
nacionais (...) representam vinculos a lugares,
simbolos, histérias  particulares. Elas
representam o que algumas vezes é chamado de
uma forma particularista de vinculo ou
pertencimento (HALL, 2006, p.76).
Essa amizade entre as mulheres é uma coisa
sobre a qual o Samuel sempre fala. Porque as
mulheres repartem o marido ndo reparte a
amizade delas, isso faz o Samuel se sentir
incomodado. E confuso, eu reconheco. E é
dever cristdo do Samuel como pastor apregoar
a orientacdo da Biblia de um esposo e uma
esposa. O Samuel fica confuso porque para ele,
ja que as mulheres sdo amigas e fazem tudo
uma pela outra — ndo sempre, mas mais
frequentemente do que qualquer pessoa da
América poderia esperar — e desde que elas
riem e fofocam e cuidam uma dos filhos da
outra, entdo elas devem estar felizes com as
coisas como elas sdo. Mas muitas das mulheres
raramente passam algum tempo com seu
marido. Algumas foram prometidas para velhos
ou para homens maduros quando nasceram. A
vida delas sempre gira em torno do trabalho,
das criancgas e das outras mulheres (j& que uma
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mulher ndo pode nunca ter um homem como

amigo sem causar 0 pior tipo de isolamento e

de fofoca). Elas satisfazem a vontade do

marido e pronto. VVocé deveria ver como elas

mimam 0 esposo. Louvam suas menores

realizacbes. Enchem eles com vinho de

palmeira e doces. Ndo € de admirar que 0s

homens quase sempre sejam tdo infantis. E uma

crianca adulta é uma coisa perigosa,

especialmente quando, como entre os Olinka, 0

marido tem o poder de vida e de morte sobre

sua esposa. Se ele acusar uma de suas mulheres

de feiticaria ou infedelidade, ela pode ser

morta. (WALKER, 1986, p.185; grifos nossos)

Por outro lado, a narradora Rami nota como a poligamia

tradicional pode acarretar beneficios ao universo das mulheres em

relacdo a monogamia, que permite aos homens a alternativa de terem

amantes sem nenhum tipo de encargos para com elas e sem qualquer
direito afiancado a esposa:

Por que é que a igreja proibiu estas praticas tdo

vitais para a harmonia de um lar? Por que é que

os politicos da geracdo da liberdade levantaram

0 punho e disseram abaixo o0s ritos de

iniciacdo? E algum crime ter uma escola de

amor? Diziam eles que essa escola tinha

habitos retrogrados. E tém. Dizem que séo

conservadoras. E sdo. A igreja também é.

Também o sdo as universidades e todas as

escolas formais. Em lugar de destruir as escolas

de amor, por que ndo reforma-las? O

colonizado é cego. Destroi o seu, assimila o
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alheio, sem enxergar o proprio umbigo.
(CHIZIANE, 2004, p. 45).

A mulher na literatura ocidental em regra e especialmente nas
literaturas pos-coloniais foi retratada sob o prisma da elite branca e
masculina. A mulher negra neste sentido sempre foi representada de
forma estigmatizada e pejorativa: boa para servigo bracal, de pouca
inteligéncia, subserviente, beirando ao animalesco. As narrativas
produzidas por Paulina Chiziane e Alice Walker rompem com estes
paradigmas e ao mesmo tempo sao reveladores do individuo negro nao
apenas como objeto, mas sujeito do seu discurso. Assim, o mito da
inferioridade social implicito no discurso biblico devido ao fato de Eva
ter sido criada a partir da costela de Addo é desnudado na narrativa de
Paulina Chiziane ao proporcionar que seus leitores reflitam sobre o
papel da mulher no mundo.

Em Walker, as mulheres negras sao materializadas pela voz do
personagem Sinhé como “o nada, a invisivel, a sem valor: “Olhe pra
vocé. Voceé é preta, € pobre, é feia. Vocé € mulher. Va pro diabo, ele
falou. Vocé num ¢ nada” (Walker, 1986, p.229). Portanto, Celie em A
cor parpura esbraveja contra o “Deus Homem”, para quem ja esta
cansada de enviar suas cartas, pois segundo ela ele ndo escuta as
mulheres negras e ¢ “trapaceiro, isquecido e ordinario”™:

De todo jeito, eu falei, 0 Deus pra quem eu rezo
e pra quem eu escrevo € homem. E age
igualzinho aos outro homem queu conhego.
Trapaceiro, isquecido e ordinario. Ela falou,
Dona Celie, é melhor vocé falar baixo. Deus
pode escutar. Deixa ele escutar. Se ele alguma
vez escutasse uma pobre mulher negra o
mundo seria um lugar bem diferente, eu posso
garantir. (WALKER, 1986, p.214)

Em Niketche Rami também desabafa:
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Estou a falar de mais. A pretender dizer que as
mulheres s&o 6rfds. Tem pai mas ndo tem mée.
Tem Deus mas ndo tem Deusa. Estdo sozinhas
no mundo no meio do fogo. Ah, se noés
tivéssemos uma deusa celestial! (CHIZIANE,
2004, p.93)

Aqui a protagonista Rami faz referéncia a invasdo colonialista
europeia na Africa e suas implicacdes na religiosidade e costumes. E
afirma a importancia de dizer ndo a filosofia dos outros.

Os homens repetem sempre: sou homem, hei-
de casar com quantas quiser. E forcam as
mulheres a aceitar esse capricho. Tudo certo.
Vendo bem, a quem cabe a culpa dessa
situacdo? Os homens é que defendem a terra e a
cultura. As mulheres apenas preservam. No
passado os homens deixaram-se vencer pelos
invasores que impuseram culturas, religides e
sistemas a seu bel-prazer. Agora querem
obrigar as mulheres a rectificar a fraqueza dos
homens. No regime cristdo, as mulheres sao
educadas para respeitar um so rei, um deus, um
amor, uma familia, por que é que vao exigir
que aceitemos o que nem eles conseguem
negar? Negar ndo é gritar: é olhar a lei, mudar a
lei, desafiar a religido e introduzir mudangas,
dizer ndo a filosofia dos outros, repor a ordem e
reeducar a sociedade para 0 regresso ao tempo
que passou. (CHIZIANE, 2004, p.93)

Parece que Rami quer nos expor que sem O encontro com 0
passado, 0 presente se esvazia e, por isso, desmonta a associagdo, como
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se insurgisse daquela representacdo primeira 0 homem mogambicano
contemporaneo, cindido e sem unidade por si: “dizer ndo a filosofia dos
outros, repor a ordem e reeducar a sociedade para o regresso ao tempo
que passou” (Chiziane,2004,p.93).

Rami questiona a existéncia de Deus e rebate que, caso exista, 0
tratamento dispensado por esse “Deus Homem” as mulheres ¢ injusto,
pois fecha os olhos perante as injusticas que lhes sdo perpetradas. Ela
ainda clama por uma deusa, que talvez seja tdo invisivel como as
mulheres da terra e por isso confinada a cozinha celestial:

Mas se ndo fazemos falta nenhuma, por que é
que Deus nos colocou no mundo? E esse Deus,
se existe, por que nos deixa sofrer assim? O
pior de tudo é que Deus parece ndo ter mulher
nenhuma. Se ele fosse casado, a deusa - sua
esposa - intercederia por nos. Através dela
pediriamos a bencdo de uma vida de harmonia.
Mas a deusa deve existir, penso. Deve ser tdo
invisivel como todas nds. O seu espaco é, de
certeza, a cozinha celestial. (CHIZIANE, 2004,
p.36).

E tu, meu Deus, n6s te pedimos: Liberta a
Deusa — se é que existe — para mostrar 0 rosto
s6 por um segundo. Ela deve ta cansada de
preparar tanto vinho, tanta hostia ai na cozinha
celestial, desde o principio do mundo. Se ndo
existe nenhuma deusa — meu Deus perdoa-me —
, com tantas mulheres que o mundo tem por
que ndo fica com umas tantas duazias?
(CHIZIANE, 2004, p.94)
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Além do mais, em Niketche, a narradora Rami re-significa a
oragdo crista “Pai nosso”:

Madre nossa que estais no céu, santificado seja
0 vosso nome. Venha a nds 0 vosso reino — das
mulheres claro, — venha, a ndés a tua
benevoléncia, ndo queremos mais a violéncia.
Sejam ouvidos 0s nossos apelos, assim na terra
como no céu. A paz nossa de cada dia nos dai
hoje e perdoai as nossas ofensas — fofocas, ma-
lingua, bisbilhotices, vaidade, inveja — assim
com nos perdoamos a tirania, traicdo,
imoralidades, bebedeiras, insultos, dos nossos
maridos, amantes, namorados, companheiros e
outras relagdes que nem sei nomear. N&o nos
deixei cair na tentacdo de imitar as loucuras
deles — beber, maltratar, roubar, expulsar, casar
e divorciar, violar, escravizar, comprar, usar,
abusar e nem nos deixeis morrer nas mMa&os
desses tiranos — mais livrai-nos do mal, Amem.
Uma mée celestial nos dava muito jeito, sem
duvida alguma. (CHIZIANE, 2004, p.68-69)

O que chama a atencdo no fragmento acima é a habilidade de
Paulina Chiziane ironizar o lugar-comum, construindo e desconstruindo
visbes e juizos. Ela faz o recorte consciente de uma imagem ja
registrada e recria aquilo que historicamente a sociedade convencionou
como ser o auténtico. Ou seja, conforme explicita os fragmentos
anteriormente expostos, as narradoras Celie e Rami questionam esse
“Deus homem”, que, assim como os homens que vivem na terra, tem
um carater opressor.
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O fragmento abaixo se refere ao didlogo sobre a imagem de
Deus, entre Celie e Doci Avery. Nele, elas expdem uma visdo branca de
Deus:

Ta bom, eu falei. Ele é grande e velho e alto e
tem uma barba cinza e branca. Ele usa roupa
branca e anda discalgco. Tem olho azul? Ela
perguntou. Assim meio cinza. Frio. Mas sdo
grande. Com as pestana branca, eu falei. Ela
deu uma risada. Porque vocé ta rindo? eu
perguntei. Eu num acho engragado. Como vocé
esperava que ele fosse, igual Sinh6? Isso num
seria nenhuma melhora, ela falou. Entdo ela me
falou que esse velho homem branco € o0 mesmo
Deus que ela costumava a ver quando rezava.
Se vocé espera encontrar Deus na igreja, Celie,
ela falou, é ele que vai aparecer, porque l& € 0
lugar onde ele mora.

Por que? Eu perguntei.

Porque é ele que ta na Biblia branca dos
branco.

Doci, eu falei. Foi Deus que escreveu a Biblia,
0S branco num tem nada a ver com isso.

Entdo porque ele é igualzinho a eles, hein? ela
falou.

SO que é maior e mais cabeludo. Porque a
Biblia € igualzinha a tudo que eles fazem, s
tem eles fazendo isso e aquilo, e tudo que tem
dos negro é os negro sendo amaldicoado?
(WALKER, 1986, p.215-216)

Com relacdo a maldicdo negra apregoada pela Biblia de acordo
com a personagem Doci Avery, Wedderburn informa que:
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A naturalizacdo da escraviddo negra encontra sua
fonte de legitimagdo na lenda mulgumana
segundo a qual “Ham”, filho de No¢, ancestral
dos negros, foi condenado a ser negro por causa
do seu pecado. A maldicdo do Ser negro e
escravizado foi transmitida a todos os seus
descendentes. Essa historia da um exemplo
interessante dos objetivos e utilizagcdo dos mitos.
A origem da maldigdo do “Ham” ¢
evidentemente biblica (Gen.IX - 1- 27) e
rabinica. Mas na versdo judaica, a maldicdo diz
respeito a escraviddo e ndo a cor da pele e se
abate em “Canad”, o mais jovem filho de “Cam”
e ndo sobre os outros filhos, entre os quais
“kush”, presumido ancestral dos negros. A logica
da histdria é clara e transparente: os escravizados
dos “Israelitas” eram os ‘“Cananitas”, seus
parentes mais proximos. Dai a maldicdo de
Canad, um justificativa religiosa (de outro modo
ideoldgico), para legitimar sua escravizagdo. Os
escravizados arabes nao eram “Cananitas”, mas
sim negros cuja maldicdo compreendia tanto a
cor da pele quanto a escravizagao gque passou a
ser um peso de sua hereditariedade.
(WEDDERBURN, 2007, p.60)

Segundo o Prémio Nobel de Literatura José¢ Saramago: “Deus s6
existe na nossa cabe¢a” e a “a Biblia ¢ um manual de maus costumes,
um catalogo de crueldade e do pior da natureza humana”. “Sobre o livro
sagrado, eu costumo dizer: |é a Biblia e perde a fé!”, disse o escritor, ao
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ser entrevistado pela Agencia de Noticias Lusa*’, na ocasido do
langamento mundial do romance Caim, que ocorreu em Penafiel (norte
de Portugal).

Para Ojo-Ade, “o racismo dentro da igreja, ¢ um microcosmo do
que existe na sociedade mais ampla. E parte de todo um sistema de
superioridade, baseado na xenofobia e no materialismo” (2006, p. 110-
111). Neste sentido, “se o racismo veio como um resultado da
escraviddo, ou se os dois sdo complementares, um fato permanece
inegavel: o cristianismo ¢ uma religido racista” pois

enquanto, em outros cantos do mundo, continua a
controvérsia sobre a qualidade da contribuicdo do
cristianismo para a Africa, milhdes de africanos
parecem ter ultrapassado o estagio do
questionamento. A  despeito de  casos
comprovados de resisténcia contra uma missdo
que serviu como braco direito do colonialismo, a
religido importada nunca cessou de ganhar
novos, renascidos, fanaticos. (OJO-ADE, 2006,
p.103).

Sdo registradas nas cartas de Nettie a Celie, inferéncias da
historia, cultura, religiosidade numa perspectiva negra e feminina. Esse
olhar é registrado no fragmento abaixo, mostrando como Nettie
desempenha uma funcdo pedagogica na trama:

Pense no que significa a Etiopia ser a Africa!
Todos os etiopes da biblia eram pretos. 1sso
nunca tinha me passado pela cabeca, se bem
que quando a gente Ié a Biblia isso fica

2 Entrevista concedida em 18 de outubro de  2009.

http://www.josesaramago.org/detalle.php?id=461 . (Site da Fundacdo José
Saramago acessado em 22/07/2010)
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perfeitamente claro se a gente prestar atencao
sO nas palavras. S&o os desenhos na Biblia que
enganam. Os desenhos que ilustram as
palavras. Neles todas as pessoas sao brancas e
por isso vocé pensa que todos 0s personagens
da Biblia também sdo brancos. Mas o0s
verdadeiros brancos viviam em outro lugar
naquela época. E por isso que a Biblia fala que
0 cabelo de Jesus Cristo era que nem |a de
cordeiro. L& de cordeiro ndo € lisa Celie. N&o é
nem anelada. (WALKER, 1986, p.154)

De acordo com Silva (2004) “o estereotipo ¢ uma visdo
simplificada e convencionada de um individuo ou grupo qualquer,
utilizada para estimular o racismo. Ele constréi ideia negativa a respeito
do outro”. O fragmento fala a respeito da imagem de Jesus com cabelos
“que nem 13 de cordeiro” e sobre a auto rejei¢do dos negros em relacao
a seus cabelos, fruto da perpetuacgdo do estere6tipo:

A Nettie falou que algum lugar na biblia fala que
0 cabelo de Jesus era que nem & de cordeiro, eu
falei.

Bom, a Doci falou, se ele chegasse em qualquer
uma dessas igreja que a gente ta falando, ele teria
que alisar o cabelo antes pra alguém prestar
atencdo nele. A ultima coisa que 0s negro querem
pensar de Deus é que ele tenha cabelo pinchaim.
(WALKER, 1986, p.216)

A narrativa de A cor purpura traz a discussao as diversas formas
segundo as quais 0s sujeitos vivem sua afetividade e sua vida sexual
transpassadas pela tematica religiosa, pois, uma das narradoras —
protagonistas, Celie, tem uma relacdo homoafetiva com a personagem
Doci Avery:
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Ah, ela falou. Deus ama todos esses
sentimento. Eles sdo uma das melhores coisa
que Deus fez. E quando vocé sabe que Deus
ama eles, vocé gosta ainda mais. VVocé ai pode
relaxar, e acompanhar tudo que ta acontecendo,
e louvar a Deus gostando do que vocé gosta.
Deus num acha que é indecente? Eu perguntei.
Né&o ela falou. Foi Deus que fez. Escuta, Deus
ama tudo que vocé ama — e uma por¢do de
coisa que vocé num ama. (...) As pessoa acham
que agradar a Deus é tudo que interessa a ele.
Mas qualquer idiota no mundo pode ver que ele
sempre ta é tentando agradar a gente de volta.
(WALKER, 1986, p. 217 — 218)

Celie ao concluir que Deus era branco e homem, perdeu o
interesse no texto biblico:
Num ha jeito de ler a Biblia sem pensar que Deus
é branco, ela falou. Ai ela suspirou. Quando eu
descobri queu pensava que Deus era branco, e era
homem, eu perdi o interesse. Vocé ficou
chateada porque parece que ele num escuta as
suas oracdo. Hum! O prefeito escuta alguma
coisa que os negros falam? Pergunta pra Sofia,
ela falou.
Mas eu num tenho que perguntar pra Sofia. Eu
sei que 0s branco nunca escutam o0s negro, e
pronto. Se eles escutam, eles s6 escutam o
bastante pra poder dizer procé o que vocé deve
fazer. (WALKER, 1986, p.216)
Vargas diz que a humanidade marcha para seu completo
desenvolvimento e aperfeicoamento, mas oprimida por enfermidades
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que, se ndo ameacam a vida, retardam seu desenvolvimento e alteram
sua saude (VARGAS, 2003, p.168). Em meio tais males, faz referéncia
ao ceticismo religioso, o exacerbado mercantilismo e o fanatismo das
massas, que degradam o homem ao nivel dos animais. Como Unico
remédio para tais desmando propde “ilustrar a mulher”, ou seja, instrui-
la, j& que a instrucdo da mulher “é o inimigo mais poderoso contra o
ceticismo de uns e o fanatismo de outros” (VARGAS, 2003, p.168). A
seu ver, a influéncia reabilitadora da mulher é a Unica capaz de conduzir
0 homem no rumo da verdadeira civilizacdo, pois sé ela é capaz de
conciliar as duas chamas que ilumina a humanidade em sua trajetoria: a
religido e a ciéncia.

Em o templo dos meus familiares (WALKER, 1990, p.65) assim
descreve 0s que  veneravam as divindades femininas: “Esses
Adoradores-de-méde foram os africanos mais dificeis de serem
submetidos, por serem devotos da Deusa e também por serem
camaledes (naquele tempo todos nds aprendemos muito, mas muito
mesmo com os lagartos!); mas foram quebrados. Por meio da
demarcacdo de uma escrita onde seus significados se estabelecem a
partir de relagBes iconico-textuais expressa: “ E este o motivo pelo qual
a maior das pragas contra a Africa/Mae/Deusa®® [] fodedor da mae! [
ainda existe em nossa linguagem. Seria impensavel nos Velhos
Tempos, e qualquer pessoa dizendo isto teria perdido imediatamente a
lingua”(ibidem, p.65).

E, através de um discurso literario peculiar (pela habilidade de
transgredir), sem poupar 0s personagens e nem o leitor, Walker
(1990,p.65) arrebata: “Nossos novos senhores tinham grande talento
para fazer com nos voltassemos perversamente contra qualquer coisa
que um dia tivessemos amado”.

28 Segundo as mais recentes pesquisas arqueoldgicas, 0s primeiros seres
humanos surgiram na Africa. Durante milhares de anos eles povoaram o
continente e deram origem a centenas de nag0es, cada uma com sua cultura.
(PRADO, 2005,p.11)
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Em Paulina Chiziane a inovacdo da criacdo literaria é
permanente ao entrelacar prosa e poesia. Sua escrita ndo sé conta
historias, porém, além disso, proporciona a fusdo entre a energia e a
sintese caracteristicas da linguagem poética. Para além da linguagem,
outro estilo tipico a obra de Chiziane é a leitura social que nasce de suas
historias ao focar em sua prosa as indagacdes, aflicdes, adversidades,
conquistas e superacfes dos individuos, explorando principalmente o
universo feminino mogambicano em sua subjetividade.

Ja Walker apresenta um carater literario inigualavel. A
inconfundivel originalidade, o gosto por temas tabus e a intrigante
observacao da legitimidade presentes em sua obra, a fazem uma figura
impar no contexto literério estadunidense. Ndo tem como ficar apatico
perante o texto de Alice Walker, uma vez que o vigor de sua linguagem
e a amplitude dos sentimentos de suas personagens perturba o leitor,
gerando uma relag&o simbidtica entre fascinio e estranhamento. E como
se sua escrita nos instigasse a decifra-la, e decifrando-a,
desvendassemos a esséncia e o significado das relagdes sociais.

Assim, observa-se nas protagonistas dos romances ora analisados, a
busca identitaria pelas Deusas perdidas, parecidas com elas mesmas,
onde possam se amparar. Em Niketche, Rami roga por uma deusa que
ouca suas preces; em A cor purpura, Doci Avery, diz que se sentia
como uma crianga sem mae (que tem duplo significado: a mae
bioldgica e uma mae mitica) quando relata o percurso da desconstrucao
da imagem do Deus velho homem branco:

Ela falou, Meu primeiro passo pra longe do
velho homem branco foi as arvore. Depois o ar.
Depois os passaro. Dep0s as outra pessoa. Mas
um dia quando eu tava sentada bem quieta e me
sentindo uma crianga sem mae, 0 que eu era
mesmo, eu senti: aquele sentimento de ser parte
de tudo. (WALKER, 1986, p.217)
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As narrativas de Niketche e A cor puarpura adentram no
incognito mundo do além-mundo e revelam o que esta por trds da
cortina do Poder, desvendando as faces da coacdo e da opressao e, ao
mesmo tempo, as re-significa, atribuindo-lhes outros contornos. Em
ambas, 0 que se procura é, sem davida, um ponto de convergéncia para
seus questionamentos, um lugar dentro de si onde todas essas questdes e
respostas possiveis delineiem seu ser tdo antigo e ainda em formacéo.
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ENSINANDO DRAMATURGIA TEATRAL PARA DEBATER
EDUCACAO E DIVERSIDADE DE GENERO

Denise Marcos BUSSOLETTI *
Vagner de Souza VARGAS >

RESUMO: A diversidade de género vem sendo uma tematica constante
na produgdo académica. Abordagens educativas visando discutir essas
questdes costumam propor diferentes estratégias com o intuito de
expandir essas reflexdes. A realidade diaria de transgéneros e 0s
problemas enfrentados em uma sociedade que os estigmatiza a viverem
em um patamar de marginalidade n&o tém recebido o devido destaque
na dramaturgia teatral atual. O objetivo desse trabalho é descrever o
projeto Dramaturgia Teatral para a Diversidade, desenvolvido pelo
Nucleo de Arte, Linguagens e Subjetividades e pelo Programa
Fronteiras da Diversidade, da Faculdade de Educacéo, da Universidade
Federal de Pelotas. Ademais, explicaremos como essas a¢des estdo
pautadas pelas concepcdes de Pedagogia da Fronteira e Estética da
Ginga. Apos a leitura dos textos produzidos pelo nosso grupo,
observamos o ineditismo e a importancia de oportunizarmos aos mais
diferentes grupos sociais a possibilidade de fazerem suas vozes serem
ouvidas e suas palavras serem lidas pela sociedade. O conteildo das
pecas de teatro nos revelou um universo de problematicas que ainda
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hoje afetam pessoas que ndo tém sua identidade de género classificada
dentro da dicotomia imposta pela heteronormatizacao social.

PALAVRAS-CHAVE: Educagdo. Teatro. Diversidade. Ensino de
Dramaturgia. Dramaturgia Teatral.

Introducéo

A maneira como a sociedade lida, compreende e trata a
diversidade de géneros vem sendo uma tematica amplamente discutida
em todos os ambitos. As implicacbes dessas relacbes afetam
drasticamente a vida das pessoas que se identificam como sendo
transgéneros, transexuais ou ndo identificadas dentro das normatizagdes
binarias de género e sexualidade. Mas, como ajudar pessoas com
identidade de género consideradas minorias em uma sociedade que
construiu seus discursos baseados em argumentos heteronormativos
dicotbmicos?

Os reflexos dos agravos causados pela incompreensdo e
hostilidade social afetam e se manifestam de diferentes formas na vida
das pessoas com géneros diferenciados das normatizacdes tradicionais.
Nem sempre ha a disponibilidade dos diferentes grupos sociais
buscarem o0 conhecimento sobre a realidade e as dificuldades
enfrentadas por essas pessoas. Essa situacdo também esta presente no
que se refere a percepcdo da sociedade sobre as dificuldades que essas
pessoas, ndo enquadradas nas determinacGes heteronormativas,
enfrentam em relacdo a aceitacdo da propria identidade de género. De
mesmo modo, as barreiras impostas pela sociedade para que essas
pessoas tenham desenvolvimento profissional e uma vida em sociedade
com igualdade de direitos e deveres perante aos demais também
costuma ser um tabu nas discussdes, assim como as desigualdades de
direitos e oportunidades também ndo costumam ser admitidas.

Tradicionalmente, o teatro costuma ser o local onde a
humanidade expOe todas as suas mazelas para fomentar o debate e a
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reflexdo dessas questbes. Essas abordagens podem ser dar no palco ou
por meio da dramaturgia teatral, a qual carrega em si historias, relatos e
assuntos muitas vezes de dificil abordagem nos dialogos sociais. Assim,
0 teatro age como meio intersticial onde esses assuntos podem ser
trazidos a tona.

No entanto, a producdo dramatlrgica para teatro que envolva
questdes relacionadas a diversidade de géneros ainda aparece muito
discreta perante as discussdes e a relevancia dos debates destes assuntos
na contemporaneidade. A realidade didria de transgéneros, suas
condigdes de vida e os problemas enfrentados em uma sociedade que
estigmatiza essas pessoas a viverem em um patamar de marginalidade
n&o tém recebido o devido destaque na dramaturgia teatral atual.

A arte, como bem disse Vigotski (1999), possui a forca e a
capacidade de organizar nossos comportamentos tendo em vista um
futuro, talvez um futuro que nunca venha a se concretizar, mas é a arte
que conduz ndo sé a vida, como também aquilo que esta acima e por
trés dela. Assim, podemos dizer também que acdes que aliem atividades
artisticas e educativas podem caminhar em dire¢do a uma melhor
qualidade de vida.

Tendo em vista esses aspectos, 0 Nucleo de Artes, Linguagens e
Subjetividades (NALS) e o Programa Fronteiras da Diversidade
(PBD)?, da Faculdade de Educacéo, da Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL), desenvolvem uma série de atividades buscando o didlogo
com os mais diferentes grupos sociais, trazendo a diversidade como um
de seus focos de debates, acOes e reflexdes. Por meio de intervencgoes,
apresentacgdes artisticas, workshops, eventos e atividades educativas, 0s
integrantes do nosso grupo buscam fomentar o debate, reflexdo e

* O programa “Fronteiras da Diversidade”, foi classificado e contemplado pelo
Edital n°® 4 do Programa de Extensdo Universitaria, PROEXT 2011 —
Ministério da Educacdo e Cultura da Secretaria de Ensino Superior do
Governo Federal do Brasil. Exerce suas atribuigoes desde o ano de 2011, na
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL).
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estimular a compreensdo e o respeito pelas diversidades na sociedade
(BUSSOLETTI; VARGAS, 2013).

Considerando algumas atividades realizadas pelos integrantes do
NALS e do PBD sobre questGes de género, sexo e sexualidade, nés
observamos que a populacdo local ndo estava acostumada a debater
diretamente sobre esses assuntos (ALVES, 2012; BUSSOLETTI,
VARGAS, 2013). Nestes encontros, apds varios relatos de gays,
Iésbicas, travestis, transexuais e transgéneros, identificamos que essas
pessoas precisavam expor suas problematicas de modo que a sociedade
se dispusesse a ouvi-las e refletir sobre esses assuntos. Devido a um
profundo engajamento do nosso grupo em possibilitar que as diferentes
condi¢cBes humanas possam se expressar, nds decidimos encontrar um
caminho para viabilizar esse acontecimento e as artes surgiram como
nosso territdrio de acao e reflexdo (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013).

Nesse sentido, nosso grupo criou um projeto chamado
“Dramaturgia Teatral para a Diversidade”, onde todas essas historias e
problematicas seriam transformadas em pequenas pecas de teatro, as
quais receberiam leituras draméticas em um segundo momento
(BUSSOLETTI; VARGAS, 2012; BUSSOLETTI; VARGAS;
BAIRROS, 2013). N6s acreditamos que, para uma primeira abordagem,
seria necessario transformar algumas historias reais, assim como criar
outras de ficcdo sobre essas tematicas para construir uma base mais
solida de contato da populacdo em geral com essas tematicas, antes que
elas fossem transformadas em espetéaculos de teatro propriamente dito.

Além disso, devido & escassez de textos teatrais focados na vida
de pessoas transgéneros, nosso grupo decidiu abrir essa possibilidade
por meio da escrita de dois livros em volumes separados chamados de
“Leituras em Dramaturgia Teatral para a Diversidade” (BUSSOLETTI;
VARGAS, 2012; BUSSOLETTI; VARGAS; BAIRROS, 2013). Sendo
assim, o objetivo desse trabalho é descrever o projeto “Dramaturgia
Teatral para a Diversidade”, assim como expor as questdes de
diversidade de género que foram levantadas. Ademais, explicaremos
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como essas acOes estdo pautadas pelas concepcdes de Pedagogia da
Fronteira e Estética da Ginga (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013).

Quando a Diversidade de Género se Transformou em Dramaturgia
Teatral

A proposta do Programa Fronteiras da Diversidade (PFD) é
direcionada a formacéo de agentes culturais, com o objetivo da criacdo
de um foérum de debates permanente na universidade, denominado
“Universidade da Diversidade”. Este forum devera atuar como
promotor e potencializador de praticas culturais pela diversidade,
inseridas na perspectiva do desenvolvimento e da consolidacdo de uma
praxis educativa onde a universidade se alia na promocéo da cidadania,
pela desconstrucdo de preconceitos e como contraria a toda e qualquer
forma de intolerancia.

E neste cenario que foi gestado o projeto “Laboratério das
Diferencas e Oficina da Diversidade”. Seus principais objetivos
consistem em possibilitar através da arte e da criacdo um espaco
educativo facilitador das expressdes da diversidade cultural, buscando
identificar os diferentes territorios narrativos através dos quais as
diferencas podem ser apreendidas, demonstrando que o exercicio
criativo é fator fundamental para a emergéncia e aproximacao de novos
paradigmas educativos (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013).

No decorrer das atividades do “Laboratorio das Diferengas e
Oficina da Diversidade”, foi realizado o trabalho denominado “Leituras
em Dramaturgia Teatral para a Diversidade”, que consistia na produgdo
e leitura publica de textos dramaticos com tematicas sobre e para a
diversidade. O processo ocorreu em sessdes semanais durante o ano de
2012 com a producdo textual feita pelos integrantes do grupo e as
leituras dramaticas abertas a comunidade em geral (BUSSOLETTI;
VARGAS, 2012; BUSSOLETTI; VARGAS; BAIRROS, 2013). No
entanto, julgamos importante destacar elementos que conceitual e
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metodologicamente embasaram a proposta da producao dramatdrgica e
das leituras.

Nos defendemos que somente os principios pedagogicos de uma
educacdo voltada a diversidade podem oferecer condigdes de
implementacao de praticas emancipatérias efetivas no cenario social e
educativo brasileiro, em especial, quando voltadas a questdes da
diversidade de géneros (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013). Sobre esse
assunto, ressaltamos o que Homi Bhabha (1988, p. 63) refere sobre
diferenca e diversidade. Para este autor, a diversidade cultural é um
objeto epistemolégico, onde a cultura é apreendida como um objeto do
conhecimento empirico, ja a diferenca € um processo de enunciacdo da
cultura “como ‘conhecivel’, legitimo, adequado a constru¢do de
sistemas de identificagdo cultural”’, ¢ um processo de significacao.
Neste processo de significacéo, a cultura se afirma como um campo de
forcas onde os diferentes grupos afirmam e reconhecem sua propria
identidade, nunca homogénea, nem muito menos como representacoes
de separagdo de culturas totalizadas ou “protegidas na utopia de uma
memoria mitica de uma identidade coletiva inica”.

O ensino de dramaturgia teatral ndo se direciona apenas ao
trabalho dos profissionais das artes cénicas, ele pode ser usado como
opcao metodoldgica para o fomento e exercicio da escrita, da mesma
forma que pode ser uma alternativa para propor discussfes em
diferentes situacdes (SALOMAO, 2008; BARRETO, 2010). O trabalho
com a linguagem teatral nem sempre estd vinculado ao exercicio
cénico. Os objetivos de quaisquer atividades nessa area deverdo estar
relacionados ao que desejamos como produto final (ROUBINE, 1992;
RYNGAERT, 1995; JAPIASSU, 2001).

Entretanto, o teatro também pode ser utilizado com objetivos
pedagdgicos nos mais diversos niveis de ensino (KOUDELA, 1992;
VAZ, 1998; SANTANA, 2000; JAPIASSU, 2001; DESGRANGES,
2003). Além disso, quando ndo h& estrutura e nem o intuito de
montarmos um espetaculo de teatro, podemos nos apropriar de algumas
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alternativas oferecidas por essa arte para fomentarmos discussoes,
reflexdes, propor outros tipos de criagdes artisticas, assim como tedricas
(COURTNEY, 1980; MAGALDI, 1989; SALOMAO, 2008;
RYNGAERT, 2009; BARRETO, 2010; RACIERI, 2010).

Para a realizagdo do nosso projeto “Dramaturgia Teatral para a
Diversidade”, realizamos workshops para instrumentalizar o0s
participantes a escrita teatral, assim como para definirmos os meios que
utilizariamos em nossos textos para abordar as tematicas de diversidade
de género. Nessas atividades, participaram integrantes de algumas
Organizacbes Nao Governamentais (ONGs) que trabalnham com
travestis, transexuais, gays, lésbicas e transgéneros, assim como 0S
membros do NALS e PFD. Entretanto, apesar das oficinas estarem
articuladas com essas instituicdes, elas também estavam abertas ao
publico em geral, mesmo que essas pessoas ndo tivessem nenhuma
ligacdo institucional.

Devido ao fato do PFD dispor dessa articulacdo entre agentes
representantes de varias instituicdes que abordam essas tematicas e de
pessoas do publico em geral interessadas pela reflexdo dessas questdes,
acreditamos que a oficina de dramaturgia que propusemos,
possibilitaria a escrita de cenas curtas para teatro abordando o contexto
dessas pessoas. Além disso, estariamos fomentando a articulacdo do
teatro, com pessoas de diversos setores da sociedade que se interessam
pelo debate e reflexdo acerca das diversidades de género, por meio da
construcdo de textos de dramaturgia teatral.

A diversidade ndo se mostrou presente somente nas tematicas
abordadas em cada texto, mas também se manifestou na escolha de
abordagem textual feita pelos autores. ApoOs cada leitura, eram
realizadas discussbes ndo apenas sobre as problematicas ali
apresentadas, mas também sobre a opcdo estetica adotada pelo autor
para contar aquela histéria. Dessa maneira, esses encontros além de
fomentarem a discussédo sobre as diversidades de género, permitiam aos
participantes discutirem sobre concepcOes estéticas para o trabalho em
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teatro. Durante 0s encontros, 0s participantes também debatiam sobre a
producdo dramatdrgica para o teatro contemporaneo.

O NALS e o PFD desenvolvem suas atividades também
relacionadas com a pratica educativa (BUSSOLETTI; VARGAS,
2013). Como alguns desses textos exploram questdes que podem ser de
dificil abordagem tanto para professores em sala de aula, quanto na
comunidade em geral, se forem propostas de maneira direta, sua
aplicabilidade também se presta para fomentar a discussdo dessas
tematicas em espacos de educacdo formal e ndo-formal. Além disso,
pequenas dramatizacGes desses textos também podem auxiliar os
professores e agentes sociais para que as pessoas reflitam sobre as
diversas situagcbes que aquelas personagens estdo enfrentando
(BUSSOLETTI; VARGAS; BAIRROS, 2013).

O fomento da escrita literaria pode estimular o exercicio e prazer
pela escrita, assim como a producdo de textos que abordem
problematicas ndo observadas comumente na literatura em geral. No
que se refere a dramaturgia teatral, a escrita de cenas curtas para teatro
propicia que algumas situacdes sejam exploradas de maneira breve,
porém nao menos profundas.

Nas histérias criadas, surgiram questdes relacionadas as
dificuldades enfrentadas por transexuais e travestis para conseguirem a
legitimidade do seu nome social, bullying, homofobia, relagdes afetivas,
auto-aceitacdo da sua condicdo sexual, identidade sexual x identidade
de género, reacdes familiares sobre a existéncia de um transgénero em
sua familia, dificuldade para os transgéneros ingressarem em uma
carreira profissional, darem continuidade nos estudos e etc...
(BUSSOLETTI; VARGAS, 2012; BUSSOLETTI; VARGAS;
BAIRROS, 2012). A abordagem desses assuntos possibilitou que a dura
realidade enfrentada pelos transgéneros pudesse ser registrada nesses
textos. Se a sociedade tem dificuldades para chegar até essas pessoas e
conhecer suas problemaéticas, o registro desses textos possibilitou aos
leitores evidenciarem esse universo tantas vezes ignorado e que, aqui,

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 241



através da escrita dramaturgica, pode atuar como meio transgressor de
passagem de informacBes e conhecimentos. Além disso, como esses
textos foram escritos para teatro, essas histérias também poderdo ser
levadas aos palcos por atores em diferentes locais. N6s também ndo
podemos deixar de ressaltar o ineditismo e a singularidade da nossa
proposta, uma vez que a producdo desses textos veio de sujeitos que
enfrentam essa realidade no seu dia a dia.

Pedagogia da Fronteira, Estética da Ginga e a Defesa da
Diversidade de Género

Nossas atividades de nada seriam efetivas se ndo estivéssemos
comprometidos com uma Pedagogia da Fronteira, relacionada a Estética
da Ginga, posturas essas e opcGes metodoldgicas que nos permitem
trabalhar no campo da educacdo, tendo as artes como nosso lugar de
fala, da maneira como fazemos (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013). No
entanto, em uma sociedade multicultural, outros aspectos precisam ser
salientados, como por exemplo o que Pansini & Nenevé (2008)
compreendem na relacdo do contexto educacional a multiculturalidade
historicamente formada:

[...] a educacdo multicultural propbe uma
ruptura aos modelos pré-estabelecidos e préaticas
ocultas que no interior do curriculo escolar
produzem um efeito de colonizacdo em que 0s
estudantes de diversas culturas, classes sociais e
matizes étnicas ocupam o lugar de colonizados e
marginalizados por um  processo  de
silenciamento de sua condicdo (PANSINI;
NENEVE, 2008, p.32).

De acordo com esses argumentos, acreditamos que a
possibilidade necessaria de mudanca de paradigmas, na dire¢do de
propostas educativas inovadoras passa pela recuperacdo da dimenséo
ética do fazer educativo aliado a uma outra estética da existéncia
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humana como principios (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013). Tal
diregdo questiona e confronta assim as relagBes socio-politicas e
econdmicas de silenciamento e se rebela contra os aviltamentos
resultantes dessas relacbes que conduzem aquilo que Boaventura dos
Santos (2005) nomina como sendo “epistemicidio”.
Para além do sofrimento e da devastacdo
indiziveis que produziu nos povos, Nos grupos e
nas praticas sociais que fora por ele
(epistemicidio)  alvejados, significou um
empobrecimento irreversivel do horizonte e das
possibilidades de conhecimento. Se hoje se
instala um sentimento de bloqueamento pela
auséncia de alternativas globais ao modo como
a sociedade est4 organizada, é porque durante
séculos, sobretudo depois que a modernidade se
reduziu a modernidade capitalista, se procedeu a
liquidacdo sistematica das alternativas, quando
elas, tanto no plano epistemoldgico, como no
plano pratico, ndo se compatibilizaram com as
praticas hegemdnicas (SANTOS, 2005, p. 329).

Para que acontega uma ruptura com os modelos de produgdo dos
silenciamentos impostos, é necessario focar a procura das vozes e
conceitos silenciados, mergulhando na identificacdo de suas diferencas
e nas problematicas de suas adversidades, com o intuito de que as
possiveis distancias ndo afastem ainda mais as alteridades. Assim, nos
estariamos minimizando as dificuldades em estabelecer propostas
pedagogicas eficientes, capazes de gerar identificacdo e significacdo
nos mais diferentes grupos sociais.

Nesse sentido, MclLaren (2000), falando sobre o
multiculturalismo liberal de esquerda, aceita as diferencas culturais e
aponta que a énfase na igualdade entre as racas abafa as importantes
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caracteristicas que diferem uma etnia da outra. Quem trabalha com esta
perspectiva tende a tratar a diferenca como uma “esséncia”, que existe
independentemente de historia, cultura e poder. No que se refere ao
nosso trabalho sobre a diversidade de géneros, nos lidamos com essas
situacbes focando nossos argumentos na diversidade de género do
mesmo modo que Peter McLaren faz com 0s conceitos de raga ou
origens étnicas. Peter McLaren (2000) ressalta ainda que:
O multiculturalismo revolucionario reconhece
que as estruturas objetivas nas quais vivemos, as
relacdes materiais condicionadas a producao nas
quais estamos situados e as condicdes
determinadas que nos produzem estdo todas
refletidas em nossas experiéncias cotidianas.
Em outras palavras, as experiéncias de vida
constituem mais do que valores, crencas e
compreensdes subjetivas, elas sdo sempre
mediadas através de configuracdes ideologicas
do discurso, economias politicas de poder e
privilégio e divisdo social do trabalho. O
multiculturalismo  revolucionario €  um
multiculturalismo  feminista-socialista  que
desafia 0S processos historicamente
sedimentados, através dos quais identidades de
raca, classe e género sdo produzidas dentro da
sociedade capitalista (McLAREN, 2000, p.
284).

NOs consideramos que as atividades junto ao PFD transitam por
fronteiras historicamente demarcadas e as quais ousamos transgredir,
pois percebemos que os dialogos sociais atuais solicitam esses
enfrentamentos ndo no sentido de embate, mas para o caminho de uma
nova maneira de relacionamento gerada a partir da compreensao
(BUSSOLETTI; VARGAS, 2013). Em relagdo a isso, Silveira (2005,

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 244



p.23), refere que a existéncia da fronteira implica em permutas que
podem encerrar sentidos multiplos, pontos de contato em que a troca
pode ser favoravel para ambos os lados, pontos de contato em que a
“hibridiza¢do” seja possivel formando uma espécie de “terceiro
incluido”. Sob o ponto de vista desse autor, podemos considerar as
fronteiras como espacos especialmente simbdlicos em que as diferencas
e assimetrias estdo bem demarcadas, estando longe de significarem um
enlace afetuoso e uma destituicdo de conflitos. Por esse motivo, ao
considerarmos qualquer préatica educativa que transite nesse limiar dos
conceitos de fronteiras, temos que tomar a precaugdo de estarmos
borrando as diferencas no sentido da busca pela difusdo do respeito e
compreensdo, ao invés de acentuarmos atributos inadequados sobre a
perspectiva de analise das diferencas.

Ainda com Homi Bhabha (1998), encontraremos alguma pista
que nos possibilita sobreviver, ou até mesmo viver, nesse tempo, cujo
nome préprio, se ja por muitos dito, consideramos ainda
insuficientemente assumido. Afirmamos que transitamos assim entre o
p6s-modernismo, pds-colonialismo, pos-feminismo, e outros tantos
outros “p6s” que podemos constatar uma certa confusdo, uma
desorientacdo, causadora de alguns transtornos explicativos. Bhabha diz
que o que pode ser inovador do ponto de vista tedrico e politico, na
contemporaneidade, é a necessidade de focalizar os momentos e 0s
processos onde séo produzidas as subjetividades originarias respeitando
e articulando as diferengas culturais existentes. Isto se inscreve num
espago, denominado de “entre-lugares” onde as diferentes estratégias de
subjetivacdo, tanto singular como coletivas, podem significar novas
identidades, tanto no sentido da colaboracdo como da contestacdo
definidora da idéia de sociedade (BHABHA, 1998).

As fronteiras culturais, como também as fronteiras politicas, séo
formas simbolicas complexas de manifestagdo do fenbmeno humano,
em que a alteridade surge como um valor fundamental, posto que uma
politica de diferenca configura-se como possivel. Para existir a
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diferenca, € necessario que existam as margens, os limites que separam
0 eu do outro e que possibilitam que o jogo entre proximidade e
distdncia se dé como uma aventura do conhecimento como uma
abertura ao dialogo (SILVEIRA, 2005, p.28) .

Em nosso trabalho, provocados por todas essas questOes,
colocamos a arte como o lugar de enfrentamento aos silenciamentos,
como proposta educativa que transgride as fronteiras impostas como
Unicas, diluindo diferengas, hibridizando limiares, propondo a arte
como catalisadora e reflexiva, tudo isso por meio das suas multiplas
linguagens. Adotamos o caréter potencialmente transgressor dos
conceitos e das normas impostas, nos propondo a transitar nesses
“entre-lugares” onde poderemos encontrar premissas de alteridades
ainda desconhecidas e que pela diversidade possa ser o elo
potencializador na busca pelo conhecimento (BUSSOLETTI,
VARGAS, 2013).

Nesse sentido, salientamos a proximidade ao discurso de
Gbmez-Pefia (2005, p.203), que mesmo falando sobre a performance
art, nos oferece indicios para ultrapassar esses conceitos ao nosso
terreno de acdo, ao nos colocar que, no local de fala, o Unico contrato
social que existe € a nossa vontade para desafiar modelos e dogmas
autoritarios e continuar empurrando os limites da cultura e da
identidade. E precisamente nas fronteiras pareadas entre culturas,
géneros, oficios, idiomas e formas artisticas que nos sentimos mais
comodos e de onde reconhecemos a nossos colegas. Somos criaturas
intersticiais e cidaddos fronteiricos por natureza — membros e intrusos
ao mesmo tempo — e nos regozijamos nesta parandica condigdo.
Justamente no ato de cruzar uma fronteira, encontramos a nossa
emancipacgao... temporal.

Consideramos também o que McLaren & Giroux (2000, p.44)
referem ao dizer que uma educagdo multicultural ndo se dispde apenas a
escutar a “voz do outro”, dos grupos marginalizados, mas auxilia-los a
produzirem novas narrativas. Isso exige um modelo de educador

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 246



engajado. Interessa-nos assim, através da iniciativa do Programa
Fronteiras da Diversidade, explorar o processo de formacdo de
identidades pela diversidade e as praticas discursivas que se verificam
naquilo que Bhabha denominou de “terceiro espago de tradugdo”, ou no
que posteriormente identifica como sendo os “entre-lugares” da cultura,
local onde as diferentes estratégias de subjetivacdo, tanto singular como
coletivas, podem significar novas identidades, tanto no sentido da
colaboragcdo como de contestacdo definidora da idéia de sociedade
(BHABHA, 1998).

Cremos na importancia de questionarmos nos dias de hoje sobre
as representacdes da identidade e da alteridade no lastro daquilo que os
Estudos Culturais sugerem como uma “pedagogia da fronteira”
(Giroux, 1992), ou ainda aquilo que McLaren (1999) denominou como
“identidade de fronteira” criadas “a partir da empatia por outros como
forma de uma conexao passional através da diferenca” na luta “contra a
nossa falha em ver nosso proprio reflexo nos olhos dos outros [...]”
(McLAREN, 1999, p.193-195).

Partindo dessa compreensdo, somos levados a crer na
importancia de consolidarmos isto que pode ser entendido como uma
Pedagogia da Fronteira. Uma pedagogia que paute 0 seu compromisso
por um restabelecimento critico da formacdo pedagdgica mantendo o
espago para as perguntas mais do que para as respostas conceituais e
acabadas, suportando a experiéncia radical da diversidade e da
diferenca, aproximando e tornando presentes as linhas que por vezes
separam e tornam, desafortunadamente, as fronteiras intransponiveis.

Por meio do que ndés apresentamos até aqui € que
compreendemos a possibilidade de tratamento e apreensdo de um
modelo de subjetividade que resiste na condicdo espago-temporal de
fronteira (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013). A compreensdo deste
processo contribui e acaba por revelar estéticas emergentes oriundas da
mesticagem e dos cenarios em que a interculturalidade conduz,
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configurando aquilo que defendemos também como sendo uma Estética
da Ginga (BUSSOLETTI; VARGAS, 2013).

A estética da ginga toma como base conceitual o trabalho de
Hélio Oiticica, um brasileiro que viveu entre os anos de 1939 e 1980.
Artista revolucionario que, através de sua obra experimental e
inovadora, foi reconhecido internacionalmente. Na concepcao estética
de Oiticica, um artista ndo faz nascer, mas sim transformar-e deslanchar
estados criativos. Neste processo nédo existe a figura do observador, ele
passa a ser um “‘participador”. Revirando conceitos, Oiticica assumia
que ndo havia se transformado num artista plastico, mas em alguém que
possibilitava fazer emergir nas pessoas esse estado peculiar de acao
criativa elaborando proposicbes que buscavam aquilo que esta além da
arte ao qual ele chamou de “invengao”.

Paola Jacques (2003), pesquisando o trabalho de Oiticica,
identifica que esse artista construiu uma proposta de “Estética da
Ginga”, um produto genuinamente brasileiro, onde a miscigenagao e a
mistura de informacgdes, matizes e culturas criam um panorama que
transita na ilustracdo de uma alegria carnavalesca. Segundo esse
preceito, a mistura e interlocucdo dos diferentes aspectos geram uma
nova informacgdo que, justamente pelo transito e movimento como a
cadéncia de uma ginga, permitem que as trocas e intercambios se
mantenham ativos e constantes em sociedade. Sendo assim, justamente
esse aspecto estético de ginga propiciaria aos individuos atingir um
estado onde a alegria seria gerada pela compreensao e aceitamento da
consciéncia de que as diferencas existem, mas que a abertura para a
possibilidade de movimentos e trocas entre elas geram novos coloridos
que apenas enriqueceriam as caracteristicas e relagcbes sociais em
direcdo a um estado de respeito e valorizagdo de todos os espectros de
matizes que constituem a identidade desta populagéo.
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Considerac0es Finais

Nos defendemos a possibilidade da experimentacdo da arte pela
educacdo como uma trama que se realiza por entre fronteiras.
Almejamos “‘exercicios para um comportamento”, conforme dizia
Oiticica, operacionalizados atraves da participacdo e da transmutacéo
do espectador em narrador, cuja autoria € manifestada através da
vivéncia como manifestacdo da vida em direcdo da atividade criativa.
Entre a imaginacdo e o éxtase, a proposta € desterritorializar
comportamentos e as possibilidades reprimidas e/ou ocultas e conceder
0 espaco educativo na direcdo da transgressdao e da resisténcia de
praticas alternativas, ndo submissas as concepgdes historicas e politicas
calcadas na tradicdo mantida pelo culto das regularidades e
estabilidades consumiveis como produtos de uma ordem contestavel
(BUSSOLETTI; VARGAS, 2013).

Os resultados que observamos nos textos produzidos em nosso
grupo, assim como as reflexdes surgidas durante os debates apds as
leituras dramaéticas, nos levaram a evidenciar o compromisso de nossas
atividades na perspectiva de Pedagogia da Fronteira e em relacdo a
Estética da Ginga. NOs acreditamos que abordagens metodologicas que
venham trabalhar nessa dire¢do conseguirdo obter melhores resultados,
guando estiverem voltadas a abordagem de questdes relacionadas a
diversidade de género. Apos a leitura dos textos produzidos pelo nosso
grupo, observamos o ineditismo e a importancia de oportunizarmos aos
mais diferentes grupos sociais a possibilidade de fazerem suas vozes
serem ouvidas e suas palavras serem lidas pela sociedade. O contetdo
das pecas de teatro nos revelou um universo vasto, profundo e
inexplorado de problematicas que, infelizmente, ainda hoje afetam
pessoas que simplesmente ndo tém sua identidade de género
classificada dentro da dicotomia imposta pela heteronormatizacéo
social.

No entanto, nada disso seria possivel, se 0 meio de interlocucao
e de experimentacdo para nossas agoes ndo fossem as artes. Isso

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 249



significa dizer que as artes sdo o terreno que nos possibilita a
desterritorializacdo das normatizagdes e dogmas socialmente
construidos. Em nossas atividades, as artes foram fundamentais para o
estimulo a reflexdo sobre a importancia de valorizar as diversidades
como fator de desenvolvimento humano e social e o respeito pela
diferenga como estruturante de novas fronteiras pedagogicas.

TEACHING THEATRICAL DRAMATURGY TO DISCUSS
EDUCATION AND GENDER DIVERSITY

ABSTRACT:

The gender diversity has been a constant theme in the academic
production. Educational approaches aiming to discuss these issues often
propose different strategies to expand these reflections. The transgender
people daily reality and the problems faced in a society that stigmatizes
them to live at a level of marginality have not received emphasis in the
current Brazilian theatrical dramaturgy. The aim of this article is to
describe the project Theatrical Dramaturgy for Diversity, developed by
the Nucleus of Arts, Languages and subjectivities and the Programme
Boundaries of Diversity, at Institute of Education, from Federal
University of Pelotas, southern Brazil. Moreover, we explain how these
actions are guided by concepts of the Border Pedagogy and Aesthetics
of Ginga. After reading the texts produced by our group, we realized the
uniqueness and importance of giving opportunity to many different
social groups the possibility of making their voices heard and their
words read by society. The content of the plays has revealed a universe
of problems that still affect people who do not have their gender
identity classified into the dichotomy imposed by social
heteronormativity.

Keywords: Education. Theatre. Diversity. Teaching Dramaturgy.
Theatrical Dramaturgy.
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RESSONANCIAS DO FANTASTICO NA AMERICA LATINA: A
CONSTRUCAO DA REALIDADE META-EMPIRICA
NO FILME O LABIRINTO DO FAUNO

Calisto Ribeiro dos SANTOS !
Marilia Costa Mattos

RESUMO: A finalidade desta comunicacdo é analisar a construcdo da
realidade meta-empirica na obra cinematografica O Labirinto do
Fauno, dirigida pelo cineasta mexicano Guillermo del Toro, realidade
esta possibilitada pelo dialogo com os postulados da Critica Literaria
Estrutural introduzidos por Tzvetan Todorov acerca de elementos do
discurso literario e pelo antropdlogo estruturalista Joseph Campbell.
Este ao abordar na Narratologia a tese do Monomito, propde um
modelo comum — em maior ou menor grau — a todas as narrativas pre-
modernas. Paradigma também adotado pelo filme que, devido ao
enfoque em fragmentos da Guerra civil espanhola, possibilita uma
percepcao estética da mesma, a partir do género fantastico ou meta-
empirico cuja relevancia nas Gltimas décadas do século XX fez desse
género um tdpico relevante na discussdo dos novos rumos da literatura
contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Analise filmica. Narratologia. Critica Literaria
Estrutural. Guerra civil espanhola. Realidade meta-empirica.

INTRODUCAO

A construcdo da realidade meta-empirica, a qual se designa a
andlise, é formada a partir da desconstrucdo da realidade convencional
por meio da insercdo de elementos fantasticos no cotidiano. Na

' UNIJORGE — Centro universitario Jorge Amado. Departamento de Letras.
Salvador — BA — Brasil. CEP 41505315. Csantos0211@hotmail.com.br.
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realidade ficcional de O Labirinto do Fauno? devido ao seu carater
simbdlico, 0 meta-empirico é possibilitado devido a influéncias que véo
desde arquétipos femininos do inconsciente, teoria de Carl Gustav
Jung®, até a saga do heroi pré-moderno teorizado por Joseph Campbell®.
Tal saga é o elemento, visto aqui como paradigmatico, que corrobora
para uma desautomatizacdo do real na pelicula em pauta, como sera
evidenciado ao longo deste artigo.

Como sera visto adiante, faz-se mister a discussdo sobre a
fragmentada subjetividade pds-moderna e seu reflexo na literatura;
assim como, verificar o resgate, realizado pelo filme de memorias da
guerra civil espanhola, que serve de fundo ao fantastico na realidade do
filme. Por fim, discutir-se-4 a anatomia critica da literatura fantastica e
o modus operandi da ficcdo sob o olhar de Tzvetan Todorov®.

A necessidade de uma melhor conceituacdo do fantastico,
observada por Bella Josef, foi fundamental, pois o realismo magico
hispano-americano extrapola os limites postos por Todorov. Além
disso, Josef discute, entre outras questbes, a relacdo ente o real e 0
imaginario com base na conceituacao de realidade proposta por Sartre e

2 Pelicula escrita e dirigida pelo cineasta mexicano Guillermo del Toro.
Produzida no ano de 2006, foi lancada no Brasil pela Warner ganhando
varios prémios como o Oscar e o Bafta Film Award em 2007.

% Pai da psicologia analitica. Diferentemente de Freud, suas teorias trabalham
com o suposto inconsciente coletivo a partir da analise de sonhos e da
constatacdo de padrBes repetitivos do inconsciente presente em todas as
culturas como, por exemplo, a figura mitica da sereia, a veneracao do sol, da
lua, etc.

* Falecido em 30 de outubro 1987, foi um estudioso norte-americano nas areas
de religido comparada e mitologia.

*Filésofo e linguista bulgaro radicado na Franca desde 1963 que durante sua
producdo literaria fez grandes contribuicOes a critica literaria sempre sob o
modo tedrico do estruturalismo que concebe como parte da semiética
saussuriana.
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também aborda a diferenca entre Realismo, realidade e
verossimilnanga, como também, apresenta o realismo magico de
Quiroga®, Asturias’ e Carpentier®, além de evidenciar diferentes
conceituacdes do fantastico segundo Todorov e Jean-Bellemin Noel e
varias outras consideracdes complementares e igualmente relevantes.

Adotou-se como fonte priméria o livro Os arquétipos e o
inconsciente coletivo escrito por Jung, no qual conceitua e descreve em
pormenores a identificacdo e exemplificacdo dos arquétipos e do
inconsciente coletivo, ideia esta contraria a tese de Freud, para quem o
individuo nasce como sendo uma tabula rasa.

E de comum relevancia a leitura dos livros de Campbell e
Christopher Vogler os quais compartilham a supramencionada tese do
Monomito® lancado pelo primeiro e desenvolvido pelo segundo em seu
famoso memorando para os estidios de animacdo da Disney, que
resultaram em varios filmes de sucesso, ainda nos dias atuais, e que

® Horécio Silvestre Quiroga Fortaleza ¢ um escritor uruguaio famoso por
contos fantasticos e macabros de linha semelhantes a do escritor americano
Edgar Allan Poe.

"Miguel Angel Asturias é um escritor, diplomético, poeta e novelista nascido
na Guatemala, ganhador do prémio Lénin da Paz na Unido Soviética em
1966, e Nobel de literatura no ano seguinte.

8 Alejo Carpentier, novelista e ensaista cubano, nascido em Havana.

% Teoria desenvolvida por Joseph Campbell que descreve a confluéncia entre
as historias classicas dos mitos pré-modernos, pois nesta teoria o padrdo
narrativo de classicos como lliada, Odisséia, e 0 mito de Prometeu,
descreve, por meio de simbolos, o processo de amadurecimento do
individuo, as dificuldades e desafios a serem superados na vida, uma licao
moralizante. Aspecto este muito bem explorado pelos estudios de animacao
da Disney que como, nenhum outro, soube usar essa teoria em favor do
capital. Aproximando O rei Ledo, Mulan, Pocahontas e até mesmo
Procurando Nemo de mitos pré-modernos.
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compartilham a mesma trajetdria seguida como paradigma dos herois
pré-modernos.

Devido a grande complexidade e demanda tedrica, foi relevante
a escolha de um metodo de pesquisa que fosse bastante reflexivo e
atendesse as demandas técnicas da pesquisa. Com efeito, o escolhido foi
0 Método Indiciério apresentado por Carlo Ginzburg em Sinais: Raizes
de um paradigma indiciario, que explicita o trabalho de Morelli na
identificacdo de trabalhos plagiados. Este consistia em observar
pequenos detalhes imperceptiveis a um leigo, analisando as minucias
negligencidveis para a maioria, ao tentar enquadrar as caracteristicas da
escola adotada pelo artista, para entdo defini-las. Método eleito para o
desenvolvimento da andlise filmica a ser desenvolvida neste trabalho.

A paixdo generalizada pela realidade ficcional criada pelo
cinema seria mais que uma justificativa para a realizagdo deste projeto.
Desde a sua primeira exibicdo publica em 28 de dezembro de 1895 em
Paris, ainda como Cinematdgrapho, periodo do auge da Revolucédo
Industrial, observa-se que ao longo dos seus 117 anos a estrutura
narrativa do cinema ou olho mecénico, como também era conhecido,
evoluiu mais do que qualquer outro aparato tecnoldgico criado pelo
homem em tdo curto tempo de existéncia. Para quais propdsitos se
justificariam os grandes investimentos, por parte da burguesia
dominante, para o aperfeicoamento necessario a fim de que a arte
imitasse a vida com perfeicdo?

Inquietacbes como esta levaram escritores como o francés,
naturalizado brasileiro, Jean-Claude Bernardet a afirmar que o cinema é
o controlador cultural mais explorado pela burguesia dominante, pois
quanto mais proximo do real, da verdade, menos questiondvel é a
veracidade da narrativa, sendo mais féacil o processo de naturalizagdo de
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ideologias apresentadas na tela devido a técnica da linguagem usada
pelo cinema conhecida como Impressdo de Realidade™.

Se em seus primordios o Cinematdgrapho era um instrumento
de trabalho meramente cientifico a fim de estudar os campos da fisica
como a Cinética, sem o menor futuro para espetaculos, hoje a busca
desenfreada pela sustentagéo da Impressdo de Realidade compactuada
entre o diretor e o publico alvo, ndo é ingénua como se acreditava
quando surgiu esta invengdo — pois como a camera registrava o que via,
era quase Obvio pensar que os fatos retratados pelo cinema eram
inquestiondveis devido a autenticidade da imagem.

No findar dos anos 20, comecara a surgir na extinta URSS a
chamada Teoria da Montagem®, que pregava a ideia de que a narrativa
deve seguir e favorecer a estrutura do pensamento. Logo, 0 cinema
perderia a sua funcdo descritiva da realidade, deixando de reproduzi-la
para produzi-la conforme a intencionalidade da linguagem usada pelo
diretor em seus filmes. Isto se verifica, por exemplo, na vertente
cinematogréfica, dos anos 30, conhecida como Expressionismo alemao,
na qual a manipulacdo da imagem maximizava o efeito estético do
filme na plateia.

Ao aplicar-se uma andlise filmica a partir da definicdo do
cinema como expressdo estética, viabilizar-se-a um estudo da
linguagem audiovisual como metaférica e dialética, pois, segundo a
Teoria da Montagem, a imagem ndo corresponderia ao som e vice-
versa, com efeito, teriamos a tese (imagem), a antitese (som) e a sintese
(estética da recepcdo) sendo esta o efeito sentido pela plateia ao assistir

% Termo utilizado pelo autor BERNADET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o
Paulo: Brasiliense, 2000.

" Teoria proposta por Serguei Mikhailovitch Eisenstein (1898 — 1948) que foi
um dos mais prolixos tedricos de cinema. Suas formulagbes permeiam
discussOes acerca da natureza do material filmico, principios semanticos e
formais, assim como, reflexdes sobre o objetivo espectatorial relevantes até
os dias atuais.
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algo desta natureza, como por exemplo, a mUsica My heart Will go on'?
cantada por Céline Dion na trilha sonora de Titanic'® quando o casal
apaixonado abre os bracos ao contemplar a paisagem em volta,
imortalizando o filme e a cantora que ficou no topo da lista das musicas
mais tocadas em diversos paises. Revelando assim, a dindmica relacao
entre autor, obra e comunicacéo.

E interessante evidenciar o impacto e a necessidade de
sustentacdo da impressdo de realidade sobre o espectador, enfocada pela
Teoria da Montagem. Estes aspectos podem ser percebidos em O
Labirinto do Fauno, pois 0 mesmo ganhou o Oscar de diregéo de arte,
de fotografia, de maquiagem, tendo sido premiado pelo Bafta Film
Award de figurino, de melhor filme estrangeiro e maquiagem, direcéo
artistica, roteiro e trilha sonora, no ano de 2007.

Observe que dos prémios conquistados pelo filme, todos s&o
relativos a producdo técnica, com efeito, dificilmente a pelicula de del
Toro ganharia o Oscar sem 0 investimento alto nos mecanismos de
manipulacdo da imagem, possibilitados pela avancada tecnologia
atualmente disponivel e pelo alicerce tedrico de Eisenstein e sua Teoria
da Montagem.

As significativas pesquisas realizadas na vertente estruturalista
da critica literaria utilizadas para este artigo contemplam, como ponto
central de observagdo, questdes relativas a literatura psicanalitica e a
constante influéncia, ainda forte, de mitos greco-romanos nas
construcdes narratoldgicas aplicadas na linguagem audiovisual de O

'2 Composta por Will Jennings, produzida por James Horner e interpretada por
Céline Dion para o filme Titanic de 1997. Alcangando o primeiro lugar na
lista das musicas mais tocadas nos radios em mais de 20 paises.

" Dirigido, escrito e co-produzido pelo cineasta canadense James Cameron.
Titanic foi o primeiro filme da histéria a ultrapassar a marca de 1bilhdo de
dolares em arrecadamento pelo mundo, recebendo 11 das 14 estatuetas do
Oscar inclusive o de melhor direcdo e filme do ano. A pelicula foi langada
mundialmente em 19 de dezembro de 1997.
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Labirinto do Fauno, cuja analise se dividira nas sec¢@es: Prologo do céu
que apresentara discussdes intrinsecas ao tema, e Sonhos: separacao,
cujo titulo e subsecBes fazem mencdo a fase inicial da teoria de
Campbell dividida em: Separacéo que apresenta a vida da personagem
antes do inicio da narrativa; Iniciacdo que consiste na iniciacdo da
personagem em provas que a ajudardo em seu amadurecimento como
individuo, assim como a descoberta de possiveis névoas sobre sua
propria identidade e, por fim, o Retorno, momento a partir do qual a
personagem regressa a seu mundo comum, agora, espiritualmente
renovada.

Ainda que a analise contemple somente a primeira fase do
monomito, esta é mais do que suficiente para uma reflexdo que, logo
em seus planos iniciais, o filme apresenta, sendo, portanto desnecessaria
a analise integral de cada parte do monomito correspondente ao filme,
pois as duas Ultimas fases sdo apenas desdobramentos da primeira que,
por ser introdutoria, seré sucintamente analisada.

Prélogo do céu

E de bom alvitre salientar alguns aspectos relevantes do tema ao
qual se designa a andlise — tal como o préprio conceito de modernidade
e pbs-modernidade, além da definicdo de literatura fantastica na
América Latina — por serem estes imprescindiveis a compreensdo dos
assuntos que adiante serdo abordados juntamente com 0s conceitos e
paradigmas que subjazem na pelicula do cineasta mexicano Guillermo
Del Toro.

Os individuos correspondentes ao periodo transitério de tempo e
espaco dos decénios do século XV ao XVIII ja se denominavam
modernos™, atribuindo & Europa o focus do mundo. Este processo de

Y Moderniste, palavra primeira vez utilizada por Jean-Jacques Rousseau
mesmo antes da revolucgdo francesa e americana, no mesmo sentido em que
0s séculos XIX e XX a usardo (BERMAN, 1982, p.11).
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autodenominacdo jamais ocorrera nas sociedades antecessoras ao século
XV, delegando para si a ardua tarefa de ser melhor do que qualquer
periodo passado (idem).

Considerar a expansdo maritima europeia iniciada pelos
portugueses como o marco das realizagbes modernas € uma verdade
mais do que axiomatica. Logicamente, as mudancas do final da idade
média para inicio da idade moderna foram gradativas, mas num ritmo
constante e irreversivel. Eis por que mudancas irremedidveis como o
nascimento do Estado Moderno, viabilizado pela crescente
centralizagdo do poder, implicaram em novas iniciativas economicas a
partir do Mercantilismo.

No campo ideoldgico, surgiu o Antropocentrismo como resposta
aos questionamentos sobre o poderio hegeménico da Igreja Catdlica,
que reconhecia somente Deus como centro do universo. Logo, a
valorizacdo das artes, da racionalidade, o acumulo de riquezas, a
crescente e constante modernizacdo dos centros urbanos, aliada as
praticas mercantis possibilitou os recursos necessarios para a revolucao
da sociedade, cultura, e economia europeia.

Desde a antiguidade o mundo era explicado a partir de uma
perspectiva mitica onde o tempo era ciclico e sem fim, uma vez que
Deus e as entidades do passado Greco-romano eram inquestionaveis, 0
mundo ficara envolvido por uma zona de conforto, logo, em uma
plenitude narcisica™; assim sendo, tudo tinha um valor absoluto e
absolutamente explicavel pela fé e pelo mito.

Com as diversas mudancas filoséficas, comportamentais, e
econémicas de toda uma conjuntura social, a humanidade entrara em
um subito pesadelo. A realidade tal como explicada pelos mitos e
dogmas religiosos agora se demonstrava insustentavel e 0 mundo, nas

Termo integrante ao aparato tedrico da psicanalise freudiana de 1914 que se
refere a pulsdo de autoconservacdo, egoismo. Em referéncia ao mito do
Narciso, deus grego que se apaixona pela sua prépria imagem.
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palavras de Freud, passou por trés feridas narcisicas. A primeira foi a
queda do Geocentrismo por Copérnico, postulando que a terra ndo é o
centro do universo. A ferida seguinte ao ego humano foi Charles
Darwin com o livro A Origem das Espécies, que desfez qualquer
mencdo sobre a nossa origem divina (Criacionismo) e por fim, o
proprio Freud defende que a racionalidade, até entdo principal motivo
de orgulho da espécie humana, é a menor parte de nossa vida psiquica,
pois ndo seriamos senhores nem de n6s mesmos, devido &
predominancia involuntéria do inconsciente.

Como muito bem coloca Marshall Berman, ao citar a novela
romantica A Nova Heloisa de Jean-Jacques Rousseau: “tudo é absurdo,
mas nada ¢é chocante, porque todos se acostumam a tudo”
(Rousseaul761, p.61 Apud BERMAN, 1984, p.256). Para Berman, o
forte apelo niilista, no qual nada neste mundo vale a pena, é o que bem
traduz o espirito do homem moderno que, depois de passar por varias
feridas narcisicas, desilusGes e mudangas, percebe que estd dentro de
um tourbillon social*® (BERMAN, 1982, p. 11).

Apesar dos inegaveis avancos tecnoldgicos decorrentes da
primeira revolucdo industrial iniciada pela Inglaterra no século XVIIlI,
observa-se 0 nascimento de um periodo de grandes contradicdes no
século XX, com efeito:

Nos grandes centros da Europa, apesar da
difusdo das ideias democraticas, permanecem
sem solucdo questbes econémicas e sociais que
afligem a crescente massa de operéarios:
pobreza, jornada de trabalho de quatorze horas,
mé&o-de-obra mal paga de mulheres e criancas.
(ARANHA, 1993, p.231-2)

'® Pensamento de Rousseau sobre o carater efémero da sociedade europeia do
século XVIII e os movimentos revolucionarios que estavam por vir.
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Se por um lado havia “ordem e progresso” nas ideias cientifico—
filosoficas no panorama cultural do século XIX, por outro, como ja
demonstraram as autoras supracitadas, havia apenas injustica social.
Nascendo em direta critica ao capitalismo liberal e ao conservadorismo,
surge o Socialismo e 0 Manifesto Comunista escrito em 1848.

A palo seco, a modernidade é um fendmeno de ruptura com tudo
aquilo concernente a estabilidade, zona de conforto e plenitude. Como
consequéncia, tem-se o desconcerto do mundo e seu descompasso.

Embora, a ciéncia tenha se transformado no grande mito
moderno, ainda ha individuos fieis aos dogmas religiosos ao ponto do
fanatismo religioso, embora haja liberalismo econdmico e viva-se em
uma majoritaria democracia, ainda ha paises com regimes fortemente
opressores e totalitarios. Ainda que se conviva em uma sociedade, isso
ndo implica dizer que a mesma seja homogénea, pois tudo converge a
uma fragmentacédo do sujeito na pés-modernidade na qual vivemos.

Mesmo ndo havendo um consenso entre o0s tedricos na
conceituacdo de modernidade e pés-modernidade, as caracteristicas séo
indeléveis e explicitas, pois o pré-moderno foi marcado pela
mentalidade ainda mitica, com puro apelo a fé e ao mito. Na
modernidade, devido as feridas narcisicas da humanidade, a sociedade
entrou em uma profunda frustracdo, por decorréncia, de ndo sermos
mais o centro do universo, ndo sermos filhos de um Deus e nem
senhores de n6s mesmos. Portanto, a subjetividade na p6s-modernidade
é marcada pela angustia de ndo sofrer, preservar aquilo que ainda se
tem como uma protecdo aos estimulos geradores de trauma, que seria
tudo aquilo que foge do esperado, do automatizado. Como reflexo disso
nas manifestacoes literarias, Bella Josef pontua que:

A literatura fantastica € aquela em que se marca
a emergéncia da questdo do inconsciente. A
narrativa  fantdstica  subverte toda a
racionalidade, a linearidade da narrativa e a
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onisciéncia do narrador, utilizando-se de varios
processos. H4, assim, a quebra da relagdo de
causa e efeito. (JOSEF, 1986.p.223.)

Em resposta ao caos do mundo moderno — no caso da Espanha,
prevalecia o autoritarismo fascista — a literatura passa a ocupar mais
explicitamente o cargo de critica da sociedade, mas também espelho da
mesma que a criou.

Observa-se, entdo, que quando um texto literario é definido
como simples imitacdo do real, hd& um aumento da dependéncia entre a
literatura e a realidade — como queria Aristoteles, com sua nocdo de
verossimilhanca.

Segundo Freud, o pai da psicanalise, quando a realidade torna-se
insuportavel de tdo fria e cruel, é necessaria uma valvula de escape,
como uma forma natural do individuo de proteger-se dos fatores que o
levariam a uma frustracéo.

No campo da teoria literaria, os formalistas russos definem a
literatura como um escape do automatico, das situacdes rotineiras, uma
segunda visdo sobre uma situacdo corriqueira, pois a arte literaria é
considerada o enriquecimento de pequenos detalhes, o que ha de
especial dentro de um emaranhado de coisas.

Na perspectiva dos formalistas russos sobre a criacéo literaria,
nota-se que até a obra mais realista, em seu sentido prosaico, ndo passa
de uma possibilidade, de uma versdo sobre a nossa trivial realidade, que
esta tdo longe quanto qualquer realidade fantastica, pois ambas recriam
para si versdes e ndo fatos, sendo estas trabalhadas na polissemia do
discurso do autor, que a recria como bem entender, pois:

Desde Saussure, sabemos que a linguagem
pertence a ordem do simbdlico (isto é, mundo
da cultura e da civilizagéo) e dentro dela efetua-
se um sistema que contraria as préprias regras
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do simbdlico: a do imaginario. Na literatura
fantastica ndo se trata de crer no real para
reconhecer 0 imaginario, mas, tomar por
imaginario o real que recusamos assumir. No
fantastico o inconsciente vem a tona.
(JOSEF,1986, p. 219)

A partir dessa constatacdo, observa-se que enquanto na
linguistica a linguagem humana é definida como a capacidade de
expressdao por meio de linguas convencionadas por signos linguisticos,
na literatura fantastica ocorre algo equivalente, pois a literatura passa a
ser 0 préprio signo que segundo Saussure € de natureza arbitraria. Com
efeito, a arbitrariedade do discurso na literatura traz a tona a
inseguranca, a imprecisdo dos fatos e o relato do dubio, pois se o signo
linguistico é relativo, a literatura desta vertente ndo foge a regra.

Na América Latina, em meado dos anos 30 ou 40, nasce uma
tendéncia literaria, chamada Realismo magico, nos moldes do
Surrealismo (Ultimo movimento vanguardista europeu langado por
André Breton em 1924 com o manifeste Du Surréalisme) que visa
potencializar a desconstrucdo do real, pois o fantastico na literatura
possibilitou uma abertura para temas como homossexualidade,
sensualidade exarcebada, necrofilia, incesto, todos os temas possiveis
de censura sem ser vitima da mesma, pois tudo € delegado a figura do
monstro, do demonio ou da loucura.

N&o se sabe se o0s acontecimentos sobrenaturais realmente
acontecem ou sdo produtos da imaginacdo da personagem, pois até
mesmo o leitor compartilha desta davida, devido ao emprego do dubio e
da incerteza como bem define o novelista e diplomata escritor
guatemalteco:

Meu realismo € magico porque revela um pouco
de sonho, tal como o concebe os surrealistas.
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Tal como o concebe também os Maias em seus
textos sagrados. Lendo estes ultimos dei-me
conta de que existe uma realidade palpéavel
sobre a qual se enxerta outra realidade, criada
pela imaginacdo, e que se envolve de tantos
detalhes, que ela chega a ser tdo “real” como a
outra. Toda a minha obra se desenvolve entre
essas duas realidades: uma social, politica,
popular, com personagens que falam como o
povo guatemalteco, a outra imaginaria, que 0s
encerra em uma espécie de ambiente e de
paisagem de sonho. (ASTURIAS,1986, p. 186)

Em suma, é importante ressaltar que o Estruturalismo ou Critica
Estrutural foi uma tendéncia baseada nas ciéncias naturais de
racionalizar ou codificar os fenémenos tipicos da natureza humana em
termos funcionais, nascimento de férmulas prescritivas para a
explicacdo da aquisicao da linguagem e paradigmas narrativos, a fim de
descrevé-los e interpreta-los.

A narrativa de O Labirinto do Fauno é ambientada na Espanha
ditatorial franquista logo nos primeiros momentos apds a guerra civil, e
conta-nos a historia de Ofélia, uma garota 6rfa de pai que viaja junto
com a méde para uma casa de campo no interior do pais ao encontro do
rigido e violento capitdo Vidal, segundo marido de sua mae.

E neste contexto historico politicamente conturbado que a
adolescente Ofélia, de treze anos, solitaria, oprimida, sem pai e sem
amigos — em um lugar até entdo desconhecido — descobre, por meio de
uma jornada mistica e arquetipica de um herdi falho, a sua origem
nobre e sobrenatural: ela é a princesa do submundo. Seria um simples
conto de fadas, se ndo fosse a presenca da estética grotesca e gotica que
delineia todos os elementos magicos do filme que fazem — por meio de
um resgate de memorias, uma ferramenta de critica e vingan¢a dos
derrotados durante a guerra civil — um espetaculo aterrador da morte.
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A jornada de Ofélia que descobre por meio do Fauno, presente
no labirinto, a condicdo de ndo pertenca a este mundo, em uma relagao
arquetipica que nos remete a varios mitos e paradigmas pré-modernos
como a jornada do herdi e o mito do eterno retorno, pode ser dividida
em trés secOes: a Separacdo, a Iniciacédo e o Retorno, cuja estrutura €
possibilitada devido a presencga de arquétipos femininos definidos pelo
estudioso Jung. No presente estudo serd enfocada apenas a primeira
fase chamada Separacéo.

Sonhos: separacao

Ambientado no periodo pds-guerra civil espanhola no ano de
1944 — fato este apresentado pelo narrador — o0 enredo desautomatiza as
expectativas sobre a historia deste periodo ao contrapor este mundo
cruel, de guerra e ranger de dentes a uma realidade méagica onde nao ha
mentiras ou dor. Ao desvendar o pano de fundo da narrativa e a
dualidade da mesma, torna-se evidente a existéncia de uma realidade
paralela a do periodo retratado no filme.

Moama, princesa do submundo, que era curiosa e apaixonada
pelo mundo dos humanos, transgredira os portdes do mundo
subterraneo. Uma vez do lado de fora, o narrador conta em off que, uma
vez do lado de fora ela morre cega sem lembranca do seu passado e
torna-se prisioneira daquela vil realidade até o aguardo retorno ao seu
reino perdido.

Em outro corpo, tempo e espaco, Moama, agora Ofélia,
descobrira em sua jornada labirintica uma realidade magica téo
aterradora quanto qualquer outra, mas que para acessa-la por completo
tera que passar por trés provas antes da lua cheia a fim de provar ao seu
mentor que a humanidade ndo corrompera 0 seu espirito ainda puro.

O signo da mudanca apresenta-se sob diferentes méascaras no
decorrer da narrativa e configura a primeira etapa do Monomito. Das
mascaras a serem reveladas, ¢ a fuga do submundo em que vivia a
personagem que primeiramente sera analisada.
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Mundo comum da heroina antes do inicio da narrativa

Conforme pode ser constatado, a figura 1 (homdnima ao titulo
desta sessdo) corresponde ao primeiro estagio do Monomito que
concerne a descricdo do mundo corriqueiro da personagem antes do
inicio da narrativa.

Figura 1: Mundo comum da heroina antes do inicio da narrativa.

—

Fonte: O Labirinto do Fauno, cap. 1. Warner Bros, 2006.

Motivada por seu agucado interesse sobre o mundo dos
humanos, Moama néo se limitava as experiéncias normais permitidas
aos membros comuns da comunidade em que vivia, queria ir além da
sua trivial realidade.

A sua curiosidade pode ser definida como uma incompletude da
alma que por um desejo irreprimivel de conhecer os segredos
pertinentes ao mundo dos humanos atravessa 0s portdes do submundo,
e devido a sua transgressdo a ordem natural, logo morre em seu
primeiro contato com o tdo desejado mundo humano. E como represélia
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para todo aquele que ousa desobedecer as convencles sociais, ela é
permanentemente afastada de seus pais, seu povo.

A fuga da princesa pelas escadarias de seu mundo obscuro
repleto de sombras representa a ascensdo do individuo na busca pelo
conhecimento, uma retomada dos valores platénicos sobre a alma, pois
o0 plano terrestre seria dividido em duas partes: o0 mundo da cdpia e o
mundo ideal, das ideias. Para tal tarefa, deve o individuo pertencente a
copia abdicar-se dos prazeres do corpo, pois este é concebido como
percalco para uma plena ascensdo ética ou moral, que devido a essa
desmedida € imediatamente punida.

Para voltar ao seu mundo comum deve provar sua redencao da
transgressao que realizara. O submundo e suas sombras representam a
realidade da qual o individuo (Moama) deve sair para vislumbrar, o que
era para ela, o verdadeiro mundo das realidades, correspondente em
Platdo ao mundo das ideias.

Os portdes do submundo, em destaque na figura 1, é o0 acesso as
escadas que saem das sombras em dire¢do a luz, ou seja, 0s portdes uma
vez abertos configuram:

Um valor dindmico, psicoldgico; pois ndo
somente indica uma passagem, mas convida a
atravessa-la. E o convite a viagem rumo a um
além... A passagem a qual ela convida é, na
maioria das vezes, na acepcdo simbdlica, do
dominio profano ao dominio sagrado.
(CHEVALIER, 2009, p. 735)

Essa concepcdo corrobora ainda mais a aproximacdo do
percurso mitico da personagem com a simbologia do individuo rumo ao
conhecimento, cujo acesso torna-se restrito em muitas culturas,
sobretudo no mito cristdo do paraiso perdido de Adéo e Eva.
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E através desta porta, ponto de acesso entre os dois mundos, que
se desdobrara toda a narrativa.

Choque de realidade: a entrada do patriarcado

Diferente do projeto cultural para o corpo feminino
(reproducdo), o masculino esta condicionado o tempo inteiro a provar
sua masculinidade por medo de uma castracdo falica simbolica por
tornar-se menos homem, no sentido que, se ndo agir conforme o molde
para 0 seu corpo, i.e., caso ndo corresponda a altura das expectativas
sobre 0 seu comportamento, ele se tornara menos homem, pois ser
homem é um titulo de poder que se ndo for constantemente defendido
ou exercido acaba-se por perdé-lo, para outro homem ou para mulher.

Figura 2: O choque de Realidade: A Entrada do Patriarcado

Fonte: O Labirinto do Fauno, cap. 1. Warner Bros, 2006.

Sob a perspectiva do género como construgdo, observa-se que 0
masculino passa a ser definido como status a ser conquistado por
aqueles predestinados a essa classificacdo, pois se torna homem quem
reprime a sua feminilidade latente a todo custo, porque esta durante
séculos tornou-se sindbnimo de fraqueza, de subserviéncia.
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O homem é criado desde crianca e cobrado o tempo inteiro para
ser o dominador da espécie, se fracassa é renegado por outro, pois ndo é
digno de ter o titulo de poder: o poder do macho alfa, predominante,
sendo este explicitado pela figura do falo como componente simbdlico
da sexualidade e do poder masculino em seu nivel arquetipico, a fim de
reforgar o mito do macho; para que o homem, em forma de mito, exerca
a sua peculiar autoridade na sociedade.

Em O labirinto do fauno, capitdo Vidal, por representar a forga
militar fascista, a figura do macho demonstra-se ainda mais opressora
devido aos horrores da guerra. A dimensdo simbdlica do falo é
representada pela figura do relégio que herdara de seu pai, um grande
oficial do exército, pelo qual nutre grande amor e admiragdo por sua
conduta honrosa de morrer em guerra.

O relégio compartilhado por ambos é simbolo representativo
dos tempos modernos iniciados pelo estopim da Revolucdo Industrial
do século XVIII em que traduz “a chamada morte de Deus”, termo
popularizado a partir das ideias do filésofo Friedrich Nietzsche, devido
ao fim da nocdo do tempo como figura mitica e ciclica, sem fim. Estes
novos tempos sdo marcados pela ruina, velhice e por fim a morte.
Premissa essa representada na mitologia Greco-romana pelo poderoso e
tirano Zeus que devora seus filhos com receio de perder 0 seu imperioso
poder.

Por ser poderosa e austera, a figura do homem ¢é altamente
coercitiva em especial na relacdo entre mae e filha. Vidal representa o
chamado ao mundo exterior dessa relacdo simbiotica, ele é o furor que
seca 0 liquido amnidtico que prende Ofélia ao corpo da mée.

A figura 2 esclarece muito bem a inimizade entre a garota e o
capitdo, pois a ideia de felicidade absoluta para Ofélia é estar a s6s com
a sua mde Carmem. Esta por sua vez, ndo aparece muito no
desdobramento da hist6ria, mas é tdo importante para a narrativa quanto
sua filha é.
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Carmem apresenta constantemente um medo tipicamente
feminino, o medo materno. Ela submete-se aos caprichos do marido a
fim de agrada-lo e, com efeito, garantir um futuro melhor para seus
filhos, pois gravida e ao mesmo tempo doente, ela é atormentada o
tempo inteiro pela guerra, pela fome, pelos filhos, pela morte do
primeiro marido e a fraqueza causada pela doenca.

Embora o heroi seja encarnado geralmente por uma figura
masculina Campbell ressalva que a mulher também pode ocupar esse
lugar, por exemplo, na civilizacdo Asteca o paraiso destinado as
mulheres mortas em parto era 0 mesmo dos guerreiros mortos em
combate. Neste caso:

A exacerbacdo do feminino significa uma
intensificacdo de todos os instintos femininos, e
em primeiro lugar do instinto materno. O
aspecto negativo desta € representado por uma
mulher cuja Gnica meta é parir. O homem, para
ela, é manifestamente algo secundario; é
essencialmente o instrumento de procriacéo,
classificado como um objeto a ser cuidado entre
as criancas, parentes pobres, gatos, galinhas e
moveis. A sua propria personalidade também ¢
de importancia secundaria; frequentemente ela é
mais ou menos inconsciente, pois a vida é
vivida nos outros e através dos outros, na
medida em que, devido a inconsciéncia da
propria personalidade, ela se identifica com
eles. (JUNG, 2000, p. 97)

Contudo o carater heroico da personagem que sacrifica as suas

vontades e 0 seu proprio corpo a fim de garantir um futuro melhor para
seus filhos é totalmente ignorado pelos olhos do capitdo Vidal, que
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pensa ser natural & mulher o comportamento subserviente as vontades
do homem, pois, mulheres ndo apresentam nenhuma ameaga. Segundo
uma analise Critica do Discurso realizada pela mestra em Estudos
Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo:

Esse discurso como pratica social se origina, na
transmissdo e na legitimacdo de ideologias
sexistas e/ou racistas, valores e doutrinas que
colaboram para a naturalizacdo de discursos
particulares como sendo universais, a respeito
daquilo que ¢ “normal” ou “essencial” no
momento de definir um fruto social. Essa
ideologia construida nos discursos é geralmente
a do branco, masculino, ocidental, de classe
média ou superior, e estdo imbuidas posicdes
que véem racas, classes, grupos e Sexos
diferentes dos seus como secundarios, inferiores
e subservientes. (UZEDA, 2007, p. 49)

E justamente 0 ponto de vista mis6gino do capitdo que o leva &
ruina, devido ser a governanta (braco direito do capitdo) uma rebelde ao
governo totalitarista, que apoiada pelo seu irmé&o, retira o poder das
méos de Vidal por meio de sua morte.

No ponto de vista simbolico, O Dicionario de Simbolos define a

presenca do pai como:

Simbolo da geracdo, da posse, da dominacéo, do
valor. Nesse sentido, ele é uma figura inibidora;
castradora, nos termos da psicanalise. Uma
representagdo de toda forma de autoridade:
chefe, patrdo, professor, protetor, Deus. Ele
representa a consciéncia diante dos impulsos
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instintivos, dos desejos espontaneos, do
inconsciente. (CHEVALIER 2009, p. 678)

De acordo com os autores pode-se inferir que, apesar de Ofélia
ndo ter pai, Vidal exerce sobre ela a funcdo do mesmo, ou seja, é a
transcendéncia de uma construcdo social que faz presente aquilo que ja
nem mais existe. Pois, ndo € pai no sentido familiar, mas no sentido de
instituicdo social, um l6cus no qual o poder da figura paterna pode ser
imposto.

E justamente nesse contexto conturbado de forcas opressoras
que Ofélia é atraida para o labirinto por meio de uma pequena fada a
noite enquanto todos dormiam e ela segue o chamado até a entrada do
seu insolito destino cuja representacdo espacial da-se pela caverna
presente no labirinto.

Um chamado a aventura: o despertar do paraiso.
Os acontecimentos desenrolados no terceiro capitulo do filme
correspondem ao terceiro estagio da Saga do heroi ou Monomito. A

Figura 3: Um chamado a Aventura: O Despertar do Paraiso.

Fonte: O Labirinto do Fauno, cap. 3. Warner Bros, 2006.
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passagem que faz referéncia a imagem 3, mostra a personagem
descendo as escadas em espirais até o centro da caverna, que no
labirinto se configura como um antro — cova profunda e escura.

Segundo os autores no tocante ao seu aspecto positivo, a caverna
representa o arquétipo do Gtero materno, figura nos mitos de origem, de
renascimento e de iniciagdo de numerosos povos, um retorno ao eu
primitivo. Considerada como antro a caverna representa, segundo, 0s
autores supracitados:

O outro aspecto simbdlico da caverna, o mais
tragico dos aspectos. O antro, cavidade sombria,
regido subterranea de limites invisiveis, temivel
abismo, que habitam e de onde surgem o0s
monstros, é o simbolo do inconsciente e de seus
perigos, muitas vezes inesperados.
(CHEVALIER2009, p.213)

Assim sendo, a figura 3 metaforiza o contato mais intimo da
personagem consigo mesma, pois a figura arquetipica do labirinto
configura-se como um sistema de defesa que anuncia a presenca de algo
importante, valioso. Este por sinal apresenta-se de forma espiral assim
como as escadas que dao acesso ao antro do labirinto.

As escadas em espirais sd0 as mesmas que a princesa utilizou
para escapar do submundo, com efeito, apesar de serem as mesmas
escadas, a direcdo e seu sentido decorrente geram significados distintos.
Enquanto que na fuga do submundo a escada representou a ascensdo do
individuo que sai do mundo das sombras em busca da luz (ética, moral),
a descida representa a entrada ao mundo subterraneo, a psique inferior
do individuo o seu amago.

A caverna como simbolo materno gera uma nova realidade para
a personagem, que devido as espirais voltadas ao centro da terra,
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representa o regresso do individuo as suas origens, ou seja, a realidade
magica antes abandonada pela personagem. Porém, como é comum a
natureza dos signos serem ambivalentes, nem tudo pode ser tomado
como verdade, pois todos os eventos sdo noturnos, fazendo mencéao ao
sono, a imaginacdo, o que possibilita a inser¢do do fantastico devido a
possibilidade de sonhos, ou delirio onirico da personagem, uma vez que
ninguém tem acesso a esta realidade noturna, além dela.

O encontro com o mestre: ajuda sobrenatural
E nessa etapa da narrativa que a heroina encontra o seu mentor —
que se apresenta como um Fauno — uma figura autoctone do folclore
celta, ou seja, um monstro. E sabido que o senso comum associa 0
monstro a uma figura repugnante, quase satanica, como pode ser visto
no verbete abaixo:
1. prodigio, facto prodigioso (que é uma
adverténcia dos deuses). 2. Tudo 0 que néo é
natural, monstro, monstruosidade. 3. (pl) atos
monstruosos. 4. Desgraca, flagelo, coisa
funesta. 5. Coisa, incrivel, maravilha, prodigio.
(MATTOS apud FERREIRA, 1999, grifo da
autora).
Figura 5: O Encontro com o Mestre: Ajuda Sobrenatural

Fonte: O Labirinto do Fauno, cap. 3. Warner Bros, 2006.
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No filme, o monstro ou o Fauno é sempre de temperamento
doce, amigavel e até mesmo subserviente diante da princesa da qual ele
é o protetor.

Portanto, o monstro é concebido nos mitos iniciticos
(Miller,1987) como o portador dos tesouros € a figura responsavel por
reprimir o medo da personagem diante das dificuldades, assim como o
auxilio nas tarefas que serdo designadas a personagem a fim de que por
meio destas se torne digna do tesouro a ser revelado pelo mentor,
Fauno.

Como de praxe a etapa do Monomito, Ofélia, apesar de nédo
duvidar da existéncia do Fauno e tampouco dos acontecimentos
fantasticos desenvolvidos a partir desse encontro, a personagem se
recusa ao chamado a aventura. Tal comportamento passa a ser melhor
explicado:

O problema do heroi, agora, passa a ser como
ele ird responder ao Chamado. Ponha-se na
situacdo dele e verd que é um momento dificil.
Estdo lhe pedindo que responda "sim" a uma
grande incognita, a uma aventura que vai ser
emocionante, mas também perigosa, e que pode
ameacar sua vida. De outra forma, ndo seria
uma aventura de verdade. Vocé esta diante de
um limiar de medo, e uma reacdo compreensivel
é hesitar, ou mesmo recusar o Chamado.
(VOGLER, 1998, p.115)

A hesitacdo ou a falta da mesma na personagem, ao se encontrar
com 0 monstro, é a linha ténue que diferencia o fantastico do realismo
magico. No fantastico a explicagcdo dos acontecimentos maravilhosos €
consensual, enquanto que na realidade magica a justificativa para a
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ocorréncia dos acontecimentos considerados estranhos ndo €
compartilhada por todas as personagens, ou seja:

Em um mundo que é 0 nosso, que conhecemos,
sem diabos, silfides, nem vampiros se produz
um acontecimento impossivel de explicar pelas
leis desse mesmo mundo familiar. Quem
percebe 0 acontecimento deve optar por uma
das duas solucBes possiveis: ou se trata de uma
ilusdo dos sentidos, de um produto de
imaginacao, e as leis do mundo seguem sendo o
que sdo, ou O acontecimento se produziu
realmente, € parte integrante da realidade, e
entdo esta realidade esta regida por leis que
desconhecemos. Ou o diabo é uma ilusdo, um
ser imaginario, ou existe realmente, como
outros seres, com a diferenca de que raras vezes
0 encontramos. (TODOROV, 1996, p.15)

No filme isso ndo ocorre devido a falta de consenso, pois o
liame entre 0 mundo mégico e o0 mundo familiar nunca é desfeito, pois
ndo é passivel de explicacao.

Com efeito, a ambiguidade dos acontecimentos persiste mesmo
depois do fim da narrativa. Até porque, somente a personagem principal
entra em contato com o mundo magico, enquanto que para se tornar
fantastico deveria haver um consenso entre as personagens, para
compactuar a mesma opinido sobre os acontecimentos.

Concluséo

O mundo na oOtica dos estruturalistas, que se propuseram a
desvendar as producdes humanas por meio da identificagdo de
paradigmas presentes na “esséncia” de toda humanidade, ¢ largamente
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desacreditado, principalmente apds conceitos como o de desconstrucéo,
proposto por Jacques Derrida, e a “arqueologia” de Michel Foucault.
Ambos por serem contrarios a ideia de esséncia sdo considerados pos-
estruturalistas.

Contudo, ainda é relevante a pesquisa daqueles que se
dedicaram a analisar em forma de estruturas toda a cultura humana. Por
exemplo, a producéo de roteiros para cinema, teatro e televisao obedece
a mesma tendéncia seguida pelas ciéncias naturais durante o século XX,
a diferenca é que a tendéncia da logica matematica antes utilizada por
praticamente todas as ciéncias naturais, hoje se reduz a um plano
especifico de uma das areas do conhecimento humano, a Narratologia.

Uma dessas tendéncias de racionalizar o conhecimento humano,
0 mito da esséncia perdida que deve ser encontrada como uma tentativa
de explicar a razdo das coisas serem 0 que sdo, esta presente em O
Labirinto do Fauno por meio do didlogo deste com teorias do
Monomito do antropdlogo Joseph Campbell cuja premissa é a descri¢do
de um modelo narrativo comum a todas as narrativas da humanidade,
seja a sociedade moderna, pré-moderna ou até pds-moderna.

O fato é que apesar do incomensuravel lapso temporal que
separa as longinquas narrativas de no minimo 2.000 mil anos das atuais,
essas estdo atualmente mais do que jamais estiveram gracgas aos estudos
desenvolvidos por Campbell acerca da mitologia que muito se
assemelham ao do russo Vladimir Prop em sua Morfologia dos contos
de fadas, que divide as narrativas do género maravilhoso em diferentes
estagios.

O paradigma narrativo proposto por Campbell que subjaz na
pelicula mexicana de del Toro se torna possivel devido a presenca
constante de arquétipos relacionados ao sagrado feminino que trazem
em sua leitura a nogdo da morte como possibilidade de renascimento, de
transcendéncia,— ndo ha um término, mas um ciclo sem fim.
Pensamento este desenvolvido gracas aos estudos da psicologia
analitica de Jung que serve de forga propulsora ao fantastico no filme.
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O Realismo magico na obra audiovisual consiste na expectativa
de saber se os acontecimentos foram reais ou ndo, pois segundo
Todorov quando 0s acontecimentos por mais incriveis que sejam, ou
pouco plausiveis de esclarecimento, hd sempre uma explicacdo racional
para tudo e todos os personagens da narrativa compartilham da mesma
opinido (TODOROQV, 1996).

O maravilhoso ao contrério, concebe 0s acontecimentos
sobrenaturais como parte do mundo corriqueiro, pois todos o0s
personagens, assim como o leitor, concordam que tudo é possivel. Fato
ocorrente em o Labirinto do Fauno, pois hd um flerte entre as duas
realidades como se essas fossem possiveis ao mesmo tempo; ndo ha
alternancia e tampouco esclarecimento, ao contrario das demais
apresentadas.

Encontra-se como componente catalisador da construcdo de uma
realidade meta empirica no filme, o aspecto escatoldgico que nos
remetem a imagens fecais, umbilicais e uterinas como se Capitéo Vidal,
por ser homem, fosse o0 cérebro — gabinete organizado, cores neutras,
fala pausada — detentor do logos apolineo e o restante do filme o
préprio intestino e dejetos, pois se torna evidente a concepcdo do
cenario como extensdo da mente da personagem.

Assim sendo, o presente artigo buscou relacionar paradigmas
comportamentais, ideoldgicos e até mesmo sexistas a critica literéria e
filmica, em uma narrativa deslocada do hegeménico polo cultural do
cinema Hollywoodiano.

RESONANCES OF THE FANTASTIC IN LATIN AMERICA: THE
CONSTRUCTION OF THE META-EMPIRICAL REALITY IN THE
MOVIE THE LABYRINTH OF THE FAUN

ABSTRACT: The purpose of this article is to analyze the construction

of the meta-empirical reality in cinematographic work Pan's Labyrinth,
directed by Mexican filmmaker Guillermo del Toro, this reality made
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possible through dialogue with the postulates of Structural Literary
Criticism, introduced by Tzvetan Todorov about elements of the literary
discourse and for the structuralist anthropologist Joseph Campbell. This
approach to the thesis of the Narratology Monomyth, proposes a
common model — in a greater or smaller degree — to all pre-modern
narratives. This paradigm also adopted by the film that, to the focus on
fragments of the Spanish Civil War, provides an esthetic perception of
It from the fantastic genre or meta-empirical.

KEYWORDS: Analysis Filmic. Narratology. Structural Literary
Criticism. Spanish Civil War. Meta-empirical reality.

REFERENCIA

ANDERY, MARIA AMALIA; et al. Para compreender a ciéncia:
uma perspectiva historica. Sdo Paulo: Garamond, 1988.

ARANHA, Maria LUcia de; P. Martins, Maria Helena. Filosofando -
introducdo a filosofia. 2.ed. Sdo Paulo: Moderna,1993.

ARISTOTELES. Arte Retorica e Poética. Rio de Janeiro: Edigbes de
ouro, 2001.

ASTURIAS, Angel Miguel. In: JOSEF, Bella. O fantastico e o
misterioso. In:___ . A mascara e 0 enigma: A modernidade da
representacdo a transgressdo. Rio de janeiro: Francisco Alves,
1986.p.186-227.

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura
da modernidade. S&o Paulo: Companhia das letras, 1986.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 281



BERNADET, Jean-Claude. O que € cinema. Sdo Paulo: Brasiliense,
2000.

BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia: histéria de
deuses e herois. 26. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.

BURNS, Edward McNald. Historia da civilizacdo ocidental. Rio de
Janeiro: Global, 1966.

CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. 10. ed. S&o Paulo:
Cultrix/pensamento, 1989.

. Mitos, sonhos e religido: nas artes, na filosofia e na vida
contemporanea. 7. ed. Rio de Janeiro: ediouro, 2001.

. FLOWERS, Betty Sue (org); MOYERS, Bill. O poder do
mito. Sdo Paulo: Palas Athenas, 1990.

CANDIDO, Antonio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da
literatura brasileira. 3. ed. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Difel, 1978. V.2,
p.94

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira: 2006.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de mitos e
simbolos. 24. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,2009.

COMMELIN, P. Mitologia grega e romana. 3. ed. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2008.

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 282



FRANCHINI, A.S; CEGANFREDO, Carmen. As 100 melhores
historias da mitologia: deuses, herois, monstros e guerras da tradicao
Greco-romanas. 9. ed. Porto Alegre: L&PM, 2007.

JOSEF, Bella. O fantastico e o misterioso. In:___. A mascara e 0
enigma: A modernidade da representacdo a transgressdo. Rio de janeiro:
Francisco Alves, 1986.p.186-227.

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. 2. ed.
Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2000.

MATTOS, Marilia Costa. Metamorfoses de Adao (2000, inédito).

MARIE, Jacques Aumont Michel. Dicionério tedrico e critico de
cinema. Campinas, Sao Paulo: Papirus, 2003.

MEIHY, J.C. Sebe Bom. Guerra Civil Espanhola: um entre guerras.
Disponivel em: < HTTP://www.oolhodahistoria.ufba.br/01guerra.html>

NIETZSCHE, Friederich W. Os pensadores. Trad. Rubens Torres
Filho. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978.

TODOROQV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantastica. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1996.

TREVISAN, Jodo Silvério. A crise do masculino. Rio de Janeiro:
Record, 1998.

UZEDA, Sabrina. A mulher na propaganda de cerveja. Disponivel
em:
www.repositorio.ufba.br:8080/ri/bitstream/.../Dissertacdo%?20sabrina.
pdf

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 283



VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para
escritores. 2. ed. Botafogo, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

VELEDA, Valentina Terescova. A Espanha sob o regime franquista:
do isolamento a aceitacdo internacional (1939 — 1953). Disponivel:
HTTP://www.pucrs.br/edipucrs/

ZOLA, Emile. In: FISHER, Ernest. A necessidade da arte. 5. ed. Rio de
Janeiro: Zahar, 1976.p.89

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 284



(O SiTIO~S DO PICAPAU AMARELO: MULTIMIDIALIDADE E
CRIACAO DE UNIVERSOS NARRATIVOS NAS OBRAS DE
MONTEIRO LOBATO

Murilo Filgueiras Correa
Mirian Hisae Yaegashi Zappone?

Resumo: O estudo configura-se numa retomada da obra infantil do
escritor Monteiro Lobato (1882-1948) sob o0 novo prisma das narrativas
da cultura da convergéncia. A criacdo do universo lobatiano, ao longo
das 23 obras constituintes do Sitio do Picapau Amarelo, contribuiu para
sua perpetuacdo na historia literaria e cultural brasileira. Pretende-se
demonstrar, cronologicamente, que Lobato foi um dos pioneiros na
técnica da construcdo de universos narrativos, mesmo estando ainda
muito distante de uma realidade comercial capaz de explorar tais
possibilidades. Lobato inaugura, quase duas décadas antes de J. R. R.
Tolkien, essa nova técnica, hoje tida como pré-requisito para a
producdo de novos conteldos dentro do contexto transmidiatico,
construindo um universo antes mesmo que fossem inventadas as
ferramentas necessarias para explora-lo.

Palavras-chave: Monteiro Lobato. Criagdo de universos narrativos.
Literatura infantil.

Introducéo
Imerso, praticamente afogado no oceano de informagdes, o

individuo do século XXI tende, cada vez mais, a acumular atividades,
acelerar 0s processos, autoamputar-se com mais e mais tecnologia para,
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quem sabe, ter tempo de realizar a selecdo de informacgdes que deseja
possuir em sua arca individual de interesses e aspiragoes.

Dentro deste cenario surgiu a chamada convergéncia de midias,
entendida por seu denominador Henry Jenkins (2009) como o fluxo
incessante de conteudos diversos através de multiplas plataformas
midiaticas (p. 29). No novo paradigma, a producdo de contetido é vista
sob uma lente colaborativa por parte de mercados midiaticos plurais,
imbuidos em atender uma espécie de massa consumidora que migra de
uma midia para outra em busca de informacéo sobre um tema que lhe
interesse. A conexdo/comunicacdo instantdnea entre as pessoas
proporciona tais movimentos em massa, criando uma espécie de
inteligéncia coletiva. E essa uma das teses defendidas por Jenkins
(2009, p. 30), a de que o consumo, como processo coletivo, configura-
se como a inteligéncia coletiva, caracterizando, assim, uma cultura da
convergéncia.

As implicacbes que a cultura da convergéncia impde sao
percebidas e incorporadas de todas as formas e modos possiveis pelos
produtores de contelddo, para entdo serem assimiladas, exauridas e,
finalmente, desconstruidas pela massa consumidora que devolve aos
produtores uma nova demanda. Cria-se uma espécie de ciclo de
producdo. No presente estudo, serdo levadas em consideracdo as
mudancas relativas ao processo de criacdo artistica, como as histérias
dividiram-se, pelo advento da convergéncia, em narrativas multimidia e
transmidia, as caracteristicas e funcionalidades fundamentais que um
objeto artistico contemporaneo deve possuir para ser passivel de
consumo em massa por meio de multiplas plataformas.

O foco principal do estudo é a criacdo de universos narrativos
como recurso para a elaboragdo de historias. Henry Jenkins cita em sua
obra Cultura da convergéncia (2009) uma conversa que teve com um
roteirista que lhe explicou tal conceito (p. 162). Para o escritor de
cinema, o processo de criacdo do enredo, do plot, passou por
modificagdes ditadas pelo consumo crescente e abrangente, e a
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convergéncia veio selar essa nova forma de composicdo. Antigamente,
0 mais importante era a historia em si, pois sem esta um filme néo
funcionaria, porém, quando as sequéncias comecaram a Se tornar uma
realidade, tornou-se necessario um cuidado maior na criagdo da
personagem, para que ela pudesse sustentar uma, duas, ou quem sabe
até mais sequéncias, como é o caso de Indiana Jones, personagem de
Steven Spielberg e George Lucas que protagonizou 4 filmes e um
seriado de TV. Hoje, é necesséria a criacdo de um universo narrativo,
pois ele pode sustentar multiplos personagens em multiplas tramas
dispostas em multiplas midias, como George Lucas fez com 0s seis
filmes de Guerra nas Estrelas junto com seus desenhos animados,
quadrinhos, romances, jogos eletrdnicos, todos explorando o universo e
as personagens criadas para habita-lo.

Voltando ao campo da literatura, nomes como J. R. R. Tolkien, de
O Senhor dos Anéis (década de 1950), e mais recentes como George R.
R. Martin, autor d’As Cronicas de Gelo e Fogo (década de 1990 até
hoje), e J. K. Rowling, de Harry Potter (entre 1997 e 2007), figuram
como exemplos de criadores de universos narrativos que abrem
variados caminhos possiveis nos campos da interpretacdo e exploracdo
por parte de diferentes midias, configurando vastas possibilidades de
exploracdo comercial de seus produtos pelos criadores de contetdo
multimidia.

Na segunda parte do artigo, o escritor Monteiro Lobato sera
introduzido na discusséo, sendo o primeiro autor de literatura brasileira
a ter sua obra publicada em formato digital para ebook, além das ja
conhecidas adaptacdes para TV, quadrinhos, musicais e demais formas
pelas quais o universo do Sitio vem sendo explorado, redescoberto a
cada nova geracdo por meio de midias diversas. Procura-se constatar a
importancia da obra desse grande autor brasileiro no que concerne a
exploragdo multimidiatica, o que, para a época de Seus primeiros
escritos infantis, datados do inicio da década de 1920, ainda era algo
distante, inexistente, utépico.
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Multimidia e Transmidia

Duas décadas atras, chegavam ao mercado os “kit’s multimidia”
que seriam acoplados aos entdo microcomputadores domésticos. Eram
compostos por um par de caixas acusticas, um microfone e um leitor de
cd-roms. Era 0 necessario para que o conceito multimidia pudesse ser
aplicado e usufruido pelo publico. Tornou-se, entdo, possivel ouvir
mausicas, assistir a um filme ou qualquer outro video, gravar a prépria
voz, cantar num karaoké, gravar e publicar videos, interagindo na
internet com a webcam. Multimidia é essencialmente isso, um conteudo
disposto em mdaltiplas midias, como um romance que é adaptado para
diversos outros formatos como cinema, TV, audio-livro, peca de teatro,
historia em quadrinhos, jogos eletrdnicos e etc.

A realidade multimidia trouxe ao artista e a industria novas
necessidades e paradigmas de criacdo desafiadores — grande parte das
obras produzidas até entdo ndo apresentavam possibilidades
multimidiaticas tdo vastas, e isso gerou mudangas no proprio processo
criativo. Como ja foi citado, as possibilidades surgidas com o advento
das multiplas midias trouxeram consigo a necessidade da criacdo de
universos ficcionais extensos, abrangentes, completos e incompletos ao
mesmo tempo, uma vez que encerram em si préprios sua mitologia
particular, mas deixam ainda inUmeras lacunas passiveis de
preenchimento e exploragé&o.

Caso exemplar € o do escritor britanico J. R. R. Tolkien, autor da
saga “O Senhor dos Anéis”, além dos trés volumes referentes a guerra
do anel — “4 Sociedade do Anel”, “As Duas Torres” e “O Retorno do
Rei”, escritos entre 1937 e 1949 e publicados entre 1954 e 1955.
Completam a saga as obras “O Hobbit” (1937) e “O Silmarillion”,
publicado em 1977 apds a morte do autor. O vasto universo narrativo
criado pelo autor até hoje é explorado em jogos eletrénicos, fanfictions,
eventos tematicos e pelas atuais adaptacbes cinematograficas de “O
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Hobbit” que ainda estdo sendo lancadas. Assim como ocorreu com a
trilogia da guerra do anel, a histdria foi dividida em trés filmes e os trés
foram gravados juntos, porém os langcamentos sdo feitos ano a ano, para
que as centenas de outras midias possam explorar, usufruir e enriquecer
0 universo mostrado parcialmente na tela de cinema. Extraido das
paginas do livro, ha todo um planejamento estratégico, logistico e
comercial em torno da producdo de uma obra como essa — capaz de
abrir espagos vazios, siléncios, minimas incompletudes passiveis de
preenchimento e significacdo. Processo semelhante ndo seria tdo viavel,
se a obra em questdo fosse, por exemplo, “Moby Dick” (1851), de
Herman Melville, pois o universo da obra restringe-se ao navio e sua
temética gira em torno da obsessdo do Capitdo Ahab. A construcdo
diegética de Melville difere da de Tolkien no foco dado ao entorno da
trama e dos sentimentos. Enquanto o primeiro destaca 0 homem e suas
atitudes, e suas motivacOes e suas consequéncias, o segundo constroi
todo um novo mundo e dentro dele coloca personagens variados que
vivenciam tramas diversas.

A construgdo de universos narrativos, contudo, ndo atende por
completo as demandas crescentes e mutantes da cultura da
convergeéncia.

A transmidialidade é uma nova realidade de criacdo artistica. Nela
0 artista agora sao muitos, mdaltiplos, diferentes especialistas com
diferentes vis@es, trabalhando em torno de um todo ficcional, agregando
informacOes a ele, enriquecendo-o, expandindo suas dimensoes,
produzindo contetdos impares e com informacdes novas. Esta Gltima
caracteristica é justamente a que estabelece a diferenca entre narrativa
multimidia e transmidia — enquanto a primeira explora a historia pronta
por meio de midias diferentes, a segunda agrega novas e decisivas
informacdes a historia, delegando ao publico a tarefa de buscar por mais
informacgdes, no intuito de atingir a completude de apreciacdo de uma
obra. Dessa forma, a massa migrante de consumidores é saciada de sua
sede de conteldos novos, nao repetitivos, atraentes. Henry Jenkins
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(2009) cita o exemplo da conhecida producdo “Matrix”, com seus trés
filmes langados entre 1999 e 2003, como um modelo de narrativa
transmidia (p. 135). Os jogos eletronicos lancados sob a patente Matrix
continham enredos que elucidavam trechos e dialogos vagos que nos
filmes deixavam duvidas quanto a sua origem e significado, além de
cédigos numéricos que aparecem em fracBes de segundo nos filmes e
sdo senhas que habilitam funcionalidades especiais dentro dos jogos. As
historias em quadrinhos traziam tramas passadas antes da rebelido das
maquinas, as animacgbes traziam informacGes complementares a
historia, enriquecendo a apreensao dos significados emanantes da obra e
aumentando seu valor de exposicdo, seu alcance e abrangéncia. Matrix
é um universo narrativo ficcional. A grande diferenca inovadora é que
ele foi concebido de uma forma transmidiatica, em que as informacdes
séo dadas de forma dosada, divididas entre variados artistas de variadas
modalidades com o objetivo de incentivar a migracdo consumidora,
mantendo assim sua fidelidade.

Monteiro Lobato e a cria¢ao do universo do Sitio

Apesar da extensa fortuna critica ja existente sobre o autor e suas
obras, o presente estudo justifica-se porque focaliza novos e
interessantes acontecimentos referentes a sua obra infantil, no que
concerne ao tratamento dado a ela pelas novas midias — 0os motivos que
levaram a esses acontecimentos podem dar a producdo do autor uma
nova dimensdo, um novo, e maior, alcance de suas simbologias.

O Sitio, ha muito, j& é encarado como um universo paralelo,
onirico, utépico, livre de moléstias e de demais problemas comuns a
vida real. Textualmente, Lobato explora, a0 mesmo tempo em que
expande, as delimitacdes universalizantes possiveis numa obra literaria.
Todo o espaco narrativo é confinado ao Sitio. Em seu interior
desenvolvem-se todos os inusitados enredos com variados personagens.
Como um verdadeiro visionario, Lobato antecipa a fluidez e a
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porosidade dos tempos globalizados que ainda estavam por vir ao
incorporar em suas narrativas personagens da cultura literaria européia
e da industria cinematografica norte-americana (RAUPP, 2009, p. 51).
Fluidez tomada aqui pelo advento da velocidade nos processos,
quaisquer que sejam, e porosidade pelas lacunas passiveis de
preenchimento pelo leitor e também pela industria. Essa porosidade,
afirma Luciane Raupp (2009), é um dos segredos da permanéncia e da
transcendéncia do Sitio (p. 51), como se possuisse uma espécie de
cadeira cativa na cultura brasileira, resistente a submersdo do segundo
diltvio de Pierre Lévy. E uma caracteristica globalizante, pois agrega
diferentes culturas, universalizando-as.

A utopia do Sitio dialoga com a situacdo atual da nova cultura da
convergéncia. Enquanto os individuos encontram-se afogados no
oceano informacional, liquefeitos num universo adverso, inospito e
atopico, o Sitio representa a calmaria, o sonho de uma vida feliz, onde
ha fartura mas ndo ha trabalho, e ndo somente fartura material, mas
também das aspiracbes humanas a uma idealizada paz de espirito,
aproximando-se, ai, de tematicas adultas. “No dia em que nosso planeta
ficar inteirinho como € o sitio, ndo sO teremos paz eterna como a mais
perfeita felicidade” (LOBATO, 1956, apud LAJOLO; ZILBERMAN,
2007, p. 53). Em duas linhas Lobato sintetiza o sumo da vontade
humana.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman discorrem sobre o
funcionamento diegético das obras infantis de Monteiro Lobato, no
livro “Literatura Infantil Brasileira: historia e historias”, de 2007. Nele,
as autoras pontuam a porosidade agregadora manifestada nas obras. Ao
iniciar a saga do Sitio, delimitando seu espago fisico e seus
personagens, ainda em numero reduzido, Lobato escrevia e publicava
pequenas histérias com o intuito de apresentar o Sitio a seu publico.
Ao0s poucos sdo introduzidos novos personagens, humanos como
Pedrinho, seres magicos como Emilia e Visconde, animais falantes,
seres aquaticos habitantes do Reino das Aguas Claras, bem como
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personagens “emprestados” de histdrias europeias. Com o grupo entao
estabilizado, Lobato publica, em 1931, “Reinac¢bes de Narizinho”,
inaugurando  oficialmente sua producdo infantil (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 55).

Adaptacoes

A primeira adaptacdo das obras de Lobato, “O Sitio do Picapau
Amarelo”, fora exibida pela extinta TV Tupi de Sdo Paulo ainda no
inicio da década de 50, o programa era apresentado ao vivo, pois ainda
ndo existiam técnicas de gravacdo em video. Em 1957 foi a vez da TV
Tupi do Rio de Janeiro transmitir o programa. Em 1964 a TV Cultura
lancava também sua adaptacdo, seguida pela Rede Bandeirantes em
1967 e pela Rede Globo em 1977. Em 2001 a Rede Globo exibiu ainda
uma quinta adaptacdo da obra, desta vez incorporando elementos da
cultura contemporanea que, para Raupp (2009, p. 52), representam a
ambivaléncia significativa do Sitio nos seus sentidos futuristas e
globalizantes, elementos “perturbadores”, como o forno de microondas
na cozinha de Tia Nastécia, representando o conflito entre o tradicional
e 0 moderno. E em 2012, uma nova animacdo do Sitio estreou na
televisdo aberta.

Ainda mais recentes sdo as adaptacOes das obras de Lobato em
manga. Uma exposicdo realizada em 2008, em Sdo Paulo, pelo artista
Fabio Shin, mostrava os personagens do Sitio com 0s tragos e contornos
caracteristicos do manga. Henry Jenkins (2009) aborda tais
manifestacbes conhecidas como mangaverso, ou seja, a re-situacao de
herdis dentro das tradi¢cdes japonesas, desenvolvidas com o intuito de
atrair de volta o publico que ansiava por novos conteudos e migrava
gradativamente para o mercado asiatico (p. 154).

Jogos eletrdnicos para criangas com tematicas do Sitio também
sdo comuns na Internet, sejam de memoria, de perguntas e respostas
sobre as obras, e alguns casos, raros, de jogos com perspectiva
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horizontal, semelhantes ao famoso Mario Bros., em que personagens
como Emilia ou Visconde devem “passar” pelas fases até a conclusdo
do jogo.

A mais recente adaptacdo da obra de Lobato também conferiu
uma caracteristica até entdo inédita a Literatura Brasileira, “A Menina
do Narizinho Arrebitado” foi a primeira obra de um escritor brasileiro
adaptada para o formato ebook, lancada em 2010, 90 anos ap0s a
publicacdo de sua primeira edicdo, podendo ser lida em tablets e
oferecendo novos recursos visuais e ludicos, como a possibilidade de
cocar o nariz de Narizinho até que ela espirre, ou de manipular a luz
enquanto estd no Reino das Aguas Claras, iluminando um local
enquanto escurece outros. Nenhuma destas novas possibilidades,
porém, modifica ou agrega algo novo a obra lobatiana.

Criacéo transmidiatica

Existem certas peculiaridades que envolvem a criacdo artistica
dentro da nova cultura da convergéncia no intuito de desenvolver
narrativas transmidia. Ha décadas esta declarada a morte do autor. Mas
a cultura da convergéncia ndo veio para carimbar o atestado de 6bito. O
que ela fez foi ressuscitar o conceito de autoria, dando-lhe novas
roupagens, funcionalidades, finalidades e, talvez 0 mais importante, a
consciéncia de que o autor, hoje, € uma espécie de mediador, que deve
levar em consideracdo: 1) o contrato que prediz qual tipo de produto ele
deve entregar; 2) o modo como seu produto € recebido pela grande
massa consumidora; e 3) estar atento ao feedback dado pelo publico, tal
retorno € analisado pela corporagdo que o contratou, e ela, finalmente,
devolve-lhe novas demandas, criando o ciclo de exploragdo do produto
artistico. Dentro da cultura da convergéncia, a autoria torna-se
procedimental (MURRAY, 2003, p. 149).

Provavelmente, o produto pioneiro desse tipo de criacdo seja o
filme “A Bruxa de Blair”, que teve sua producdo iniciada em 1995.
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Antes do lancamento do filme, que ocorreu apenas em 1999, os
produtores comecaram a divulgar falsas noticias sobre o
desaparecimento dos trés jovens que protagonizam o filme. Foram
feitas campanhas na internet por informagdes dos desaparecidos,
chamadas eram feitas na TV com fotos dos jovens, um documentario de
quase uma hora de duracéo foi minuciosamente produzido no intuito de
conferir ainda mais veracidade a histdria. Apés o lancamento do filme,
que foi um sucesso absoluto e tornou-se um dos filmes mais rentaveis
da historia da industria cinematografica norte-americana, novas
informacdes eram anexadas ao site oficial contendo explicacdes sobre
trechos e didlogos do filme. Também foi lancado um jogo cujo enredo
acontecia antes dos acontecimentos mostrados no filme, expandindo o
universo mitolégico das bruxas. Aliado a caracteristicas ja consagradas
do género como as cabanas secretas no interior das florestas, criancas
desaparecidas, apari¢fes de entidades luminosas sobre riachos, vozes e
risos amedrontadores, o pseudo-documentario mais bem sucedido da
historia tornou-se um fenémeno cult e predecessor de muitas outras
producdes semelhantes no género.

Os desenhos animados da série “Pokémon” sdo, segundo Henry
Jenkins (2009) exemplos das mais elaboradas formas de narrativas
transmidia (p. 183), uma vez que 0os monstrinhos sdo centenas, e cada
um possui estagios evolutivos particulares, multiplicando assim o
numero de personagens, cada um com poderes especificos e especiais.
Uns funcionam melhor na terra, outros na agua, outros no ar, e os de
agua levam vantagem sobre os de terra. Enfim, as funcionalidades e
possiveis combinacdes beiram o infinito, pois é impossivel para uma
unica pessoa apreender toda o universo Pokémon. Para participar desse
universo a agéncia ganha uma importancia maior que 0 mero consumo,
a apreciacao, ou seja, Pokemon é um produto que depende do publico
para funcionar, ndo é uma obra acabada, encerrada. Ela depende da
agéncia de outrem.
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O conceito de agéncia € esclarecido por Janet Murray na obra
“Hamlet no Holodeck: o futuro da narrativa no ciberespago”, publicado
em 2003. A autora define agéncia como “[...] a capacidade gratificante
de realizar ag0es significativas e ver os resultados de nossas decisdes e
escolhas” (MURRAY, 2003, p. 127), diferente de um jogo como, por
exemplo, o pdquer, em que o objetivo Ultimo é vencer todos os
competidores, contar com a sorte prépria e com o azar dos outros no
momento de distribuicdo das cartas, na montagem das jogadas e,
finalmente, no blefe das apostas. O pbquer termina com um Unico
vencedor ou, caso todos concordem, 0 jogo encerra-se e o dinheiro da
mesa é dividido. O xadrez possui uma diferenca fundamental, ele
também é um jogo onde se objetiva vencer o adversario, porém o0s
movimentos sdo drasticamente reduzidos, as jogadas demoram bastante
para serem raciocinadas e efetuadas. E é neste raciocinio que se
manifesta a agéncia de Murray, cada jogada possivel no tabuleiro traz
consigo uma série de outras consequéncias possiveis, mais ou menos
provaveis, e o jogador deve lidar com todas essas possibilidades antes
de efetuar seu movimento, visto que esse pequeno ato muda
completamente o curso de todo o jogo, sua atitude € determinante ndo
sO para si mesmo, mas também para 0 outro e para toda a atividade
competitiva em geral. Aliando tal conceito aos novos sistemas de
producdo e recepcdo artistica nascidos na cultura da convergéncia, é
possivel determinar a agéncia potencial do individuo consumidor como
uma das bases nas quais se fundamentam as praxis artisticas e
comerciais atuais.

Criagao tradicional e possibilidades multimidiaticas
No modo tradicional de concepcdo da narrativa, a complexidade é

diferente, outra, mas seria um equivoco classifica-la como menor.
Tradicionalmente, as narrativas terminam encerrando um todo
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diegético. Elas podem, sim, deixar inimeras lacunas e nao-ditos, mas a
trama principal deve encerrar-se no fim do livro.

Grandes e conhecidos sucessos como 0s ja citados “O Senhor dos
Anéis”’e “Harry Potter”, e também outros titulos recentes como
“Crepuisculo” e “As Cronicas de Gelo e Fogo” sao historias que
encontram seu encerramento no final de seus Gltimos volumes, porém o
universo criado para que as tramas fossem desenvolvidas deixa muito
ainda a ser descoberto. O proprio J. R. R. Tolkien comenta, no prefacio
de uma das edicGes de sua famosa trilogia, a impossibilidade de se
explorar todo um universo dentro dos limites, ainda que questionaveis e
passiveis de transgressdo, de um livro. Respondendo a criticas recebidas
na época da publicacdo devido ao grande volume de péginas de suas
obras, Tolkien afirmara que o livro era, na verdade, ainda muito
pequeno (TOLKIEN, 2000, p. 02).

As possibilidades multimidaticas surgem concomitantes com 0s
avancos nas técnicas de producdo, armazenamento e reproducdo de
conteddo. As lacunas agora podem ser preenchidas, seja nas adaptacdes
cinematogréaficas, em historias em quadrinhos, em jogos eletrdnicos ou
até mesmo ao bel-prazer do fd que exerce sua liberdade de agéncia
escrevendo o fanfiction. Seja como for, a obra acabada esta sendo
consumida de todas as formas que ela mesma proporciona, formas
inimaginaveis até o advento desta ou daquela tecnologia. Os novos
meios demandam novos contelidos e tais obras, pela extensdo de seus
universos, renovam-se num ciclo mantido exclusivamente pelo interesse
da grande massa consumidora, pois assim que este ou aquele produto
passar a apresentar sinais de desinteresse por parte do grande publico,
ele comecara a afundar no oceano, fadado ndo ao desaparecimento, mas
a um silenciamento, uma espécie de esquecimento, até que,
relembrando a exortagdo de Ezra Pound (1990), “Chegara um dia em
que um leitor casual, ndo subvencionado nem corrompido, 0s
desenterraré e os trard de novo a tona, sem pedir favores a ninguém” (p.
47).
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Tolkien publicou a primeira edicdo de “O Hobbit” em 1937. Foi
0 inicio da saga do anel. George R. R. Martin comecgou a desenvolver
“As Cronicas de Gelo e Fogo” em 1991 e o primeiro volume, “Guerra
dos Tronos” foi publicado em 1996. A histéria completa devera conter
sete volumes, sendo os cinco primeiros, “Guerra dos Tronos” (1996),
“A Furia dos Reis” (1998), “A Tormenta das Espadas” (2000), “O
Festim dos Corvos” (2005), “A Danca dos Dragdes” (2011), ja
publicados. E os ainda ndo publicados, porém ja anunciados pelo
escritor, serdo “The Winds of Winter” ¢ “A Dream of Spring”. Os cinco
publicados até agora se enquadram nos moldes de criacdo tradicional de
uma obra acabada dentro dos limites de um livro, porém o escritor
possui contrato firmado com a corporacgdo de entretenimento HBO, que
produz a série televisiva “Game of Thrones”, 0 que indica que as
possibilidades multimidaticas sdo uma realidade e uma necessidade a
ser suprida desde o momento da concepcdo das obras. Fica a
expectativa para os ultimos dois volumes, se eles apresentardo
caracteristicas transmidiaticas ou ndo. Tolkien e Martin sdo nomes que
podem ser aliados a outros como J. K. Rowling e Stephenie Meyer
como exemplos de criadores de universos narrativos, sendo Tolkien o
mais antigo dos quatro, € o Unico ja falecido.

Monteiro Lobato, no entanto, destaca-se por um motivo
determinante. O primeiro volume das obras que, posteriormente, viriam
a integrar o universo do Sitio, foi publicado em 1921, seguindo a
cronologia: “O Saci” (1921), “Fébulas” (1922), “As aventuras de Hans
Staden” (1927), “Peter Pan” (1930), “Reinagdes de Narizinho” (1931),
“Viagem ao céu” (1932), “Cacadas de Pedrinho” (1933), “Historia do
mundo para as criangas” (1933), “Emilia no pais da gramatica”
(1934), “Aritmética da Emilia” (1935), “Geografia de Dona Benta”
(1935), “Historia das invencbes” (1935), “Dom Quixote das criangas”
(1936), “Memorias da Emilia” (1936), “Serbes de Dona Benta” (1937),
“O poco do Visconde” (1937), “Historias de Tia Nastacia” (1937), “O
Picapau Amarelo” (1939), “O minotauro” (1939), “A reforma da
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natureza” (1941), “A chave do tamanho” (1942), os dois volumes de
“Os doze trabalhos de Hércules” (1944) e, finalmente, “Historias
diversas” (1947). Trata-se de uma série produzia ao longo de 26 anos e
que compde o universo narrativo do qual derivam todas as suas
producdes multimidia.

Concluséao

A delimitacdo entre narrativas transmidia e multimidia teve como
intuito demonstrar como o0 processo de criacdo artistica sofreu
mudancas causadas pela nova cultura da convergéncia. Com o
estabelecimento de tais limites é possivel analisar os fenémenos
transmiditaticos do século XXI sob o prisma dos novos paradigmas
enfrentados pelas corporacGes de entretenimento, seus modos de
tratamento com a grande massa consumidora e sua vontade propria
volatil.

Ja as possibilidades multimidiaticas ndo sdo, necessariamente,
uma conseqléncia do advento desta ou daquela tecnologia. Como foi
analisado, autores da primeira metade do século XX ja criavam
universos narrativos que, futuramente, poderiam vir a ser explorados
por mdltiplas midias, devido a extensdo de suas possibilidades de
leitura. Separando autores contemporaneos que ja escrevem suas obras
pensando nas possibilidades de exploracdo por outras midias, como J.
K. Rowling, Stephenie Meyer e George R. R. Martin, este estudo
procurou demonstrar como tal técnica ja era empregada por escritores
de uma época que nao dispunha do aparato tecnoldgico de hoje,
langando méo de suas qualidades como visionarios e futuristas. Tais
escritores estendiam suas historias além das tramas envolvendo o0s
herois e vildes das formulas tradicionais. Eram criadores de narrativas
multimidia antes mesmo do surgimento das mdltiplas midias,
destacando-se nomes como o de J. R. R. Tolkien. Como foi
demonstrado, porém, Monteiro Lobato iniciou 0s escritos que viriam a
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constituir o universo narrativo do Sitio dezesseis anos antes de Tolkien
publicar a primeira edi¢do de “O Hobbit”, de modo que, analisando a
cronologia, 0 nome de Monteiro Lobato pode ser associado a mais um
feito. Além de perpetuar-se para sempre na cultura brasileira, Lobato foi
um dos pioneiros mundiais, sendo o pioneiro mundial, na construcao de
universos narrativos.

Abstract: The study sets up a resumption of the children’s literature
labor by the writer Monteiro Lobato (1882-1948) under the new prism
of narrative in the convergence culture. The creation of Lobato’s
universe, along the 23 works constituents of the site universe,
contributed for the perpetuation of his works in the history of Brazilian
literary and popular culture. We intend to show, chronologically, that
Lobato was one of the pioneers in the art of building narrative
universes, even though still far from a commercial reality able to
explore such possibilities. Monteiro Lobato opens, nearly two decades
before J. R. R. Tolkien, this new technique, now regarded as a
prerequisite for the production of new content within the context of
transmediation, building a universe even before they were invented the
tools to exploit it.

Keywords: Monteiro Lobato. Creation of narrative universes.
Children’'s literature.
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TRADICAO E MODERNIDADE EM TYRTEU ROCHA VIANNA

Manuela Matté*
Salete Rosa Pezzi dos Santos?

Resumo: O modernismo gaucho possui uma caracteristica que o
distingue dos demais modernismos brasileiros: longe de reproduzir o
escandalo e a revolta modernista do centro do pais, manteve ainda na
sua producdo literaria a dicotomia tradicdo/modernidade,
principalmente na poesia. O presente artigo analisa a manutencdo da
tradicdo e as inovacdes modernistas na obra de Tyrteu Rocha Vianna,
poeta gaucho, cuja Unica producdo poética, Saco de viagem, data de
1928. Analisam-se quais caracteristicas de sua producdo remetem ao
mundo regional tradicional e quais inovagdes permitem classifica-lo
como poeta representativo da fase inicial do modernismo gatcho.
Palavras-chave: Tradi¢cdo. Modernidade. Regional.

Abstract: Modernism in Rio Grande do Sul has a characteristic that
distinguishes it from the other Brazilian modernisms: far from
reproducing the modernist scandal and revolt in the center of the
country, it Kkept in its literary production the dichotomy
tradition/modernity, especially in poetry. This article analyzes the
maintenance of tradition and the modernist innovations in Tyrteu Rocha
Vianna's work, a poet from Rio Grande do Sul, whose only poetic
production, Saco de viagem, dates from 1928. We analyze which
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characteristics from his production refer to the traditional regional
world and which innovations make him possible to be classified as a
representative poet from the initial phase of Rio Grande do Sul
modernism.

Key words: Tradition. Modernity. Regional.

I. O Modernismo no Rio Grande do Sul
O modernismo brasileiro foi marcado por uma série de rupturas
significativas que determinariam uma nova postura nas letras do pais, a
partir de 1922. No Rio Grande do Sul, ndo foi diferente, os escritores
gauchos estavam cientes das transformacdes propostas pelos manifestos
do eixo Rio-Sdo Paulo e posicionaram-se criticamente em relagdo a elas
(LEITE, 1972). Entretanto, as rupturas delinearam-se, aqui, de forma
um pouco distinta: lentamente, sem o escandalo da Semana de 1922 e
sem romper de todo com a tradigdo romantica (SCHULER, 1987). A
reacdo, por parte de alguns escritores, a semana modernista, conforme
Leite (1972, p. 277), pode ser interpretada como uma "falta de
preparacdo intelectual de nossos escritores e criticos para receber a nova
estética e para compreender o significado da semana”. Ja para Cesar
(1969, p. 213), comparando o modernismo galcho ao modernismo
proveniente do eixo,
por varios motivos, no Rio Grande, o
movimento literdrio de 22 estava destinado a
repercutir de modo menos enfatico. A flria
destrutiva com que irrompera em outros pontos
resultou de uma espécie de paixdo coletiva,
entre 0S mog¢os. Mas aqui ndo foi assim: o
movimento ndo revestiu esse cardter combativo;
inflamou apenas em um ou dois autores.
Na tentativa de explicar o porqué dessa diferenca, Cesar (1969)
acredita que o impacto da Semana Moderna ndo tenha sido, aqui, téo
grande, porque o0 que 0s modernistas de 22 buscavam — a brasilidade e o
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sentimento nacionalista —, aqui ja tinha sido alcancado antes, na
valorizagéo do elemento regional, devido a um processo mais social que

literario:

a originalidade propria, matizada, que extrema o
gaucho dentre os demais brasileiros, ndo so
pelas peculiaridades de sua vida e organizagédo
social — técnicas de trabalho, vizinhanca de
platino, insulamento geografico — como pelo
sabor de sua linguagem coloquial, de ha muito
trasladada a literatura pela maioria dos
escritores locais, tivera ja como principal
decorréncia compenetra-lo de seu papel no
processo de americanizacdo da cultura
portuguesa. O social precedeu, assim, o
literério, dando ao gaucho solidos fundamentos
para atuar com largueza, em favor de um Brasil
mais original. (CESAR, 1969, p. 214).

Foi em funcdo do fato de o Rio Grande do Sul j& valorizar,
desde Simdes Lopes Neto, o elemento regional®, buscando “"uma
autenticidade de dentro para fora" (CESAR, 1969, p. 215), que o
modernismo galcho ndo teve 0 mesmo impeto revolucionario que teve
nos demais locais do pais. O que o Rio Grande do Sul fez na sua

3 A fundagdo da Sociedade Partenon Literario, em 1868, pelos intelectuais
galchos, contribuiu, principalmente nos seus primeiros anos, para a busca da
valorizacdo do regional, especialmente nas tematicas da producdo literaria.
De acordo com Cesar (1969, p. 207), "o pampa, a atividade pastoril, as lutas
de fronteira, quer dizer — a sociedade formada em func&o da esténcia passou
a deter a preferéncia, enquanto tema, de prosadores e poetas. Essa busca de
motivos campeiros, centrada no ‘galdcho’, no her6i, em vias de mitizacdo,
para representar a fidalguia antiga, a vida livre e o individualismo narcisista,
veio assim a encontrar na campanha a sua mina quase exclusiva de assuntos,
da motivacdo a linguagem. Estava finalmente implantado o regionalismo".
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literatura modernista, em suma, foi valorizar ainda mais o regional, que
outrora, durante o romantismo, j& vinha sendo valorizado, como "fruto
de um percurso que passa pelo sentimento, primeiro americanista,
depois nacionalista e de brasilidade, os quais acompanham a busca de
identidade nacional.” (BERTUSSI, 2012, p. 197). As relacdes entre o
nacionalismo pautado pelos romanticos e o regionalismo gatcho podem
ser explicadas, de acordo com Bertussi (2009, p. 77), da seguinte forma:
ndo parece haver duvida de que o Regionalismo
gaucho, longe de ter sido um movimento
separatista, antes, foi um movimento natural de
integracdo no projeto de configuracdo de uma
literatura nacional, autbnoma, e, ao mesmo
tempo, um gesto de insercdo na busca de
configuragdo da nagdo. E viavel afirmar que a
histéria de nossas lutas pela preservacdo de
fronteiras geograficas, politicas e, sobretudo,
culturais estimulou a participacdo do Rio
Grande do Sul, via Regionalismo, na afirmacao
do sentimento de brasilidade. Tudo isso se
coaduna com o0 projeto de emancipagédo
modernista, incorporando a ele nuancas locais
de resisténcia ou ndo & ascensdo da cidade em

oposicao a supremacia do campo.
Houve, assim, na producdo de poesia posterior a semana de
1922, a renovacdo modernista, mas "sem esquecer o legado local"
(SCHULER, 1987, p. 144). De acordo com Schiiler (1987, p. 143), no
modernismo gaucho, "a ruptura com a arte convencional, com alarde
em Sao Paulo, processou-se aqui de mansinho. A poesia enveredava por
novos rumos sem romper com a tradicdo. As tendéncias que buscamos
definir prolongam vertentes do passado.”. Dentre essas vertentes do
passado a serem retomadas, estava a tematica da pecuaria e da
agricultura na poesia, principais eixos econdmicos do estado
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(SCHULER, 1987). Dentre as caracteristicas inovadoras, "a liberdade, a
pesquisa formal, a inquietacdo temética caracterizam 0 nosso
modernismo, ndo a unidade." (SCHULER, 1987, p. 144). Para Schiler
(1987, p. 146),
0s rio-grandenses, despreocupados com 0S
acontecimentos no centro do pais, continuam
apegados ao temario campeiro, que ja produziu
eminéncias como Simdes Lopes Neto e Amaro
Juvenal. A identificacdo com a terra ndo tem o
mesmo sentido da revolta modernista contra a
literatice estrangeira. No Rio Grande do Sul, o
cultivo do temério e do linguajar obedece a
tendéncias literarias  locais, como que
determinado pela prdpria natureza.

Mesmo com o aparecimento da poesia de Augusto Meyer, no
ano de 1922, Cesar (1969, p. 215) considera o ano de 1928 — "quando
apareceram alguns livros destinados a marcar a aceitacdo unanime dos
postulados renovadores entre 0s jovens que comecavam a abrir
caminho" — o mais significativo da poesia modernista galcha. Trata-se
do ano do surgimento de Tyrteu Rocha Vianna e sua obra Saco de
viagem. Ao contrario dos demais modernistas gauchos, que procuraram
inovar sem escandalizar, Tyrteu caracteriza-se pela presenca de
elementos modernistas muito semelhantes aos do movimento de 1922,
sendo considerado por Schiler (1987) um poeta fundamental para a
modernidade galcha. De acordo com o autor, "ao contrario do costume
rio-grandense de inovar sem alarde, Tyrteu ataca, nas primeiras paginas,
em prosa e verso, 0s criticos passadistas que atribuem as ousadias dos
novos a imaturidade.”" (SCHULER, 1987, p. 151). Em texto introdutdrio
a segunda edigdo da obra de Tyrteu, italo Marcon afirma que o poeta é
0 mais original do modernismo sul-rio-grandense, considerando-o o
Oswald de Andrade do Rio Grande do Sul: "fazia-se visivel a outra
face, até entdo ignorada, da poesia modernista do Rio Grande do Sul,
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sobremodo radical, subversiva e inovadora, ligada a Qorpo-Santo,
Marinetti (Futurismo), Trilussa e Oswald de Andrade” (VIANNA,
1993, p. 11).

I1. Saco de viagem, de Tyrteu Rocha Vianna

Tyrteu Rocha* Vianna nasceu em S&o Francisco de Assis, no
Rio Grande do Sul, em 1898, e faleceu aos 65 anos, em Alegrete, no
ano de 1963. Formado em Direito, na capital do estado, morou em
Porto Alegre durante boa parte da juventude. Apos esse periodo, voltou
a morar em S&o Francisco de Assis e, finalmente, mudou-se para
Alegrete, onde viveria até o fim de sua vida.

Saco de viagem, publicado, em 1928, pela Livraria Globo, é o
unico livro de poesia do autor, inicialmente repelido e criticado pelos
escritores gatichos que, segundo Italo Marcon, organizador da segunda
edicdo da obra e responsavel pelo texto de abertura, ndo souberam
valorizé-lo, tampouco compreendé-lo. O livro divide-se em duas partes:
a primeira, composta por 15 poemas, intitula-se "Vontades de versos
futuristas”; a segunda, composta por 8 poemas, intitula-se "Churrascos
de viagens". De acordo com Schiler (1987, p. 151), na primeira parte,
"predominam cenas da vida campeira”, enquanto, na segunda, Tyrteu
"fixa o perfil de varias cidades", ndo s6 gauchas, mas também de outros
estados brasileiros.

No texto de abertura a segunda edi¢édo, "O tiro foi bem no olho
ou Vida e poesia de Tyrteu Rocha Vianna", italo Marcon afirma que a
prépria capa de Saco de viagem traz indicios futuristas, por ser um
misto da presenga de um trem, um automoével, um avido, um navio e
uma torre saindo de um grande saco. Entre as caracteristicas marcantes
da obra, apontadas por italo Marcon, estdo: o descompromisso com a
tradicdo ou “fase heroica” da poesia do RS; a exploracdo da paisagem

* Informacdes obtidas a partir da sintese biografica organizada por Italo
Marcon, organizador da segunda edi¢do de Saco de viagem (1993).
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urbana da campanha; a denuncia das mazelas e desigualdades sociais,
juntamente com a exposi¢do de uma sociedade decadente de forma
grotesca, caricatural, comica e ridicula; o uso de neologismos,
gauchismos e castelhanismos; a auséncia de pontuacdo; uma tendéncia
concretista; o tom cinico e satirico dos versos e o predominio do
politico, do econdmico e do social.

Schiler (1987) aponta, ainda, outras caracteristicas de Tyrteu:
caricatura da figura humana e concisdo e densa conotagdo critica em
seus versos. Em relacdo a segunda parte de Saco de viagem, Schiiler
(1987, p. 167) afirma que "o poeta cria o caleidoscopio urbano com
observacOes rapidas e densas, fixando um painel social agil, penetrante,
permanente”, ao tomar como tematicas as cidades e 0 mundo urbano.

Bertussi  (2009) também enumera varias caracteristicas
modernistas de Tyrteu. Entre elas, estdo a fragmentacdo do objeto real;
a presenca do ridiculo e da ironia; a desconstrucdo dos mitos
gauchescos; a presenca da dicotomia campo/cidade; a ambiguidade e
obscuridade da representacdo; a falta de linearidade sintatica; a
liberdade ritmica; a presenca da imagistica nos versos; a renovagao da
perspectiva de ver o real e a reinvencao linguistica.

Por essas caracteristicas, "parece-nos ndo haver davida alguma
sobre sua modernidade e tampouco sobre seu papel na difusdo das
caracteristicas da vanguarda europeia e do Modernismo brasileiro no
Rio Grande do Sul." (BERTUSSI, 2009, p. 178). Tyrteu Rocha Vianna
contribuiu, mesmo que com apenas uma obra, de maneira impar, para o
que hoje se considera modernismo sul-rio-grandense. Inovou em Varios
aspectos, sem perder de todo o elo com a tradicdo da poesia galcha
anterior a semana de 1922.

I11. A tradicdo mantida em Saco de viagem

Conforme apontado anteriormente, 0 movimento modernista
gaucho nunca rompeu de todo com a tradicdo herdada do romantismo.
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Bertussi (1997, p. 20) elenca as caracteristicas basicas do movimento

romantico no sul do pais:
0 Regionalismo romantico aproveita 0 modelo
literario do centro do Pais, idealizando o tipo
regional no "monarca das coxilhas" e "centauro
dos pampas", o qual habita um espago também
mitificado como “paraiso campeiro”, onde a
"boa gente" vive em harmoniosa convivéncia
despida de conflitos. Cultua-se o passado, o
tempo das origens do Estado, onde o campeiro
vivia livre de aramados e, a época das
revolugBes, momentos de dignidade e liberdade
em oposicdo a degradacdo do presente. Ainda, a
dicotomia primitivo (= puro) versus civilizado
(= degradado) traduz a segmentacdo do espaco
campo/cidade.

Tyrteu Rocha Vianna, assim como 0s romanticos, pode ser
considerado também "responsavel por um maior descortinamento da
configuracdo dos habitantes do mundo campeiro” (BERTUSSI, 2012, p.
233), porém, ndo se percebe em sua producdo a exaltacdo do "mito do
monarca das coxilhas e centauro dos pampas" (BERTUSSI, 2012, p.
233). O que o autor faz é manter, principalmente, no primeiro conjunto
de poemas de sua obra — "Vontades de versos futuristas”, uma relacéo
com o universo simbolico campeiro, com referéncias a paisagem, ao
espaco, aos elementos regionais, aos costumes, aos fatos histéricos e
aos tipos gauchos. O culto ao passado é substituido por uma visdo
futurista, e a dicotomia campo/cidade parece valorizar mais o segundo
elemento do binarismo, ja que todos os poemas da segunda parte da
obra contém nomes de cidades nos titulos.

O recorte do espago campeiro aparece, explicitamente, em
alguns momentos da producdo de Tyrteu; em outros, ndo chega a ser
mencionado, ficando a cargo do leitor a sutil percep¢do. No poema que
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abre a primeira parte do livro, "S&o Chico", o verso “Nas enchentes do
Inhacund&" (VIANNA, 1993, p. 39)°, remete ao rio Inhacunda, na
cidade de Séo Francisco de Assis. Em "Purgante” (p. 43), temos a
presenca da vegetacdo tipica do sul do Brasil, os capfes: "A mataria
verdenegra / Do capéo do fundo” (p. 43). Em varios momentos, o autor
delimita o espa¢o campeiro por meio dos tipicos elementos gauchescos
como a estancia, o rancho, o galpao: em "No Galp&o", como o préprio
titulo diz, temos a presenca desse tipico espaco gaucho, como nos
versos "Do pasto alto das noturnas calaveiragens pelos ranchos” (p. 47)
e "Para a mangueira das 4 paredes do galpdo™ (p. 47). A estéancia fica
evidente em "Marcacdo" (p. 59), a partir do verso "Na mamadeira dos
guris da estancia” (p. 59). A presenca da cancha — "espago aberto para
disputa de velocidade de animais, corrida de cavalos" (KICH, 2011, p.
27) — fica delineada no poema "Para a historia" (p. 61), nos versos "Nas
carreiras californiais / Atravancando a cancha com o lazao" (p. 61).

Para a configuracdo do monarca das coxilhas nesse universo
campeiro, a presenca dos animais, sobretudo, do cavalo, é fundamental,
pois sdo elementos que simbolizam a liberdade, o dominio e a soberania
do gadcho mitificado (BERTUSSI, 2012). A presenca do cavalo nos
versos de Tyrteu é visivel, embora ndo se trate de uma figura exaltada,
conforme pressupunham os romanticos. Trata-se de uma descricdo de
costumes corriqueiros relacionados aos cavalos e aos bois, como
carreiras e marcacdes. Em "Para a historia" (p. 61), os versos "Nas
carreiras californiais / Atravancando a cancha com o lazéo /
Cusquilhando chilenas na virilha do pingo" (p. 61) trazem a figura do
alazéo — cavalo de pelagem de cor de canela — e do pingo — cavalo bom.
Em "Cacada"™ (p. 67), cujo proprio titulo remete aos costumes
campeiros de caca, o verso "Cavalgando a baia aguateira lunanca™ (p.

® Indicar-se-a, nas proximas citacdes referentes a obra de Tyrteu Rocha
Vianna - cuja edicdo utilizada aqui data de 1993, pela EDIPUCRS -, apenas
0 nimero da pagina dos poemas e versos.
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67) traz a figura do cavalo baio, remetendo novamente a pelagem do
animal, além do adjetivo lunanco, que remete a caracteristica de possuir
uma anca mais baixa que a outra. Em "Duendes" (p. 65), tem-se a
presenca do petico, cavalo pequeno: "Fechou o negécio / E inda
emprestou o petico para D. Rosas" (p. 65). O uso do cavalo como meio
de locomocgdo evidencia-se em "Pontaria™ (p. 57): "E me esfolei na
viagem a cavalo” (p. 57). Nota-se que as ocorréncias relacionadas ao
cavalo sdo bastante expressivas em nimero na poesia de Tyrteu.

Tyrteu ainda traz, em sua producdo, alguns elementos
relacionados as revolugdes ocorridas no estado: "aparece na poesia
regionalista dessa fase, mesmo que em menor nimero e énfase, um
conjunto de personagens, envolvidas nas revolugdes." (BERTUSSI,
2012, p. 250). Em "Recordacdes"” (p. 53), Tyrteu menciona dois tipicos
herdis da Revolucdo Farroupilha: "O general Bento Gongalves da Silva
| Fez a separatdria republica de 35 / Com bandeira / Verde amarela
encarnada / Escudo complicado / Ajutério de Garibaldi dei due mondi"
(p. 53). No mesmo poema, ha referéncia a proclamacdo da Republica
Farroupilha na cidade de Piratini, em 1836: "Cervejada subscricdo
Republica de Piratinim™ (p. 53). Em "Livramento" (p. 81), tem-se a
mencdo & Revolucdo Federalista de 1893: "Ama de leite do partido
Maragato™ (p. 81). O tema das revolugbes, assim, esta presente na
poesia do autor, porém, "é chocante a mudanca da perspectiva na
representacdo do universo regional, com seus tipos, incluindo os herois
revolucionarios, os espacos e a propria histéria da regido, que
tradicionalmente sdo motivos de apologia ufanista." (BERTUSSI, 2009,
p. 197). Os herdis da revolucdo sdo mencionados sem exaltacdo, de
forma mais realista, critica e até irdnica: "Emigrando mortes outro lado
/| Terra de herdis / Clube de regatas de remar em seco / 300 e tantos
autos / Cacadores de sonhos / De perdizes / Lebres e o resto da bicharia
cacdvel / Nos campos banhados e camas da pensdo Coc6" (p. 81). A
bandeira, por exemplo, é considerada um trapo: “Meio metro bandeiral /
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Histdrico reverenciado respeito / Trapo nem verde nem amarelo nem
mais nada" (p. 53).

Além dos tipos guerreiros, a poesia regionalista traz a presenca
de outros tipos gadchos, relacionados as mais variadas profissdes da
lida campeira: sdo 0s mascates, 0s pedes, 0s tropeiros. Sua presenca fica
visivel nos versos "Mais a peonada deles feita de pingos de garoa / lam
repontando / A manada retacona dos pedes" (p. 47), do poema "No
Galpdo" (p. 47), e nos versos "Os pedes compadres brigaram
pitangueiros porretes” (p. 63) e "O turco mascate chegou de fordsinho"
(p. 43), dos poemas "Briga de Touros" (p. 63) e "Purgante” (p. 43),
respectivamente.

A referéncia aos costumes do pampa e aos elementos regionais
aparece, em Tyrteu, ndo s6 nos poemas da primeira parte de sua obra,
mas também em alguns momentos da segunda parte. Tipicas
regionalidades® sul-rio-grandenses, como o chimarrdo e o churrasco,
aparecem em alguns poemas, como, por exemplo, em "No Galpdo” (p.
47): "Para a mangueira das 4 paredes do galpdo / E a roda do fogo D.
Chimarréo os pastorejava” (p. 47). Em "Recordagdes” (p. 53), tem-se a
presenca da culinaria’ como um traco de regionalidade:
"Homenageavam filarménica churrasco” (p. 53). Também no poema
"Pelotas” (p. 71), da segunda parte da obra de Tyrteu, verifica-se a
presenca de uma das atividades econémicas mais importantes do estado

® Entende-se por regionalidades, aqui, "especificidades (assim, no plural)
materiais e imateriais — regionalidades que armam um tecido complexo e
flexivel, o qual se mostra sempre outro a cada novo olhar.” (ARENDT,
2012, p. 89). As regionalidades "ndo constituem conjuntos de objetos
passiveis de serem pensados fora de seus contextos particulares de
significagdo™" (SANTOS, 2009, p. 16), ou seja, fora de sua regido cultural.

" A gastronomia, segundo Arendt (2012), também se configura como uma
pratica de regionalidade, pois distingue uma regido de outros contextos
culturais mais amplos.
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— a venda do charque: "Fardos de charque e sebo nas barricas das/
Charqueadas do Sado Gongalo piscoso” (p. 71).

Embora as ocorréncias de vinculo com o universo simbolico da
regido da campanha rio-grandense ndo sejam em ndmero expressivo e
ndo se assemelhem, totalmente, as ocorréncias da tradicdo da poesia
romantica, é possivel afirmar que Tyrteu Rocha Vianna mantém, em
varios momentos de sua producao, um elo com a poesia anterior a fase
modernista, a partir, principalmente, das teméticas de seus poemas.
Mesmo sem o intuito de exaltar o mito do gaicho, a presenca dos
elementos ligados a essa figura aparecem nos versos de Saco de viagem,
corroborando as afirmacdes de Cesar (1969) e Schiler (1987) quanto a
presenca da tradicdo nos poetas modernistas do Rio Grande do Sul.

IVV. Modernidade em Tyrteu Rocha Vianna

Enquanto caracteristicas referentes a manutencdo da tradicao
aparecem em quantidade pouco expressiva nos versos de Saco de
viagem, tracos modernistas abundam em ndmero e variedade, em ambas
as partes de sua obra. De acordo com Bertussi (2009, p. 166), "ha em
Tyrteu Rocha Vianna, como nos modernistas da fase heroica no Brasil,
um despudor de trazer ao tecido poético qualquer tipo de tema". A
tematica inovadora, a presenca da poesia nas pequenas coisas do
cotidiano e a deformacdo do real, objetivos primeiros do modernismo,
parecem ser destaque em Saco de viagem.

Os proprios titulos dos poemas anunciam a busca pela liberdade
formal, que o autor anuncia nas primeiras paginas do livro: "Lembrai-
vos sempre ao lé-los / Deste pedido introducional amém de novo / E de
que a liberdade de fazer versos / Nestes Brasis / Nao foi regulada pela
lei Adolfo Gordo" (p. 33). A liberdade se concretiza ndo apenas na
temética, mas, principalmente, na forma: a auséncia de pontuagdo, a
destruicdo do periodo sintatico tradicional e a abundancia da
substantivacdo em detrimento da adjetivacdo sdo caracteristicas
constantes da obra. Os versos do poema "No Galpao" (p. 47)
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exemplificam tais caracteristicas: "E pela boca desdentada do Aurélio
chegou-se / Na histdria recente dos fantasmas assombradores” (p. 47).
A auséncia de pontuacéo e a destruicdo da ordem tradicional da oracédo
ficam evidentes em "Histdrico reverenciado respeito / Trapo nem verde
nem amarelo nem mais nada™ (p. 53), no poema "Recordacgdes” (p. 53).
O tom humoristico e satirico perpassa 0s versos de Saco de
viagem. Veja-se, por exemplo, a presenca do humor e do ridiculo no
titulo do terceiro poema da obra, "Purgante” (p. 43). Em "No Galpéao"
(p. 47), o verso "Deu vontade de fazer pipi no capataz" (p. 47), assim
como os versos "E porque ela nfo se mostra aos meninos / Que tiram
ranho do nariz com os dedos” (p. 51), do poema "Mau habito" (p. 51),
contém a tematica escatolégica como causadora do riso, do humor.
Embora o Manifesto da Poesia Concreta tenha sido publicado,

originalmente, apenas em 1956 (CAMPOS et al, 2006), Tyrteu Rocha
Vianna apresenta-nos, ja em 1928, em grande parte dos seus poemas,
uma tendéncia concretista. O poema "Mens Sana" (p. 41), que narra
uma partida de futebol, € todo construido nesse sentido:

Vivao S C 7 de Setembro

Viva vivoooo

Ao S C Assisense

Hip hip hurrah

Primeiro tempo

0Oa0

Segundo tempo piii-piii penalty
lal

Os dois clubes fraternizeiros
Pagam a meia

Noturnas despesas

Baile cervejando ché torcedoiral
Vinhodoportizado

E luz até as duas
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Importante caracteristica modernista, o uso do verso livre é
valorizado por Mario de Andrade em seu "Prefacio Interessantissimo"
(1980, p. 20): "ndo acho mais graca nenhuma nisso da gente submeter
comogdes a um leito de Procusto para que obtenham, em ritmo
convencional, nimero convencional de silabas.”. Tyrteu Rocha Vianna
coloca as palavras em liberdade, e, de acordo com Bertussi (2009, p.
175), "todos os poemas de Tyrteu Rocha Vianna usam metros
irregulares”. Exemplifica-se essa caracteristica a partir do poema
"Alegrete” (p. 83):

A Arébia pétrea

Reedificada por cima do fogao
Da coxilha da cozinha purgatorial
Do diabo rengo em pessoa
Suados suando suores

Em trajes meio menores

Ponte do Yburapuitan
Atravessando o rio e a Histdria do Rio Grande
Café vitrolortofonizado

Londres do futuro

Pecuarissima

Cabeca

de

Comarca

Nos versos acima, nota-se a assimetria, o desprezo da rima, a
busca pelo estranhamento. Outro elemento perceptivel no poema
"Alegrete” (p. 83) é a presenca do belo feio, do grotesco e do obscuro:
"Da coxilha da cozinha purgatorial / Do diabo rengo em pessoa™ (p. 83).
No "Manifesto técnico da literatura futurista”, Marinetti enfatiza:

gritam-nos: "Vossa literatura ndo sera bela! Nédo
teremos mais a sinfonia verbal, de harmoniosos
embalos, e de cadéncias tranquilizantes!" Isto é
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bem compreensivel! Que fortuna! NOs
utilizamos, ao contrério, todos os sons brutais,
todos 0s gritos expressivos da vida violenta que
nos cerca. Facamos corajosamente o "feio™ em
literatura e matemos de qualquer maneira a
solenidade. (MARINETTI apud TELLES, 1987,
p. 95)

Outras ocorréncias do belo feio podem ser observadas em "Para
a historia" (p. 61), "Costurou-lhe os intestinos / Com uma agulha de
compor sacos" (p. 61) e, em "Rio de Janeiro" (p. 79), "Com o Homero
Cruz chefiando / Prontamente as pompas funebres" (p. 79). A busca
pelo feio e grotesco caracteriza, principalmente, a ruptura com o belo
ideal buscado pelos roméanticos.

O trabalho com a linguagem &, sem davida, uma das principais
propostas do movimento modernista, e Tyrteu Rocha Vianna, nesse
sentido, é expoente entre 0s N0ssos modernistas. Entre as caracteristicas
mais marcantes de sua producéo, estdo o uso de neologismos e palavras
compostas por justaposicdo em todos 0s poemas de ambas as partes do
livro. Os neologismos, em sua maioria, derivam de substantivos com o
intuito de formar verbos e adjetivos: "Sino na torre atrasadeira do
relégio sé" (p. 39); "Havia ipés floridos corderrosando” (p. 43);
"Pontofinalizando" (p. 49); "O espadagal subintendente barbicachudo”
(p. 61); "Conselhos deputadais libertadores" (p. 71); "Café
vitrolortofonizado" (p. 83); entre tantos outros. As palavras compostas —
algumas também constituindo neologismos — também sdo abundantes:
"Do capataz bandaoriental D. Fulano” (p. 47); "E reconciliatério
marechalsetembrinico” (p. 63); "Brigadores da briga espartoateniana”
(p. 71); "E a superabundéancia de mulatas” (p. 73); "Pasmaceira
domingueira sdopaulistanal” (p. 81); "Dordecorneal” (p. 85).

Tyrteu Rocha Vianna explora, ainda, em termos de linguagem, o
uso de versos em que o mesmo radical é aproveitado na formagdo do

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 315



adjetivo, do verbo e do substantivo, muitas vezes, inventados,
contribuindo para a musicalidade do verso, com aliteragbes e
assonancias. E o caso, por exemplo, do poema "Recordacdes” (p. 53),
com "Hipotéticas hipdteses relatoriais” (p. 53); do poema "Anuncio
Carapucal” (p. 55), com "Os mistérios misteriais / Misteriosais /
Falatorianos / Faladissimaménticos™ (p. 55) e do poema "Alegrete” (p.
83), com "Suados suando suores” (p.83). O autor ainda faz uso de
castelhanismos e estrangeirismos: "Ajutério de Garibaldi dei due
mondi" (p. 53), do poema "Recordacdes™ (p. 53); "Por su mala cabeza"
(p. 59), do poema "Marcacao" (p. 59); "Depois das fitas cow-boys da
Universal™ (p. 39), do poema "Sdo Chico" (p. 39); "E dos menus em
cinco linguas" (p. 79), do poema "Rio de Janeiro" (p. 79).

Outra caracteristica buscada pelos modernistas é a exploracdo da
fala coloquial e sua reproducdo escrita tal qual ocorre na oralidade. O
uso da oralidade, na poesia galcha, no entanto, ndo surge apenas com
os modernistas®. Bertussi afirma que “"a exploracdo do popular, da
oralidade, do dialeto regional, que ja nos vem do movimento romantico,
é muito acentuada na gauchesca, que faz questdo de frisar o linguajar da
regido, um de seus tracos mais relevantes." (2009, p. 86). O poema "No
Galpéo" (p. 47) traz marcas de oralidade e a inser¢do do discurso direto
no poema: "Mas nao foi eu que o sobreintendente/ la prender na cadeia
/ Como desencaminhador da fia mais moga™ (p. 47). Outra ocorréncia
estd em "Para a histéria” (p. 61): "O sujeito ou individua que /
Atravessa os trio / Vorta pelo mesmo conseguinte / E a murta é cincao"
(p. 61).

A critica e a denuncia dos problemas sociais e econémicos
também aparecem nos versos de Tyrteu, contribuindo para a
desconstrucdo do mito do gadcho, visto somente em sua idealizacdo
pelos romanticos. A denuncia da decadéncia econdmica e da corrup¢ao

8 Veja-se, por exemplo, o uso da oralidade na poesia de Amaro Juvenal, em
Antonio Chimango (JUVENAL, 1998), cuja primeira edicdo data de 1916.
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politica aparece em "Recordacbes” (p. 53): "Meu Pai respondente /
Sentado me dizia / E o regime econdmico vaga magra / Das tetudas
economias invisiveis / Do dinheiro municipal calotissimo™ (p. 53). O
uso do diminutivo também contribui para a critica e a ironia: em
"Recordagbes” (p. 53), no verso "Ditadurazinha desgovernamental de
Trois...tky", o poeta compara o governo do Rio Grande do Sul a uma
ditadurazinha, fazendo alusdo ao revolucionario bolchevique Trotsky
(BERTUSSI, 2009).

Bertussi (2009) chama a atencdo para a relacdo da poesia de
Tyrteu Rocha Vianna com o leitor. De fato, o papel do leitor no
modernismo deve ser, sem duvida, mais ativo do que o papel do leitor
no romantismo, Vvisto que se exige mais para a compreensdo (ou para as
maultiplas compreensdes) dos sentidos dos poemas. De acordo com
Bertussi (2009, p. 178), "ndo serd um leitor comum que podera desvelar
0 sentido dos seus versos, pois se vai exigir dele a habilidade de montar
as pecas de um verdadeiro quebra-cabeca, representado por uma nova
forma metonimica e fragmentaria de ver a realidade™.

A prevaléncia da técnica na linguagem, as ambiguidades e 0s
estranhamentos, a destruicdo da ordem logica dos periodos, 0s
neologismos e as metaforas da poesia de Tyrteu Rocha Vianna
renderam-lhe muitas criticas e antipatias, principalmente por parte dos
regionalistas gauchos. Entretanto, ndo se pode negar a importancia
dessa figura nas letras sul-rio-grandenses e sua influéncia para o ainda
incipiente modernismo gautcho do inicio do século XX.

Diante das caracteristicas observaveis na obra de Tyrteu Rocha
Vianna, é possivel afirmar que o autor, como os demais autores do
grupo modernista galcho, manteve em sua producdo algumas
tendéncias tradicionais e alusivas ao universo simbolico da campanha.
Trata-se, no entanto, de ocorréncias timidas e em nimero inexpressivo
se comparadas aos aspectos modernistas da obra do poeta. Para Bertussi
(2009, p. 86),
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0 quanto a poesia regionalista gatcha de 1922 a
1932 preservou da tradicdo, explorando o culto
do passado, a sentimentalidade romantica, a
visdo apologica do universo regional, com a
decorrente mitificacdo do tipo regional, a
dicotomia campo/cidade, como respectivamente
o0 lugar da felicidade e da degradacdo, o forte
sentimento teldrico e a exploragdo da fala
regional e popular e o guanto se engajou no
Modernismo e suas propostas de atualizagdo e
transculturacdo antropofagica, s6 o exame de
seus mais destacados autores poderéa dizer.

A partir desse exame feito na obra de Tyrteu Rocha Vianna,
parece ndo restar ddvida quanto a importancia da sua contribuicdo tanto
na manutencdo de alguns elementos regionais tradicionais quanto na
inovacgdo e na modernidade de seus versos.
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O JANTAR DO BISPO E A NARRATIVA EXEMPLAR DE
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RESUMO: O presente artigo analisara o conto O Jantar do Bispo, de
Sophia de Mello Breyner Andresen, parte integrante do livro “Contos
Exemplares”, de 1962, sob a perspectiva da narrativa exemplar proposta
por Susan Rubin Suleiman em seu estudo do roman a these, intitulado
Authoritarian Fictions — The Ideological Novel as a Literary Genre,
1993. Juntamente a essa analise, levantaremos questdes pontuais sobre
0 engajamento da escritora portuguesa e a maneira como trabalha o
realismo e o realismo fantastico em seus contos, lancando médo dos
escritos de Roland Barthes, Gerard Genette, Tzvetan Todorov, entre
outros. Pretendemos, portanto, apresentar a narrativa exemplar de
Sophia Andresen, de modo que se possa perceber todos 0s recursos
utilizados por ela ao escrever com a finalidade de sublinhar um
exemplum. As narrativas de “Contos Exemplares” sd0, assim como as
“Novelas Exemplares” de Miguel de Cervantes, uma satira a sociedade
de sua época e o conto aqui apresentado, em especifico, marca com
ironias e caricaturas, o desdém da autora a todo tipo de manipulacédo e
corrupcao, politica e religiosa.

PALAVRAS-CHAVE: Conto. Narrativas exemplares. Realismo.
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Introducéo

A voz sobe os degraus

Oico a palavra alada impessoal

Que reconheco por ndo ser ja minha.
(ANDRESEN, 2011, p. 848)

A poeta e contista portuguesa Sophia de Mello Breyner
Andresen publicou cerca de 20 livros de poemas, dentre eles destacam-
se “Dual”, 1972; “Livro sexto”, 1962 e “O nome das coisas”, 1977,
tendo esse ultimo recebido o prémio Teixeira de Pascoais no mesmo
ano da sua publicacdo. Também recebeu o Prémio Camdes pela
totalidade de sua obra, em 1999. No campo da ficcao, publicou em vida
dois livros de contos, intitulados “Contos Exemplares”, 1962 e
“Historias da Terra e do Mar”, 1984, além de narrativas infantis, tais
como “A menina do mar”, 1958 e¢ “O cavaleiro da Dinamarca”, 1964.
Dedicou-se também as tradugdes, contemplando de Dante, a
Shakespeare e a Paul Claudel. Postumamente foi editado o livro de
contos “Quatro contos dispersos” (2008), contendo contos extraidos de
revistas e jornais literarios.

Os contos de Sophia nos encantam pela relacdo que
estabelecem com o real, embora sem “quebrar a imaginaria linha”
(ANDRESEN, 2004, p. 105). Geralmente situada na fase do
neorrealismo portugués, Sophia acreditava que atraves da literatura é
possivel delinear o real, mas ndo representa-lo, e sim libertar-se dele. E
esse “novo desenvolvimento realista”, que “procura também vazao
através de uns percucientes Contos Exemplares” que ira permear toda a
obra de Sophia Andresen (SARAIVA & LOPES, 1973, p. 1134).

De acordo com Maria Alzira Seixo, na Revista Coléquio
Letras do ano de 1984, os contos de Sophia denotam a grande
capacidade da autora também ao escrever narrativas. O prestigio de
Sophia como contista esta na “escrita linear, de sintagmatica narrativa
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aparentemente simples” (Idem). Todavia, segundo a estudiosa, a
linearidade e a simplicidade complexificam-se com a “leitura
consciente e informada, em multiplos e divergentes eixos da
vectorizagdo semantica do texto; e as breves péginas de um conto de
Sophia convertem-se (...) numa espécie de programacdes discursivas
densas ¢ despojadas” (Idem).

Em entrevista a Eduardo do Prado Coelho (In: ICALP —
Revista, n°6, 1986, p. 60-77), Sophia revela temer 0 que possa vir a
surgir de seus contos:

H& um conto que se eu o acabar, talvez me
liberte de muitas coisas, mas tenho tanto medo...
Até porque... € tudo muito esquisito! Comecam
a aparecer coisas terriveis, sabe?, nos contos. Ha
um conto em que ha um homem condenado a
morte e as coisas que comegam a aparecer a
roda desse homem condenado & morte sdo
assustadoras... S&0 coisas que eu sabia mas que
talvez ndo tenha consciencializado ou
enfrentado. Vém dos... sabe que em Delphos o
Python ficou a apodrecer — o Apolo ndo o
enterrou... O Mal ndo estéa enterrado (Idem).

A obra de Sophia é marcada pela polaridade, ou seja, ha nela
a existéncia de dois polos, que se repelem, mas que a0 mesmo tempo se
complementam. A existéncia de um Mal que deve ser repelido e
complementado por um Bem, esta presente em toda a sua obra, visto 0
que expds acima: “Apolo ndo o enterrou”. Essa polaridade tem toda a
sua base extraida da mitologia grega, advém do inicio da criacdo: Caos
e Cosmos regem sua escrita literaria. Na explicacdo do estudioso da
obra andreseana Luis Ricardo Pereira (1993), é essa a caracteristica
Dual de sua obra e também a reunido do mitico e do simbdlico:
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Por isso, a dimenséo lexical é, antes de
mais, essencial, podendo ser subdividida, de
acordo com as coordenadas que manifesta, em
dois espagos semanticos, que se cruzam e
penetram entre si  como duas forgas
vitalizadoras do  principio da criagdo
(PEREIRA, 2003, p. 107).

Os Contos Exemplares de Sophia Andresen ndo fogem a
essa regra, ainda mais por se tratarem de textos ditos exemplares. Os
contos iniciam-se com uma epigrafe retirada das Novelas Exemplares
de Miguel de Cervantes, tragando um intertexto com as narrativas do
escritor espanhol do século XVI. No prélogo, do qual Sophia retira um
excerto para compor sua epigrafe, Cervantes adverte o leitor sobre o
carater exemplar dos escritos que compdem o livro, explicando-o:

“Heles dado el nombre de exemplares, y si bien
lo miras no hay ninguna de quien no se pueda
sacar um ejemplo”. ANDRESEN, 2006, p. 09.

No prélogo de suas Novelas Exemplares, Cervantes as
define como “exemplares”, pois de cada uma ou mesmo do conjunto
todo se pode tirar um exemplo proveitoso. As narrativas, segundo 0
autor, “ndo tém pé€, nem cabega, nem miolo ou coisa parecida”, nao
podendo o leitor cuidadoso ou descuidado, leva-las a mau pensamento
de tdo honestas que sdo. Além disso, Cervantes alerta para o contetdo
orientado pela “razao e preceitos cristaos” (SAAVEDRA, 1970, p. 10).

Mantendo o intertexto com as novelas de Cervantes, Sophia
também orienta suas narrativas pela razo e preceitos cristdos, embora
revestidos de um novo significado, mais voltado para as questdes
sociais, ligado ao movimento contra a ditadura do Estado Novo de
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Salazar, discutindo a relacdo da aristocracia, da burguesia e do povo
portugueses durante esse periodo sombrio de sua historia.

Aqui, o cristianismo é pensado na forma de um embate entre
a realidade burguesa e uma consciéncia comunista desperta nos padres.
Assim, O Jantar do Bispo é um conto proximo da parabola biblica, onde
h& a marcacdo clara entre 0 bem e 0 mal. Deus e Diabo estdo presentes
e intervém na narrativa, mas por meio de uma intervencdo fantastica.
No entanto, antes de ser uma narrativa religiosa, 0 conto em questdo €
uma narrativa de carater social.

Publicado pela primeira vez em 1962, os “Contos
Exemplares” de Sophia Andresen sdo narrativas combativas, que
retratam um momento histdrico negativo de Portugal, dominado por um
regime politico opressor. “O Jantar do Bispo” ¢ um conto
essencialmente social, que reflete sobre a velha aristocracia portuguesa,
a ridicula burguesia dominante da época e a miséria do povo, além de
expor a corrupcdo do clero, as injusticas por ele cometidas,
problematizando seu grau de culpabilidade e arrependimento.

O Jantar do Bispo: escrita engajada?

“Tenho medo de tudo. S6 ndo
tenho medo da policia. S6 nédo
tenho medo da politica. De resto,
tenho medo de tudo. Tudo é pra ter
medo! Vivemos sempre rente a
deriva e a destruicdo corre atréas de
nos”.

(ADRESEN, Sophia M. B.
Escrevemos poesia para nao nos
afogarmos no cais, 1982, p. 185).
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O conto “O Jantar do Bispo” estd dividido em trés partes. A
primeira parte do conto expde a situacédo intranquila em que se observa
0 Dono da casa em relagdo ao Padre de Varzim, um paroco recém-
chegado que tem ideias subversivas, quase comunistas. O Bispo, num
jantar oferecido pelo Dono da casa ¢ persuadido por ele e pelo “Homem
Importantissimo™ a transferir para uma pardquia distante o padre novo
que atemorizava o Dono da casa, realizando assim, uma “venda”: por
um novo teto para a Igreja de “Nossa Senhora da Esperanca” o Bispo
recebe um cheque do Dono da casa e outro cheque do “Homem
Importantissimo™ e em troca ele teria que transferir o padre novo de
paréquia.

Na segunda parte do conto, aparece na casa “um pobre de
pedir”, que insistentemente pede aos empregados do Dono da casa que
0 chamem, pois precisa muito falar com ele. No entanto, como é pobre
seu pedido ndo é atendido. Ja na terceira parte do conto, o Bispo,
arrependido de sua agdo, tenta desfazer a “compra”, caindo em si e
enxergando seu ato vil.

Seus personagens principais ndo possuem nome, sdao chamados
pelos seus titulos e posses ou pela falta deles, ou seja, hd o “Dono da
casa”, o “Bispo”, o “Homem Importantissimo” e um “pobre de pedir”,
gue constituem o eixo principal da trama. As personagens secundarias
todas possuem nome préprio, como as criadas Julia, Mariana e Joana,
por exemplo. Por meio desse recurso utilizado pela autora, podemos
verificar a oscilacdo entre o simbolismo (quem tem poder: Dono da
casa, “Homem importantissimo” simbolizando o mal, e quem luta
contra esse poder: “Padre de Varzim”, “Bispo”, “pobre de pedir”
simbolizando o bem) e o realismo presentes na narrativa.

De acordo com Susan Suleiman (1993), em seu estudo sobre as
narrativas exemplares, o exemplum € uma figura da retorica classica que
procura, por meio da persuasdo por indugcdo ou mesmo da
argumentacdo por analogia, transmitir uma moral. Nas palavras da
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autora, a definicao de “exemplar” em si, revela a estrutura da narrativa
que faz uso dessa figura retorica:

The term exemplum (Greek paradeigma)
designated persuasion by induction, or argument
by analogy (in contrast to the enthymeme, or
persuasion by deduction). As its name implies,
the exemplum was an example offered by the
orator to his public; it took, most often, the form
of a comparison or of a historical allusion from
which the orator drew conclusions relative to
the present (SULEIMAN, 1993, p. 27).

As narrativas exemplares de acordo com Suleiman, operam a
favor de uma Unica interpretacdo, pois sua estrutura corresponde ao
seguinte modelo: o discurso narrativo que conta uma historia, o
discurso interpretativo que comenta a histéria a fim de expor seu
significado e o discurso pragmatico que se dirige de forma imperativa
ao receptor do texto. Como exemplos desse esquema, Suleiman
apresenta a parabola biblica e a fabula.

“O Jantar do Bispo” é, portanto, um texto de carater axioldgico,
pois demonstra uma dualidade bem definida, expde os valores morais
predominantes de uma sociedade. A axiologia faz parte da escrita dual
de Sophia Andresen, visto que declara ndo ser possivel, numa relagédo
justa com o real, separar a ética da estética: “A obra de arte faz parte do
real e e destino, realizacdo, salvacdo e vida (ANDRESEN, 2012, p 841-
842). Ideia essa complementada em entrevista a Miguel Serras Pereira,
para o Jornal de Letras, Artes e Ideias, 1985:

Para mim, é muito dificil separar uma

ética de uma poética. Etica e Poética, ambas sdo
a busca de uma relacéo justa com o real, e o real
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¢ aquilo que emerge e se manifesta. Em termos
terrestres, é tudo aquilo e que se manifesta e que
eu posso apreender. De facto tenho uma grande
confianga no olhar. Soljénitsine diz que uma
pessoa inteligente acredita ndo no que ouve,
mas no que vé (MOURAO, 2010, p. 190).

A investigacdo dos principios morais dos personagens e das suas
condutas individual e social se da por meio dos atos de fala, do foco
narrativo, dos recursos retoricos, dos detalhes ou pormenores e do
fantastico implicados na construcdo da narrativa. Assim, Sao
empregados no conto atos de fala ilocutdrio e perlocutério, visto que
pretendem produzir um efeito no receptor. Sobre a a¢do desses atos de
fala na parabola biblica, Susan Suleiman explica:

An illocutionary speech act is defined
first of all by the object or aim — in other words,
by the manifested intention — of the speaker.
Promising, asking, praying, affirming, greeting,
thanking, or commanding are illocutionary acts
that are distinguished from one another by the
intention they manifest: by asking a question,
one manifests the intention of showing one’s
gratitude, etc (...) If illocutionary acts are
defined in terms of the effect they produce on a
listener: persuading, convincing, frightening,
making someone act in a certain way, are
perlocutionary acts (SULEIMAN, 1993, p. 26).

A tentativa de convencer e persuadir em “O Jantar do Bispo” se

expressa por meio de afirmacfes, promessas, questionamentos, pedidos
realizados pelos préprios personagens. Pouco é conferido ao narrador,
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no que se refere as opinides definidas. Cada um dos personagens
apresenta suas razdes e opinides, ha certa abertura providenciada pela
relacdo entre o narrador e 0s personagens que permite a ele isentar-se de
um fechamento total da narrativa. A dicotomia Bem e Mal é
apresentada, mas nao resolvida.

A falta de um fechamento explicito no conto exemplar de
Sophia € o que o torna reflexivo, caracteristica proporcionada pelo
discurso, pois ndo ha no encerramento da narrativa uma “moral da
historia”, propria da pardbola ou da fabula. Em “O Jantar do Bispo”,
temos um discurso em terceira pessoa, no qual se confundem as falas e
0s pensamentos dos personagens e do narrador, pois ha falta de
sinalizacdo gréfica que delimite os seus “lugares” dentro da narrativa.
De acordo com Roland Barthes, o discurso indireto-livre seria aquele
discurso em que 0s personagens podem se revezar na emissao do texto e
cuja definicdo Barthes enquadra dentro das trés concepcles da
comunicacgéo narrativa:

A terceira concepcdo, a mais recente,
preconiza que o narrador deve limitar sua
narrativa ao que podem observar ou saber 0s
personagens: tudo se passa como se cada
personagem fosse um de cada vez o emissor da
narrativa (BARTHES, 1972, p. 48).

Esse revezamento € percebido no texto, de forma que é possivel
flagrar alguns pensamentos do Dono da casa na primeira parte do conto,
apesar de suas opinides e juizos de valor estarem presentes na narrativa
de forma ambigua, ndo sendo possivel diferenciar com exatiddo de
quem sdo aquelas opinides, do narrador ou do prdprio personagem:
“Isto desafiava o uso, o costume. Ja nem era virtude: era desordem,
anormalidade, bolchevismo” (ANDRESEN, 2008, p. 49).
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Ainda sobre o Dono da casa, deparamo-nos com a frase “Mas o
pior de tudo era a missa de domingo” (Idem). A expressdo “o pior de
tudo”, assim como outras que estdo sem sinalizagdo ou indicacdo de a
quem pertencem, podem ser atribuidas ao personagem em questdo, pois
partilham da sua visdo de mundo, do seu vocabulario particular, sempre
pejorativa ao falar dos pobres, contrério a qualquer ideia que poderia
parecer subversiva, ou que possa desestruturar a ordem estabelecida,
como na descri¢ao do primo Pedro:

Pois o primo Pedro tinha opinides subversivas:
defendia a democracia, a liberdade de imprensa,
o direito a greve e costumava citar o catecismo
dizendo que ndo pagar o justo salario a quem
trabalna € um pecado que brada aos céus
(ANDRESEN, 2008, p. 54).

Outro exemplo desse discurso esta na passagem em que o Bispo
reflete sobre o teto da igreja e o pedido que deseja fazer ao dono da
casa: “Pedir ¢ uma coisa dificil. E tanto mais dificil quanto mais aquele
a quem se pede ¢ rico e poderoso” e “Mas quem pode confiar na
generosidade de um homem virtuoso?” (ANDRESEN, 2008, p. 54-55).
E essa pequena distancia entre o personagem e 0 narrador que se
encontra nesses pequenos flagrantes de pensamentos tanto do Dono da
casa gquanto do Bispo, e que marca a flexibilidade do texto e expde 0s
pontos de vista antagbnicos dos personagens.

Por sua vez, as descrigdes presentes no conto também revelam
muito a respeito dos personagens. De acordo com Gerard Genette, a
descri¢do ndo ¢ mais mera decoragdo ou “recreacdo narrativa”, pois a
partir de Balzac, tornou-se elemento-chave na percepgdo dos
personagens:
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A segunda grande funcao da descricao, a
mais claramente manifestada hoje, porque se
impbs, com Balzac, na tradicdo do género
romanesco, € de ordem simultaneamente
explicativa e simbdlica: os retratos fisicos, as
descricdes de roupas e mdveis tendem, em
Balzac, e seus sucessores realistas, a revelar e ao
mesmo tempo a justificar a psicologia dos
personagens, dos quais Sd0 a0 mesmo tempo
signo, causa e efeito (GENETTE, 1972, p. 264-
265).

Detalhes como os encontrados quando é descrita a casa do Dono
da casa, fixam-se como uma “descri¢@o significativa”, pois ela exerce
as funcbes explicativa e simbolica, que revelam e justificam a
psicologia dos personagens. O que, para Barthes, configurar-se-ia
apenas como um “efeito de real”:

E a categoria do real (e ndo os seus contetidos
contingentes) que é entdo significada; noutras
palavras, a propria caréncia do significado em
proveito s6 do referente torna-se o significante
mesmo do realismo: produz um efeito de real,
fundamento dessa verossimilhanga inconfessa
que forma a estética de todas as obras correntes
da modernidade (BARTHES, 2012, p. 190).

O pormenor leva o leitor até o personagem, revelando muito

sobre sua psicologia, suas atitudes e comportamentos, como podemos
notar na passagem abaixo reproduzida, na descrigéo da casa:
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Mas dentro ja qualquer coisa rompia a
harmonia. Mdveis pomposos, falsos e doirados,
tinham sido acrescentados as antigas mobilias
escuras. Um estranho novo-riquismo invadia
devagar a antiga, simples e austera nobreza. Um
excesso de tapetes escondia a doce madeira do
chéo. Cortinas complicadas injuriavam o brilho
frio do azulejo e a casta cal das paredes. E
sobretudo _ ai!, sobretudo _ os retratos do Dono
e da Dona da Casa, rosados e estilizados,
sentados num cadeirdo torcido, ao lado dum
jarrdo da China, contrastavam amargamente
com o0s retratos secos e sombrios dos
antepassados. Mas o Dono da Casa ndo dava por
este contraste e gostava de se ver, rosado como
um fiambre e com as mdos afiladas até a
maravilha, ao lado dos seus avés (ADRESEN,
2008, p. 51).

Por meio de todos esses detalhes ironicamente injetados a
narrativa, nota-se a figura fatil e ridicula do Dono da Casa, como
também, a transicdo da “nobreza” ou aristocracia portuguesas a
burguesia ou, nas préprias palavras da autora, “novos-ricos”. O exagero
burgués, o materialismo, é trazido a narrativa com brilhante ironia,
especialmente quando o narrador compara as faces rosadas do Dono da
casa a um “fiambre” (presunto). Aqui o narrador transparece toda a sua
critica a essa esfera da sociedade, deixando escapar um “ai!” frente a
futilidade dessa.

Desse modo, o detalhe ndo s6 fornece ao texto um “efeito de
real”, mas também atua na compreensao do personagem. Para a autora,
a escrita é essa perseguicdo do real, tanto em seus contos quanto em
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seus poemas, a atencdo dada aos detalhes, as coisas circundantes
sempre a guiou de encontro ao real:

foi para mim uma perseguicdo do real. Um

poema foi sempre um circulo tracado a roda
duma coisa, um circulo onde o passaro do real
fica preso. E se a minha poesia (...) evoluiu,
evoluiu sempre dentro dessa busca atenta (2008,
p. 78).

Entretanto, o real para Sophia deve servir de instrumento capaz
de propiciar ao homem a sua liberdade. De fato, os contos exemplares
propdem uma luta contra o “espantoso sofrimento do mundo”, mundo
no qual o homem se distancia da verdade, soterrado por desigualdade e
mentira. Para alcancar a verdade que busca, a autora langa méo tanto do
real quanto do irreal. Essa oscilagcdo entre um mundo sensivel e outro
presumivel traz a obra de Sophia uma maior flexibilidade e abertura
interpretativa.

A ambiguidade gerada pela presenca do fantastico no conto
relaciona-se aos personagens “Homem Importantissimo” e “pobre de
pedir’. Ha uma aura de mistério que os acompanha por meio das
descricdes do espaco ficcional, seja na forma de tempestades, seja na
forma das sombras na parede.

Seria “Deus e 0 Diabo”? Ou somente “pobres e ricos”? O que se
sabe sobre esses dois personagens que desaparecem magicamente, sem
explicacOes, sdo 0s pensamentos que envolvem a consciéncia do Bispo
e sua culpa por ter aceitado os cheques em troca da substituicdo do
padre tido como comunista, e também as conversas das empregadas
reunidas na cozinha da casa, revelando suas crencas religiosas acerca de
Deus e do Diabo.

A oposi¢ao Bem e Mal, “Homem Importantissimo” e “pobre de
pedir”’, constituem a caracteristica dual da obra de Sophia: caos e
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cosmos. O caos causado pelo poder, pela contamina¢do do mundo pelo
capitalismo, pela burguesia, pelo individualismo e pela injustica atua de
um lado da narrativa, e do outro lado a busca pela liberdade do ser
humano, verifica-se nas ideias de simplicidade, de luta pela igualdade e
pela justica, perseguindo uma “inteireza do ser”, pois esse €, para a
autora, o exercicio continuado da procura da verdade” (MALHEIRO,
2008, p. 90).

Sobre a ambiguidade que o caréater fantastico gera na narrativa
podemos identificar, na definicdo de Tzvetan Todorov sobre o género,
essa hesitagdo que encontramos no conto: a incapacidade de poder
afirmar ou refutar a presenca do sobrenatural:

O fantastico se fundamenta essencialmente
numa hesitacdo do leitor (...) quanto a natureza
de um acontecimento estranho. Esta hesitacdo
pode se resolver seja porque se admite que o
acontecimento pertence a realidade; seja porque
se decide que é fruto da imaginacdo ou
resultado de uma ilusdo; em outros termos,
pode-se decidir se 0 acontecimento é ou ndo €
(TODOROV, 1975, p. 166).

A decisdo, portanto, de acordo com Todorov, é conferida ao
leitor. Em “A morte do autor”, Barthes problematiza a respeito da
unidade do texto, que segundo ele estd no seu destino e ndo na sua
origem. A proposta de Barthes é que se equiparem autor e leitor, pois
“jamais a critica classica se ocupou dele; para ela nao ha outro homem
na literatura a ndo ser o que escreve” (BARTHES, 2012, p. 64).

Dessa forma, o leitor encontrard no conto “O Jantar do Bispo”,
uma narrativa linear, porém contendo algumas analepses ou flashback,
que contribuem na explicacdo das acdes das personagens: o Dono da
casa relembra o porqué de ndo simpatizar com o novo padre, explicando
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a sua aversao e medo das atitudes daquele, pois elas poderiam por em
risco a solidez de suas posses.

No nivel retorico, a comparacdo e a metafora sdo frequentes e
merecem atencdo, pois atuam no texto como um modelo, ja que, neste
caso, implica-se em uma narrativa exemplar. As figuras retoricas mais
presentes no conto sdo as dotadas de dupla referéncia, ou seja,
redescrevem a realidade. Em “O abade de Varzim era uma pobre
sombra”, “gesticulando como um grande polvo”, “rosado como um
flambre” encontramos algumas metaforas e comparagdes que reforcam
esteredtipos ou aumentam a dimensdo de mistério.

A anafora ¢ outra figura retorica presente na narrativa: “Havia
muito tempo que Varzim era pobre e sempre cada vez mais pobre”; “os
parocos de Varzim aceitavam com paciéncia, sempre com mais
paciéncia”; “As suas conveniéncias, as suas comodidades, as suas
vantagens (...) as suas razfes e a sua justica” (ANDRESEN, 2008, p.
47). Essa figura sublinha a separacao entre ricos e pobres, entre coletivo
e individualismo, entre o poder e a falta dele, entre bem e mal, reforca,
ainda, a dedicatdria dos contos exemplares: “Para o Francisco que me
ensinou a coragem e a alegria do combate desigual” (ANDRESEN,
2008, p. 07).

Sobre o materialismo e a burguesia, Sophia j& se declarava
expressamente contra essa destruicdo dos valores verdadeiros, e em
“Arte poética III” e como resposta a essa esfera da sociedade, profere,
no discurso feito em 1964, na Sociedade Portuguesa de Escritores por
ocasido da entrega do Grande Prémio de Poesia atribuido a “Livro
Sexto™:

O tempo em que vivemos é de uma profunda
tomada de consciéncia. Depois de tantos séculos
de pecado burgués a nossa época rejeita a
heranga do pecado organizado. N&o aceitamos a
fatalidade do mal. H& um desejo e de verdade
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que € intrinseco a intima estrutura do poema e
que ndo pode aceitar uma ordem falsa
(ANDRESEN, 2011, p. 842).

Indissociavel, portanto, é a época em que viveu de sua atividade
literaria. Seus ideais de liberdade e justica fez com que a autora se
empenhasse na defesa de valores essenciais a dignidade humana, o que
a levou ao cargo de deputada pelo Partido Socialista, em 1975, e que
justifica, no mesmo ano, no | Congresso de Escritores Portugueses,
texto mais tarde intitulado “Poesia ¢ Revolugao™:

E a poesia que torna inteiro o meu estar na
terra. E porque é a mais funda implicacdo do
homem no real, a poesia é necessariamente
politica e fundamento da politica. Pois a poesia
busca o verdadeiro estar do homem na terra e
ndo pode por isso alhear- se dessa forma de
estar na terra que a politica é. Assim como
busca a relacdo verdadeira do homem com a
arvore ou com o rio, 0 poeta busca a relagao
verdadeira com os outros homens. Isto o obriga
a buscar o que é justo, isto o implica naquela
busca de justica que a politica ¢ (ANDRESEN,
1986, p. 75).

Em Engagement (1991, p. 54), Theodor Adorno fala da relagéo
entre a obra de arte engajada e a obra arte autbnoma, tomando como
base para tal discussdo, os escritos de Sartre e Bertold Brecht. Por
definicdo de arte engajada e diferenciacdo entre ela e a arte tendenciosa,
Adorno expde 0 que se segue:
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Teoricamente  ter-se-ia  que  distinguir
engajamento de tendenciosismo. A arte
engajada no seu sentido conciso ndo intenta
instituir medidas, atos legislativos, cerimoénias
praticas, como antigas obras tendenciosas contra
a sifilis, o duelo, o paragrafo do aborto, ou as
casas de educacdo correcional, mas esforca-se
por uma atitude: Sartre, por exemplo, pela
decisdo, como condicdo do existir frente a
neutralidade expectadora. A inovagdo artistica
do engajamento, porém, frente ao veredito
tendencioso, torna o conteddo em favor do qual
0 artista se engaja, plurissignificativo, ambiguo
(Idem).

Sophia parte dessa mesma ideia de arte: ao passo que se
distancia do panfletario, do tendencioso, vai revelando um contetdo
plurissignificativo e ambiguo, contetdo esse que parte da subjetividade
do proprio artista. Assim, para Sophia, “a énfase no trabalho autonomo
(...) é por si mesma de esséncia socio-politica” (ADORNO, 1991, p.
70):

O artista ndo &, e nunca foi, um homem isolado
que vive no alto duma torre de marfim. O
artista, mesmo aquele que mais se coloca a
margem da  convivéncia, influenciara
necessariamente, através da sua obra, a vida e o
destino dos outros. Mesmo que o artista escolha
o0 isolamento como melhor condicdo de trabalho
e criacdo, pelo simples facto de fazer uma obra
de vigor, de verdade e de consciéncia, ele ira
contribuir para a formagdo duma consciéncia
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comum. Mesmo que ele fale somente de pedras
ou de brisas, a obra do artista vem sempre dizer-
nos isto: que ndo sSomos apenas animais
acossados na luta pela sobrevivéncia mas que
somos, por direito natural, herdeiros da
liberdade e da dignidade do ser (ANDRESEN,
2011, p. 842).

A visdo de Sophia sobre a Literatura e sobre o papel do
escritor/poeta, portanto, € de que o artista modifica a vida a partir do
momento que constroi uma arte consciente, falando ela de pedras ou
brisas, atingird o ser humano, pois “nos liberta do caos”, nos humaniza.
Sua percepcdo da literatura como um direto do ser humano encontra
comunhd com os escritos do critico literario brasileiro Antonio
Candido, quando ele elenca como bem incompressivel para 0 homem, a
Literatura:

A literatura aparece claramente como
manifestacdo universal de todos os homens em
todos os tempos. Nao h& povo e ndo ha homem
que possa viver sem ela, isto €, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulacdo (...) A Literatura confirma
e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas (...) Ela né&o
corrompe nem edifica, portanto; mas trazendo
livremente em si 0 que chamamos o bem e o
que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver (CANDIDO, 2004,
p. 174-176).
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Concluséao

Com furia e raiva
Com furia e raiva acuso o demagogo
E o seu capitalismo das palavras

Pois é preciso saber que a palavra é sagrada
Que de longe muito longe um povo a trouxe
E nela p6s sua alma confiada

De longe muito longe desde o inicio
O homem soube de si pela palavra
E nomeou a pedra a flor a agua

E tudo emergiu porque ele disse

Com fdria e raiva acuso o demagogo
Que se promove a sombra da palavra
E da palavra faz poder e jogo

E transforma as palavras em moeda
Como se fez com o trigo e com a terra

(ANDRESEN, op. cit., p. 232).

Com a pura intencdo de que fossem “exemplares”, Sophia
escreveu seus contos respeitando muito o “modelo” desse género. A
presenca de analepses, da axiologia, da religiosidade cristd, entre outros
elementos que foram destacados acima, fazem de suas narrativas
exemplos e também dendncia de um periodo sombrio da histéria de seu
pais.

Para a autora, a palavra se torna algo sagrado, que ndao pode ser
corrompida pelos demagogos: “capitalistas da palavra”. E € justamente
esse “tipo” que € caricaturado em “O Jantar do Bispo”: um “homem
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importantissimo” ¢ um “dono do mundo” que usam a palavra como
poder de compra e venda, como moeda que garante que a ordem por
eles estabelecida nunca seja modificada.

Mas € justamente no discurso e na intromissdo do fantastico que
estdo o0 que poderiamos dizer, as inovagdes da autora. Ela permite,
assim, que haja uma reflex&o acerca do que é real e do que ¢é irreal, do
sensivel e do presumivel. “No ar” fica a historia do padre de Varzim, e
a decisdo é do leitor a respeito do que ocorreu, pois como foi posto em
epigrafe na introducdo deste artigo, a voz que sobe as escadas ja ndo é
dela: “A escritura é esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual
foge 0 nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda
identidade, a comecar pela do corpo que escreve” (BARTHES, 2012, p.
57).

THE BISHOP'S DINNER: THE EXEMPLARY NARRATIVES
OF SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN

ABSTRACT: This article will examine the short story of the Bishop’s
Dinner, by Sophia de Mello Breyner Andresen, part of "Exemplary
Tales", 1962. We will work with the perspective of exemplary narrative
proposed by Susan Rubin Suleiman in her roman a these study entitled
“Authoritarian Fictions - The Ideological Novel as a Literary Genre”,
1993. As the same time we will analise some questions about Sophia’s
engagement and how she works realism and magic realism in her
stories using the writings of Roland Barthes, Gerard Genette, Tzvetan
Todorov, among others. We intend to present the Sophia Andresen
exemplary narrative, with the intent of show all resources used by her in
her writings in order to underline one exemplum. The narratives of
"Exemplary Tales" are like the "Exemplary Novels" by Miguel de
Cervantes: a society satire, in which the characters are marked with

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 339



ironies and caricatures showing the manipulation and corruption of
political and religious kind.

KEYWORDS: SHORT STORIE. EXEMPLARY NARRATIVES.
REALISM. ENGAGEMENT.
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QUESTOES DE HISTORIOGRAFIA LITERARIA: UMA
LEITURA DO POEMA ADEUS, DE ALMEIDA GARRETT

Lucilo Antonio Rodrigues®

Resumo: O objetivo deste artigo é realizar um didlogo consistente entre
os elementos internos do texto literario e o contexto histdrico a partir da
andlise do poema Adeus, de Almeida Garret. Para a andlise literaria
fizemos uso de algumas consideracdes sobre os efeitos de enunciacéo
propostos por Diana de Barros no livro Teoria semidtica do texto. Para
a investigacao dos elementos intrinsecos aplicamos o conceito do
sublime, em Kant, e o conceito do grotesco, em Kaiser, relatados por
Massaud Moisés na obra "Dicionario de Termos Literarios". Para a
andlise extrinseca, elegemos algumas consideracfes sobre a teoria das
constelacBes de Benjamin.

Palavras-chave: historiografia literéria; literatura portuguesa; Garrett

Introducéo

A articulacdo entre os elementos extrinsecos, elementos formais
e elementos intrinsecos em uma andlise literaria, por muitas razdes, nem
sempre é realizada nos Estudos Literarios. Na maioria das vezes essa
questdo sequer é colocada como relevante; em outras ocasides, a
vinculacdo do texto ao contexto é apenas citada. Nesse Gltimo caso, o
contexto histérico e social aparece apenas como uma moldura
introdutoria da analise literéria.

Massaud Moisés (2003, p. 14), ao discorrer sobre essa questao,
salienta que “a andlise literaria confina com a critica e a historiografia
literaria”. Para ele toda critica literaria deve incluir a analise literaria,

! Professor adjunto da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul.
luciloterra@terra.com.br
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uma vez que esta “fornece a critica os dados indispensaveis a que ela
exerca seu mister judicativo, mas nunca a substitui ou a dispensa”
(2003, p. 15). Assim, a analise literaria, no contexto da critica literaria,
constitui uma preparagdo para outra leitura. No caso especifico da
historiografia literaria a articulacdo entre analise literaria intrinseca e o
contexto historico é imprescindivel. Neste particular, Moisés faz a
seguinte observacao:

Na verdade, quer os textos, quer a analise sdo
imprescindiveis & historiografia literaria, mas
tanto uns como outra servem aos objetivos
precipuos da metodologia historiogréfica.
Noutros termos: o historiador literario ndo pode
escapar de basear-se nos textos nem conhece
meio de fugir (sendo lucido) a obrigacdo de
submeté-los ao crivo analitico; entretanto seu
alvo ndo reside nos textos em si proprios, nem
na analise, sendo no arranjo deles conforme o
critério do relégio ou dos estilos, tendo em vista
discriminar os lagcos que prendem as obras que
integram uma literatura. (2003, p. 15).

Em tal perspectiva, entende-se que o método da historiografica
literaria ndo consiste em um exercicio estéril de ordenamento de textos
em uma sequéncia temporal, “segundo uma dada perspectiva’.

Comparando a historiografia literaria com a critica literaria,
Moisés chega a seguinte conclusdo: o critico literario se “vale da analise
textual para alicercar seus juizos, o historiador literario a utiliza para
fazer Historia” (2003, p. 15-6). De qualquer forma, seja qual for a
perspectiva, para Moises, 0 texto pressupde o contexto:
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Um escrito constitui sempre um ser Vivo,
empregando regras (ainda que somente
sintaticas), aberto aos influxos de fora, da
cultura em que foi produzido, da Lingua em que
foi elaborado, da sociedade que o motivou, dos
valores em vigéncia no tempo, etc. Se a tudo
isso que o envolve, que lhe enforma a
circunstancia originaria, se lhe atribuir o nome
do contexto, é imediato depreender que,
efetivamente, toda anélise textual acaba sendo
contextual. (2003, p. 17)

Concordando com as observacdes acima, neste artigo buscou-se
realizar um didlogo produtivo e consistente entre os elementos internos
do texto literdrio e sua relagdo com o contexto histérico a partir da
andlise do poema Adeus, de Almeida Garret. O argumento que
norteou essa analise foi retirado do livro Historia da literatura
portuguesa, de Antonio José Saraiva e Oscar Lopes. Para a analise
literdria fiz uso de algumas consideracfes acerca dos efeitos de
enunciacdo propostos por Diana de Barros na obra Teoria semidtica do
texto. Para a ancoragem dos elementos intrinsecos apliquei 0s conceitos
de grotesco e sublime descritos por Massaud Moisés no contexto do
pensamento de Kant e Kayser. Para a analise dos elementos extrinsecos
elegi algumas consideragdes sobre a inscricdo da imagem do tempo no
espaco formuladas por Walter Benjamin, no ambito da teoria das
constelacoes.

1 O texto garretiano e o contexto histdrico e social

Discorrendo sobre o individualismo romantico, Antonio José
Saraiva e Oscar Lopes tecem o0 seguinte comentario:
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Quanto ao individualismo, alids extremamente
contraditério nas suas manifestacfes, costuma,
apontar-se, quer a sua consonancia com o
derrubamento final das instituicdes e ideologias
feudais absolutistas, e com o individualismo
politico e econdmico de ideologia e ambito
burgueses; quer a sua reacdo a formas novas de
envilecimento humano, e até paisagistico,
acarretadas pela omnipoténcia do dinheiro,
agora sem entraves a suas funcOes capitalistas, e
pela revolucdo industrial da maquina a vapor
alimentada a carvdo. (SARAIVA; LOPES,
1975, p. 726-7).

O aspecto relevante nesta afirmacdo, tendo em vista os objetivos
deste artigo, € a vinculacdo das manifestagdes do individualismo
romantico as causas externas e ndo meramente estéticas. Saraiva e
Lopes apontam uma complexidade de sentimentos contraditorios
advindos de um acontecimento histérico, qual seja, o fim das
instituicOes feudais e a emergéncia do estado burgués. Nesse particular
sdo tracadas trés linhas de forca que ndo devem ser confundidas com o
sentimento dominante no periodo romantico, mas como um complexo
de sentimentos que orbitavam a atmosfera cultural da primeira metade
do século XIX. Em primeiro lugar desataca-se o0 sentimento afinado
com o derrubamento das “institui¢des e ideologias feudais absolutistas”.
Tal sentimento, talvez dominante, estaria relacionado com todos
aqueles que eram contrarios aos valores ligados ao mundo aristocratico:
burgueses, operarios, profissionais liberais, produtores culturais, entre
outros. A seguir, destaca-se 0 sentimento consoante com 0
“individualismo politico de ideologia e ambito burgueses”. Tal
sentimento refletia, em grande parte, a visdo de mundo burguesa e dos
profissionais liberais, e, em menor medida, a visdo de mundo de

GUAVIRA LETRAS, n. 17, ago.-dez. 2013 345



produtores culturais e trabalhadores. O sentimento em dissonancia com
o progresso material, desencadeado pelas “novas formas de
envilecimento humano” no ambito da ideologia burguesa refletem, em
parte, o ideario oposto a visdo de mundo burguesa partilhado por
operarios, produtores culturais e 0s membros remanescentes da
aristocracia.

O aspecto individualista e contraditorio ocorre porque duas ou
até trés dessas linhas de forca, podem ser detectadas em um Unico autor
e, a vezes, em uma Unica obra. Se se considerar que a obra literaria
antes de ser uma manifestagdo estética é também um produto cultural e
que, portanto, reflete e refrata, de maneira indireta 0 pensamento
dominante de uma determinada época em um determinado grupo de
pessoas, pode-se entdo concluir que, pelo menos no que diz respeito, ao
circulo de produtores culturais da primeira metade do século XIX, na
Europa, é possivel pensar tal tipo de sentimento contraditorio como um
conflito de ideias: ora tendendo para uma visdo de mundo favoravel a
burguesia, ora contradizendo-a, ora alinhando-se a visdo de mundo da
nobreza. Nesse particular os vocabulos reflete e refrata, usados por
Bakhtin?, no ambito do dialogismo e no contexto da teoria do romance,
representa bem a maneira como esse sentimento, em sua forma
historica, transita entre as formas especificas de manifestacao da cultura
romantica e o sentimento dominante de uma época em locais

2 Jean-Paul Bronckart e Cristian Botan (2012) lancam sombras sobre a
legitimidade da autoria de algumas obras de Bakhtin, sobretudo daquelas que
tratam da questdo do dialogismo e da polifonia. Os termos refrata e reflete a
que aludi aparece na obra Questes de literatura e estética, cuja autoria,
segundo os pesquisadores, deveria ser creditada ndo apenas a Bakhtin, mas
também a Volbéshinov. Apesar de reconhecer os méritos dessa recente
pesquisa, nas referéncias bibliograficas e nas chamadas constara apenas o
nome de Bakhtin, uma vez que na citada obra consta apenas 0 nome deste.
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especificos e grupos sociais delimitados. E nesse sentido que chamo a
atencdo para o aspecto transitorio, portanto, historico, do dialogo entre a
obra de arte e o horizonte histérico: por um lado, a obra reflete
indiretamente 0 seu espago exterior e, simultaneamente, refrata para
esse mesmo exterior. Na esteira do pensamento de Bakhtin (1988)
pode-se afirmar que as vozes presentes, por exemplo, em um romance,
refletem indiretamente as vozes do meio social a que estdo inseridas,
mas, pela via estética (intrinseca a obra de arte) tais vozes sdo
distorcidas e assim retornam (refletem) para o espaco historico,
influenciando as maneiras de ver a agir das pessoas que, sob
determinadas condicdes, partilham o mesmo contexto social.

Voltando ao Romantismo, Saraiva e Lopes (1975, p. 729)
observam que durante o periodo romantico “uma grande massa pede ao
escritor, acima de tudo, idéias e sentimentos orientadores e que animem
certos ideais colectivos”. Assim, o produtor literario tem uma
oportunidade sem precedentes para se fazer ouvir “para espalhar
sementeiras doutrindrias ou para provocar correntes emocionais de
simpatia que ultrapassam as possibilidades dos pregadores religiosos”
(1975, p. 730). Ora, é justamente este dialogo que se faz relevante: por
um lado, a atmosfera favoravel propiciada pela legitimacao da figura do
escritor na condi¢cdo de porta-voz de um povo e de uma dada época e,
por outro, a refragdo dessas mesmas vozes de um modo estilizado.
Assim, o sentimento complexo e contraditério do Romantismo ao
emergir das proprias demandas de uma época a ela retorna, perfazendo,
desse modo, o percurso de sentido do sujeito romantico que acaba por
servir de modelo, no trénsito entre o texto e o contexto, tanto para o
escritor, quanto para as demais pessoas no espaco social.

No caso especifico de Almeida Garret essa hipotese é defendida
no documentario Grandes livros, Viagens na minha terra, em que se
afirma que o percurso da personagem Carlos, protagonista do referido
romance, se confunde com sujeitos historicamente constituidos: o
escritor Almeida Garret e Dom Pedro IV (D. Pedro | no Brasil). O
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sentimento complexo detectavel em Viagens na minha terra é
justificado na biografia do autor ao apresentar Almeida Garret como um
homem dividido entre as causas do liberalismo burgués e a certa “pose”
que denotaria a adesdo a determinados padrfes artistocraticos, como:
aquisicdo de um titulo nobiliario (visconde), maneira de se vestir e de se
comportar, mobilia da casa (BOESCU, 2009). Essa observacdo de
homem situado entre dois mundos também é compartilhada por Saraiva
e Lopes: “Pela sua origem, ¢ filho da burguesia que o império brasileiro
fizera prosperar e que aderira as reformas pombalinas; e pela sua obra,
onde a formacdo arcadica nunca deixou de se fazer sentir, é de um
homem situado entre dois mundos”. (1975, p. 749).

2 O sublime e o grotesco

Ao discorrer sobre uma das caracteristicas estéticas do
Romantismo, Saraiva e Lopes (1975, p. 726) mencionam a justaposi¢do
entre o sublime e o grotesco. Advirto, porém, gque, para fins propostos
para este artigo, as categorias do sublime e do grotesco sdo pertinentes
na medida em estas sdo constatadas na poesia de Garret e ndo porque
seriam definidoras do estilo romantico.

O sublime e o grotesco foram e ainda sdo objetos de inGmeras
controversas, por conseguinte, ndo se objetiva aqui retoma-los em toda
a sua complexidade. Em uma das defini¢cGes do sublime no Dicionario
de termos literarios (2004), essa categoria pode ser considerada pelo
aspecto descritivo, “ora da natureza, ora dos sentimentos” (KANT, p.
453 apud MOISES p. 438). Nesse sentido o sublime pode ser tanto os
“grandes carvalhos e sombras solitarias nos bosques sagrados” como o
sentimento de grandeza do espirito ou do entendimento ou da verdade.
Ou seja, a partir da descri¢do da natureza, passa-se para a concepgao do
sublime enquanto categoria do espirito ou das ideias. Assim, “o sublime
corresponde ao que ‘¢ absolutamente grande’, entendido como ‘0 que é
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grande acima de toda comparagcdo™ (KANT, 1995, p. 92 apud
MOISES, p. 439, grifo deste autor).

O grotesco, no mesmo dicionario, também pode ser
caracterizado pelo aspecto descritivo:

Visualizagdo do quimérico, do monstruoso, o
grotesco escolhe da Natureza os répteis e
animais  noturnos  (viboras, sapos e,
notadamente, 0 morcego, grotesco por
antonomasia); tem predilecdo pelo crénio
humano, pelo macabro em geral, como provindo
de um id em liberdade, a ponto de “o mundo
grotesco causar a impressao de ser a imagem do
mundo visto pela loucura”. (KAYSER, 1964. P.
224 apud MOISES, p. 215).

Assim, tal como o sublime, o grotesco, em Seus aspectos
descritivos, também abarca ora a natureza, ora 0s sentimentos humanos,
como a loucura, a cegueira e a paixdo desmedida. As imagens do
grotesco, de acordo com Moisés, traduzem o sentimento de “angustia
ndo perante a morte, mas perante a vida, que gera a destruicdo de toda a
ordem ou orientagdo no tempo e no espago” (2004, p. 215)

3 Anélise do poema Adeus

O poema Adeus foi publicado em 1853 na obra Folhas caidas.
Com relagdo a esta obra Massaud Moises (1990, p.130) tece as
seguintes consideracdes: “[...] Ultima das obras liricas de Garret e
inspirada na paixdo por Rosa Montufar, Viscondessa da Luz. Mercé da
intensidade passional e do amadurecimento dos recursos de expressao,
0 poeta atinge o &pice de sua intuicdo lirica, tornando-se o mais
romantico que pode”.
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Longe de constituir um exagero, a questdo biografica em Garrett
tem sido objeto de inUmeras investigagdes, tendo sido apontado também
por Saraiva e Lopes: “O interesse biografico sobreleva frequentemente
nas folhas Caidas o interesse estético. O dramatismo das poesias “de
situa¢do” mostra por outro lado a forga de pendor dramaético de Garrett,
nele muito mais consideravel interessante que o pendor lirico” (1975, p.
779). Outro aspecto observado por Saraiva e Lopes na poesia de Garret
é 0 gosto pelas oposices e por um misto de autenticidade e
teatralidade: “o poeta, como Carlos das Viagens, gosta de se apresentar
sob a forma de um homem fatal perseguido por remorsos, e
alternativamente como vitima sem remédio da mulher fatal, com ela
despenhado no abismo da perdi¢do”. (1975, p. 780).

Na analise a seguir buscaremos estabelecer uma relacdo entre as
referidas oposi¢cbes no ambito do sublime e do grotesco com o0s
argumentos historicos ja delineados acima. Pensaremos essa relacéo
como uma medida da “teatralidade garretina”, conforme a observacao
de Saraiva e Lopes.

O sublime e o grotesco em seus aspectos descritivos se
apresentam no poema de Garret de dois modos: como simples oposi¢édo
(sublime versus grotesco) e como fusdo, de acordo com o nivel
discursivo. Para analisar a relacdo entre essas duas categorias estéticas
nos serviremos, como ja foi assinalado, dos efeitos de enunciacéo
propostos por Diana de Barros na obra Teoria semiotica do texto.
Atentemos para quadro abaixo:
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(BARROS, 2001, p. 57)

O esquema acima ilustra a hierarquia de voz no discurso: “[0]
narrador € o delegado da enunciacdo no discurso em primeira pessoa. O
sujeito da enunciacdo atribui ao narrador a voz, isto é, o dever e o poder
narrar o discurso em seu lugar” (BARROS, 2001, p. 57). No quadro
acima, portanto, 0 enunciador pressuposto, no caso 0 sujeito da
enunciagdo, ¢ aquele que delega a voz ao narrador, uma vez que “a
enunciagdo conserva-se sempre pressuposta, nunca € manifesta no texto
em que se projeta de diferentes formas e com diferentes fins”.

Adaptando esse quadro ao discurso poético presente no poema
Adeus, tem-se a seguinte configuracdo: o narrador do discurso assume 0
papel do sujeito lirico e o narratario do discurso assume o papel da
amada. Se utilizarmos a expressdao ‘“teatralidade” em um sentido
semiotico chega-se a seguinte situacdo: o didlogo entre o sujeito lirico e
amada situam-se em uma perspectiva interna em relacdo a dupla
Enunciador-Enunciatéario, desse modo, a fala do sujeito lirico que se
dirige a amada € uma voz delegada, portanto, essa voz esta subordinada
a instancia da enunciacéo.

O enunciador é o responsavel ultimo pela obra: é ele quem criou
o discurso do sujeito lirico e projetou a instancia da amada no ambito
deste mesmo discurso. Contudo se trata, ainda, de uma instancia interna
a obra, e ndo deve ser confundido com o autor real. A esfera na qual se
situa o enunciador, apesar de ser parte do discurso, € aquela que mais se
aproxima dos valores predominantes circunscritos a uma determinada
época e lugar. No poema Adeus, o discurso do enunciador reflete e
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refrata os valores que orbitavam a vida social do grupo dos produtores
culturais da primeira metade do século XIX em Portugal.

O efeito de sentido desse texto, portanto, deve ser analisado
tendo em vista, pelo menos, duas instancias: uma interna, em que se
observa a relacdo entre o sujeito lirico e a sua amada e uma mais
externa em que se analisa os efeitos de sentido decorrente deste didlogo:
desse modo, tem-se, simultaneamente, dois produtores e dois receptores
do texto: o sujeito lirico e a amada (interno) e enunciador e o
enunciatario (externo). Apenas para efeito dessa analise ndo serdo
utilizadas as categorias interlocutor — interlocutério.

Semioticamente falando, o sujeito lirico manipula a amada por
“seducdo”, pois atribui ao destinatario, a amada, uma imagem positiva e
a si mesmo, uma imagem negativa. A manipulacdo, como sustenta
Barros (2007, p. 33) “s6 sera bem sucedida quando o sistema de valores
em que estd assentada for compartilhado pelo manipulador e pelo
manipulado, quando houver uma certa cumplicidade entre eles”. No
poema Adeus, 0 enunciador pressuposto fabrica uma voz dotada dos
valores que orbitam em torno do discurso do arrependimento (o sujeito
lirico) e uma instancia receptora dotada dos valores relacionados ao
discurso do perddo (a amada). Portanto, ambos, partilham do mesmo
sistema de valores.

Adaptando os conceitos de sublime e grotesco a partir do
esquema proposto, chegamos as seguintes conclusdes: no nivel mais
interno o sujeito lirico designa a amada como sublime e a si mesmo
como grotesco; no nivel mais externo as marcas da enunciacdo deixa
entrever que o sujeito lirico tenta construir para si uma imagem
associada ao sublime. Conclui-se, assim, que, para a amada, o sujeito
lirico é, contraditoriamente, sublime e grotesco; para sujeito lirico, a
amada é sublime. Vejamos a recorréncia do sublime e do grotesco na
sexta estrofe:

Oh! vai-te, vai, longe embora!
Que te lembre sempre e agora
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Que ndo te amei nunca... ai! nao;
E que pude a sangue frio,
Covarde, infame, vilédo,
Gozar-te — mentir sem brio,
Sem alma, sem do, sem pejo,
Cometendo em cada beijo
Um crime... Ai! triste, ndo chores,
N&o chores, anjo do céu,
Que o desonrado sou eu.
(Folhas caidas, 2011, p. 8-9)

Nessa estrofe, em tom confessional, o sujeito lirico diz a amada
que nunca a amou e se refere a ela como “anjo do céu” e a si mesmo
como “covarde, infame vilao”, “desonrado”. Afirma ainda que o seu ato
¢ um “crime” praticado a “sangue frio”, “sem alma, sem do, sem pejo”.
Nas demais estrofes essa técnica vai se repetir de maneira sistematica.
Assim, o sujeito lirico traca o seguinte perfil da amada “meigo azul de
teus olhos” (primeira estrofe), “pérolas de preco” (sétima estrofe), “tua
divina estrela” (oitava estrofe), “Alta estd no firmamento/ Demais, e
demais ¢ bela” (nona estrofe), “Que volte a sua beleza/ Do azul do céu a
pureza” (décima estrofe). Por outro lado, o sujeito lirico, de maneira
enfatica, desqualifica-se perante a amada em quase todas as estrofes:
“mau coracdo meu” (primeira estrofe), “Sinto gerar a pegonha/ Do
ulcerado coracdo” (segunda estrofe), “Mais negro e feio no inferno”
(terceira estrofe), “Pedindo-lhe o rei-serpente!” (quarta estrofe), “E eu
réprobo” (sexta estrofe), “Covarde, infame, vilao” (sétima estrofe),
“imundo cerdo voraz” (oitava estrofe), “Falso e vil o encantamento”
(nona estrofe), “Nas trevas em que nasci” (décima estrofe). Nesses
exemplos, observa-se, por um lado, a descricdo da amada a partir de
elementos ligados ao sublime e, por outro lado, a descrigdo do eu lirico
a partir de elementos grotescos.
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A analise do nivel do enunciado revela um tipo de discurso
confessional em que se constata o remorso e o arrependimento. O
discurso do remorso e do arrependimento, revelado na confissdo do
sujeito lirico, entra em conflito quando se examina os possiveis efeitos
de sentido no nivel discursivo, isto €, no nivel em que se analisa 0s
possiveis sentidos decorrentes das relacdes que se estabelecem entre o
enunciador e enunciatario tendo em vista o discurso manifestado no
nivel do enunciado.

De fato, quando o interlocutor ja ndo € mais a amada, mas um
sujeito colocado em uma situagdo mais exterior (como se fosse uma
plateia de um teatro) a situacdo se inverte e vemos aparecer um sujeito
manipulador: ao se colocar com um indigno e causador da separagéo,
0u seja, cOmo um ser grotesco, o sujeito lirico espera obter o perddo ndo
apenas da amada, mas também daqueles que estdo a sua volta. Em
outras palavras, ao confessar, atribuindo a si mesmo as qualificagcdes do
grotesco, ele deseja, na verdade, revestir-se com os atributos do
sublime. Neste caso, passa-se por “verdadeiro”. Ora, o que ¢ o
“verdadeiro” sendo a ultima instancia do belo: o sublime em seu grau
mais grandioso cujos elementos caracterizadores ja ndo podem mais ser
expressos em seus aspectos descritivos.

4 Do texto ao contexto: o local da enunciacgéo

Com base na andlise precedente, investigarei, a seguir, algumas
possibilidades de efeito de sentido em relacdo ao contexto historico e
social. Para tal, serd analisado o discurso do enunciador a partir dos
locais de enunciacdo correspondentes aos sentimentos romanticos
relatados por Saraiva e Lopes (1975, p. 727). Lembremos as diferentes
linhas forga que atuaram na conformagédo do individualismo romantico
e que se traduziram na presenca de um sentimento ou uma visdo de
mundo: a) em consonancia “com o derrubamento final das institui¢des e
ideologias feudais absolutistas”; b) em consondncia “com o0
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individualismo politico e econdémico de ideologia ¢ ambito burgueses”;
¢) em dissonancia com “formas novas de envilecimento humano, ¢ até
paisagistico, acarretadas pela omnipoténcia do dinheiro™.

No primeiro caso, vimos que 0 sujeito lirico projeta uma
imagem de si profundamente humana para a amada, que 0 vé como
verdadeiro, porém monstruoso, portanto, tem-se aqui a fusdo do
sublime com o grotesco. A amada, vista como sublime, € a imagem
correspondente do destinador projetado no discurso. Constata-se, assim,
no ambito do Romantismo, dois discursos, com duas imagens
complementares. Assim, a figura do sujeito lirico no plano das imagens
ficcionais romanticas se aproxima de figuras hibridas como Quasimodo,
personagem de Victor Hugo na obra Notre-Dame, mais conhecida como
O Corcunda de Notre-Dame. A imagem correspondente de Quasimodo
é Esmeralda. Além de Quasimodo, ha ainda outros personagens que
ficaram famosos ndo apenas durante o periodo roméntico, como o Erik,
o fantasma da dpera, de Gaston Leroux, e sua imagem complementar,
Christine Daaé, entre outros. Como se pode perceber, a oposi¢do entre o
grotesco e 0 sublime, no contexto daquilo que chamariamos de
“dialética romantica”, resolve-se em outro nivel (no caso, no nivel do
receptor) mediante o olhar sublimado da amada, que vé o sujeito
deformado como verdadeiro.

No ambito da relacdo entre o sujeito lirico e a amada, tais
personagens fazem circular os valores inerentes a estética romantica.
No caso do poema Adeus, veicula-se o discurso do arrependimento e 0
seu correspondente complementar, o discurso do perddo. Tendo em
vista as linhas de forca relatadas por Saraiva e Lopes, pode-se afirmar
que tais discursos estdo em consonancia “com o individualismo politico
e econdmico de ideologia e ambito burgueses” e também em
consonancia com o derrubamento final das instituicbes e ideologias
feudais absolutistas.

Com efeito, o discurso do arrependimento e do perddo, central
no cristianismo, adentra o universo literario deformado, a fim de se
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aclimatar a moral burguesa: a divisdo entre a “casa” (pai de familia,
respeitador e defensor dos valores morais e religiosos) e a “empresa” (a
onipoténcia do dinheiro, o lucro a qualquer preco, a exploracdo do
trabalho assalariado). A nova economia, baseada na exploracdo do
trabalho assalariado precisava da narrativa de um novo humanismo
consubstanciado na sublimacdo do grotesco: os pequenos defeitos do
burgués seriam constitutivos da esséncia humana, ao contrario do
aristocrata, considerado cinico e frio.

Assim como o sujeito lirico, esses monstros hibridos e o0s seus
correspondentes sublimes representam iconicamente as condigdes
econémicas e sociais das grandes cidades europeias em meados do
século XIX em que se constatava desigualdade social, altos indices de
criminalidade devidos, sobretudo, ao progresso tecnolégico e cientifico.
A deformidade da cidade correspondia, complementarmente, a ideia do
progresso infinito e a projecdo de um futuro utépico em que todos, um
dia, iriam ser felizes. Portanto, o preco a ser pago pela derrubada das
instituicBes feudais seria recompensado no futuro.

Em tal caso, uma pergunta se faz necesséria: qual o local da
enunciacdo desse discurso? Ao colocar na boca do sujeito lirico o
discurso do arrependimento e ao projetar no receptor o discurso do
perddo, o enunciador quer convencer o enunciatario de que o homem
verdadeiro e humano é aquele movido por sentimentos e ndo pela razdo
e pela perfeicdo. Por conseguinte 0s pequenos defeitos e 0s excessos
sdo valorizados porque sdo a marca da identidade individual, ou seja, da
originalidade romantica.

Para um melhor dimensionamento desta questéo, tendo em vista
a leitura do contexto, essa interpretacdo precisa ser mobilizada. Diana
de Barros, no &mbito da teoria semidtica, afirma que a manipulagéo so é
possivel se os actantes envolvidos participarem de um mesmo sistema
de valores. Assim, se 0 enunciador fala a partir do sistema de valores
que esta em consonancia com o0 sentimento burgués entdo, este se
apresenta como um divulgador da identidade romantico-burguesa,
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assentada, sobretudo, no sentimentalismo e na originalidade. Em tal
caso, tem-se a visao de mundo do burgués “vista por ele mesmo”. Isso
pode ser comprovado no poema Adeus, caso aceitemos 0 pressuposto de
que o sujeito lirico e amada compartilham o mesmo sistema de valores
burgués. Ainda que se apelasse para a instancia biografica desse poema,
que identifica a amada como Rosa Montufar, a Viscondessa da Luz, ou
seja, como uma pessoa pertencente a nobreza, tal afirmacdo ainda seria
valida, uma vez que, dentre aqueles que partilhavam os valores ligados
ao sentimentalismo burgués, havia também uma classe que poderiamos
chamar de nobres aburguesados.

Quando, entretanto, essa mundividéncia se desloca para
personagens de estratos sociais diferentes, mudam-se as qualidades
relacionadas a identidade romantica. Assim, em muitos casos, a citacdo
do mundo aristocratico é vista de maneira negativa pelo sistema de
valores burgués: as personagens nobres se tornam figuras grotescas,
como é o caso do vampiro. No conto, O barril de amontilado, de Edgar
Allan Poe, a personagem nobre, identificada como Montresor € fria e
cruel; por outras palavras, de acordo com a visédo de mundo burguesa, o
nobre é visto de maneira monstruosa. Por outro lado, o0 seu
correspondente imediato, o comerciante de vinhos Fortunato, &
representado como uma fusdo do grotesco com o sublime, ou seja,
como um sujeito auténtico, humano, com suas qualidades e defeitos.
Interpretado a partir deste locus, os efeitos de sentido do poema se
deslocam e o enunciador deixa de ser um divulgador do sentimento
burgués e passa a ser um critico do sentimento aristocratico. Nesse
particular, o sujeito lirico de Adeus, é visto grotescamente como um
canalha que pretende se safar de uma relagdo sem assumir qualquer tipo
de 6nus: cinico e cruel, o nobre é agora visto sob o ponto de vista
burgués; decadente, como um vampiro ele se alimenta do produto da
sociedade sem contribuir para tal, pois ele ndo trabalha. Aqui
adentramos o sentimento goético e a paisagem se torna escura, 0S
cemitérios mal se iluminam ao brilho da lua cheia, as cidades se
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transformam em ruinas e a decadéncia passa a representar 0s vicios e 0s
defeitos dos nobres. Economicamente falando, por um lado, as ruinas
dos castelos representam a aristocracia atrasada e, por outro, a
desvalorizacdo do meio aristocratico representa a cobica do burgués
pelos seus bens imoveis e suas terras, consideradas improdutivas.

Se, entretanto, o enunciador falar a partir da mundividéncia
ligada ao sentimento da aristocracia, entdo, como um salto no passado,
vemos aparecer um antigo personagem, também grotesco. Mas o
sujeito grotesco, neste caso, ja ndo € mais revestido dos atributos
goticos, ou, melhor ainda, da seriedade gotica. Na literatura esse
personagem aparece com Varios atributos como o hipdcrita na figura
do Tartufo, de Moliére; o0 seu correspondente complementar € a
ingénua Dona Pernelle. Nos termos propostos por Saraiva e Lopes, as
duas visdes de mundo engendradas pelo eu lirico farsante e a amada
ingénua estdo em dissonancia com as formas novas de envilecimento
humano, e até paisagistico, acarretadas pela onipoténcia do dinheiro e
representa uma parte do complexo da visdo de mundo ligado a
aristocracia que via o burgués como rude, dai, a ironia, implicita ao
discurso melodramatico.

Sob esse ponto de vista, que pode ser atribuido tanto a
aristocracia quanto a burguesia nobilizada, o sujeito lirico de Adeus é
um mentiroso e a amada o receptor ingénuo que acredita no discurso
do arrependimento. O sentimento veiculado neste caso é o
ressentimento do nobre em relacdo ao burgués, disfarcado na
fanfarronice. A burguesia vista pela nobreza projeta um mundo as
avessas ou ‘“de pernas para o ar’: os campos esvaziados, as cidades
entupidas de gente, os céus encobertos pela fumaca das fabricas, 0s
rios poluidos, o esgoto correndo a céu aberto. Diante dessa constatacdo
e, excluida a crenga no progresso utopico burgués, resta ao nobre o riso
amargo, descrente, ressentido.

A par desse locus de enunciagéo, contrario a visdo burguesa, ha
um grupo emergente, ainda dentro dos estratos liberais, mas ligado as
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causas sociais. Em tal caso, é possivel constatar o surgimento de um
enunciador progressista citando o discurso do burgués pela boca do
sujeito lirico. Como um salto no futuro vemos aparecer no horizonte
figuras grotescas como o0 padre Amaro e a sua correspondente
complementar, Amélia, de Eca de Queirds. Nesse caso, o discurso do
sujeito lirico é citado e, imediatamente, desacreditado; do mesmo
modo, 0 seu receptor, a amada ingénua, representa a aceitacdo passiva
do universo burgués, por isso também ¢é ironizada. O mundo que
projetam também é decadente, mas encerra uma visdo idealista, na
medida em que se acredita que o homem pode mudar, por isso o
enunciador se apropria do discurso moralizador, cujo objetivo é a
transformacéo dos costumes e/ou da sociedade.

5 O tempo espacializado

Em todos esses casos, esta-se ainda na orbita dos sentimentos
romantico e burgués. A mudanca das posicdes dos sujeitos em relacio
ao lugar da enunciacdo, corresponde a uma mudanga na sintaxe e na
semantica narrativa: semioticamente falando, para cada um desses
espacos enunciativos ha um percurso de sentido correspondente. Para a
analise dessas diferentes temporalidades que se acumulam, impde-se
outro tipo de leitura. A acumulacdo de temporalidades, como lembra
Marc Augé, “corresponde a certo desejo de escrever ou ler o tempo no
espago: o tempo passado ndo apaga do todo o tempo presente, € 0
tempo futuro que ja se perfila” (2006, p. 101). E com esse intuito,
portanto que passaremos a ler e a descrever as interpretages da se¢édo
anterior. Vejamos como essas temporalidades podem ser inscritas no
espaco:
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‘F, e m———

a: Tartufo- Dona Pernelle

b: Quasimodo-Esmeralda
c: Montresor-Fortunato
d: Amaro-Amélia

E: Sujeito lirico-amada no
poema Adeus.

Dispostos de maneira diagramatica as linhas de forca do sentimento
romantico representado no grafico por a, b, ¢ e d evidenciam o carater
contraditério do individualismo romantico (E). Se por um lado em a é
possivel constatar a retomada do passado classico, em d observa-se
uma prefiguracdo do Realismo, como bem lembra Augé (2006, p.
101), ao salientar que Benjamim “via, na arquitetura das passagens
parisienses, uma prefiguracdo da cidade do século XX”. Adotando a
temporalidade benjaminiana é possivel afirmar que “por acumulo, essa
imagem do espaco corresponde a uma progressdo, a uma imagem do
tempo como progresso” (AUGE, 2006, p. 101).

Dessa maneira, a leitura do diagrama, pode ser lida/vista no
ambito daquilo que ficou conhecido como presente benjaminiano e as
diferentes linhas de forga inscritas na simultaneidade do espaco
prefiguram uma constelacédo. Tal presente foi muitas vezes identificado
como uma forma de atualizagdo daquilo que Walter Benjamin vai
chamar de sempre-outra-vez-o mesmo. Essa progressao da imagem do
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tempo no espago, como assevera Susan Buck-Morss “causou uma
profunda impressio em Benjamin” quando ele constatou que
“consistentemente, cada vez que as inovagdes modernas apareciam na
historia, assumiam a forma de restituicdes histdricas. Novas formas
‘citavam’ as velhas, fora de contexto”. (2002, p. 145).

As mesmas formas discursivas observadas no esquema
semidtico reaparecem com a mudanca do contexto e sempre de uma
maneira mais complexa, uma vez que, em cada contexto, hd um
conjunto de forcas, ou para utilizar uma expressdo de Benjamin, uma
constelacdo de forgas advindas dos embates no meio social. Desse
modo, é possivel constatar, na mesma matriz da identidade romantica
ndo apenas o salto das formas classicas para a romantica, mas também
a antecipacao das forcas que iriam configurar uma nova constela¢do no
periodo posterior, 0 Realismo.

A imagem tensa projetada no poema Adeus, observavel também
em Viagens na minha terra, pode ser lida como um reflexo indireto do
embate politico entre conservadores e liberais em meados do século
XIX no solo portugués, mas pode também ser a imagem estética
refratada desta luta em que o préprio Garret se empenhou. Tal,
imagem que poderia se oferecer como um modelo hibrido para os
desafios politicos do final do século XIX ndo fincou raizes: a geracédo
de Eca de Queirdz desvia-se dessa imagem tensiva e prenhe de
modernidade (um passo a mais no nivel de consciéncia e chegariamos
a poesia de Baudelaire) e desemboca em um socialismo utopico que,
ao final das contas, resultaria em um novo salto para tras revivendo o
outra-vez-0-mesmo do ressentimento aristocratico com “os vencidos da
vida”, que representou, no contexto da Belle Epoque, um momento
peculiar da burguesia nobiliarquica.

A sucessdo de eventos a partir da Gltima quadra do seculo XIX,
em particular, apds o ultimato inglés de 1890, lancou Portugal em uma
perigosa gangorra que culminaria com o triste desfecho de uma
ditadura de 38 anos. Essa historia poderia ter outro fim se a conjuncéo
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de forcas engendradas na primeira metade do referido século se
mantivessem em sua tensdo gerando novas formas hibridas e
intercambidveis, preparando, desta maneira, 0 terreno para O
surgimento de formas transitérias mais democraticas e menos
sistematicamente antagonicas. De resto, tais formas, tdo ricas na
Franca quanto na Inglaterra, também sucumbiram frente as sucessivas
crises ao longo do século XX que culminaram nas duas grandes
guerras; porém, essas mesmas formas hibridas ndo cessaram de ser
encenadas mesmo durante os periodos mais criticos e abriram caminho
para 0 surgimento de estados mais estaveis e politicamente
gerenciaveis, como foi o caso dos paises da Europa Ocidental, apds o
término da Segunda Guerra Mundial.

Os acontecimentos dramaticos do século XX, considerados por
muitos como imprevisiveis, foram resultantes do predominio de uma
narrativa (e sua correspondente complementar) em detrimento das
muitas narrativas que de fato fariam justica as diferentes linhas de
forca do sentimento europeu ao longo do século XX. Justamente por
isso vale aqui a lembranca de que “na producdo da nagdo como
narrag¢ao” ocorre uma cisao envolvendo uma temporalidade continuista
e cumulativa e estratégias recorrentes e repetitivas: “os fragmentos,
retalnos e restos da vida cotidiana devem ser repetidamente
transformados nos signos de uma cultura nacional coerente, enquanto o
préprio ato da performance narrativa interpela um circulo crescente de
sujeitos nacionais”. (BHABHA, 2005, p. 207).

6 Considerac0es finais

Objetivamos demonstrar com esta analise uma maneira segura
de se abordar a historiografia no ambito da propria literatura. A
validade da abordagem semidtica no contexto da Historiografia
Literaria tem validade na medida em que esta ndo foi utilizada como
uma pré-forma. Com efeito, a teoria semidtica do texto literario tem
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sido acusada justamente disto: o de pretender ser uma formula pronta
para quaisquer analises. Nao foi movido por este espirito que optei por
essa teoria, mas pela leitura atenta do poema Adeus em que se
verificou, dentre outras coisas, um problema no processo de
enunciacao. Assim movido por esse problema veio a lembranca alguns
elementos pertinentes a teoria semiética formulados por Diana de
Barros. Justamente por isso, em lugar de esgotar todas as
possibilidades da andlise semiotica, elegi um aspecto em particular
desta teoria, escolhido apenas porque entendo que este é relevante no
referido poema de Almeida Garret.

A escolha pela forma constelar das atualizacdes historicas deve-
se sobretudo ao método benjaminiano de ler a historia que entendo ter
uma profunda relagdo com a maneira literaria de ler o mundo. Nesse
sentido, ler a histéria no ambito da literatura implica a tomada de
consciéncia da linguagem na medida em que a escrita literaria
pressupde sempre uma dramatizacdo da propria linguagem, do mesmo
modo que na pantomima o corpo é transformado em linguagem
performativa. E essa imagem da temporalidade da linguagem no
espaco, narrada pela literatura, que considero produtivo na abordagem
historica.

Nesse particular, a histéria no espaco da literatura s6 tem
alguma validade na medida em que esta for inscrita segundo o0s
pressupostos da prépria literatura, caso contrario adentrariamos o
discurso historico propriamente dito. Por esse motivo € que na
analitica da historiografia literaria tem mais importancia saber o
posicionamento do narrador com relacdo as palavras de um
personagem (suas escolhas lexicais e sintaticas, por exemplo) ou com
relacdo & maneira de se vestir, ou com relacdo a sua prépria agdo do
que propriamente com o fundo historico: Montresor conduz o alegre
Fortunado para o seu triste destino enquanto o narrador lanca pistas
sobre o que iria lhe suceder, intercalando a acéo (descida gradual as
catacumbas), a descricdo do ambiente e a ironia presente nas palavras
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do aristocrata. A focalizacdo em primeira pessoa nos confunde e
passamos a ver o mundo a partir do ponto de vista do nobre, mas o
efeito final é contraditorio, pois o castigo é desproporcional a injuria e
0 criminoso ndo é punido. No percurso de leitura o leitor sente-se
dividido, pois ao lado do sentimento humano (ou burgués, diriamos)
com relagdo a Fortunado persiste também uma simpatia para com o
Aristocrata, uma vez que tomamos emprestado os seus olhos. Desse
modo, ndo apenas experimentamos o complexo sentimento romantico,
mas também captamos de uma maneira muito mais profunda uma parte
importante dos valores contraditdrios que circulavam entre 0s
produtores culturais em meados do século XIX.

O poema Adeus, de Almeida Garret, portanto, narra uma histéria
consistentemente inscrita na linguagem e, retomar o fio dessa histéria
pelo viés da literatura, € uma maneira de compreender a Histdria
reencenado-a como uma pluralidade simultanea de acontecimentos, 0s
quais, em sua maioria, foram apagados dos discursos oficiais; restitui-
los da marginalidade, fazé-los circular novamente, € uma das tarefas
do historiador literério.

Em lugar do exercicio estéril de fixar estilos a periodos, buscar
origens e fins, afiliar ou desfiliar obras a determinados movimentos,
propor novas classificacdes, a analise historiografica, segundo o0s
pressupostos apresentados neste artigo, corrobora para a circulagédo de
diferentes maneiras de pensar, de agir e de reagir frente a eventos e
discursos que, no decorrer da historia, sempre retornam sob novas
constelacGes. Assim como o astronomo que |é o céu do passado para
compreender as relagbes entre os astros e fazer previsbes para o
presente, o historiador literario se serve da literatura do passado para
compreender as relagOes interdiscursivas que se instauram entre os
elementos textuais e 0 meio social e assim fazer progndésticos validos
ndo apenas em relacdo aos acontecimentos atuais e a prépria literatura
contemporanea, mas, acima de tudo, para compreender o homem no
processo de encenagdo do presente.
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QUESTIONS OF LITERARY HISTORIOGRAPHY: A READING OF
THE POEM “ADEUS” BY ALMEIDA GARRETT

Abstract
The purpose of this article is to perform a consistent dialogue between
the internal elements of literary texts and the historical context from the
analysis of the poem “Adeus” by Almeida Garrett. For literary analysis
made use of some considerations about the effects of enunciation
proposed by Diana de Barros in the book "Teoria Semiotica do Texto."”
For the investigation of the intrinsic elements we apply the concept of
the sublime in Kant and the concept de grotesque in Kaiser reported by
Massaud Moisés in the book "Dicionario de termos literarios". For
extrinsic analysis, we chose some considerations about Benjamin's
theory of constellations.
Keywords: literary historiography, Portuguese literature, Almeida
Garrett
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O ESTUDANTE DE COIMBRA: UM PIONEIRO
ESQUECIDO DO ROMANCE OITOCENTISTA

Moizeis Sobreira de SOUSA!

Nos termos da historiografia e critica literérias, a histdria do
romance portugués é um capitulo ainda muito incipiente. De modo
habitual, os poucos estudos que se dedicam a esse tema adotam a
producdo romancistica de Alexandre Herculano como ponto de partida,
incorrendo no equivoco de ignorar o que foi realizado antes, tanto no
século XVIII quanto no comeco da centdria seguinte.

Essa perspectiva, cunhada em meados de oitocentos, época em
que o autor de Eurico circunscreve suas Lendas e Narrativas (1839-
1844) como “monumento dos esfor¢os para introduzir na literatura
nacional o romance, um género ja amplamente cultivado em todos os
paises da Europa” (HERCULANO, 1980, p. 1), vem fazendo carreira
desde entdo. Os manuais de literatura costumam, com efeito, passar de
O feliz independente (1779), de Teodoro de Almeida, para Lendas e
Narrativas, de Alexandre Herculano (1839-1844), como se nesse
intervalo ndo tivesse tido lugar na literatura portuguesa sendo a poesia
arcade. Seguindo esse paradigma, Abel Barros Baptista, em Camilo e a
revolugdo camiliana, defende que a prosa de ficcdo portuguesa
registrou um panorama de quase completa infertilidade no periodo
compreendido entre o século XVII e o principio do século XIX. Na
mesma direcdo, Goncalves Rodrigues (1951) afirma que, durante a
viragem do século XVIII para o XIX, o romance se apresenta de forma
totalmente ausente em Portugal.

No entanto, a tradicdo romancistica portuguesa ndo € tdo curta
quanto apontam esses lugares-comuns. Sem retroceder muito em
relacdo ao marco temporal que encerra essa diretriz, € possivel
visualizar ocorréncias ainda ndo consideradas do género em questdo, a

! Doutorando do Departamento de Letras Cléssicas e Vernaculas (DLCV) da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da
Universidade de S&o Paulo (USP). CEP: 05508-900, Séo Paulo, Sdo Paulo
— Brasil. Bolsista da FAPESP. Contato: moizeis.ssousa@gmail.com.
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saber: Carlos e Julieta (1838) e O Estudante de Coimbra (1840-1841),
de Guilherme Centazzi, romances que antecedem consagrados
precursores desse género, tais como O monge de Cister (1841),
Eurico, o presbitero (1842), O Bobo (1843), O Péaroco da Aldeia
(1851), de Herculano, O arco de Sant’Ana (1845-1850) e Viagens na
Minha Terra (1843-1845),> de Almeida Garrett. Do ponto de vista
cronologico, os textos de Centazzi poderiam reivindicar o titulo de pais
do romance moderno portugués, questdo que adquire pouca relevancia,
uma vez que as origens da escrita romancistica sdo tdo ou mais
fugidias que as origens da tradicdo literaria ocidental. Assim, parece
mais proveitoso pontuar o esquecimento que pesa sobre essas obras e 0
quanto a consideracdo critica delas pode contribuir para ampliar o que
se conhece sobre a histdria do romance portugués.

Até 2012, quando o escritor Pedro de Almeida Viera editou, em
parceria com Maria de Fatima Marinho, uma edicdo atualizada de O
Estudante de Coimbra, a obra de Guilherme Centazzi (1808-1875)
estava esquecida. Além dos livros j& mencionados, Centazzi escreveu
mais trés romances: Beatriz e o aventureiro (1848), A alma do
justo (1861), Duas palavras contemporaneas (1867). Foi autor ainda
dos volumes de poesia Poesias diversas (1827), As sete
penadas (1852), Recreios poéticos (1864); das pecas de teatro O latino
quasi grego (1861), Ninharias familiares (1861); e das narrativas
curtas Fantasia e verdade e Saber lutar é vencer, ambas sem data.

As edicbes em volume de Eurico, o presbitero, O monge de Cister e O
Bobo sdo de 1844, 1848 e 1878, respectivamente. O paroco de aldeia
é parte integrante de Lenda e Narrativas, publicadas no Panorama e
na Revista Universal Lisbonense entre 1839 e 1844. A edicdo em
volume veio a luz em 1851. Viagens na Minha Terra foi publicado
em volume no ano de 1846.

$Além da escrita literaria, Guilherme Centazzi atuou nos jornais Os desafogos
da vida (1863) e O semanario (1867), dos quais foi proprietario e redator, e
publicou os seguintes textos de medicina: Traité sur la maniere de placer
les os avec promptitude dans leur position respective (1833),
ConsideracBes gerais sobre os exercicios ginasticos e as vantagens que
deles resultam (1836), Higiene e medicina popular (1843) e Socorro aos
envenenados (1868).
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Nesse conjunto, o texto que mais se sobressai ¢ O Estudante de
Coimbra, marcado, segundo Maria de Fatima Marinho, “pela
modernidade da narracdo, pela escolha de um tema contemporéneo,
[...] afastando-se decisivamente do romance setecentista portugués,
caracterizado pela aventura facil, pela moralidade ostensiva ou pela
auséncia de referentes facilmente identificaveis” (MARINHO, 2012, p.
314). Entretanto, a forca do livro ndo esta no distanciamento da
tradicdo ficcional do seculo XVIII, mas no intenso dialogo que é
travado entre esse modelo e a ascendente forma que esta surgindo ao
longo do periodo oitocentista. Nesse sentido, a obra em questdo se
configura como espaco onde determinados influxos estético-narrativos
dos setecentos se encontram com mecanismos da escrita romancistica
do século XIX.

Publicado em trés tomos, entre 1840 e 1841% esse romance é
estruturado a partir da combinacgdo da histdria de um estudante lisboeta
que vai cursar medicina em Coimbra com a narracdo dos fatos
historicos que tiveram lugar em Portugal de 1826 até 1838, arranjo
muito semelhante a0 modo como Garrett construiu Viagens na Minha
Terra, isto é, entrelacando o relato das lutas entre liberais e miguelistas
a historia de Carlos e Joaninha. Esse movimento estd na base da
realizacdo do fendmeno estético que levou ao realismo moderno,
obtido, segundo Auerbach, através do emolduramento da existéncia
humana numa realidade historicamente definida, em que “os homens e
0s seus ambientes [...] estdo sempre representados como fenémenos
que emanam dos acontecimentos e das forcas historicas”
(AUERBACH, 2007, p. 430).

Excetuando-se os dois primeiros anos que o0 protagonista passa
em Coimbra, imerso na ‘“fecunda imaginagdo [romantica] da
mocidade” (CENTAZZI, 2012, p. 41), dividida entre a saudade da

~

Em 1861, Guilherme Centazzi publicou uma segunda versao d’O Estudante
de Coimbra, suprimido o Gltimo tomo e diversos trechos dos outros dois.
Apesar disso, ao edita-lo, Pedro Almeida Vieira preferiu tomar por base a
versdo de 1840-1841, por entender que esta era mais completa e expressava
melhor o projeto da obra. Ndo obstante, acrescentou, em forma de
aditamento, os capitulos finais da edicdo de 1861, oferecendo ao leitor a
possibilidade de cotejar as duas versdes.
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familia que ficara em Lisboa e o nascente amor por Maria, 0 restante
da narrativa esta estreitamente articulada aos eventos histéricos que se
sucedem entre 1828, quando eclodem as batalhas entre liberais e
absolutistas, e os primeiros anos do reinado de D. Maria Il, nos quais o
estudante se torna ministro de estado. Antes disso, ele se porta apenas
como mera testemunha da historia que esta se desenrolando diante
dele, afastado dos “negocios politicos, de que sempre mofara”
(CENTAZZI, 2012, p. 91). A iminéncia da guerra, no entanto, o obriga
a se posicionar, levando-o a aderir as fileiras liberais, motivado mais
pela vontade de impressionar Rodolfo, o pai de Maria, que por
afinidade ideologica, a qual s6 ganhard relativa contextura no
momento em que houver o acirramento da disputa politica.

Desse momento em diante, a trajetoria do estudante, bem como
dos demais personagens, experimenta um acentuado dinamismo,
caracterizado pela instabilidade de sucessivas mudangas ¢ transitos; “o
chdo social sobre o qual [vivem] ndo esta em repouso em nenhum
instante, mas é modificado incessantemente pelos mais mudltiplos
estremecimentos” (AUERBACH, 2007, p. 410), perfazendo as
condi¢bes necessarias para 0 surgimento do modelo de herdi
romanesco que predomina no século XIX.

O protagonista, cuja vida seguia um curso predeterminado, se
vé, “no espago de vinte e quatro horas, tdo ativamente envolto” (cf.
CENTAZZI, 2012, p. 91) num turbilhdo de acontecimentos. A adesdo
ao liberalismo traz, como consequéncia, o envolvimento na guerra
contra D. Miguel, fato que o aparta de Maria e Rodolfo, obrigando-o a
errar por diversos lugares, com o objetivo de reverter o quadro de
separacao e, concomitantemente, remover os absolutistas do poder.

Assim, ele sai de Coimbra e vai para o Porto, de onde foge para
Lisboa. Na capital, é preso e encerrado na prisdo do Limoeiro, da qual
escapa, exilando-se em Paris, cidade que percorre a procura de Maria.
N&o obtendo sucesso, decide regressar a Portugal, rumando em direcao
aos Acores, onde se junta as tropas de D. Pedro e segue novamente
para 0 Porto, imediatamente cercada pelas forcas miguelistas. Apds
servir como soldado liberal durante a maior parte do Cerco do Porto, é
enviado a Lisboa, onde é novamente preso, agora em companhia de
Rodolfo, que é enforcado a poucas horas antes da cidade ser tomada
pelos liberais.
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Terminada a guerra, 0 estudante é algado a condicdo de
ministro e, algum tempo depois, reencontra Maria, fatos emblematicos
do ciclo de mudancas (individuais e coletivas) que levou ao fim do
absolutismo e instaurou a monarquia constitucional. “Se ja foi o tempo
de ouro, em que o valimento dos fidalgos se esmaltava com belos
penteados feitos por andaimes, e 0os homens traziam espadins, e as
senhoras canastras a cinta” (CENTAZZI, 2012, p. 209), assinala o
narrador.

Acerca do modo como o heroi € construido, cumpre destacar
ainda o arcabouco de motivacbes que fundamenta sua acdo. Embora
vinculado a uma logica comunitaria, 0 que move o estudante, em
dltima analise, ndo € a causa liberal, mas o amor, forca que promove
uma fratura entre o individuo e a sociedade. A integracdo da
consciéncia privada com a coletiva s6 é possivel até o ponto em que a
atuacdo do estudante/soldado coincide e/ou se torna condicao sine qua
non para o estudante/amante acessar seu horizonte de expectativas.
Resulta dessa formatacdo, um herdi problematico, perpassado pela de
quebra de unidade com o mundo circundante. Ora, essa consciéncia
que o protagonista de O Estudante de Coimbra incarna é indice da sua
modernidade; é também o equipamento estético que permitird ao
romance realizar a reorientagdo discursiva que o consolidou como
género literario predominante no século XIX.

Outro aspecto presente no livro que envolve a relagédo
consciéncia individual/realidade nacional é o fato de Portugal,
enquanto ente historico-politico, constituir ndcleo determinante da
narrativa, eixo que, segundo Eduardo Lourenco, norteard “toda ou
quase toda grande literatura portuguesa do século XIX” (LOURENCO,
1992, p. 80). Ocorre que o autor de Labirinto da Saudade coloca
Garrett como marco dessa nota dominante. Entretanto, ela j& esta posta
em O Estudante de Coimbra, o que leva a crer que, se essa obra nao
estivesse entregue ao esquecimento, a analise de Lourengo poderia ser
diferente, pelo menos no que se refere ao corpus.

Até aqui, procurou-se acentuar os tragos do romance de
Centazzi que estdo em consonancia com o modelo romancistico do
século XIX. De posse dessas informacOes, vale a pena, a partir de
agora, pontuar brevemente a heranga setecentista de que O Estudante
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de Coimbra é tributdrio. Dessa tradigdo, Centazzi absorve,
especialmente, o principio da casualidade.

O elemento que agrega o tecido narrativo é a coincidéncia. E a
partir desse expediente que 0S encontros sdo promovidos e o
andamento do texto € levado a cabo. A primeira vez que o estudante
avista Maria, episodio que é fundamental para a economia do romance,
é através do acaso, ou melhor, do fato de ter se perdido, o que o
permitiu entrar em contato com ela. E gracas a coincidéncia de ser
reconhecido por um agente miguelista que o protagonista é preso pela
primeira vez em Lisboa. Do mesmo modo, a fuga da prisdo é
promovida pelo casual encontro dele com o seu antigo arrieiro, entéo
carcereiro da prisdo do Limoeiro. Quando chega a Paris, o estudante
esta prestes a se bater em duelo, mas a narrativa ganha outro rumo
quando o oponente descobre, casualmente, que ele salvou a vida do seu
pai, fato que o motiva a desistir do embate com o estudante. Por fim, o
reencontro com Maria é fruto de um casual passeio que o protagonista
fazia, sem ter o objetivo de encontra-la.

Esse modo de alinhavar o romance se op&e ao que, via de regra,
se sobressai como pratica corriqueira da narrativa oitocentista, que
adota o principio da causalidade como motor da arquitetura textual, de
modo que acdo é organizada por meio da correlacdo entre causa e
efeito, tendo por base uma necessidade que a justifique. Em O
Estudante de Coimbra, embora esse principio (causa/efeito) ndo tenha
peso estrutural, ndo ha apelo a forcas sobrenaturais ou ainda ao
maravilhoso, como era comum em romances do século XVIII. A
auséncia desses elementos, somada ao entrelacamento da trajetoria dos
personagens a circunstancias histéricas, permitiram amortecer
possiveis efeitos de inverossimilhanca, assegurando a afirmacdo da
veracidade, valor cultivado nos oitocentos.

Em conjunto a consideracdo desses tragos, coloca o romance de
Centazzi como espaco de passagem, onde a tradicdo setecentista
desagua e se combina com a ascendente tradi¢do oitocentista, a qual
abre caminho com precursor. Se levado em conta, O Estudante de
Coimbra pode oferecer um capitulo importante para a incipiente
histéria do romance portugués.
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