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ste texto tem a finalidade de apresentar resultados de pesquisa de doutora-

do concluida, que teve como objeto os Painéis Funarte de Regéncia Coral,
realizados de 1981 a 1989, que se configuraram em uma das agoes do Projeto
Villa-Lobos, desenvolvido pelo Instituto Nacional de Mdsica da Fundagao Na-
cional de Arte — INM/FUNARTE. Esses Painéis tinham como objetivo o desen-
volvimento do canto coral no Brasil, estabelecendo como foco a formacao de
regentes que atendessem a demanda por profissionais para atuarem frente aos
coros brasileiros, nas mais diversas regides do pais e que, consequentemen-
te, permitisse a criacdo e o desenvolvimento de coros que se estabelecessem
como centros irradiadores da prética e distribuicdo de conhecimento musical.

As agdes do INM/FUNARTE podem ser analisadas como consequéncia
da politica cultural estabelecida pelo governo brasileiro a partir de 1975. As
atribui¢bes daquele 6rgao, criado pela Lei n? 6.312 de 16 de dezembro de
1975 e que, efetivamente, entra em funcionamento em 16 de marco de 1976,
eram as seguintes:

Formular, coordenar e executar programas de incentivo as manifestagdes artfs-

ticas;

! Este artigo, que resulta de tese de doutorado produzida no Programa de Pés-Craduacao em
Educagao da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, dentro da Linha de Pesquisa Escola
Cultura e Disciplinas Escolares, vinculada ao Grupo de Estudos e Pesquisas Observatério de Cul-
tura Escolar, foi apresentado no VIII Semindrio Internacional As Redes Educativas e as Tecnologias:
movimentos sociais e educacao, ocorrido na UERJ, no Rio de Janeiro, em junho de 2015.
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Apoiar a preservagao dos valores culturais caracterizados nas manifestagoes artfs-
ticas e tradicionais, representativas da personalidade do povo brasileiro;

Apoiar as instituigoes culturais oficiais ou privadas que visem ao desenvolvimento
artistico nacional. (FUNARTE, 1979, p. 3)

Em suas diretrizes a FUNARTE apresentava o objetivo de formar recursos
humanos para a area cultural, além de estimular o aumento do niimero de
consumidores culturais e artisticos. Nesse sentido, Rodrigues (1996), aponta
que “o estimulo a producdo, a criagdo artistica ndo faria qualquer sentido se
nao estivesse acompanhado do estimulo a formagao de um publico consumi-
dor significativo.” (RODRICUES, 1996, P. 59).

Outro fator determinante para a criagdo da Fundagao Nacional de Arte
foi a implantacao do Programa de Acgao Cultural — PAC, instituido no Ministé-
rio de Educagao e Cultura, em 1973, vinculado ao Departamento de Assuntos

Culturais daquele Ministério, cujo orgamento era destinado a “tarefa de levar
a todos os brasileiros uma cultura acessivel” (FUNARTE, 1979, p. 3).

Portanto, o PAC tinha como objetivos o estimulo a produgao cultural e
artistica, bem como a preservacdo do patrimoénio cultural brasileiro, que s6 se
concretizariam com uma infraestrutura que aparelhasse com espagos fisicos,
materiais e equipamentos, e também com o desenvolvimento de recursos hu-
manos com formagdo necessdria a promogao das agdes culturais propostas
para as mais variadas regioes brasileiras. Segundo Botelho (2001), um diagnés-
tico prévio da precariedade da infraestrutura, naquele momento, impedia o
acesso de todos aos bens culturais, tais como a musica.

Rodrigues (1996) refere-se as agoes do Programa de Acao Cultural — PAC,
como “Movimentagao Cultural” que procurou interiorizar eventos culturais, a
exemplo de pegas teatrais e apresentagdes musicais. Sobre os problemas en-
contrados pelo pais, naquela época, a autora aponta:

A medida em que os grupos musicais e orquestras viajavam pelo pais,
constatou-se, em varias regides brasileiras, a necessidade do oferecimento de
cursos de reciclagem e de aperfeicoamento de musicos, bem como a auséncia
de bons instrumentos musicais; nao tanto de bons instrumentistas e musicos,

mas de instrumentos adequados para a utilizacdo dos profissionais. (RODRI-
GUES, 1996, p. 42).

Portanto, foi da perspectiva de superagao de problemas para o desen-
volvimento da area cultural, alguns deles diagnosticados durante a realizagdo
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das agbes do PAC, que surgiu a necessidade da existéncia de um érgao, dentro
do Ministério de Educagao e Cultura, que se responsabilizasse pelo incremen-
to da area e a operacionalizacao da politica estabelecida. Segundo Botelho
(2001) estas razdes sustentaram a criacao da FUNARTE.

O Instituto Nacional de Mdsica fez parte, desde o inicio, da estrutura
da FUNARTE. O Projeto Villa-Lobos/INM, sintonizado com a politica cultural
do Governo, no que se refere a formagao e desenvolvimento de recursos hu-
manos, estabeleceu metas para o desenvolvimento do canto coral brasileiro.
Dentro dessas metas o foco foi a formagao e aperfeicoamento de regentes na
perspectiva de estimular a constituicao de mais coros e com melhor qualidade.
Encontramos nesse sentido, em relatério de atividades da FUNARTE, a seguin-
te justificativa:

De pouco adiantard investir na formagdo de novos grupos, nos encontros, nos
festivais e nos concursos que visam a formacao de um repertério para coro, sem
que se atenda de modo muito direto, positivo e imediato aquele que é a mola
propulsora de toda a atividade coral — o regente. Daf a resolugdo do Projeto Villa-
-Lobos de promover reunides de consulta e planejamento e cursos de reciclagem

para regentes de coros infantis e adultos, com a finalidade de atualizar técnicas
e abrir novas perspectivas no campo da regéncia coral. (FUNARTE, 1981, p. 37).

O Projeto Villa-Lobos considerou, no planejamento e implantagcao de
suas agoes, o conhecimento da realidade dos coros brasileiros. A partir de
diagnéstico de suas necessidades e dificuldades, programou-se entdo, de for-
ma sistémica e integrada, primeiramente laboratérios corais e, num segundo
momento, cursos intensivos de regéncia coral e técnica vocal, que eram mi-
nistrados nas cidades, dos diversos estados brasileiros. A definicdo das acoes
mencionadas é encontrada no Projeto Villa-Lobos da seguinte forma:

LABORATORIO CORAL: E uma atividade comunitaria. Oferece aos corais parti-
cipantes a oportunidade de um aprimoramento técnico e promove o congraga-
mento entre os grupos da comunidade através da participagao conjunta durante
os dias de Laboratério. E dirigido por Maestro enviado pelo INM - FUNARTE que
procura conscientizar os corais da necessidade de se articular para dar continui-
dade ao trabalho.

CURSO DE REGENCIA CORAL: Sendo um curso de pequena duragio, o objeti-
vo maior e imediato é a conscientizagdo da necessidade de um sélido conheci-
mento técnico-musical e de um maior entrosamento entre regentes. Em muitos
casos ha uma reformulagao de conceitos entre aqueles que ja estdo em exercicio
efetivo.
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E fundamental para o desenvolvimento do Projeto, Villa-Lobos, elevar os niveis
dos coros que sem davida é o reflexo do preparo do seu regente (INM/FUNARTE,
Projeto Villa Lobos, 1979).

A organizagao dessas agoes indicava a tentativa de materializar uma po-
litica curricular para a formacao de regentes corais, estabelecida em escala de
grau e importancia dos conhecimentos a serem transmitidos. Primeiramente,
os Laboratérios Corais possibilitavam a compreensao da situacao da musica
coral nas cidades e regides visitadas pela equipe de técnicos, regentes e pre-
paradores vocais e, em seguida os Cursos de Regéncia Coral eram oferecidos
para aprimorar os conhecimentos técnicos e artisticos, ndo desprezando os co-
nhecimentos ja obtidos pelos participantes em outros espagos ou instituigdes
e estimulando o constante aprimoramento desses conhecimentos e o aprendi-
zado de outros definidos como necessarios a esses profissionais.

Como critério para o atendimento a demanda por essas atividades, se-
riam atendidas as cidades que respondessem ao cadastramento de seus coros
e regentes junto INM/FUNARTE. A necessidade de se aprofundar as discussoes
sobre essas primeiras iniciativas, reunindo em um s6 evento os profissionais
interessados em canto coral e educacdo musical, oriundos das mais variadas
regioes brasileiras, foram idealizados os Painéis Funarte de Regéncia Coral.
Sendo assim, a partir de 1981 as diversas acdes do Projeto Villa-Lobos passa-
ram a convergir para os Painéis, cuja importancia é confirmada por Lackche-
vitz (2006):

Antes dos painéis as pessoas [regentes] estavam sozinhas, isoladas. Ninguém sa-
bia de ninguém. Todo mundo comecava sempre do zero, fato agravado ainda
mais pela grande extensdo do territério brasileiro. Entao a primeira grande virtu-
de dos Painéis de Regéncia Coral foi essa, da congregacao, do intercambio. As
pessoas identificavam muitos problemas em comum, e os discutiam entre si, em
conversas informais ou em apresentagdes e exposicoes de trabalhos, numa gran-
de reuniao, em ensaios abertos ou concertos. Aos poucos eu pude medir a efica-
cia dos painéis também pela mudanga no contetido dos pedidos que chegavam
a FUNARTE. Antes eram mais no sentido material: um piano, um conjunto de
estantes, partituras, etc [...] sempre optamos pelo desenvolvimento dos recursos
humanos, em vez do patrocinio material. (LAKSCHEVITZ, 2006, p. 63).

Do rol de documentos resultantes das a¢des do Projeto Villa-Lobos fazem
parte correspondéncias oficiais, projetos, relatérios de atividades das gestoes
da FUNARTE e, sobretudo, os relatérios das edicoes dos Painéis. Essas fontes
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documentais foram consideradas em nossa investigagao por possibilitarem a
construcdo dos nexos que envolveram a escolha do canto coral como area a
ser estimulada, as justificativas apresentadas para tanto, assim como o estabe-
lecimento de estratégias empregadas para a selegao e distribuicao de conhe-
cimentos musicais.

Ancorados nos aportes tedricos da sociologia da cultura e da teoria critica
do curriculo, a nossa investigacdo caminhou no sentido de revelar quais con-
tetidos foram selecionados como capazes de formar regentes, que atendessem
a uma politica de governo estabelecida, assim como de que forma eles foram
transmitidos e legitimados no interior dos Painéis.

A intengao de formar regentes corais para o desenvolvimento do canto
coral no Brasil nos levou a trabalhar com a hipétese de que os Painéis Funar-
te de Regéncia Coral, expressao de politica cultural, se estabeleceram como
politica curricular, pela selecao de conhecimento e forma de distribuicao dos
mesmos.

Nos documentos a expressao do
mecanismo de selecao de conhecimentos

Do conjunto de documentos encontrados durante a pesquisa, conside-
ramos especialmente importantes os relatérios dos nove Painéis investigados.
A cada edicdo do evento o seu coordenador geral reunia, em um Gnico rela-
tério, todas as informacdes das atividades programas e realizadas que, por sua
vez, eram reportadas por seus ministrantes. Dessa maneira, esses documentos
apresentam com detalhes as atividades desenvolvidas em cada Painel, reve-
lando contetidos ministrados, dinamicas pedagégicas propostas, assim como
problemas encontrados em sua organizagao e execugao.

A partir das diferencas percebidas nos relatérios, no que se refere ao
tipo de atividade programada para cada Painel, identificadas por diferentes
nomenclaturas (cursos, oficinas, seminarios, etc.), foi necessaria a comparagao
destes documentos no sentido de identificar quais contetidos foram pensados
como necessdrios para a formacao de regentes naquele periodo.

A diversidade de coros existentes, diagnosticadas pelo Projeto Villa-Lo-
bos em consulta prévia as instituigoes brasileiras, piblicas e privadas, tais como
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secretarias de estados e municipios, associagoes, escolas de musica e universi-
dades, apontaram para a necessidade de formar regentes que atuassem frente
a coros diversos, ndao somente no que se refere a formagao: infanto-juvenis,
adultos, de vozes iguais ou mistos, como também no que se refere a sua consti-
tuicdo majoritariamente por leigos, por pessoas que procuravam o0s coros para
se aproximar da expressao musical.

No exercicio de comparacao dos relatérios consideramos as técnicas do
estudo comparado, com objetivo de identificar dreas de comparacao que pu-
dessem revelar contetidos selecionados como capazes de formar regente co-
rais. Ferreira (2009) ao abordar o estudo comparado afirma que:

Comparagao em Educagao gera uma dindmica de raciocinio que obriga a iden-
tificar semelhancas e diferencas entre dois ou mais fatos, fendmenos ou proces-
so educativos e a interpreta-las levando em consideracdo a relagdo destes com
o contexto social, politico, econémico, cultural, etc. a que pertencem. Daf a
necessidade de outros dados, da compreensao de outros discursos. (FERREIRA,
2009, p. 138).

O autor citado pondera sobre as diversas abordagens com as quais me-
todologicamente sdo operadas as comparagoes em educacao, propondo para
a abordagem sécio histérica a superagao da simples descricao dos fatos sociais
para sua compreensao e interpretagdo que aponte sentidos aos quais eles se
vinculam.

Nesse sentido, ao construirmos as areas de comparagao nossa preocu-
pagao foi com a percepgdo dos contetidos, que constavam nos relatérios ana-
lisados, bem como a relagdo dos mesmos com o perfil do regente que era
necessdrio formar para cumprir com a politica cultural, cuja implantacao era
responsabilidade da FUNARTE.

E necessdrio compreender a situagio dos setores politico e cultural do pafs
no momento histérico representado pela década de 1970. Em investigacoes
anteriormente realizadas por Rodrigues (1996); Botelho (2001); e Silva (2001),
é atribuida, como justificativa para o interesse do governo pela drea cultural,
a perspectiva de abertura politica que comecava a ser articulada dentro do
regime militar. Portanto, o estabelecimento de politicas especificas para a
area cultural, principalmente no que se refere a produgao artistica, era “uma
tentativa do governo de ‘degelo’ em relacao aos intelectuais e aos artistas, um

208 InterMeio: revista do Programa de Pés-Graduagdo em Educacao, Campo Grande, MS, v.21/22, n.42/44 p.203-218, 2015/2016



governo que procurava e precisava de apoio e sustentacdo para o préprio
sistema.” (RODRICUES, 1996, p. 40).

Botelho (2001) reforca o interesse do governo pela abertura politica
como responsavel pelo apoio a drea cultural e mesmo pela formulacao de
uma Politica Nacional de Cultura, em 1975. Segundo a autora, “nada mais
simpdtico e significativo de abertura do que a area cultural que, com baixo
investimento de recursos, traz um retorno imediato, ja que a classe artistica é
uma importante formadora de opinido. (BOTELHO, 2001, p. 70).

As autoras referenciadas nos dois pardgrafos acima permitem nossa
compreensdo da politica cultural, daquele periodo histérico brasileiro, como
vinculada a politica de governo e nao de Estado pelo imediatismo com que
foi justificada. Refletindo sobre a diferenca entre as duas Oliveira (2011)
esclarece:

Considera-se que politicas de governo sao aquelas que o Executivo decide num
processo elementar de formulagao e implementacao de determinadas medidas
e programas, visando responder as demandas da agenda politica interna, ainda
que envolvam escolhas complexas. J4 as politicas de Estado sdo aquelas que en-
volvem mais de uma agéncia o Estado, passando em geral pelo Parlamento ou
por instancias diversas de discussao, resultando em mudancas de outras normas
ou disposigdes preexistentes, com incidéncia em setores mais amplos da socie-
dade (OLIVEIRA, 2011, p. 329).

As nossas andlises levaram a construcdo das seguintes areas de compa-
racao:

Regéncia Coral — relacionada aos contetidos de técnica de regéncia, percepgao
musical, andlise e selecao de repertério musical;

Canto — relacionada a técnica e expressao vocal e sua relagao com géneros e
estilos musicais;

Metodologia e Dinamica de Ensaio — relacionada a preparagao e condugao dos
ensaios de coros na perspectiva de aprendizado musical;

Coro como Espago de Educagdo e Distribuicao de conhecimento - relacionada a
possibilidade de ampliar a concepgao do coro, para além de um grupo restrito a
performance musical, em espago de valorizagdo do processo de aprendizagem,
de estimulo abrangente as atividades relacionadas ao canto coral e, por fim, de
distribuigdo do conhecimento ali produzido.

Ao relacionar as dreas de comparacao e os contelidos nelas presentes
com o perfil do regente que se pretendia formar, concluimos que, para ter
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sintonia com a politica cultural proposta, o regente devia ter formagao que lhe
possibilitasse agir como educador musical, capacitado a aproximar cantores
e musica (s), e a superar as dificuldades préprias da falta de formagao prévia
desses cantores, assim como a precdria estrutura dos grupos existentes no pars.

Ao investigar os resultados de um projeto vinculado a politica cultural
implantada em determinado periodo histérico, consideramos a arbitrariedade
que envolve as escolhas do que deve ou ndo ser estimulado, assim como a
quem devem servir as agoes. Ao trazer a discussdo do conceito de politica
cultural para o contexto da educacao, Apple (2001) argumenta que “um dos
aspectos mais cruciais da politica é a luta para definir a realidade social e inter-
pretar as aspiragoes e necessidades basicas das pessoas.” (APPLE, 2001, p. 51).

A andlise das fontes documentais de nossa investigacao permite confir-
mar que a selecdo de conhecimentos foi operada na confluéncia de dois cam-
pos, o artistico e o educativo. Consideramos o conceito de campo desenvolvi-
do por Bourdieu (1998), como sendo configurado pelas forgas de agentes nele
presentes, munidos de capitais econémico, cultural, simbélico e social. Nos
Painéis, a origem, formagdo e interesses da equipe de ministrantes, agentes
do campo artistico, constituiram, portanto, fatores importantes a considerar.

Identificamos a equipe de ministrantes das agdes do Projeto Villa-Lobos
como sendo composta por musicos profissionais vinculados as universidades,
escolas de musica, orquestras e coros, reunidos pelo critério de possuirem a
“mais alta e expressiva atuagao na musica coral brasileira” (INM/FUNARTE,
Relatério de Atividades do Projeto Villa Lobos de 1977 a 1980). Esse grupo,
munido de poder sobre o conhecimento musical, pelo volume de capital cul-
tural e simbdlico, configurou-se como o que Apple (2008) denomina de co-
munidade de estudiosos, comunidade epistémica, responsavel pela atribuigao
de valor ao conhecimento selecionado.

A relagao entre poder de selecao e o conhecimento a ser transmitido sob
a justificativa da neutralidade, configurada em conhecimento legitimo, é, em
si, uma forma de manipulagdo nem sempre visivel. Nesse sentido aponta para
o poder exercido pelas instituicdes que reproduzem e tornam legitimo o sis-
tema de desigualdade e que contam para tanto com o “papel desempenhado
pelos intelectuais, como os educadores, que ocupam profissdes cujo objetivo
é assistir, ajudar” (APPLE, 2008, p. 191).
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Bourdieu (2009) colabora na compreensao dos mecanismos que per-
mitem a naturalizacdo das escolhas operadas na selecao de conhecimentos
proposta pela equipe composta por agentes do campo artistico, ao esclarecer
seu conceito de habitus, como dispositivo estruturador do campo da seguinte
forma:

Os condicionamentos associados a uma classe particular de condigdes de exis-
téncia produzem habitus, sistemas de disposicoes durdveis e transponiveis, es-
truturas estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes,
ou seja, como principios geradores e organizadores de préticas e de represen-
tagdes que podem ser objetivamente adaptadas ao seu objetivo sem supor a
intencdo consciente de fins e o dominio expresso das operagdes necessarias
para alcanca-los, objetivamente “reguladas” e “regulares” sem em nada ser o
produto da obediéncia a algumas regras e, sendo tudo isso, coletivamente or-
questradas sem ser o produto da agao organizadora de um maestro. (BOUR-
DIEU, 2009, p. 87).

Percebemos a estrutura de habitus proposta por Bourdieu (2009), na
maneira como foi naturalizada a selecdo dos conhecimentos musicais neces-
sarios a formagao de regentes. E a mesma estrutura que orienta a exigéncia dos
alunos, dos Painéis de Regéncia, pelas aulas convencionais, no lugar das vivén-
cias formativas propostas pelo Projeto Villa-Lobos, que trataremos na parte do
texto relacionada a forma escolar a seguir.

A proposicao de conhecimentos como parte de politica cultural, foi se
transformando em politica curricular. Ao serem revelados, a partir das fontes
documentais, a selecao e distribuicio dos mesmos no interior dos Painéis e,
por conseguinte, projetando-se para os cantores vinculados aos coros brasilei-
ros, desvelamos o processo de curricularizagao de conhecimentos musicais.

O curriculo é resultado de um projeto cultural, social e politico que “s6
pode ser construido na base de ideologias ou de sistemas de ideias, valores,
atitudes, crengas, partilhadas por um grupo de pessoas com um peso significa-
tivo na sua elaboragao” (PACHECO, 2005, p. 66).

A validade e legitimidade dos conhecimentos musicais transmitidos pe-
los/nos Painéis tiveram a colaboragao dos profissionais que fizeram parte da
equipe reunida pela FUNARTE. Suas decisdes tiveram, na disposicao de habi-
tus, a condicao de naturalizagao das escolhas tanto dos contetidos quanto dos
métodos para sua transmissao.
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Forma Escolar: expressao de controle
na selecao e distribuicdo de conhecimento

Dois fatos sao evidentes nos relatérios dos Painéis: o primeiro diz respei-
to ao “discipulado” como estratégia de recrutamento de alunos. O segundo, é
a prescricao de “vivéncias formativas” como forma de organizacao do espago
e tempo de ensinoaprendizagem?.

A prética do “discipulado” propunha que os regentes observassem em
seus grupos “os cantores mais vocacionados para desenvolver as funcoes de
regéncia e orientasse o caminho em que deve seguir.” (INM/FUNARTE, 1981).
J as “vivéncias formativas” reforcavam a nao hierarquizacao de conhecimen-
tos nos Painéis, distanciando-se, portanto, da rigidez de um curso de regéncia.

Contrariamente a orientagdo do Projeto Villa-Lobos, aos poucos os rela-
térios vao reportando a pressao dos alunos participantes pela forma tradicional
de cursos de técnica de regéncia, o que revela a hegemonia da forma escolar.
Conforme Vincent, Lahire e Thin (2001), a forma escolar estd associada ao
fortalecimento das préticas escriturais na sociedade moderna, transformada
em modo de socializagdo dominante, caracterizado pelas regras a serem ob-
servadas na aprendizagem, assim como pela organizacao racional de tempo
e espago onde se aprende. Portanto, ela controla o que e como se aprende.

A sistematizagao das agoes do Projeto Villa-Lobos representada, sequen-
cialmente, pelos Laboratérios Corais, Cursos de Regéncia Coral que por fim
reuniam os regentes e cantores nos Painéis, revela a forma de organizacao
do estimulo a formacao de regentes, cantores e coros, assim como a produ-
cao e divulgacdo da musica coral no pafs. Se nao podia ser traduzido como
escola, por acontecer em uma instituicdo diferente desta, este sistema estava
delineado pela forma escolar ja que fundado nos problemas encontrados na
distribuigdo do conhecimento, préprios do contexto escolar.

Sendo assim, o exercicio de construcdo de dreas de comparagao, bem
como de identificagdo dos contetidos a elas vinculados, revela elementos que
confirmam o controle sobre o que foi legitimado como conhecimento pelos/
nos Painéis.

2 A grafia é utilizada no sentido de expressar a compreensao acerca da indissociabilidade entre
ensino e aprendizagem (SILVA, 2008).
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Regéncia Coral, a primeira area de comparacao, relaciona-se a técnica
de regéncia, percepcao, andlise e a selecdo de repertério musical. Os padroes
da “alta cultura”, ou cultura cultivada, orientaram a selecdo de conteddo ,
revelando habitus e capitais valorizados préprios do campo artistico.

Canto, a segunda area de comparagao, também teve contetido orientado
pela cultura cultivada, o que pode ser percebido na proposicao dos exercicios
de emissdo, ressonancia e projecdo vocais. Esses exercicios organizados para a
preparacao vocal, ou técnica vocal, distanciam-se da fala ou canto cotidiano,
e propoe uma reflexdo sobre a qualidade vocal a ser empregada na interpre-
tacdo do repertério coral, na busca pela homogeneidade da sonoridade dos
naipes de cantores, como por exemplo, sopranos, contraltos (vozes femininas)
e tenores e baixos (vozes marculinas).

Metodologia e Dinamica de Ensaio, terceira drea de comparacdo, trata
do controle e da eficdcia da abordagem dos regentes na conducao dos coros
e transmissao das obras propostas na composigao do repertério. Nessa area
de comparacao encontramos a necessidade de se ter atengao com as especi-
ficidades dos grupos corais: infantil, juvenil, adulto, etc., assim como no que
se refere a origem dos mesmos: de universidades, de igrejas, de empresa,
etc. Nesse sentido, evidencia-se o aspecto colaborativo e de integragao entre
cantores e regentes, de forma a possibilitar o sucesso de aproximagao, inter-
pretacdo e expressao de obras musicais propostas para individuos que, majo-
ritariamente, nao eram cantores com formagao musical.

Coro como Espago de Educacédo e Distribuigao de Conhecimento Mu-
sical, a quarta e Ultima drea de comparagao, propde que o coro deve ser
espago da experiéncia musical e, portanto, onde os cantores amadores, sem
conhecimentos musicais especificos, poderiam ser introduzidos na prética do
canto coral e, através dela, fossem conduzidos no desenvolvimento de sua
compreensdo musical. O préprio Painel foi pensado nessa perspectiva, como
momento de experiéncia que visava tanto a formagao e/ou aprimoramento do
regente quanto o estimulo a formagao do cantor de coro.

Essas dreas apresentam os contelidos prescritos para a formacao de
regente e, a0 mesmo tempo revelam a existéncia de um arbitrario cultural
(BOURDIEU, 1996) pela criagdo de uma necessidade cultural, representada
pelo estimulo a uma area de conhecimento, o canto coral, e toda a cadeia que
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ela envolve, como por exemplo: o fomento a composicao de novas obras mu-
sicais para esse tipo de formagdo; apresentagoes musicais do género; produ-
cao de registros fonograficos, etc. Por sua vez, a sustentagao dessa necessidade
foi pensada na possibilidade de formacao de plateia, da formagao do “gosto”.

Com fungao semelhante a da escola, os Painéis deviam aprofundar os co-
nhecimentos musicais de seus regentes para que os mesmos pudessem instru-
mentalizar seus alunos a compreenderem e interpretarem com mais qualidade
o repertério musical oriundo de uma selecdo da cultura. No entanto a cultura
objetivamente “interiorizada e tornada disposicdo permanente e generalizada
para decifrar os objetos e os comportamentos culturais, utilizando cédigo que
se serviu para sua codificagdo” (BOURDIEU; DARBEL, 2007, p.110) ndo se
forja apenas na escola.

Ao investigar a relagdo entre poder e saber, Lahire (2008) se toma as
préticas escriturais da escola, aponta para as desigualdades existentes entre
individuos, que se revelam na aquisicdo da linguagem, indica a necessidade de
desnaturalizar a razdo escolar a partir do entendimento da resisténcia de alu-
nos de camadas populares na apropriacao do que a escola propde. No mesmo
sentido, a partir das reflexdes de Green (2008), relacionamos a musica dentro
do sentido atribuido pela escola que determina o que deve ser considerado
como tal. A cultura escrita, dominante no processo de socializagao vinculado
a forma escolar, também se manifesta no que deve ser legitimado ou conside-
rado como musica.

As reflexdes propostas pela sociologia da educagdo musical, ao abor-
dar os sentidos atribuidos a mdsica, explicam a tensdo permanente entre co-
nhecimento musical erudito e popular, também observada nos Painéis. Green
(1997) aponta dois significados complementares para a musica, o inerente e o
delineado. Na relacdo entre individuos e misicas esses dois sentidos sdo da-
dos importantes para o desenvolvimento da compreensao musical. O primeiro
deles, o sentido inerente vincula-se aos elementos da prépria organizagao so-
nora traduzida em musica. O segundo, o delineado, é parte da construcao de
sentidos que a sociedade promove com relagao aos produtos de sua cultura.
A estratificagdo e atribuicao de valores para certos estilos ou géneros musicais
sao exemplos do sentido delineado. Assim, estilos musicais determinados po-
dem distinguir grupos sociais e acrescentar a eles algum tipo de valor social,
pela preferéncia que manifestam, pelo gosto.
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Embora possa ser percebido nos Painéis o interesse pela superacao das
tensoes entre musica erudita e popular, a cultura escrita apresenta-se como
hegemonica e associada a forma escolar. Assim, o fomento a produgdo musi-
cal pela contratagdo de compositores e arranjadores, registrando na forma de
partituras musicais obras de inspiragdo folclérica, exemplificam o indicio de
que os cédigos préprios da musica erudita orientavam as agdes dos Painéis
Funarte de Regéncia Coral. Assim, encontramos entre os documentos analisa-
dos a existéncia de programas de concertos com indicagdo de composicoes,
compositores e arranjadores; partituras musicais de obras eruditas (editadas) e
populares (manuscritas) que foram trabalhadas nos Painéis.

A dificuldade encontrada para o pagamento de direitos autorais, podem
ser a causa da falta de edigbes de obras populares nos Painéis. Sendo as-
sim, observamos que os arranjos manuscritos da musica popular brasileira,
encontrada como componente do repertério musical trabalhado nos painésis,
foi selecionado pelo pretexto de qualidade e fundamentado nos critérios de
valoragdo préprios da musica erudita. Nesta perspectiva, isto faz com que se
estabeleca como musica a resultante dos compositores eruditos, uma releitura
do folclore brasileiro e uma selegdo da musica popular brasileira que também
serd trabalhada nos padroes de qualidade pré-estabelecidos.

Os relatérios resultantes dos Painéis Funarte, a partir da analise compa-
rada por dreas, revelaram que essa acao foi um reflexo da politica cultural no
periodo que, em sua operacionalizagdo, resultou em uma politica curricular
no que diz respeito a selecao, da cultura, de conhecimento especializado a
ser distribuido para os regentes corais do Brasil. A Forma Escolar, estratégia
da transmissdo desses conhecimentos, origindria da escola, projeta-se assim
em outra instituicao social, revelando controle e poder sobre o que e como
se ensina.

Algumas consideragdes

A investigacdo teve como objetivos compreender os nexos da propo-
sicdo de uma politica cultural, em periodo histérico determinado, bem como
sua transformagdo em politica curricular. As intengoes culturais e curriculares
foram percebidas em documentos resultantes dos Painéis Funarte de Regéncia
Coral, por revelarem selecdo de conhecimentos musicais, com objetivo de
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ativar o desenvolvimento do canto coral brasileiro, este Gltimo compreendido
como capaz de distribuir os conhecimentos selecionados e ampliar o acesso
da populacao aos bens culturais, neste caso a musica.

A andlise dos relatérios dos Painéis permitiu compreender o proces-
so de curricularizacdo de conhecimentos musicais, tendo a “alta cultura”, a
cultura cultivada, naturalizada e balizadora da selecdo desses conhecimentos,
que deviam compor a formagao de regentes que, por sua vez, atuassem como
educadores musicais frente aos coros, facilitando a compreensao e expressao
da linguagem musical por parte dos interessados em integré-los.

A forma escolar, identificada em todas as atividades programadas para
os Painéis, revelou-se como estratégia de controle sobre o contetido musical
selecionado a ser ensinado, assim como sobre a prépria forma de sua transmis-
sao. Nesse sentido, a selecao de repertério musical orientado pela cultura eru-
dita, mesmo quando origindrio da cultura popular e folclérica, a organizagao
do tempo e espaco de ensinoaprendizagem, serviram de instrumentos para a
legitimagdo dos conhecimentos propostos.

Com base nas sociologias da cultura e critica do curriculo, compreen-
demos que as estratégias utilizadas para a selecdo de conhecimentos e sua
pretensa distribuicao se configuram a partir da decisdo do governo em tornar
acessivel a populagdo a produgdo musical brasileira. Nesse sentido, a sele-
cdo curricular traduz a hegemonia dos processos proprios da musica erudita,
acontecendo a luz da doxa do campo artistico: uma ideologia compartilhada,
hegemodnica, aceita por todos os que assumiram a illusio do referido campo
como natural, como dada. Assim, o capital cultural valorizado no campo se
confirma pelo habitus do campo artistico.

Resumo: O texto apresenta resultados da pesquisa de doutorado concluida, que investigou os
Painéis Funarte de Regéncia Coral (1981-1989), promovidos pelo Instituto Nacional de Mdsica
da Fundacdo Nacional de Arte — INM/FUNARTE. A perspectiva desses painéis era de ativar o
processo de desenvolvimento da musica coral no pafs, tomando como foco instituicoes piblicas e
privadas (escolas, universidades, associagbes, empresas e igrejas). Sendo assim, a hipétese com a
qual trabalhamos é de que eles propunham a implantagdo de uma politica curricular por meio de
uma politica cultural, que considerava o coro com instrumento eficaz para a pratica, o ensino e a
difusdo da musica. O desenho teérico-metodolégico foi delineado, de um lado, pela perspectiva
das sociologias da cultura e critica do curriculo e, de outro, pela pesquisa bibliogréfico-documen-
tal, acrescida das técnicas do estudo comparado. Este dltimo orientado/organizado em torno de
quatro dreas de comparacao, a saber: regéncia coral, canto, metodologia e técnica de ensaio, e
coro como espago de educacao musical. Em conclusao, revelou-se que os contetidos selecionados
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e distribuidos para a formagao do regente coral manifestaram a hegemonia de processos pré-
prios da masica erudita, aplicados a msica folclérica e popular. Neste contexto, a forma escolar
apresentou-se como principal estratégia de conversao da politica cultural em curricular, além de
expressao de controle sobre o conhecimento selecionado e sua distribuigao.

Palavras-chave: Cultura. Curriculo. Forma escolar. Canto coral
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