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Notas introdutdrias

iante da recente discussdo em torno da Base Nacional Comum Curricu-

lar — documento ainda em processo de definicao que pretende nortear
(ser a base para) a construgao de curriculos para as escolas de educagao ba-
sica no Brasil — uma inquietagdo vem a tona ao procurar responder a questao
proposta pela BNCC para a area de Musica: a que, em termos de mdsica,
todos os brasileiros tém o direito de ter acesso ao longo de seu processo de
escolarizagao?

A partir desta inquietacdo decidiu-se por investigar o que tem sido sele-
cionado em termos de msica para o trabalho nas escolas de educagao bésica
brasileiras hoje e ao longo da histéria, como forma de procurar compreender
melhor os caminhos que conduziram as questdes contemporaneas em torno
desta selecao, e de colaborar para a construgao de novos caminhos alinhados
as atuais propostas educativas.

Para tal, constituiu-se um projeto de pesquisa cujo objetivo principal é
mapear tragos da configuracao curricular do contetido “Musica” nas diferentes

conformagbes disciplinares em que este foi trabalhado ao longo da histéria da
educagao basica no pars.
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O projeto de pesquisa foi organizado em duas etapas: a primeira delas
tomou como fonte uma amostragem intencional de livros didaticos que foram
adotados nos diferentes espagos temporais delimitados pela legislacao referen-
te ao ensino de musica nas escolas de educacgao bdésica brasileiras até 1996,
ano de promulgagao da atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional
(LDB/1996). J4 a segunda etapa, que se encontra em andamento, toma como
fontes para a andlise os livros didaticos aprovados em editais recentes do Pro-
grama Nacional do Livro Didadico (PNLD), como o Edital de Convocagao n.
01/2013 — primeiro edital do Plano Nacional do Livro Didético que incluiu a
area de Arte p6s-LDB/1996.

Nos limites deste texto, apresenta-se a andlise da selegao curricular apre-
sentada pelos livros de Arte da colegao “Campo Aberto”, aprovadas no edital
PNLD Campo 2016. Sdo dois volumes que tratam especificamente do com-
ponente curricular Arte nesta colegao: Arte 1°, 2° e 3° anos, de Rosane Acedo
Vieira; e Arte 4° e 5° anos, de Ricardo Peruchi.

A andlise dessas obras sera confrontada com os tracos da histéria do
curriculo identificados na primeira etapa, com vistas a identificar possiveis
marcas da tradigdo curricular da disciplina, bem como as mudancas engendra-
das em face das finalidades educativas assumidas pela escola e, por conseguin-
te, pela mdsica, na contemporaneidade.

Portanto, a investigagdo estd inscrita no campo da histéria das disciplinas
escolares, entendidas ndo como reflexo, vulgarizagdo ou adaptacdo pura e
simples das ciéncias de referéncia, mas como verdadeiras criagdes culturais
das instituicoes escolares (CHERVEL, 1990).

Como nos mostram Pessanha, Daniel e Menegazzo (2004, p. 56), “a dis-
ciplina escolar seria resultado da passagem dos saberes da sociedade por um
filtro especifico, a tal ponto que, apés algum tempo, ela pode nao mais guardar
relagdo com o saber de origem”. Logo, segundo Chervel (1990, p. 222), as
disciplinas sdao o prego que a sociedade deve pagar a sua cultura para poder
transmiti-la no contexto da escola ou do colégio.

Nesta direcdo, para Forquin (1992, p. 34-5):

Pode-se perguntar se de fato todos os saberes ensinados nas escolas nao sao
verdadeiramente sendo o resultado de uma selegao e de uma transposicao efe-
tuadas a partir de um corpo cultural pré-existente, e se ndo se pode considerar
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a escola como sendo também verdadeiramente produtora ou criadora de con-
figuragoes cognitivas e de habitus originais que constituem de qualquer forma o
elemento nuclear de uma cultura escolar sui generis. (FORQUIN, 1992, p. 34-5)

Assim, a escola, por meio da cultura escolar, acaba criando uma cultura

segunda, uma cultura prépria. Torna-se interessante, pois, questionar quais

concepgoes tém sido construidas para o trabalho com musica nas escolas, e
que tradigdo curricular tem se firmado ao longo dos anos.

Fundamenta-se o recorte do objeto de estudo para o curriculo e seus pro-
cessos historicos de construcao no pensamento de Chervel (1990, p. 186), que
considera que “a histéria dos contetidos é evidentemente seu componente cen-
tral [da histéria das disciplinas escolares], o pivo ao redor do qual ela [a disciplina
escolar] se constitui”. Forquin (1992, p. 28) corrobora esta ideia afirmando que:

A escola nado é apenas, com efeito, um local onde circulam fluxos humanos, onde
se investem e se gerem riquezas materiais, onde se travam interagoes sociais e re-
lagbes de poder; ela é também um local — o local por exceléncia nas sociedades

modernas — de gestdo e de transmissao de saberes e de simbolos. (FORQUIN,
1992, p. 28)

Portanto, embora o papel da histéria das disciplinas escolares seja mais
amplo, pode-se concluir que investigagdes que se dediquem a selecao de co-
nhecimentos, de experiéncias e de préticas musicais para o trabalho escolar
sdo essenciais para a compreensao da histéria do ensino de musica nas escolas
de educacao basica brasileiras.

Curriculo é aqui compreendido como uma necessaria selecao na/da/pela
cultura, tendo em vista que “(...) nem tudo aquilo que constitui uma cultura é
considerado como tendo uma tal importancia”, e que, de todo modo, “dispo-
mos de um tempo limitado” (FORQUIN, 1992, p. 31).

Nas palavras de Forquin (1992, p. 31):

Aqui se coloca de forma bastante evidente a questao de saber quais sao estes
aspectos da cultura, quais sao estes conhecimentos, estas atitudes, estes valores
que justificam as despesas de toda natureza que supoe um ensino sistematico e
sustentado por um aparelho institucional complexo.

Na tentativa de perscrutar respostas possiveis a estes questionamentos,
optou-se por observar a selecao curricular apresentada aos professores a partir
dos livros didaticos produzidos especialmente para o trabalho musical escolar.
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Embora o necessario didlogo com o curriculo oficial, prescrito pelas dire-
trizes e/ou determinagdes legislativas, buscou-se a andlise de documentos mais
préximos das praticas docentes, fortes influenciadores destas praticas — apesar
de ter-se a clareza de que estes ndo correspondem necessariamente a tais
praticas. Como afirmou Chervel (1990, p. 190), ndo estamos nos debrugando
sobre a histéria das politicas educacionais, mas sobre aspectos da histéria das
disciplinas escolares.

Nesta perspectiva, elegeu-se os livros diddticos como os documentos a
serem tomados como fontes para a pesquisa. Sacristan (2000) entende os li-
vros didaticos como intermediarios entre a prescricao oficial (legislativa) e os
professores, funcionando como um curriculo apresentado aos professores:

Existem meios escritos, graficos, audiovisuais, etc que o professor pode aproveitar
oportunamente numa determinada estratégia de ensino que ele estrutura. Mas
existem outros meios estruturadores da propria agao, que oferecem a professores
e alunos a estratégia de ensino em si, ainda que seja em forma de esquemas a
serem adaptados, a parte da informagdo que se dirige aos alunos para cumprir
com as exigéncias curriculares. Os livros-texto sao o exemplo por antonomasia
deste dltimo tipo. E a esta classe de meios que nos referiremos como agentes
apresentadores do curriculo pré-elaborado para os professores (SACRISTAN,
2000, p. 150).

Para este autor, os livros texto “(...) ndo sao apenas recursos para serem
usados pelo professor e pelos alunos, mas passam a ser os verdadeiros susten-
tadores da pratica pedagégica”:

Assinalam o que deve ser ensinado, dao énfase a uns aspectos sobre outros, res-
saltam o que deve ser lembrado ou memorizado, dirigem a sequéncia de ensino
durante periodos longos ou mais curtos de tempo, sugerem exercicios e ativi-

dades para os alunos que condicionam processos de aprendizagem, assinalam
critérios de avaliacao, etc. (SACRISTAN, 2000, p. 156)

Diaz (2011, p. 613) fortalece a opgao por observar os livros didaticos
como fontes privilegiadas para a histéria do curriculo ao afirmar que as obras
didaticas sao apresentadas para os professores como eficientes organizadoras
dos conhecimentos escolares e, em muitos casos, determinam aquilo que deve
ser ensinado. Prossegue, mostrando que “(...) pesquisas sobre o assunto tém
evidenciado que os professores tendem a acomodar os seus planejamentos,
objetivos, contetidos, metodologia, incluindo a avaliacdo, a partir do livro di-
dético escolhido”. Considerando-se este dado, Diaz (2011, p. 614) diz ser pos-
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sivel afirmar que o curriculo escolar ndo se define pelas diretrizes ministeriais
nem pelos planejamentos dos docentes — embora ambos sejam fundamentais
—, mas por meio das orientagdes do livro didatico.

Angelo, Ferreira e Dias (2016, p. 364) também caminham nesta direcao

ao mostrar que os livros didaticos, tomados como fontes de pesquisa e
entendidos como registro de uma época e de uma sociedade, tornam-se
fontes valiosas de pesquisa histérica que permitem desvendar elementos da
composicao curricular.

Uma vez definidos o objeto de pesquisa (a histéria do curriculo para o
trabalho com mdsica nas escolas) e a tipologia das fontes (livros didaticos pro-
duzidos e adotados nas escolas de educacao basica do pais), realizou-se um
exercicio de revisao da literatura, onde foi possivel observar que raros sdo os
estudos que discutem a selegdo de conhecimentos para a educagao musical
escolar, ao passo que a producao de livros didaticos para a drea tem sido obje-
to de algumas pesquisas: Garbosa (2003), e Kothe (2008) investigaram praticas
de ensino de musica em escolas teuto-brasileiras a partir de seus cancioneiros;
Silva (2002) analisou questdes relacionadas a presenga e a representacao da
Musica Brasileira nos livros didéticos, Barbosa (2013) analisou livros didaticos
para a primeira etapa do ensino fundamental e Rocha (2013) investigou as
relagbes entre o livro didatico e atuacao do educador musical em uma escola
particular da educagao basica no estado de Coiés.

Garbosa (2003) e Kothe (2008) mostram que os cancioneiros é que de-
terminavam o conhecimento musical a ser trabalhado com os alunos, subordi-
nando a selegdo de conhecimento a pratica da cangao — de maneira préxima
as obras didaticas oficiais elaboradas pela Secretaria de Educagao Musical e
Artistica, a partir da década de 1930, ligadas a pratica do canto orfednico. Ko-
the (2008, p. 97), por exemplo, mostra que na apresentagao do cancioneiro,
nao fica explicitada a forma como o professor deveria proceder para apresen-
tar os contetidos musicais, mas a autora deixa claro que a aproximagao entre
os alunos e o conhecimento teérico dava-se de forma pratica, mediada pelo
canto — e, por conseguinte, do cancioneiro.

Silva (2002) da destaque as representacdes sobre Musica Brasileira em
livros produzidos entre as décadas de 1960 e 1970 — selecionados a partir
de uma lista de 223 livros catalogados e comentados por Souza (1997). As-
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sim, seu foco esta na selecao de contetidos, por parte dos autores do livro
didatico, para representar a misica brasileira. A énfase nao é na selecao de
conhecimentos para a disciplina Musica, de maneira ampla, mas na selegao
do repertério de musica brasileira selecionado para o trabalho com atividades
de apreciagdo, execugdo e criagdo. A principal contribuigdo do estudo de
Silva (2002) para esta pesquisa é a conclusdo de que um cardter evolucionista
perpassa a representacao da musica brasileira nos livros didaticos analisados,
revelando uma hierarquia de valores entre a mdsica erudita europeia — bem
como a musica erudita brasileira — e as demais musicas, sendo as primeiras,
vdrias vezes apresentadas como “superiores” e mais “elaboradas” (SILVA, 2002,
p. 124). Estas representagdes refletem e ilustram as influéncias das préticas
conservatoriais nas praticas musicais escolares.

Barbosa (2003), por sua vez, apresenta j& em seus critérios de analise

- quando trata de elementos propriamente musicais a serem observados nas
obras didaticas — as marcas da tradicdo musical na selecao de contetdos. Sao
elencados como critérios de andlise — portanto, antes mesmo da andlise pro-
priamente dita — aqueles contetidos naturalizados como o corpus de conheci-
mentos musicais tradicionais a serem trabalhados:

1. Elementos formais do som (timbre, altura, intensidade, duracao) com termos

corretos;

2. Estimulo a prética musical;

3. Nogao de histéria da Msica;

4. Estimulo a audicao (BARBOSA, 2013, p. 36)

Note, portanto, que a autora j& toma como premissa uma selecao de
conhecimentos musicais bastante ligados a teoria da musica, ressaltando uma
preocupagao com “os termos corretos”, além de nogoes de histéria da Musica.

Ja Rocha (2013) direciona sua atengao para a pratica educativa, analisando
atividades selecionadas de diferentes obras didaticas. Seu objetivo foi observar
como os paradigmas da educagdo musical eram apresentados nas atividades dos
livros, bem como observar a forma como os docentes se apropriavam dos livros; e
nao discutir propriamente sobre a selecao de conhecimentos nas obras didaticas.

Tal cenério reforcou a potencialidade de uma pesquisa que tomasse os
livros didaticos como fontes para a investigacao de tracos da histéria curricular
do trabalho com musica nas escolas brasileiras.
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Optou-se pela expressdo “tragos” da histéria do curriculo por assumir,
nos limites da pesquisa empreendida, que a amostragem utilizada nao repre-
senta nimero significativo de livros didaticos que permitam a realizacao de ge-
neralizagdes — que nao sao o objetivo desta pesquisa, mas que podem apontar
indicios e tendéncias dos curriculos forjados para a educagao musical escolar.

Tracos da histéria do curriculo para a educacao musical escolar:
mudancas e permanéncias

Os resultados da primeira etapa deste projeto de investigacdo, apresenta-
dos em Pereira (2016), envolveram a andlise de uma amostragem intencional
e ndo probabilistica de obras didéticas efetivamente adotadas no trabalho com
a educacdo musical em escolas de educacéao basica.

Como descrito em Pereira (2016, pp. 19 — 20), o caminho pratico seguido
para a selecdo da amostra foi buscar por esses livios em colegbes particulares de
professores de musica que tivessem trabalhado por um longo periodo de tempo
em escolas de educagao bésica do pais. A busca por esses professores deu-se, em
primeiro lugar, pelo contato com antigos professores de musica que fizeram parte
de nosso préprio processo de escolarizagao. A colegdo particular da professora
Maria Teresa da Fonseca, que atuou como professora de musica entre 1956 e
2008 em escolas publicas e privadas da cidade de Trés Coragdes, no sul de Minas
Gerais, preencheu todos os requisitos e, sendo gentilmente colocada a disposicao
para a realizagdo da pesquisa, configurou-se no I6cus em que a selegdo da amos-
tra foi realizada. A colecao da professora contava com obras produzidas ao longo
de amplo recorte temporal: de 1940 a 1977, contemplando diferentes momen-
tos histéricos do trabalho com musica nas escolas de educacao basica.

Aos oito livros encontrados na colecao de D. Teresa, incluimos o primeiro
livro didatico adotado nas escolas brasileiras, a partir da criagdo do Colégio
Pedro II: o “Compendio de musica para o uso dos alumnos do imperial col-
legio ‘D. Pedro II’”, de Francisco Manuel da Silva, publicado em 1838, no
Rio de Janeiro, pela Typographia de Silva Porto & C.a. A inclusdo desta obra
deveu-se ao fato de que varios livros encontrados na colecao particular de D.
Teresa terem sido adotados também no Colégio Pedro II: o “Guia Prético”, o
livro “Solfejos” e a colecao “MUsica para a Juventude” (como mostra o estudo
de Rocha (2014) sobre pesquisa no acervo da Equipe de Educagao Musical do
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Colégio Pedro Il — Campus Centro). Isto permitiu ndo s6 um alargamento do
recorte temporal coberto, mas, também, analisar a inauguracao da histéria do
curriculo musical escolar apresentado aos professores no Brasil.

Esta primeira fase da investigagao fortaleceu a hipétese inicial de que

(...) uma selecdo e uma sistematizagao dos contelidos foram efetuadas pelos
conservatérios, quando da institucionalizagdo do ensino de msica no século
XVIII, e transpostas para o ambiente escolar, sendo naturalizadas ao longo do
tempo como selecdo e sistematizacao oficiais para o ensino de mdsica. Tal
naturalizacdo seria passivel de ser observada nos diferentes livros dida[Jticos e
programas curriculares oficiais, testemunhas das varias légicas escolhidas para
legitimar a escolarizagao (PEREIRA, 2016, p. 20).

O que se pode observar na andlise das diversas selegdes curriculares ma-
terializadas nos livros didaticos selecionados, em didlogo com as diferentes
finalidades educacionais que a musica assume na educagao brasileira, é que
indicios de uma permanéncia significativa da selegao de principios da teoria
musical direcionados para seu posterior emprego na pratica musical (em es-
pecial, cangbes cantadas coletivamente), bem como de nogdes de histéria da
msica.

Uma importante observagao realizada é:

O mapeamento desses tragos da histéria do curriculo para o trabalho escolar com
musica revelou que as mudangas nas finalidades educativas assumidas pela esco-
la e, portanto, pela musica na escola, parecem ter influenciado nao a selegao de
conhecimentos curriculares, mas as praticas musicais escolares deles resultantes
(e dependentes), incluindo-se, ai, seus repertérios (PEREIRA, 2016, p. 30).

A partir deste estudo realizado, novas hipdteses acabam por emergir das
andlises, como a de que a escola acaba por criar, ao longo dos anos, uma cultura
propria relativa ao ensino de musica, em que a histéria da musica (ocidental,
erudita, branca, masculina e europeia) e a teoria musical (ligada a decodificagao
da partitura e a exploracao dos chamados pardmetros sonoros) sao aceitas como
algo natural, inerente, inseparavel e necessario para qualquer pratica musical.

Logo, constréi-se uma crenca sobre o que constitui a disciplina escolar
mUsica, e essa crenga € inculcada pela instituicao escolar nos agentes que a fre-
quentam, conformando um habitus que se torna matriz de agdes e percepgdes
sobre a mdsica na escola:
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O conservatério institucionalizou o ensino da misica, sistematizando, organi-
zando e rotinizando — adequando a forma escolar (Vincent; Lahire; Thin, 20071)
— as praticas das corporagoes de oficio. Ora, essa forma escolar privilegia um
vinculo especial com o conhecimento a partir da linguagem escrita, o que ira
refletir sobremaneira no trabalho com misica no ambiente escolar. Logo, forja-
-se e dissemina-se a crenga de que aprender musica é aprender a ler partitura
para poder tocar ou cantar e essa crenga torna-se paradigma de organizacao da
misica como disciplina escolar. Ao conhecer e compreender melhor os cami-
nhos trilhados no passado, faz-se necessario desnaturalizar tal crenga/paradigma,
desnudando as relagoes de poder que a subjazem, para que novos caminhos
para a disciplina possam ser tragados (PEREIRA, 2016, p. 31).

Neste sentido, como afirmado anteriormente, estes tracos e habitus obser-
vados na primeira etapa do projeto de pesquisa serdo considerados na andlise
dos livros aprovados recentemente em editais do Programa Nacional do Livro
Didético, com o intuito de observar as mudancas e permanéncias nas formas
contemporaneas de se estruturar curricularmente o contetido Mdsica no com-
ponente curricular Arte.

Do programa nacional do livro didatico

A péagina on-line do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagao1
afirma ser o Programa Nacional do Livro Didatico o mais antigo dos programas
voltados a distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica de
ensino brasileira, tendo se iniciado, com outra denominacdo, em 1929. Ao
longo de quase 90 anos, o programa teve diferentes nomes e formas de exe-
cucdo e, atualmente, o PNLD é voltado a toda educacdo bésica brasileira, a
excegdo os alunos da educacao infantil.

Como mostram Souza e Oliveira (2016, p. 42) e Emmel (2011, p. 19), em
1929 foi criado, no Brasil, um érgao especifico para legislar sobre politicas do
livro didatico: o Instituto Nacional do Livro (INL). A primeira politica de legis-
lacao e controle de producao e circulacao do livro didatico no Pais é estabe-
lecida pelo Decreto-Lei n? 1.006, de 30/12/38, quando se institui a Comissao
Nacional do Livro Didatico (CNLD).

' http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-historico Acesso em 15 de marco
de 2017.
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Emmel (2011, p. 18) aponta que a escolha dos livros didéticos pelo pro-
fessor foi decretada no ano de 1945, contudo, ndo existiu qualquer decreto
ligado ao apoio e a formagdo do professor para a escolha do livro didatico.
Tal fato demonstra, para a autora, o distanciamento que se colocava entre a
formacdo do professor e as politicas para o livro didatico.

A criagdo do PNLD representou, para Souza e Oliveira (2016, p. 43),
um grande avango nas politicas publicas educacionais. Contudo, os autores
ressaltam uma grande falha ocorrida no inicio do programa: a auséncia da par-
ticipacdo do professor tanto dos processos decisérios do sistema educacional
quanto das discussoes sobre o livro didatico.

Somente a partir de 1996 é que o professor comegou a fazer parte da
escolha pelas obras aprovadas no PNLD, com a implantagao do Guia Nacional
do Livro Didatico do PNLD - um livro para apoio aos professores, que traz
resenhas das obras aprovadas pelo PNLD a fim de auxiliar na escolha do livro
didatico que melhor atende ao projeto politico pedagégico da escola (SOUZA
e OLIVEIRA, 2016, p. 44).

Desta forma, em 1996 € iniciado o processo de avaliagdo pedagogica
dos livros inscritos para o PNLD-1997. Esse procedimento foi aperfeicoado, e
continua sendo aplicado até hoje. Como afirma Emmel (2011, p. 24), os livros
que apresentam erros conceituais, inducao a erros, desatualizagdo, precon-
ceito ou discriminagao de qualquer tipo sao excluidos do CGuia de Escolha do
Livro Didatico.

Atualmente, continua sendo através deste programa que o Ministério da
Educagao convoca editoras a inscreverem propostas de materiais didaticos que
serdo avaliadas num processo que envolve as universidades pablicas brasileiras
sob a coordenacédo da Secretaria de Educagao Bésica.

E importante ressaltar que primeira vez que um edital do PNLD contem-
plou o componente curricular Arte foi no Edital 01/2013 — PNLD 2015, destina-
do a selecao de obras didéticas para o ensino médio. Neste edital, foram con-
templados, também, os seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa,
Matematica, Histéria, Geografia, Fisica, Quimica, Biologia, Lingua Estrangeira
Moderna Inglés, Lingua Estrangeira Moderna Espanhol, Sociologia e Filosofia.

Somente em 2011, quinze anos ap6s a Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo (Lei n. 9394 de 20 de dezembro de 1996) previr e definir a educagao
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campo, é que é langado o primeiro Edital de Convocagdo para o processo de
inscricao e avaliagdo de obras didéticas para o Programa Nacional do Livro
Didatico do Campo (PNLD Campo 2013) — o Edital de Convocagao 05/2011.

Nesta primeira edicdo, foram aceitas para participar do processo de
avaliagdo as colegbes que abrangessem os seguintes componentes curricula-
res: Alfabetizagdo Matematica, Letramento e Alfabetizacdo, Lingua Portugue-
sa, Matemdtica, Ciéncias, Histéria e Geografia, integradas em colegbes seria-
das ou multisseriadas.

O componente curricular Arte ndo é especificado no quadro resumo da
caracterizagao das colegdes para o PNLD Campo 2013 (cf. BRASIL, 2011, p.
2). Volumes especificos destinados a Arte passam, contudo, a integrar quadro
similar a este apresentado no edital seguinte do PNLD Campo 2016, Edital

de Convocagao 04/2014. E exigido, tanto para colecdes seriadas quanto para

as multisseriadas, um volume Gnico para cada segmento dos anos iniciais do
ensino fundamental: Segmento A — 1o, 20 e 30 anos; e Segmento B — 40 e
50 anos.

Intriga, entretanto, o fato do componente curricular Arte aparecer nomi-
nado apenas no quadro resumo da caracterizacao das colegoes para o PNLD
Campo 2016 (cf. BRASIL, 2014, p. 2), ndo sendo citado no item 3.1 do edital,
que, de maneira semelhante ao edital anterior, de 2011, apresenta os compo-
nentes curriculares que devem ser abrangidos pelas colegdes:

3. Da Caracterizacao das Obras

3.1. Serao aceitos para participar do processo de avaliagao livros dida[Jticos
consumiveis abrangendo os componentes curriculares de Letramento e
Alfabetizagao, Alfabetizagdo Matemdtica, Lingua Portuguesa, Matematica,
Ciéncias, Histéria e Geografia, integrados em colegoes multisseriadas ou seria-
das, destinados a alunos matriculados em escolas do campo da rede pablica de
ensino (BRASIL, 2014, p. 1).

Duas colegoes foram aprovadas e apresentadas no Guia Didatico PNLD
Campo 2016: a colecdo “Campo Aberto”, da Editora Global; e a Colecao “Gi-
rassol”, da Editora FTD. Como afirmado anteriormente, os volumes de Arte da
Colegao “Campo Aberto” serdo tomados, no ambito deste texto, como fonte
para a investigacao do curriculo selecionado para o trabalho com mdsica nas
escolas do campo.

InterMeio: revista do Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo, Campo Grande, MS, v. 23, n. 45, p. 167-205, jan./jun. 2017




Da educacao do campo

N

Como os livros selecionados para analise destinam-se a educagao do
campo, torna-se mister discutir alguns de seus aspectos carateristicos. Como
afirmado no documento Educacao do Campo: Marcos normativos, da Secre-
taria de Alfabetizacao Continuada, Diversidade e Inclusao (SECADI):

Construir uma politica de educagao do campo referenciada na grande diversida-
de das populagoes rurais brasileiras é uma tarefa a que o Ministério da Educacao,
juntamente com os sistemas publicos de ensino e os movimentos sociais e sindi-
cais do campo, tem se dedicado com grande zelo em virtude do reconhecimento
da enorme divida do poder publico em relagao ao direito dos povos do campo a
educacao (BRASIL, 2012, p. 04).

O Parecer CNE n. 36/2001 configura-se como um importante estudo do
tratamento recebido pela educagdo do campo nas Constituigdes Brasileiras.
Nele, assume-se que a educagdo do campo, tratada como educagao rural na
legislagao brasileira, tem um signicado que incorpora os espagos da floresta,
da pecuaria, das minas e da agricultura, mas os ultrapassa ao acolher em si os
espagos pesqueiros, caigaras, ribeirinhos e extrativistas.

Para a relatora, Edla de Aradjo Lira Soares, o campo é entendido como
mais do que um perimetro ndo-urbano, ou seja, como “(...) um campo de
possibilidades que dinamizam a ligagdo dos seres humanos com a prépria
producao das condicbes da existéncia social e com as realizagoes da sociedade
humana” (BRASIL, 2012, pp. 4-5).

A relatora alerta para o fato de que a compreensao de campo nao se
identifica com o tom de nostalgia de um passado rural de abundancia e fe-
licidade que perpassa parte da literatura. Esta, para ela, seria uma posicao
que subestima a evidéncia dos confitos que mobilizam as forcas economicas,
sociais e politicas em torno da posse da terra no pais.

Por sua vez, a partir de uma visao idealizada das condi¢bes materiais de existéncia
na cidade e de uma visao particular do processo de urbanizagao, alguns estudio-
sos consideram que a especificidade do campo constitui uma realidade proviséria
que tende a desaparecer, em tempos préximos, face ao inexordvel processo de
urbanizacao que deverd homogeneizar o espaco nacional. Também as politicas
educacionais, ao tratarem o urbano como parametro e o rural como adaptacao
reforcam essa concepgao (BRASIL, 2012, p. 5).
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Logo, é interessante observar que o urbano é tomado como parametro, e
as populagoes do campo propdem “(...) mudangas na ordem vigente, tornan-
do visivel, por meio das reivindicagdes do cotidiano, a critica ao instituido e o
horizonte da educagao escolar inclusiva” (BRASIL, 2012, p. 5).

Neste contexto, observar como a Mdsica é tratada curricularmente nos
livros apresentados aos professores da educagao do campo torna-se oportu-
no para observar se a forga de uma tradicdo conservatorial estaria presente e
influenciando as proposicoes para o trabalho musical escolar que se pretende
contextualizado e propiciador de didlogo, reflexdes e posicionamentos criticos
entre a producao musical local e as musicas da midia, bem como as obras
legitimadas pela tradigao.

As Diretrizes Operacionais para a Educacao Basica nas Escolas do Cam-
po, aprovadas pela Resolucao N. 1, de 3 de abril de 2002, informam que:

A identidade da escola do campo é definida pela sua vinculagdo as questoes
inerentes a sua realidade, ancorando-se na temporalidade e saberes préprios dos
estudantes, na meméria coletiva que sinaliza futuros, na rede de ciéncia e tec-
nologia disponivel na sociedade e nos movimentos sociais em defesa de projetos
que associem as solugdes exigidas por essas questdes a qualidade social da vida
coletiva no paifs (BRASIL, 2012, p. 33).

Decorre disso que é fundamental considerar a produgdo e pratica
musicais dos diferentes contextos abarcados pela educagdo do campo, co-
locando-os em didlogo com outras obras, préticas e relagdes com a mdsica
estabelecidas em outros contextos sociais.

Caldart (2010, p. 19) ressalta que a Educacdo do Campo nasceu como
critica a realidade da educacao brasileira, particularmente a situagao educa-
cional do povo brasileiro que trabalha e vive no/do campo. De acordo com a
autora, é fundamental considerar para a compreensao da constituicao histori-
ca da Educagdo do Campo o seu vinculo de origem com as lutas por educagao
nas dreas da Reforma Agrdria. A partir disso, Caldart ressalta que a Educagao
do Campo ndo nasceu como uma critica apenas de dentncia, tendo surgido
como contraponto de préticas, construcao de alternativas, de politicas, “como
critica projetiva de transformacoes”.

Uma questao de pesquisa que decorre disso € investigar se ha, nos li-

vros aprovados pelo Ministério da Educacao para a Educacao do Campo, um
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contraponto de praticas, bem como a construcao de alternativas e de didlogos
com o pensamento tradicional de ensino de musica.

Caldart (2010, p. 21) reforca que, na sua origem, o “do” da Educacao do
Campo tem a ver com o protagonismo dos movimentos sociais: nao é “para”
e nem mesmo “com”:

(...) é dos trabalhadores, educagdo do campo, dos camponeses, pedagogia do
oprimido... Um do que ndo é dado, mas que precisa ser construido pelo pro-
cesso de formagao dos sujeitos coletivos, sujeitos que lutam para tomar parte da
dinamica social, para se constituir como sujeitos politicos, capazes de influir na
agenda politica da sociedade. Mas que representa, nos limites “impostos pelo
quadro em que se insere”, a emergéncia efetiva de novos educadores, interro-
gadores da educagao, da sociedade, construtores (pela luta/pressao) de politicas,
pensadores da pedagogia, sujeitos de praticas (CALDART, 2010, p. 21).

Por sua histéria, ainda recente, é possivel concluir que a Educagao do
Campo precisa estar intimamente vinculada ao contexto de onde emerge: en-
volvendo seus sujeitos, suas praticas, suas lutas, suas vidas. E é essencial levar
em consideracdo a grande diversidade de sujeitos, de contextos de culturas e
de formas de producao e ocupagao do meio rural.

Candrio (2000) contribui, neste sentido, ao afirmar que pensar a escola é,
em primeiro lugar, refletir sobre o espago onde ela se situa, tomando conscién-
cia de suas necessidades e fragilidades, e, ainda, estimulando suas potenciali-
dades. E preciso, pois, reconhecer a realidade a fim de transforma-la.

Ao pensar em contextualizagdo, a metéfora do tecido, trazida por Pinhei-
ro (2016), auxilia-nos a calibrar o pensamento, bem como as proposicoes para
uma educacao que se pretende contextualizada:

Michel Cole (1998) discute a ideia de contexto se remetendo a uma alegoria, que
apresentaremos aqui em uma versao adaptada: a metafora do tecido. Ao propor
tal metéfora Cole se remete a etimologia latina da palavra que, em sua interpreta-
cao, seria algo proximo de entrelagar. Dessa forma, a relacao entre um elemento
e seu contexto seria préxima da relagao entre um fio e o tecido em que ele esta.
O tecido nao é apenas o local onde o fio estd: o tecido é feito de fios, sem os
fios nao ha tecido. Porém o tecido também nao é apenas um amontoado de fios.
Eu posso juntar quantos fios eu conseguir, mas se eu nao junta-los de uma forma
especifica, se eu ndo entrelagd-los, ou seja, estabelecer certos tipos de relagoes
entre eles, estes ndo vao compor um tecido. Por outro lado, um fio extraido de
um tecido ndo é exatamente um pequeno pedago de tecido, ndo apresenta as
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mesmas propriedades do tecido inteiro. Determinadas propriedades como elas-
ticidade, brilho ou cor podem se revelar bem diferentes se comparadas entre os
fios sozinhos e os fios entrelacados compondo o tecido. Mesmo a aparéncia de
continuidade que observamos em um tecido feito nao se manifesta em fios soltos
(PINHEIRO, 2016, p. 14).

Em resumo, “quando pensamos contexto dessa forma, ele ndo pode ser
reduzido a aquilo que envolve. Ao invés disso é uma relacao qualitativa entre
no minimo duas entidades analiticas (fios), que sdo dois momentos em um
Gnico processo” (COLE, 1998, p. 135, apud PINHEIRO, 2016, p. 14).

Portanto, nao se trata apenas de focar o estudo nas praticas musicais das
populacdes campesinas, mas de considera-las em didlogo com outras préticas
musicais contemporaneas, procurando despertar um olhar critico que discuta
as relagoes estabelecidas entre estas diferentes formas de fazer, ouvir, e de se
relacionar com mdsica.

Ao tratar da contextualizacao no ambito da educacao do campo, Pinhei-
ro (2016) dialoga com as proposicoes de Paulo Freire, para o qual a educagao
deve ser contextualizada porque se pretende transformadora:

(...) s6 pode transformar a realidade se estiver todo o tempo voltada pra ela,
observando-a, questionando-a, para compreendé-la, conceber outras realidades
possiveis, e assim encontrar vias de atuacao sobre ela para a mudanca. Usando
os conceitos de Freire, é necessario um olhar problematizador permanente para
a realidade, para, assim, desvelar suas situagoes-limite e entrever inéditos vidveis
através delas, para que o ato problematizador possa enfim se completar-se como
agao. (PINHEIRO, 2016, p. 39)

Como afirmado anteriormente, o didlogo com as praticas musicais en-
tendidas como “globais” e “universais” (e com as formas de construgao deste

entendimento) assume que a realidade imediata do sujeito, seu contexto mais

proximo, é o inicio, do qual o ato educacional deve se distanciar a fim de
garantir uma perspectiva ampla e a conexdo do local com o global/universal,
porém, em conformidade com o que diz Pinheiro (2016, p. 41), deve-se fina-
lizar este processo com um retorno ao local, ao especifico.

Como isto se da, portanto, com relagdo a Mdsica em uma obra didatica
aprovada pelo Ministério da Educagao para ser distribuida e utilizada em es-
colas de educagao do campo?
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Musica na colegao “campo aberto”

De acordo com o Guia PNLD Campo 2016, que analisa e apresenta as
colegdes aprovadas no Edital 04/2014:

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD Campo), em sua segunda edicao,

tem como objetivo considerar as especificidades do contexto social, econémico,

cultural, politico, ambiental, de género, geracional, de raga e etnia dos Povos

do Campo, como referéncia para a elaboragdo de livros didaticos para os anos

iniciais do Ensino Fundamental (seriado e nao seriado), de Escolas do Campo, das
redes publicas de ensino (BRASIL, 2015, p. 8).

A Colegao “Campo Aberto” é formada por 11 volumes, sendo dois deles
dedicados ao componente curricular Arte: Arte 1°, 2° e 3° anos, de Rosane
Acedo Vieira; e Arte 4° e 5° anos, de Ricardo Peruchi. O primeiro contém 9
capitulos, enquanto o segundo apresenta-se estruturado em 6 capitulos (uma
média de 03 capitulos por série/ano escolar).

Tomados como fontes para a pesquisa dos conhecimentos musicais sele-
cionados para o trabalho escolar, a andlise dos livros foi feita a partir das pro-
posicoes de Charmaz (2009) a respeito da Teoria Fundamentada nos Dados.

De acordo com Cassiani et al (1996, p. 78), a Teoria Fundamentada nos
Dados:

Conhecida como abordagem ou como método, trata-se do modo de construir
indutivamente uma teoria assentada nos dados, através da anlise qualitativa des-
tes e que, agregada ou relacionada a outras teorias, podera acrescentar ou trazer
novos conhecimentos a area do fendmeno.

Nesta diregdo, Charmaz (2009, p. 16) mostra que os pesquisadores
adeptos a teoria fundamentada comegam pelos dados: estuda-se os dados e
inicia-se a separar, classificar e sintetizar esses dados por meio da codificagao
qualitativa. Assim, a codificacdo refina os dados, classifica-os e fornece um ins-
trumento para que se possa estabelecer comparagdes com outros segmentos
de dados. Para esta autora:

Codificar significa categorizar segmentos de dados com uma denominagao con-
cisa que, simultaneamente, resume e representa cada parte dos dados. Os seus

codigos revelam a forma como vocé seleciona, separa e classifica os dados para
iniciar uma interpretagao analitica sobre eles (CHARMAZ, 2009, p. 69).
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Optou-se, desta maneira, por partir dos dados para observar como os co-
nhecimentos musicais selecionados estdo dispostos ao longo do livro de Arte.
Com isso, procura-se evitar encaixar os dados na hipétese formulada (neste
caso, de que haveria uma forte influéncia de uma matriz tradicional de ensino
de mdsica na selegcao dos conhecimentos musicais — ainda que se trate de en-
sino de mdsica nas escolas do campo), mas partir dos dados e, entao, dialogar
e comparar com teorias e dados analisados anteriormente.

Como afirma Charmaz (2009, p. 99)

Em toda a literatura da teoria fundamentada, os pesquisadores sdo orientados a
evitar forgar os seus dados em cédigos e categorias preconcebidos, sendo que,
entre esses estao, em primeiro lugar, as teorias existentes. Devemos também nos
prevenir contra o forcamento das nossas preconcepcoes nos dados que codifi-
camos.

Assim, do ponto de vista da teoria fundamentada, cada ideia preconce-
bida precisard merecer o préprio espaco na andlise. De acordo com a autora,
“lilsso significa que vocé faz o novo e mais intenso trabalho analitico primeiro”
(CHARMAZ, 2009, p. 101). Os conceitos tedricos preconcebidos podem forne-
cer o ponto de partida para olhar para os dados, mas eles nao oferecem cédigos
automadticos para a andlise desses dados. Charmaz (2009) afirma que existe uma
linha ténue entre interpretar os dados e impor uma estrutura preexistente a eles.

Nesta perspectiva, os livros de Arte da Colecao “Campo Aberto” foram
examinados linha a linha, categorizando-se os dados em cédigos que per-
mitiram destacar a selecao curricular efetuada pelos autores dos volumes e
apresentada aos professores. Apés essa codificagao inicial, procurou-se com-
preender as relagoes desta selegdo com a tradicao de ensino musical e com os
pressupostos da educagao do campo — em especial a contextualizagdo. Essa
postura analitica favoreceu uma abertura para aquilo que os dados realmente

trazem, evitando que a busca pelas influéncias da tradi¢ao obscurecessem ou-

tras caracteristicas do material analisado.

No texto de apresentagao da colegdo, que abre o Manual do Professor?
de ambos os volumes de Arte, afirma-se que a obra destaca o modo de vida

2 Os exemplares analisados eram o livro do professor, com indicagoes e sugestdes em vermelho
em algumas atividades, e um Manual do Professor ap6s o que corresponderia ao final do livro do
aluno, com textos e mais informacdes e sugestdes para o professor, detalhadas para as diferentes
partes de cada capitulo.
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particular das pessoas que vivem no campo, ainda que em interagdo com a
vida que se organiza nas cidades. A colegao faz referéncia, em especial, ao
modo de vida das criangas, justificando a mesma com o propésito de criar uma
obra adequada ao contexto e ao universo vivido por quem fara uso do material
no cotidiano da sala de aula.

Deste trecho inicial, observa-se a preocupagdo em contextualizar o co-
nhecimento selecionado tanto em relacdo a vida no campo quanto ao univer-
so infantil.

Outro texto do Manual do Professor refere-se aos desafios da pratica
interdisciplinar. Especialmente no que diz respeito a Arte, este é um tema
delicado uma vez que existem tensoes histéricas com a prevaléncia da adogao
de uma postura polivalente.

Como assumido na LDB 9394/1996 e nas Diretrizes Curriculares para a
Educacao Basica (2013), a Mdsica é uma das linguagens que, juntamente com
Artes Visuais, Teatro e Danga, integram o componente curricular Arte.

E nesse sentido que o Edital 04/2014 PNLD Campo 2016 exige um
volume Unico para a Arte, em que as linguagens artisticas devem ser abordadas
de maneira interdisciplinar: com fronteiras diluidas entre as produgdes de cada
campo artistico, sem que se percam seus saberes especificos.

Lima (2017, p. 48) destaca a tensao observada entre o discurso normati-
vo oficial e a prética polivalente nas escolas:

Embora a Lei no 9.394/96 (BRASIL, 1996) — a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB) -, as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) (BRA-
SIL, 2003), os ParAmetros Curriculares Nacionais — Arte (PCNs-Arte) (BRASIL,
1997) e a legislagio complementar passassem a considerar a Arte como uma das
areas do conhecimento, nas escolas de educagdo bdsica as linguagens artisticas
sao ensinadas sob uma perspectiva polivalente, cumprindo determinagées oriun-
das dos préprios ordenamentos pedagdgicos. Podemos afirmar, com seguranga,
que a polivaléncia foi extinta dos cursos de formacao dos professores de arte
apds a implantagao das DCNs, contudo ela ainda é empregada pelos professores
de arte da educacao bésica, trazendo alguns prejuizos para a docéncia musical,
considerando-se a inadequacao que se instalou entre a formagao docente obtida
nas licenciaturas da drea e a real atuagdo deste professor em sala de aula.

Figueiredo (2017), por sua vez, destaca que a prdtica polivalente ini-
ciou-se na década de 1970 e definia que um Unico professor deveria ser
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responsavel pelo ensino de quatro dreas artisticas na escola. Em concordancia
com Lima (2017), o autor afirma que a manutencao da polivaléncia se deve,
em grande parte, a determinagao de administradores escolares que enfatizam
tal prética. Isto pode ser observado, por exemplo, em editais de concursos pu-
blicos para professores da educacao basica em diferentes partes do pafs, onde
continua-se solicitando o professor de arte sem especificagdes com relagao as
habilitagdes dos candidatos, estabelecendo, indiretamente, a pratica poliva-
lente, que se confirma em documentos oficiais no que se refere ao ensino de
arte em contextos especificos (FIGUEIREDO, 2017, p. 83).

Frente a isto, o Manual do Professor dos livros analisados afirma que o
tema da interdisciplinaridade é especialmente importante para a educacao dos
povos do campo, “(...) por sua especificidade e contingéncia em relacionar ‘o
particular e o universal, o especifico e o geral’, questdes que caracterizam a edu-
cagao do campo” (VIEIRA, 2014, p. 222). A colecdo se pretende organizada de
forma a integrar os diferentes saberes em cada capitulo, na perspectiva interdis-
ciplinar, despertando os interesses das criancas do campo, e de sua curiosidade
em relacdo a sua realidade cotidiana e aos distintos campos do saber.

A arte é considerada, em consonancia com a legislagdo educacional,
como linguagem, e o seu trabalho significa, para os autores, propiciar aos alu-
nos a expansao das formas de relacionamento com o mundo que os cerca,
ultrapassando a condigdo de consumidores passivos de produtos culturais e se
tornando sujeitos ativos e reflexivos (cf. VIEIRA, 2014, p. 233).

Como os volumes tém diferentes autorias, e apresentam caracteristicas

diferentes, optamos por analisé-los separadamente.

Arte — 1°, 2° e 3° anos — de Rosane Acedo Vieira

Este volume é estruturado em 09 capitulos, que, de acordo com o Ma-
nual do Professor, abordam, cada um deles, mais de uma linguagem artistica
em exploragoes e atividades distintas, porém relacionadas entre si pelo tema
de investigacdo. A autora € licenciada em arte e formadora de professores e
autores para a disciplina.

As péginas 233 e 234, no Manual do Professor, trazem os capitulos do
livro agrupados por ano e evidenciando as linguagens abordadas em cada um
deles:
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Quadro 1 — Capitulos do livro e linguagens abordadas

Eu e o mundo da arte Artes visuais, musica, teatro
1°ano Eu brinco, eu imagino, eu crio Artes visuais, teatro
Casa, prédios, cabanas Artes visuais, musica
Bichos e mais bichos Artes visuais, musica, teatro
2° ano A natureza é tudo aqui Artes visuais, musica
Arte, festas e tradicoes Artes visuais, mdsica
O mundo das formas Ates visuais, musica, danca
As artes do corpo Artes visuais, teatro, musica, danga
3°ano
Arte de muitas maneiras, L L.
. . Artes visuais, musica
de muitas coisas

Fonte: VIEIRA (2014, pp. 233 — 234).

Percebe-se, a partir deste quadro, uma predominancia da area de Ar-
tes Visuais — que é confirmada na andlise de cada capitulo. A abordagem da
mdasica ocorre de maneira bastante diversificada ao longo do livro, prevale-
cendo uma atitude mais passiva (de contemplagao), pouco critica e analitica.
A musica, algumas vezes, é tratada como uma ferramenta para ilustrar ou de-
senvolver um tema nao necessariamente musical, com sua pratica incentivada
como uma possibilidade contato — superficial — com o universo da linguagem
musical.

Algumas categorias principais puderam ser construidas a partir da codi-
ficacao dos capitulos e das orientagdes ao professor a seu respeito: a explora-
cao superficial das mdsicas apresentadas, com énfase geralmente na tematica
de sua letra; a presenga de imprecisdes conceituais relacionadas aos termos
musicais; a dominancia das artes visuais; e a falta de relacdo com as préticas
préprias do campo (incluindo-se af os assentamentos dos sem terra, escolas
indigenas e quilombolas, entre outros).

A exploracao superficial das misicas apresentadas pode ser observa-
da, por exemplo, logo no primeiro capitulo. A autora convida os alunos a
cantarem a musica “Canto do povo de um lugar”, de Caetano Veloso, por
relacionar-se com o movimento do sol ja explorado em pinturas e desenhos de
Van Gogh (“O Semeador”), e que serd explorado nas paginas que se seguem
dentro da tematica das artes visuais.
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Ao tratar dessa atividade no Manual do Professor, o cantar coletivo pa-
rece justificar-se por desenvolver aspectos externos a Arte/Mdsica: atengao,
concentragao e cooperagao (cf. VIEIRA, 2014, p. 238). Indica-se, ainda, cantar
sem gritar, bem como escutar a musica algumas vezes para poder entoa-la
adequadamente (sugere-se um video no YouTube que apresenta obras de Van
Gogh acompanhada de uma interpretacao da cangao na voz de Caetano Velo-
so), e a decodificagdo da letra com os alunos (para que as criangas entendam
0 que estao cantando).

Sugere-se, também, o canto didrio de outras cangbes — locais ou ndo,
procurando-se “(...) evitar musicas ‘da moda’ veiculadas pela midia, pois cos-
tumam, infelizmente, ser as menos indicadas para o trabalho escolar e a for-
macao das criangas. A escola deve se apropriar das cangoes populares e tradi-
cionais da comunidade (VIEIRA, 2014, p. 238)”.

Aqui é possivel perceber um preconceito com as musicas da midia,
contrariando tendéncias e estudos atuais na area da educacdo musical —
cf. Arroyo (2007), Fialho (2003), Torres (2003), Araldi (2004), Schmeling
(2005). Além disso, pode-se notar uma naturalizagdo quase que folclérica
das populagoes do campo. O cotidiano das criangas — seja na cidade ou
no campo — é permeado certamente por musicas da midia que podem ser
tomadas como objeto de reflexdo. Uma pesquisa por cangdes tradicionais
da comunidade também deve ser feita, trazendo estas cangdes para uma
reflexdo de cardter musical, social e histérico, procurando um dialogo com
as musicas da midia.

E necessario compreender que um trabalho musical de qualidade nao se

esgota no ato de cantar, mas, também, na investigacao das formas com que
aquelas criangas compreendem e se relacionam com as diferentes mdasicas
presentes em seu cotidiano. Logo, neste primeiro capitulo, a muisica ndo é
trabalhada em sua especificidade. A atividade de cantar uma cancao parece,
apenas, ilustrar — de maneira superficial — a presenga da representagdo do sol
nas artes visuais. Uma exploracdo mais aprofundada da cancdo dependera,
certamente, de uma sélida e especifica formagao do professor.

Fato semelhante ocorre no Capitulo 3 — Casas, prédios e cabanas. O
trabalho com mdsica restringe-se apenas a uma referéncia a mdsica que Vini-
cius de Moraes fez para seu poema “A Casa”. A importancia reside, portanto,
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na letra da cancédo (ou especificamente no tema do poema), como disparador
para atividades com artes visuais. Os comentarios a este capitulo, no Manual
do Professor, também se referem apenas ao poema.

O mesmo se repete no Capitulo 5 nas “cantorias” das festas do boi, sem
nenhuma referéncia a como sao cantadas e a como soam; e no Capitulo 8,
com a musica “Balé”, de Sandra Perez e Zé Tati, onde o roteiro apresentado
auxilia o professor a explorar a temética e a letra da cangao

A imprecisao conceitual pode ser observada (para além das posturas
equivocadas em relagdo a midia) no Capitulo 4, por exemplo. No Manual do
Professor, a autora afirma, ao fazer uma descricao geral do capitulo, que “As
linguagens da mdsica e do teatro sdo também trabalhadas com base na temati-
ca [bichos] desenvolvendo préticas e procedimentos préprios” (VIEIRA, 2014,
p. 246). Entretanto, ndo se desenvolve a ideia quanto ao que seriam “praticas”
e “procedimentos préprios” da drea da musica. No corpo do capitulo apresen-
ta-se, por exemplo, uma atividade em que diferentes sonoridades de batidas
de maos e pés sao exploradas e ora acompanham, ora substituem palavras da
cancdo. O manual do professor chama esta atividade de “exercicios ritmicos”
embora nado auxilie o docente a explorar o seu trabalho, possibilitando aos alu-
nos alguma reflexdo e a tomada de consciéncia sobre o que foi realizado (nem
mesmo apresenta uma definicao sobre o que estd compreendendo como um
exercicio ritmico).

Mais a frente, com relagao as Atividades Complementares, a autora in-
dica, no Manual do Professor, a audigao da obra “O Carnaval dos Animais”,
de Camille Saint-Saens, que “(...) é dividida em catorze partes, cada uma de-
las em um andamento diferente relacionado a determinado animal” (VIEIRA,
2014, p. 251). E preciso ressaltar, entretanto, que mais do que a diferenga
entre os andamentos, sdo os contrastes de cardteres expressivos, resultantes
da manipulacdo dos materiais sonoros (cf. SWANWICK, 1994) que conferem
interesse a obra, em sua ligagdo com os animais. Para uma audicdo ativa e
guiada, a formacao especifica em musica serd essencial para a qualidade da
atividade.

No Capitulo 6, a autora utiliza expressoes préximas ao discurso de sen-

so comum para se referir a dindmica: sons “altos” e sons “baixos”. Como se
trata de uma aula de Arte, é mais adequado trabalhar com termos préprios da
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linguagem musical: sons “fortes” e “fracos”, uma vez que “altos” e “baixos”
podem confundir-se com a altura dos sons — medidas pela frequéncia do som,
e nao pelo volume (amplitude da onda sonora).

Outro exemplo pode ser observado nas indicagbes ao professor nas ati-
vidades relacionadas a percussao corporal, no Capitulo 8. Um dos objetivos
deste capitulo, destacados pela autora, é “Perceber as possibilidades sono-
ras do corpo humano” (VIEIRA, 2014, p. 263). Nao seria mais interessante e
rico perceber, explorar, qualificar e criar? Até ha uma atividade de criacao,
onde os alunos sdo convidados a acompanhar uma mdsica, juntando “(...)
todos esses sons em um arranjo que se encaixe a melodia escolhida” (VIEI-
RA, 2014, p. 159). Entretanto, observe como a instrucao dada ao professor
é vaga e conceitualmente imprecisa — principalmente se tivermos em mente
um professor sem formagdo musical especifica: “Todos devem manter o
compasso, marcando o ritmo segundo o tempo da batida” (VIEIRA, 2014,
p. 159).

A auséncia da temadtica tipicamente campesina é sentida em todo o
livro. Os alunos sao convidados, vérias vezes, a pesquisarem as praticas cultu-
rais de sua regido, mas nao ha nada mais préximo a realidade dos assentamen-
tos, de comunidades quilombolas, por exemplo, que permita algum reconhe-
cimento da populagdo alvo da obra.

Caldart (2002) destaca que os povos do campo devem ser atendidos
por politicas de educagdo que garantam seu direito a uma educagao que seja
No e Do campo. Conforme esclarece a autora: No: o povo tem direito a ser
educado no lugar onde vive; Do: o povo tem direito a uma educagao pensada
desde o seu lugar e com a sua participagdo, vinculada a sua cultura e as suas
necessidades humanas e sociais (CALDART, 2002, p. 18). Ao analisar o livro,
ndo se observa essa vinculagdo a cultura e as necessidades campesinas. Pode-
-se levantar a hipétese, talvez, que o folclore seja utilizado pela autora para
cumprir esta missdo — o que pode revelar uma visdo estereotipada e falaciosa
da realidade das populagdes do campo.

A domindancia das artes visuais pode ser observada sob diferentes pris-
mas. De um angulo mais quantitativo, pode-se destacar algumas discrepancias
entre as linguagens da musica e das artes visuais, como demonstrado no gra-

fico 1 a seguir:
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Gréfico 1 — Discrepancia entre Artes Visuais e MUsica

Imagens / Misicas [1]

Informacdes sobre
artistas/muisicos [2]

Atividadesde criagio [3] m

Fonte: Andlise feita pelo autor do livro de Vieira (2014).

& Artes Visuais

B Musica

=
]
=
.
[=]
=]
[=]
o
=

Legenda:

[1] Imagens relacionadas as artes visuais (telas, esculturas, objetos de arte, instalagdes, etc.) / Ma-
sicas (letras)

[2] Informagoes biograficas sobre artistas visuais (pintores, escultores, artistas em geral) / Informa-
gOes sobre mdsicos e grupos musicais

[3] Atividades de criagao relacionadas as artes visuais (desenhar, pintar, criar instalagdes, mode-
lagem em argila, confecgao de painéis, colagens, gravuras, etc.) / Criagoes relacionadas a musica
(arranjos, paisagens sonoras, experimentagao de sons corporais, criagao envolvendo notagao mu-

sical alternativa, etc.)

Ha, ainda no manual, apés os objetivos, alguns conceitos chave elen-
cados para cada capitulo. Dentre os 51 conceitos apresentados, apenas 5 se
relacionam diretamente com a area da mdsica: cangao (Capitulo 1), ritmo (Ca-
pitulo 4), paisagem sonora e notagao musical (Capitulo 6) e percussao corporal
(Capitulo 8). E importante ressaltar que nenhum deles é trabalhado conceitual-
mente com as criangas, a excegao da paisagem sonora.

A partir de uma andlise mais qualitativa, a domindncia das artes visuais
pode ser observada, por exemplo, no Capitulo 4 — Bichos e mais bichos. Neste
capitulo encontra-se uma breve mengao a musica ao se apresentar um tambor
feito em um pais africano no formato de um boi zebu que, quando tocado,
“(...) produz um som profundo como o de um mugido de gado” (VIEIRA,
2014, p. 59). Entretanto, o objetivo desta mencdo nao é musical: o Manual
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do Professor afirma ser esta secdo dedicada ao design de objetos, cuja inten-
cdo é despertar o olhar e a atengao dos alunos para as formas de animais nos
utilitarios.

O Capitulo 5 inicia-se com a letra de Ciranda Cirandinha, mas nao ha
nenhuma instrugao para a exploragao musical da cangao. O manual do pro-
fessor parece ignorar a cangdo e passa a tratar do roteiro para a leitura da tela
“Roda” de Milton da Costa. Observe o exercicio proposto para a exploragao
da imagem, na parte do aluno:

3. Pergunte aos mais velhos de sua familia que mdsicas eles cantavam nas brinca-
deiras de roda da sua infancia.

4. Escolha uma dessas mdsicas, escreva sua letra e faca um desenho sobre ela.
(VIEIRA, 2014, pp. 77 - 78)

A exploragao relacionada a mdsica limita-se a letra e a um desenho sobre
ela. O frevo, neste mesmo capitulo, é explorado a partir do quadro “Frevo” de
Candido Portinari, e de uma atividade de colagem e pintura das sombrinhas
tipicas desta manifestagdo cultural. A respeito da mdsica, apenas a mencgao
de que “O ritmo é muito rapido e os passistas nunca ficam com os dois pés no
chao” (VIEIRA, 2014, p. 85).

Sobre sambas e marchinhas, apresentam-se imagens dos instrumentos
caracteristicos destes géneros seguidas da instrucdo: “Procure na obra de Porti-
nari [Bloco Carnavalesco] alguns desses instrumentos” (VIEIRA, 2014, p. 89). A
atividade de criagao constitui-se em escrever uma nova letra para a marchinha
“Corre, corre, lambretinha”, de Carlos Alberto Ferreira Braga (o Braguinha).

E preciso dizer, contudo, que ha, ao menos, instrugdes para que o professor

ouga diferentes versoes da misica com os alunos — pois “Seus alunos precisam
ouvi-la algumas vezes para criar outra letra”(VIEIRA, 2014, p. 90) e cante as
novas letras propostas.

O capitulo 7 trata do mundo das formas: nas obras de arte, no mundo
natural e nas construcbes humanas. A (nica referéncia a musica trata-se de
uma atividade em que as criangas sao convidadas a fechar os olhos e fazer com
que o lapis trace linhas sobre o papel como se ele estivesse dangando. Apesar
de sugerir que os alunos sigam o ritmo da musica e ocupem todo o espago do
papel, o objetivo final da atividade é observar e pintar as formas abstratas que
surgem como resultado do tragado.
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E possivel concluir, portanto, que a mdsica é abordada de maneira frégil
e superficial no decorrer do livro, ocupando lugar de pouco destaque. Assim,
a qualidade do trabalho dependera quase que exclusivamente da consisténcia
da formagao do professor.

Arte — 4° e 5° anos — de Ricardo Peruchi

O livro de Ricardo Peruchi, graduado em Jornalismo pela Escola de Co-
municacoes e Artes de Sao Paulo (ECA-USP), é estruturado em seis capl'tulos
(seguindo, a primeira vista, o pensamento de trés capitulos para cada série/ano
encontrado no outro livro de Arte da colecéo).

O Manual do Professor ndo traz um quadro relacionando as linguagens
artisticas abordadas a cada capitulo, mas, numa primeira analise, fica claro que
cada capitulo se dedica a exploracao de uma linguagem. Comparando com o
outro volume dedicado a arte, observa-se uma postura mais disciplinar:

Quadro 2 — Estrutura e objetivos dos capitulos

. i Linguagem
Capitulo Objetivo apontado abordada
Capitulo 1 — Como a “(...) estimule a descricao verbal da imagem, da forma | Artes
gente é mais detalhada possivel” (PERUCHI, 2014, p. 131) Visuais
Capitulo 2 - O que as | “(...) trabalhe a leitura e interpretacao de imagens Artes
imagens contam partindo de sua materialidade, ou seja, da Visuais

identificacido de materiais e elementos que as
compdem e de suas principais caracteristicas fisicas,
explorando a linguagem visual” (PERUCHI, 2014, p.
132)
Capitulo 3 — Como a “A partir da imaginagao e da associagao com as Teatro
gente imagina e faz de | brincadeiras de faz de conta, estimule o interesse dos
conta alunos pelo teatro e por suas varias modalidades”
(PERUCHI, 2014, p. 135)
Capitulo 4 — Os sons “(...) o objetivo é explorar, junto com os alunos Mdsica
que a gente ouve e a partir de seu repertdrio, os sons e o universo
musical”(PERUCHI, 2014, p. 137)
Capitulo 5 — Formagao | “Aprender sobre a diversidade cultural dos povos Msica
da msica brasileira que formaram o Brasil, tendo a musica como eixo
condutor” (PERUCHI, 2014, p. 140)
Capitulo 6 — Histérias | (...) o objetivo central é a interpretacdo de filmes Audiovisual
que viram filme e a introdugdo as nogoes basicas de como eles sao
produzidos” (PERUCHI, 2014, p. 143)

Fonte: Andlise feita pelo autor do livro de Peruchi (2014).
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Como ha uma clara organizacdo dos capitulos para determinada abor-
dagem, a andlise do livro de Peruchi (2014) enfocara os capitulos 4 e 5, onde
a Musica assume o foco central. Nas orientagdes ao professor a respeito do
Capitulo 4, tem-se que:

O percurso tragado procura introduzir as principais propriedades dos sons e
os principais elementos da linguagem musical de forma que esses contetidos
possam ser ministrados por educadores sem formagao especifica em msica.
Os contetdos pretendem desenvolver nos estudantes as habilidades de in-
terpretar, classificar e comparar sons, bem como de diferenciar formagoes e
estilos musicais. A intencao principal é leva-los a refletir sobre a muésica em
sua vida e despertar o interesse em sua apreciagao. Para isso, as atividades
propoem exercicios simples de percepgao musical. O capitulo trabalha tam-
bém as questdes de identidade e do gosto, utilizando as variedades musicais
como estimulos para uma reflexdo sobre a misica no tempo e no espago
(PERUCHI, 2014, p. 137).

Do ponto de vista curricular, observa-se a selecao de conhecimentos tra-
dicionais no ensino de musica, também destacados como os conceitos centrais
do capitulo pelo autor: pardmetros sonoros — duragao, intensidade e altura;
timbre — que é apresentado em separado dos demais parametros do som, dife-
rentemente do usual; as notas musicais — apenas o0 nome e a entoagao, sendo
a leitura na partitura e o estudo de escalas mais simples, facultativa no caso de
“(...) turmas mais avangadas” e “(...) professores que tenham dominio sobre
teoria musical” (PERUCHI, 2014, p. 139); elementos da linguagem musical
(ritmo, harmonia e melodia) — visao bastante tradicional sobre os elementos
que compdem a musica; e terminologia basica da mdsica.

O Capitulo 5 aborda a histéria da masica brasileira, a partir dos povos
origindrios (indios, negros e brancos), explorando uma diversidade de manifes-
tacoes culturais tendo a mdsica como fio condutor.

Portanto, é possivel observar marcas da tradigao conservatorial, eviden-
ciadas no estudo anterior (PEREIRA, 2016) nos livros de Arte para a educagao
do campo.

A obra tem, como aspectos positivos, a preocupagao em incentivar pro-

fessor e alunos a “(...) travar contato com uma grande diversidade de fazeres

musicais, ampliando seu repertério e valorizando a riqueza e as particulari-
dades dessas manifestagcoes” (PERUCHI, 2014, p. 140). Todavia, como ja ndo
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se espera uma formagdo musical sélida do professor da disciplina, observa-se
uma diversidade de produtos, mas ndo de processos musicais.

E possivel notar que as obras trazem, praticamente os mesmos conted-
dos curriculares, aprofundando-os conceitualmente no volume destinado ao
4° e 5° anos: no volume anterior, vivenciam-se os parametros dos sons e a
paisagem sonora, bem como a pratica do canto; no outro volume, os sons sao
caracterizados, novamente a paisagem sonora é abordada e a pratica do canto
reafirmada.

Uma possibilidade de explicacdo, para além das influéncias da tra-
digdo incorporadas na forma de habitus, pode ser a acessibilidade destes
conceitos e atividades a professores sem formacao musical, com formacao
bésica inicial ou superficial. Vale ressaltar que a paisagem sonora (nos dois
livros relacionadas a imagem da chuva) tem sido amplamente empregada,
e isto também pode dever-se a sua relagao direta com os parametros sono-
ros, exigindo poucos recursos — o que se encaixa na realidade das escolas
brasileiras.

As categorias pelas quais se organizou a andlise do volume anterior, cons-
truidas a partir das codificagdes efetuadas, também foram observadas no livro
de Peruchi (2014).

A abordagem ludica, superficial, acritica e vivencial do canto pode ser
observada no primeiro capitulo, quando uma cangdo é apresentada numa
secao intitulada “Ler”, tendo como tema o autorretrato — que vinha sendo
abordado ao longo do capitulo.

As instrucoes para o professor deixam isso claro: “Leia para os alunos a
letra da cangdo ‘Autorretrato’” (PERUCHI, 2014, p. 21) e “Use, se possivel,
o video ou o dudio da cancao e envolva a turma. Faca-os cantar. Incentive os
alunos a buscar e enunciar suas caracteristicas mais marcantes. Concentre-se
nas qualidades” (PERUCHI, 2014, p. 131, grifos nossos). Note, mais uma vez,
apenas o cantar, como pratica vivencial e lidica, sem exploragdo da musica,
seus materiais, expressao, forma, contextualizagao histérica e social.

A proximidade com o discurso de senso comum pode ser observada nas
imagens que abrem o capitulo sobre os sons:
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Figura 1T — Imagens estereotipadas

i
i

Fonte: Peruchi (2014, p. 53)

Observam-se imagens estereotipadas: o velho ouvindo msica erudita
(simbolizada pela partitura) e o jovem ouvindo rédio (sem a partitura). Além
disso, o roteiro apresentado neste capitulo para a roda de conversa obre “os
sons da mdsica” giram em torno de preferéncias musicais das criangas — impor-
tantes de serem investigadas e conhecidas, mas superficiais do ponto de vista
da analise qualitativa dos materiais sonoros.

O tratamento superficial dado a misica pode ser observado, também,
na secao Experimentar do Capitulo 4. Sobre esta secao, o autor indica:

E importante que a aula termine com a experiéncia de fazer misica. Pode ser
interessante também trazer algum cantor ou instrumentista para cantar junto com
os alunos ou leva-los a alguma apresentacao musical. Permita que eles cantem ou

toquem instrumentos simples e percebam que sao capazes de fazer mdsica e nao
apenas de ouvir (PERUCHI, 2014, p. 139).
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Interessante a colocagdo de que a aula termine com a experiéncia de
fazer musica. Todavia, como vem sendo discutido amplamente pela drea da
educagao musical, é importante considerar que a mdsica deve estar presente
em praticamente todos os momentos da aula. Vivencia-se o canto, a pratica
instrumental daqueles que, por ventura, ja toquem algum instrumento, mas
nao se discute sobre os locais onde as criancas foram, sobre onde se faz mu-
sica, onde se compra mdsica, onde se ouve musica, quem faz, como faz, e
como é a musica vivenciada.

Outra atividade que é superficialmente explorada (e o serd, a depender
da formagao do professor), é a que se apresenta na pagina 60, no Capitulo 4.
O enunciado diz o seguinte: “Que tal emitir um som e tentar sustenta-lo pelo
maximo de tempo que vocé conseguir? Vamos juntar os sons de cada um e ver
se descobrimos a harmonia que se forma?” (PERUCHI, 2014, p. 60). O que
significa descobrir a harmonia que se forma? Nas instrucdes ao professor: “Peca
a cada aluno que emita e sustente um som por algum tempo. Va juntando ou-
tras vozes de outros alunos, com outros sons. Faga-os perceber como se forma
a harmonia” (PERUCHI, 2014, p. 60). Para compreender a harmonia basta
apenas ouvir sons simultaneos? Como analisar “a harmonia que se forma”?

A imprecisao conceitual, e sua ligacdo com discursos e observagoes do
senso comum, podem ser observadas em uma atividade de comparacao dos
sons (na pagina 57 do livro). Observe o exercicio proposto, logo apds a defini-
cao das caracteristicas do som apresentadas em um texto:
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Figura 2 — Exercicios sobre parametros sonoros

Outra caracteristica do som é a sua altura. Um som musical pode ser
grave ou agudo. Isso é mais facil de perceber na voz humana. Em geral,
as vozes dos homens adultos sdo mais graves, enquanto as vozes das
mulheres sdo mais agudas. Outro exemplo: o som de um apito é agudo e
0 50m de um trovao & grave. s et stmmetes o g, ed s s e

Que tal praticarmos um pouco o que aprendemos? Observe as
imagens e imagine o som que os instrumentos representados fazem:

1.

O som numero 1 é:

iy lengo ¢ ) Curto
(x )Forte ( )Fraco
( )Agudo ( x )Grave

Tustragio digital: Marcelo Scaff

O som nimero 2 é:

(x)Longo ( )Curto
( )Forte (x)Fraco
(x )Agudo ( )Grave

Tustragdo digital: Avelino Guedes

-

O som numero 3 é:

( )Longo ( x)Curto
(x)Forte ( )Fraco
( )Agudo ( x )Grave

Tlustragao digital: Avelino Guedes

Fonte: Peruchi (2014, p. 57)
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E preciso ressaltar que, nas indicagdes ao professor, o autor enfatiza a
necessidade de demonstracdo dos parametros sonoros com instrumentos
musicais ou objetos sonoros. Entretanto, ao pedir que as criangas “imaginem”
0 som que os instrumentos representados fazem, como garantir que o som da
bateria é forte, longo e grave — uma vez que isso depende, por exemplo, do
instrumento e da qualidade da batida? O canto do passaro é longo, fraco e
agudo com relagao a qué? E se for curto como um pio, ou um forte gorjeio de
um sabia? O som da buzina ndo é sempre curto, forte e grave, isto ira depen-
der do material que a constitui, da forma como é tocada.

Ao mesmo tempo em que se explora as fronteiras entre som e ruido,
questionando se “(...) podemos considerar que todo som pode ser musical”
(PERUCHI, 2014, p. 56), mais a frente, ao apresentar as notas, afirma-se que
“Todas as musicas que conhecemos sdo compostas por elas [as notas musicais].
Elas sdo sete: D6 — Ré — Mi — F& — Sol — L& — Si” (PERUCHI, 2014, p. 58). Nota-
-se, portanto mais uma imprecisdo, dito de maneira mais clara, uma contradi-
¢do no discurso apresentado a alunos e professores.

Um erro conceitual que chama a atengdo é a confusao que se estabelece
entre ritmo, andamento e pulsacao, no Capitulo 4. Na pégina 59, no trecho
que trata do ritmo, |é-se que: “Assim como o relégio, que faz tique-taque, o
ritmo marca o tempo. Na musica, da mesma forma, o ritmo é a frequéncia
da repeticdo de um som. Nao existe musica sem ritmo” (PERUCHI, 2014, p.
59). As frases sao bastante vagas, e conceitualmente frageis: o ritmo nao marca
necessariamente o tempo, ndo corresponde a frequéncia de repeticdo de um
som, pois pode envolver sons diferentes, e existem mdsicas “sem ritmo”.

A confusdao com o andamento fica evidente no exercicio: “2. Vamos
pular corda com diferentes ritmos? A batida da corda deve acompanhar o
ritmo de cada cangdo que o professor tocar” (PERUCHI, 2014, p. 59). Para o
professor hd o seguinte comentdrio: “Pular corda é um exercicio que ajuda
as criangas a perceber a nogao de ritmo. A sugestdo é que vocé toque num
aparelho de som mdsicas mais rapidas e mais lentas, alternadamente. E que
eles batam a corda no ritmo” (PERUCHI, 2014, p. 59). Ora, a variacao de
andamento é que é determinada pela variagdo da pulsagao (mais rapida,
mais lenta). E a corda bate a pulsacdo que marcard o andamento. Tudo é
resumido falaciosamente como ritmo — mais uma vez, um discurso préprio
da compreensdo de senso comum.

198 InterMeio: revista do Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo, Campo Grande, MS, v. 23, n. 45, p. 167-205, jan./jun. 2017



A auséncia da tematica tipicamente campesina é sentida em todo o livro,
como no volume anterior. No Capitulo 4, por exemplo, os alunos sao convida-
dos a pesquisar os instrumentos musicais: materiais com os quais sao construidos,
como sdo feitos, quando e onde foram inventados, sua histéria, msicos famosos
que tocam ou tocaram. Uma exploragao rica e interessante, mas os instrumentos
sugeridos para a pesquisa sdo piano, violdo, violino, flauta, saxofone, trompete,
triangulo, bumbo — poucos instrumentos préprios de manifestagoes tipicas do
campo. Em geral, sdo selecionados instrumentos ligados a tradigao erudita.

Outro momento em que seria possivel explorar algum conjunto musical
oriundo do universo campesino, para estimular o contato com conjuntos locais
onde o livro podera ser adotado, os grupos (variados, de fato) que serviram de
exemplo para a discussao foram: The Beatles, Estakazero (conjunto de forro),
Pixinguinha e os Batutas. E importante ter em mente que nio se trata de negar
o contato com grupos conhecidos ou legitimados, mas de incentivar, junto a
estes grupos, a discussao e o didlogo com e sobre grupos locais — tendo em
mente a ideologia assumida pela educagao do campo.

Pontos positivos também podem ser ressaltados, apesar de todas as con-
sideragdes anteriores: hd uma preocupagdo em incentivar o professor a utilizar
de exemplos musicais para ilustrar os conceitos, evitando apenas falar sobre
musica. Por exemplo, no Capitulo 5, que aborda a formacao da mdsica bra-
sileira em um viés histérico, |é-se: “Cada parte da aula pode ser iniciada com
a execucdo de exemplos musicais para mostrar de forma clara aos alunos os
elementos que formam essa linguagem. Busque um dudio ou um video com
cantos indigenas brasileiros” (PERUCHI, 2014, p. 69).

Ha também uma preocupacao constante com a pesquisa acerca das ma-
nifestagbes musicais e artisticas em geral da comunidade — embora um livro
que se pretenda préprio para a educagdo do campo precise envolver mais
tematicas campesinas.

Consideracbes em processo

Embora o objeto de interesse da pesquisa seja a selecao dos conheci-
mentos musicais para o trabalho na escola, as instrugbes metodolégicas foram
também consideradas com a finalidade de perscrutar o entendimento dos au-
tores acerca desses conhecimentos selecionados.
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Observa-se uma discrepancia, nos livros analisados, com as propostas
da educacdo do campo, ainda que a diversidade cultural seja contemplada.
Talvez possa ser possivel falar em uma visao quase que folclérica do que seja a
cultura presente nessas comunidades. Toda a tematica tipicamente campesina
fica a cargo da exploragdo do professor e da pesquisa dos alunos. Tomar algo
tipico de determinada populacao do campo como objeto de ensino presente
em um livro didatico é positivo para a identificagdo dos alunos — e mesmo de
professores — além de conferir legitimidade para estas praticas e incentivar a in-
vestigacdo e a reflexao acerca de manifestagbes semelhantes na comunidade.
Ao pensar no curriculo como sugere Forquin (1992), como selecao na/da/pela
cultura, indaga-se se o que foi apresentado nos livros analisados corresponde-
ria a selecao feita pelos individuos que habitam o campo, no Brasil. E se ndo
seria esta uma proposta para o campo, feita de um lugar determinado de uma
cultura outra, hegemonica, estabelecida, que assume um perigoso carater de
“neutralidade”.

A dominancia das artes visuais ¢ flagrante. No segundo volume dedicado
as Artes na colegdo analisada isto nao fica tao explicito quanto no primeiro
volume, embora dois capitulos dedicados as artes visuais e outro dedicado ao
audiovisual, além da frequente associacao de questdes musicais com quadros
permitam perceber a énfase dada a esta linguagem. Essa dominancia é refor-
cada pela superficialidade com que a musica é tratada ao longo dos volumes,
com pouca reflexdo e uma prética pela pratica.

Erros e imprecisdes conceituais sdo preocupantes, uma vez que legiti-
madas como curriculo apresentado aos professores na forma de livros dida-
ticos. Entretanto, pode-se relacionar estas questes com a falta de formagao
musical dos autores e a preocupacao dos mesmos em escrever para professo-
res sem formacao na area. A exploragao superficial do conhecimento musical
pode nos conduzir a hipétese de que essa falta de formagao do professor é
tomada como premissa no caso da mdsica — “(...) mesmo nao sendo cantor”
(VIEIRA, 2014, p. 238), mas nao é sequer ventilado quando se trata de artes
visuais — dada a profundidade com que a leitura de imagens, por exemplo,
é conduzida.

Assim, as obras ficam confortdveis quando utilizadas por professores de
artes visuais. E 0 mesmo nao se aplica no caso de professores com formagoes
nas outras linguagens artisticas. A indefinicdo e ambiguidade que marca a for-
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ma como o governo interpreta a questao das artes na escola regular — também
indefinidas e ambiguas na legislagdo, como ja denunciava Penna (2008) — fica
flagrante: o componente curricular é para ser ministrado por quatro especia-
listas, numa postura interdisciplinar, ou por um professor polivalente? O pro-
fessor pode optar por sua linguagem artistica de formacao? Se sim, como fazer
com o pouco espago ocupado pelo teatro, danga e mdsica nas obras didaticas
aprovadas nos editais do Ministério da Educagao?

Urge que orientagbes sobre o componente curricular Arte sejam elabora-
das pelo Conselho Nacional de Educagdo — de maneira semelhante ao que foi
feito com relagdo a operacionalizagao do ensino de Msica (BRASIL, 2016a).

Os conhecimentos selecionados apresentam ligagdo com a tradigao,
especialmente quando tratados com algum grau de profundidade: destaque
para os parametros sonoros, as notas musicais, 0s instrumentos musicais e a
histéria da musica. A paisagem sonora também tem sido presenca frequente
em livros mais atuais, como dito anteriormente, provavelmente devido a sua
ligacdo com os pardmetros sonoros. A notacdo musical, trago marcante nos
curriculos escolares ao longo dos anos, nao deixa de estar presente, mas sera
trabalhada caso o professor tenha dominio de teoria musical. Talvez a nota-
cdo alternativa seja abordada para ndo complicar o trabalho de um professor
sem esse dominio. Nota-se a semelhanca entre os conhecimentos seleciona-
dos nestes livros, e os critérios apresentados por Barbosa (2013, p. 7), citados
anteriormente; bem como a forgca da pratica da cangdo como instrumento
de aproximagdo com o conhecimento teérico, como destacado por Garbosa
(2003) e Kothe (2008) em outras épocas.

Por fim, recai sobre o professor de musica a responsabilidade de desen-
volver um trabalho mais aprofundado, critico e reflexivo — uma postura que

estd intimamente ligada a uma formacao especifica mais consistente. O envol-

vimento mais ativo dos alunos com a musica é considerado pelos autores, mas
s6 sera concretizado se o professor estiver preparado para tal.

O livro didatico, a selegao curricular nele efetuada, e a precariedade
das instrugdes metodoldgicas ao professor, reforcam uma politica educacional
marcada pela subalternizacao da mdsica como area de conhecimento extre-
mamente importante para a formagdo humana, para a formagao do cidadao.
A misica é encarada como uma pratica lidica, cuja exploragao nao consegue

InterMeio: revista do Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo, Campo Grande, MS, v. 23, n. 45, p. 167-205, jan./jun. 2017 201




ultrapassar a vivéncia, permanecendo na superficie dos materiais sonoros, ne-
gando o acesso consciente a ricas possibilidades expressivas e formais, bem
como a importantes reflexdes sociais e histéricas da producao artistica da hu-
manidade — entendida de maneira ampliada, e ndo como a ainda dominante
e vitoriosa humanidade branca, ocidental, cristd, machista, urbana e hetero-
normativa.

Resumo: O texto apresenta uma andlise da selecdo curricular efetuada em livros didaticos de
arte que integram colegdes aprovadas no edital PNLD Campo 2016. Os livros de Arte da Colecao
Campo Aberto sao tomados como fontes de pesquisa, e analisados a partir dos pressupostos me-
todolégicos da teoria fundamentada nos dados. Apresentam-se os resultados de andlise anterior
de tragos da histéria do curriculo para o trabalho musical escolar que evidenciam as influéncias
de um ensino tradicional de mdsica, ligado as préticas do conservatério. Um breve panorama do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e das propostas teéricas da educagdo do campo sao
também apresentadas. As andlises apontam para uma selecao curricular com marcas da tradigao
de ensino musical, que privilegiam os parametros sonoros, as notas musicais, os instrumentos
musicais (em geral da orquestra) e a histéria da musica. Além disso, percebe-se um tratamento
superficial dado as questdes musicais, a auséncia de temdticas campesinas, e a dominancia das
artes visuais. A selecdo curricular parece ser pensada para o trabalho de professores sem formagao
especifica em musica.

Palavras-chave: Curriculo, livro didético, arte, misica, educagao do campo.

Abstract: The text presents an analysis of the curricular selection made in Art textbooks that inte-
grate collections approved in the PNLD Campo 2016. The Art books of the Campo Aberto Collec-
tion are taken as sources of research and the analysis is based on the grounded theory. We present
the results of previous analysis of curricular traces for the scholar musical work that show the
influences of a traditional music teaching, linked to the practices of the conservatory. A brief over-
view of the National Textbook Program (PNLD) and the theoretical proposals of rural education
are also presented. The analysis point to a curricular selection with marks of the musical teaching
tradition, which emphasize the sound parameters, the musical notes, the musical instruments (in
general instruments of the orchestra) and the history of music. In addition, it is perceived a super-
ficial treatment given to the musical questions, the absence of rural themes, and the dominance
of the visual arts. The curricular selection seems to be thought for the work of teachers without
specific formation in music.

Keywords: curriculum, textbooks, art, music, rural education.
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