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Campo Grande, MS, e as imagens que produz: o dialogo
entre a “modernidade” e a “tradicao” em espacos publicos.

Lenita Maria Rodrigues Calade. !

Resumo: Campo Grande passou por grandes transformagdes, em sua estrutura
urbana, no final do século XX, principalmente ap6s a criacao do Estado de Mato Grosso
do Sul, que se deu em 1977, e que elevou a cidade a capital do mesmo. Houve aumento
expressivo em termos populacionais, principalmente, pela imigracao interna, assim
como ampliacdo da economia e da necessidade de investimentos em infraestrutura. A
Praca Ary Coelho e a Orla Morena sdo parte do que se propde visualmente para a
cidade que se transformou em capital, dando sentido as relacoes que se estabelecem
nos espacos publicos e além deles. Sendo assim, percebe-se que a cidade propoe seu
futuro, construindo seu passado com base nos projetos do presente. Nesse texto
pretende-se refletir sobre os espacgos publicos da cidade de Campo Grande e como
existe um dialogo entre "tradicao" e "modernidade" representado por esses espacos.
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Campo Grande passou por grandes transformacodes, em sua estrutura
urbana, no final do século XX, principalmente apos a criacao do Estado de Mato
Grosso do Sul, que se deu em 1977, e que elevou a cidade a capital do mesmo.
Houve aumento expressivo em termos populacionais, principalmente, pela
imigracao interna, assim como ampliacdo da economia e da necessidade de
investimentos em infraestrutura.

Antes da divisao do Estado de Mato Grosso, Campo Grande se
desenvolvia como cidade de comércio, este impulsionado pelo setor
agropecuario, area da economia que se consolidou como tradicao da regiao.

Apoés a criacao do Estado de Mato Grosso do Sul, muitos setores tiveram
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crescimento, as pessoas procuravam novas oportunidades, os imigrantes
trouxeram, além de sua mao-de-obra, influéncias de suas regides, o que
desencadeou um processo cultural interessante.

Durante a pesquisa realizada no Mestrado em Histéria —UFGD, sobre a
Feira Livre Central, observei que outros equipamentos urbanos eram
representativos no desenvolvimento do imaginario dos habitantes sobre a
cidade de Campo Grande. Também algumas questdoes surgiram como: a
“tradicao” e a “modernidade” estdo colocadas nos projetos para a capital? Para
quem a cidade é construida, preservada, ou transformada ao longo do tempo?
Qual parte da populacao se apropria dos espacos citadinos e como isso se da?
Qual é a imagem divulgada para a construcao de uma cidade voltada para o
futuro?

Diante de tais questOes, e vivenciando experiéncias em minha cidade
natal, notei que havia um dialogo entre, no minimo, dois espacos distintos, mas
equivalentes no processo histéorico da cidade e que representam as
transformacoes culturais pelas quais ela passou entre os anos de 1977 e 2011. O
primeiro foi representado pela Praca Ary Coelho que esta ligada a propria
formacao de seu nucleo urbano e sua configuragcdo como capital. O segundo é o
espaco denominado Orla Morena, lembrando a alcunha de Cidade Morena que
Campo Grande detém devido a cor avermelhada de seu solo. Também é
significativa a passagem da ferrovia pelo centro da cidade, caracterizando-se
atualmente como uma praca linear. Articulando passado e presente - o
tradicional e o moderno, tais espagos estdo atrelados, ndo s6 a buscas
identitarias, mas a formacao de um imaginario citadino especifico, com o

conceito de imaginario correspondendo aqui.

[...] & necessidade do homem de produzir conhecimento pela
multiplicacdo do significado, atribuir significados a significados;
suas producoes nao sao Unicas, mas se acumulam e passam a
significar mais por um processo associativo onde um significado
da origem aum segundo ou terceiro e, assim, sucessivamente.
Pelo imaginario, a imagem urbana -locais, monumentos,
emblemas, espacos publicos ou privados — passa a significar
mais pela incorporacdo de significados extras e autbnomos em
relacdo a imagem basica que lhes deu origem (FERRARA, 2008,

p.194).
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A imagem que a cidade expressa, devido as caracteristicas de seus
espacos publicos, serve de guia para compreendermos o imaginario que
sintetiza os significados dados quando do uso dos mesmos espacos. O que
Michel de Certeau (2007) afirma ser um lugar, um “espaco praticado”, ou seja, o
lugar é o espaco com significado, ou ainda, o lugar tem uma imagem que da a
ver o imaginario de quem o pratica.

Principalmente a Orla Morena, praca linear com extensdo de dois
quilometros e duzentos metros, inaugurada em 2010 no Bairro Cabretva, pode
ser vista como “nova”; mas, o espaco, que antes abrigava os trilhos da ferrovia,
representava processos histéricos da cidade, como a imigracao japonesa e a
“modernizacao” por conta da propria existéncia da ferrovia desde o inicio do
século XX. Com o projeto de sua criacao, intimamente vinculado a retirada dos
trilhos da area central da cidade, observa-se uma relacdo dialética entre a
“modernidade” - materializada na propria construcio de uma praca linear
voltada para praticas esportivas, incluindo areas para praticas exclusivamente
urbanas como ciclovia, pista de skate e equipamentos de ginastica para idosos -
e a “tradicao” — consolidada na permanéncia de porc¢oes do trilho que ficaram
ao longo da Orla, as quais, uma vez recuperadas, foram adequadas ao projeto
final no intuito de dar sentido e significaciao histdrica aquela configuraciao de
espaco moderno.

Assim, o olhar do habitante volta-se a uma identificacao de
“pertencimento” (MAFFESOLI, 1996), a uma apropriacao que dé sentido as
suas vivéncias na cidade. Importante notar como, ao realizar as atividades
fisicas, tao incentivadas na “modernidade”, o usuario fica em contato com
objetos que remetem a significacao “tradicional” do passado. Ha, efetivamente,
no espaco da Orla Morena, uma discussao sobre para quem a cidade se propoe.

Sendo que, sobre as transformacoes ocorridas na cidade por conta de
projetos urbanos, elaborados pela prefeitura, se faz necessario observar como o
poder se exprime, como a presenca dos governantes se manifesta nas

transformacoes da cidade.

Empregado para fins urbanisticos, o aparelho continua fazendo esta
substituicdo de destinatarios; tira de seus usuarios habituais os
imoveis que, por sua renovacao, destina a uma outra clientela e a
outros usos. A questdo ja nao diz mais respeito aos objetos

67



m MONGCOES UFMS/CPCX - V. 3, N. 3 — ABRIL - SETEMBRO DE 2015: DOSSIE HISTORIA URBANA. ISSN 2358-6524

restaurados, mas aos beneficiarios da restauracdo (CERTEAU, 1996, p.
195).

Alternando entre os desejos “modernizadores” de futuro, e a valorizacao
do passado “tradicionalista”, os detentores do poder instituido vao
transformando a cidade com interesses na construcdo da histéria e na
perspectiva de futuro; conjuntamente, elaborando com as imagens, provindas
da propria cidade, o imaginario que permeia as relacoes entre os individuos.

A Praga Ary Coelho passou por diversas reformas, sempre ligadas ao
visualmente “moderno”, ou seja, o espaco aberto, com bancos de concreto e um
chafariz de arquitetura eclética. Em 2011 foi fechada para a realizacdo de
reforma que faz parte do Plano de Revitalizacao do Centro — Reviva Centro2. O
projeto prevé: gradil de estilo classico, calgamento portugués, area de mesas
para jogos, um coreto que remete a arquitetura da primeira metade do século
XX.

Os lugares dialogam uma conformacao das identidades propostas pelos
orgaos municipais e pela populacdo. O didlogo se realiza em duas vias: a Praca
reafirma o passado pela “tradicdo”, a construcao simbdlica da historia; a Orla
propoe o futuro, elabora a visao de “modernidade”. Assim como, desenvolvem
uma relacdo no tempo, explorando transformacoes que definem as imagens
propostas para a construcdo do imaginario campo-grandense. Ainda,
amplamente, realizam uma troca de informacgdes sobre o cotidiano dos
habitantes, mudando os rumos e as atividades que se desenrolam nos espacos
ao longo dos dias.

A arquitetura, os projetos de revitalizacdo, os esfor¢cos despendidos na
preservacao dos patrimonios, sdo referéncia para os sentimentos formados no
cotidiano da populacao, que se relaciona com os lugares da cidade de Campo
Grande, ora como espacos de trabalho, ora como opcoes de lazer. A Praca Ary
Coelho e a Orla Morena sao parte do que se propoe visualmente para a cidade
que se transformou em capital, dando sentido as relacoes que se estabelecem
nos espacos publicos e além deles. Sendo assim, percebe-se que a cidade propoe

seu futuro, construindo seu passado com base nos projetos do presente.

% Conforme: http://www.capital.ms.gov.br/centro/canaisTexto?id can=3220, acessado em 21/06/2012.
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Os projetos fazem parte do tempo presente, no caso da cidade de Campo

Grande, sendo assim, teoricamente podemos concordar que:

Rompendo com a concepcdo que defendia a necessidade do
distanciamento para a realizacao da anélise histérica, Roger Chartier
(1993) sustenta argumento contrério, ao afirmar que, na histéria do
tempo presente, “o pesquisador é contemporaneo de seu objeto e
divide com os que fazem a historia, seus atores, as mesmas categorias
e referéncias. Assim, a falta de distdncia, ao invés de um
inconveniente, pode ser um instrumento de auxilio importante para
um maior entendimento da realidade estudada, de maneira a superar
a descontinuidade fundamental, que ordinariamente separa o
instrumental intelectual, afetivo e psiquico do historiador e aqueles
que fazem a histéria”. Por outro lado, o estudo da presenca do passado
incorporada ao presente das sociedades, iniciado pelos historiadores
do tempo presente, abre novas tematicas e abordagens para
pesquisadores de outros periodos da histéria (FERREIRA, 2000, p.
10).

O que nos permite, observando as imagens feitas da cidade e de seus
espacos publicos, questionar sobre como e para quem € proposta a cidade, a que
interesses respondem os projetos realizados na capital. A quem pertence a
cidade?

Roberto Higa, fotografo profissional, possui um acervo grande de

imagens da cidade nas décadas de 1970, 1980, € 1990. Um exemplo:
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Av. Afonso Pena, década de 1980. Acervo: Roberto Higa.

A fotografia propoe mais profundidade na construciao da representacao
histérica. Nao mais usada como verdade, prova, ou ilustracdo. A fotografia nao
exprime o que foi o passado e s6 se torna fonte quando faz parte de uma intriga
lancada por um historiador. Assim como todas as categorias de fontes, a
fotografia é um vestigio, um registro de um passado vivido, mas nao ¢é historia,
até que se faca uma anéilise e uma escrita de que auséncia essa fonte fala.

A fotografia é também documento, pois demonstra o que a sociedade do
passado queria eternizar. Também ¢ discurso e mensagem, € propagacao de
imaginario e de componentes identitarios. A imagem é prospeccao de futuro
idealizado, ou ainda, pode ser prova do passado glorioso, nenhuma imagem é,
aleatoriamente, desprovida de interesse e significacoes. O trabalho com fontes
imagéticas demanda pluralidade de leituras, saindo de especificidades materiais
e indo em direcao a subjetividades complexas.

A escolha da fonte imagética, como a fotografia, leva a escolhas de analise
e tratamento, proprios dessa fonte. Nao s6 a produgao, mas até muito mais, a
recepcao das imagens, o olhar do observador, a construcao do imaginéario visual

¢é de interesse do historiador que se propoe ao uso de fonte fotografica.
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Trazendo essa reflexao para a pesquisa de histéria urbana, a intriga que
se estabelece na cidade, pode-se contar com uma infinidade de fontes
imagéticas vindas do fotojornalismo, de exposicoes de imagens, de fotografias
divulgadas virtualmente. Nesse caso, também é parte do trabalho do
historiador, elencar o que sera usado para a construcao de sua narrativa. Sendo
assim, Paul Veyne (2008), entre outros teoricos, deixa claro, a inexisténcia de
uma verdade absoluta na historiografia. A narrativa é sempre uma construcao
teorica sobre fontes limitadas, de periodos e espacos destacados, elaborada pelo
texto historiografico. A verdade estd em cada caminho tracado pelo trabalho do

historiador.

Ao historiador, a fotografia lanca um grande desafio: como chegar
aquilo que nao foi revelado pelo olhar fotografico. Tal desafio impde-
lhe a tarefa de desvendar uma intricada rede de significacoes, cujos
elementos — homens e signos —interagem dialeticamente na
composicao da realidade. Uma realidade que se formula a partir do
trabalho de homens como produtores e consumidores de signos; um
trabalho cultural, cuja compreensdo e fundamental para se operar
sobre esta mesma realidade. A fotografia, enquanto componente desta
rede complicada de significacoes, revela, através da producdo da
imagem, uma pista. A imagem considerada como fruto de trabalho
humano pauta-se em co6digos convencionalizados socialmente,
possuindo, sem duvida, um carater conotativo que remete as formas
de ser e agir do contexto no qual estdo inseridas as imagens como
mensagens. Entretanto, tal relagdo nao e automatica, pois, entre o
sujeito que olha e a imagem que elabora, “existe muito mais do que os
olhos podem ver”. Portanto, para se chegar aquilo que nao foi
imediatamente revelado pelo olhar fotografico, ha que se perceber as
relacGes entre signo e imagem, aspectos da mensagem que a imagem
fotografica elabora; e, principalmente, inserir a fotografia no
panorama cultural, no qual foi produzida, e entendé-la como uma
escolha realizada de acordo com uma dada visaio de mundo.
Elementos que uma andlise histérico-semidtica pode oferecer
(CARDOSO, 1997, p. 405-406).

O mesmo trabalho intelectual que Veyne descreve como o oficio do
historiador, é requerido pela fonte imagética. Faz-se necessario, estudar outros
campos, como a semidtica, para que a analise do processo historico, segundo
fontes imagéticas, se torne uma narrativa historiografica.

A semio6tica traca um caminho de analise sobre os significados, o que a
imagem transmite, sob que aspectos e em qual circunstancia ela foi produzida,
como se transmite, e no que ela se transforma em contato com o receptor que a

ressignifica no tempo.
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Um tema dominante, no uso da fotografia como fonte, é a cidade. As
paisagens urbanas, a arquitetura e o urbanismo, sempre se utilizaram da
fotografia como testemunho ou evidéncia. O fotojornalismo ganhou importancia
também por tentar colocar a fotografia como evidéncia, realidade comprovada
pela imagem.

Na década de 1990, as chamadas ciéncias humanas, comecaram a
trabalhar com outros aspectos da fotografia, como ela era produzida e
consumida e quais os seus efeitos na sociedade. “A anélise semiolégica oferece a
fotografia um arcabouco teorico sélido que fortalece a relacdo entre a imagem e
a realidade que um dia esteve em frente a camera fotografica” (LIMA, 2011,
p-42).

Com essas novas andlises, a fotografia passou a ser compreendida nao
mais como verdade, prova ou testemunho, mas como marca ou vestigio. Ainda
que, no senso comum, mesmo atualmente, seja entendida como verdade, a
fotografia na analise semidtica recebeu interpretacoes de seus significados. O
que ela representa em cada cultura, ou em qual segmento ela circula, qual o
proposito de sua exposicdo, em qual meio, qual é, e por quanto tempo ela
possui, significado numa sociedade, sao aspectos analisados, transformando, no
campo historiografico, a fotografia em uma fonte proficua.

Coincidentemente, em 1977, ano da criacao do Estado de Mato Grosso do
Sul, entrou em discussao um projeto elaborado pelo escritorio de Jaime Lerner,
politico que, quando esteve a frente da Prefeitura de Curitiba, fez um plano de
modernizacao da capital paranaense. O engenheiro foi contratado pelo entao
prefeito Marcelo Miranda Soares, para transformar a cidade, com vistas em uma
imagem de “capital”.

No viés da histéria do tempo presente, a pesquisa do periodo entre o
altimo quarto do século XX e onze anos iniciais do século XXI, torna-se possivel
uma analise do ponto de vista de conceitos como cidades “reinventadas” para
consumo turistico (SERPA, 2007), que indicaram os rumos dos projetos para a
cidade. Os processos de “revitalizacao” que transformaram o espaco da linha
férrea e a praga sao expoentes desse andamento da “cidade do conhecimento”,
“da informacao”, para que nao seja a cidade do “espaco-sucata” (CANCLINI,

2008).
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Nesse sentido, muitas imagens divulgadas na midia aberta da Internet
também sao importantes para analise dos processos historicos estabelecidos,

em contraponto ao exemplo acima, usamos a imagem de Campo Grande atual:

Av. Afonso Pena, 2010. Imagem divulgada na Internet.

A cidade é o espaco da historia porque é ao mesmo tempo concentracgao
do poder social, que torna possivel a empreitada histérica, e a consciéncia do
passado (DEBORD, 1997, p.116). Assim como, o espaco da historia, entendido
aqui como a cidade, é ocupada e apropriada por atores sociais, imbuidos de um
imaginario comum, ou mesmo contraproducente. Essa producao e consumo dos
espacos é matéria da historia, entrecruzadas as relacoes estabelecidas no tempo
pelos citadinos, e a confrontacdo de processos historicos mais amplos, um
movimento entre a globalizacao e a vivéncia individual. A cidade estudada pela
histéria é ponto de encontro dos individuos com os espacos e tempos de suas
vidas.

Importante nessa perspectiva o que afirmou Marc Augé:

[...] a organizacdo do espaco e a constituicdo dos lugares sdo, no
interior de um mesmo grupo social, uma das motivacoes e uma das
modalidades das praticas coletivas e individuais. As coletividades (ou
aqueles que as dirigem), como os individuos que a elas se ligam,
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necessitam simultaneamente pensar a identidade e a relacdo, e para
fazerem isso, simbolizar os constituintes da identidade partilhada
(pelo conjunto de um grupo), da identidade particular (de
determinado grupo ou determinado individuo em relagdo aos outros)
e da identidade singular (do individuo ou do grupo de individuos
como nio semelhantes a nenhum outro) (AUGE, 2012, p.50).

Existe, portanto, uma relacdo nas transformacoes urbanas da Orla
Morena e da Praca Ary Coelho, como também dessa relacao extraem-se: a
criacdo do imaginario de capital “moderna”; a transmissao de imagens de
identificacdo e de representacao da populacao; e, principalmente, a relacao dos
habitantes de Campo Grande com esses espacos, as apropriacoes, as vivéncias e

as praticas, historia do tempo presente na cidade.
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