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Nos meandros da historia e da ficcao: limites e dialogos na
producao historiografica

Fewnanda Santas?

Resumo: O artigo aborda as relacoes de aproximacdo e de distanciamento
entre a escrita da historia e a producao literaria. Para tanto, as nocoes de
narrativa, forma, verdade, ficcdo, imaginacao, dentre outras, foram observadas
na tentativa de se estabelecer as especificidades da historiografia e das obras
literarias. Assim, nos contornos sinuosos de tais fronteiras percebemos a
ambiguidade e a reciprocidade presentes nessas formas de didlogo com a
realidade.

Palavras-chave: historia, literatura e fic¢ao.

O presente texto traz apontamentos acerca da complexa e ambigua
relacdo entre histéria e literatura, abordando os seus conflitos e as suas
aproximacoes. Assim, acredito que refletir sobre os modos de conceber a escrita
histérica seja tarefa de todo (a) historiador (a) e nao apenas daqueles (as) que se
dedicam ao estudo da teoria e da metodologia da histéria. Portanto, nocoes
como narrativa, forma, verdade, ficcdo, imaginacdo, entre outras, devem
compor esse exame da pratica historiografica enquanto passo constituinte do

seu fazer-se.

Inicialmente é importante sinalizar transformacoes que colaboraram com
o recente foco de muitos estudiosos na escrita da historia, preocupacgao cada vez
mais presente nos congressos e cursos de mestrado e de doutorado em Historia,
dentre outros espacos. A emergéncia de novas fontes no campo de pesquisa dos
historiadores, como a literatura, possivelmente levou a preocupacio com a

forma de escrever desses profissionais e os sentidos emitidos a partir dela.
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Nas décadas finais do século XX, um conjunto de transformacoes no
campo historiografico ficou conhecido como Histéria Nova, movimento cuja
sintese das propostas pode ser apreendida do titulo da trilogia publicada por
Jacques Le Goff: Historia: novas abordagens, novos objetos, novos problemas
(LE GOFF; NORA, 1988). O paradigma que por oposicao dessa nova historia
passa a ser chamado de tradicional, pensava as producoes artisticas, - como a
literatura - em segundo plano, enquanto essa nova vertente se interessava por
toda atividade humana, por isso novos temas de pesquisa manifestaram-se
nesse contexto, voltados, entre outras coisas para as festas populares, os rituais
religiosos e as suas crencas, portanto, o imaginario de uma dada sociedade

passou a ser um elemento importante para as analises historicas.

Nesse aspecto, a historiadora Sandra Jatahy Pesavento explica que os
estudos sobre o imaginario permitem recuperar as formas de ver, sentir e
expressar o real dos tempos passados (...). O imagindrio é sempre um sistema
de representacoes sobre o mundo, que se coloca no lugar da realidade, sem
com ela se confundir, mas tendo nela o seu referente (PESAVENTO, 2006, p.
2). E para esses “novos” objetos de pesquisa, novas questoes foram sendo
elaboradas para a problematizacio de uma nova abordagem e, por
consequéncia, outros documentos tornaram-se necessarios para se por em
pratica um modo diferenciado de pensar e operar a producao do conhecimento

historiografico.

Por nao ser este o objetivo do artigo ndo me estenderei nas
particularidades desse movimento no interior da historiografia, interessa aqui
salientar que o aparecimento de novas fontes, logo, novas linguagens que o
historiador passa a lidar, como o cinema, a musica, a literatura, as cartas, os
depoimentos orais e outros, provoca questionamentos acerca da sua escrita. Na
chamada histoéria tradicional, os documentos oficializados como atas, textos de
leis e outros produzidos nas esferas estatais limitavam os materiais de pesquisa
dos historiadores e vinculavam-se a uma nocao de verdade presente no texto
historiografico daquele momento, a qual era pensada nao no horizonte do texto
mas no seu campo efetivo de chegada, isto é, a compilacdo dos documentos
oficiais pelo historiador expressaria a verdade verdadeira do acontecido
(PESAVENTO, 2006, p. 6).
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Com a historia nova amplia-se o repertério de fontes documentais e
supera-se também a crenca na verdade galileana/cientifica existente no
procedimento anterior, pois com a defesa de uma histéria problema a simples
descricao do contetido dos documentos é rechacada pela nova corrente. O
historiador italiano Carlo Ginzburg afirma que as disciplinas chamadas
indiciarias, caso da historia, nao compartilham os critérios de cientificidade
dedutiveis do paradigma galileano, pois sao disciplinas que lidam com situacoes
particulares, com documentos individuais. O método experimental implica na
quantificacdo e repeticdo dos fendmenos, esta dltima é inconcebivel para a
histéria e a primeira pode ser usada unicamente como fonte. Para ele a historia

busca o verossimil, nao a verdade galileana (GINZBURG, 1989).

No cerne dessas inquietacoes situa-se a nocao de subjetividade, tanto da
fonte quanto do sujeito responsavel por sua operacao, outrora pensado como
um cientista dotado de neutralidade: o historiador. Ao abandonar a ideia de
verdade absoluta e admitir a nocao subjetiva do texto historico desdobram-se
alguns questionamentos: a histéria seria ciéncia ou arte? Ficcdo ou verdade? E
importante ressaltar que na dinamica dessas mudancas ha um apelo por uma
escrita mais solta, menos truncada, talvez inspirada em obras literarias, como os
romances. Tal proposta parte, em especial, dos seguidores da chamada historia
cultural, mas sensibiliza outros tantos historiadores, além de provocar criticas

externas acerca da capacidade explicativa dessa area do conhecimento.

Para desenvolver esse debate tomo de empréstimo algumas questoes

colocadas por Hayden White em sua discussao sobre a meta-historia:

Qual é a estrutura de uma consciéncia peculiarmente historica? Qual é
o status epistemologico das explicagdes histdricas, quando
comparadas a outros tipos de explica¢bes que poderiam ser oferecidos
para esclarecer a matéria de que ocupam comumente os
historiadores? Quais as formas possiveis de representacao historica e
quais as suas bases? Que autoridade podem os relatos histéricos
reivindicar como contribuicbes a um conhecimento seguro da
realidade em geral e as ciéncias humanas em particular? (WHITE,
2001, p. 98).

Primeiramente vale situar, de modo geral, o chamado linguistc turn,

movimento cujo representante de maior visibilidade € o norte americano
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Hayden White, muito citado no campo historiografico que examina as fronteiras
epistemolodgicas entre a historia e a ficcdo. Para White, os modos de operacao e
formalizacdo da narrativa historica sdo semelhantes aos das obras literarias, isto
é, os mesmos elementos que constituem a urdidura de um romance estao
presentes na elaboragao da escrita historica, sendo esta uma construgao poética,

cujo conteudo e forma nao se diferenciam de uma producao ficcional.

O suposto de que a escrita da histéria pertence a um género da narrativa,
tal como a literatura, e com esta mantém proximidades em seu aspecto formal ja
fora trabalhado por historiadores antes mesmo da polémica publicacdo de
Hayden White, cujo original data de 1973 (WHITE, 1995), a exemplo dos
franceses Paul Veyne (VEYNE, 1998), em que o texto original é de 1971 e de
Michel de Certeau (CERTEAU, 2007), com a primeira publicacao em 1974. Para
este ultimo a narrativa histérica se constitui a partir de processos de
narrativizacdo que orientam a operacao historiografica, esta pensada por ele
pela articulacdo de técnicas e praticas cientificas (um conjunto de regras que
permitem a producdo de um conhecimento controlavel), de um lugar (este
situado por determinacOes politicas, econdmicas, sociais e culturais) e da

escrita.

O ineditismo de White, conforme analisa o historiador francés Roger
Chartier, é de nao se limitar ao elemento formal do discurso histérico e voltar-se

ao estudo das estruturas profundas do campo histérico, as quais comandam:

[...] as possiveis combinacoes entre os diferentes modos de mise em
intrigue ou emplotment (romanesca, tragica, cOmica, satirica), os
diferentes paradigmas da explicacdo histérica (“formista”,
mecanicista, organicista, contextualista) e as diferentes posicoes
ideologicas (anarquista, radical, conservadora, liberal). Os diversos
tipos de associacao entre esses doze elementos (...) definem estilos
historiograficos coerentes, reunindo uma percep¢io estética, uma
operacdo cognitiva e um engajamento ideolégico. O objeto
fundamental da “poética da histérica” é, pois, identificar as “estruturas
profundas” que sdo as matrizes dessas associagbes. (CHARTIER,
2002, p. 103)

Se a pertenca da historia a classe das narrativas tornou-se, de algum
modo, mais recentemente, um consenso entre os historiadores, preocupados

agora em refletir sobre as formas e os sentidos de tais narrativas, muitas
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questoes colocadas por Hayden White ainda sao confrontadas por esses
profissionais. Uma delas desdobra-se da citacao anteriormente apresentada e
relaciona-se ao determinismo linguistico que caracteriza o paradigma conhecido
como ‘linguistic turn’ ou ‘giro linguistico’/‘virada linguistica’. Nessa concepcao,
a narrativa da historia é elaborada por prefiguracoes da linguagem e a partir
delas identifica-se a estrutura profunda da imaginacado histérica, ou seja, a
linguagem tem acdo automatica e impessoal, ndo pode ser controlada pelo
sujeito do conhecimento, no caso, o historiador, sendo ela propria criadora do
objeto de estudo historico - a realidade vivida no passado - e definidora dos

sentidos atribuidos a este objeto.

De fato, duas pedras no caminho do historiador: uma, de que nao ha
realidade no texto histérico, uma vez que, nessa perspectiva, tudo é mediado
pela linguagem, e a outra diz que a maneira como 0s acontecimentos sao
narrados é também conduzida pelos ditames linguisticos. A questdo da
realidade no texto histdrico foi tema de intensos debates, especialmente na
discussao em torno da existéncia, ou nao, dos campos de concentracdo na
Alemanha de Hitler, exemplo extremo que funcionou como pano de fundo para
se refletir acerca da presenca da “coisa em si” no conhecimento histérico.
(GINZBURG, 2006; WHITE, 2006). Mas isso tratarei a frente, estendo-me um

pouco mais na relacao forma e contetdo.

O papel da forma nao é aqui negado, nem mesmo reduzido a um mero
elemento ornamental, pois a maneira como organizamos a linguagem: a escolha
de uma determinada sequéncia para a apresentacdao textual da pesquisa, a
selecdo e exposicdo de documentos historicos ou parte deles na escrita final,
entre outras coisas, interfere na interpretacao dos fatos e das relagcdes sociais
analisadas. A forma, entao, é essencial na producao de sentidos e valores do
objeto tratado e sinaliza ainda a postura politica do historiador, ja que é uma
maneira de nos situarmos em um campo de disputas que é o da producao de
memorias na historiografia. Além disso, tais escolhas expressam o dialogo do
historiador com as transformacoes sociais do seu tempo, que é o momento da
sua escrita. Portanto, o intuito desse artigo é tanto o de romper com uma nocao

naturalizada da forma da escrita historica quanto o de mostrar a autonomia do
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historiador nesse processo que, senao totalmente, em muitos momentos ele atua

de modo consciente na urdidura do seu texto.

Peter Gay chama atencao para o estilo na historia, pois a forma pela qual
narramos os resultados da pesquisa, as problematicas desenvolvidas, as
impressoes percebidas, em outras palavras, a estética na escrita do historiador é
parte constitutiva do seu trabalho, completa o seu oficio e de acordo com o
historiador alemao, a morada da histéria, a qual sdo tdao indispensaveis as
monografias, além de segura, precisa ser agradavel (GAY, 1990, p. 171), de
modo que ela nao se feche em si mesma e realize a interlocucao tao necessaria a

producao, e constante atualizacdo do conhecimento, seja ele qual for.

Tomemos as seguintes palavras de Hayden White:

Os acontecimentos sao convertidos em estéria pela supressdo ou
subordinacdo de alguns deles e pelo realce de outros, por
caracterizacdo, repeticdo do motivo, variacdo do tom e do ponto de
vista, estratégias descritivas alternativas e assim por diante - em suma,
por todas as técnicas que normalmente se espera encontrar na
urdidura do enredo de um romance ou de uma pega. Por exemplo,
nenhum acontecimento histérico é intrinsecamente tragico; s6 pode
ser concebido como tal de um ponto de vista particular ou de dentro
do contexto de um conjunto estruturado de eventos do qual ele é um
elemento que goza de um lugar privilegiado. Pois na histéria o que é
tragico de uma perspectiva é comico de outra, exatamente da mesma
forma que na sociedade o que parece ser tragico do ponto de vista de
uma classe pode ser, como Marx pretendeu mostrar com o 18
Brumaério de Luis Bonaparte, apenas uma farsa do ponto de vista de
outra classe. Considerados como elementos potenciais de uma estoria,
os acontecimentos histéricos sdo de valor neutro. Se acabam
encontrando o seu lugar numa estéria que é tragica, cOmica,
romantica ou ironica (...) isso vai depender da decisdo do historiador
em configura-los de acordo com os imperativos de uma estrutura de
enredo ou mythos, em vez de outra. (WHITE, 2001, p. 100-101).

Nesse fragmento, retirado do ensaio O texto como artefato literario, de
Hayden White, o autor fala do modo de composicao de uma trama historica que,
como vimos, se aproxima da elaboracao do enredo de um romance ou de uma
peca. Mas ao dizer que a configuracio que o historiador atribui aos
acontecimentos narrados confere o seu carater interpretativo, podendo ser
tragico, comico, romantico ou irénico, porque os acontecimentos historicos sao
de valor neutro, é preciso algumas ponderacoes. A consideracao relaciona-se

principalmente a parte final da afirmativa, que atribui valor neutro ao objeto de
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estudo do historiador e, conforme o pensamento de White, sabe-se que ele
preconiza a inexisténcia do real vivido na escrita historica, ja que este é criado
pelo proprio historiador, assim como o romancista cria uma intriga para a sua

estoria.

Retomo aqui a pergunta lancada por White, no inicio desse mesmo
ensaio escrito por ele, como forma de encaminhar a discussdao dos paragrafos
seguintes: Que autoridade podem os relatos histéricos reivindicar como
contribuicées a um conhecimento seguro da realidade em geral e as ciéncias
humanas em particular? (WHITE, 2001, p. 98). E complemento: podemos
descartar totalmente a nocdo de verdade ou de verossimil na producao do
conhecimento historico? H4 modos de o historiador proceder que permitem

rechacgar esse relativismo extremo?

Compreendo que os métodos de pesquisa, baseados em operagoes e
técnicas elaboradas pelos historiadores, tornam possivel responder a
concepcoes céticas e balizar a presenca da “coisa em si” no conhecimento
histérico, como a existéncia dos campos de exterminio nazista na Alemanha na
primeira metade do século XX, célebre caso usado nessa discussao por se tratar
de um exemplo-limite. Nesse sentido, ao contestar a interpretacao revisionista
do massacre aos judeus e outros grupos durante a Segunda Guerra Mundial,
Pierre Vidal-Naquet afirma que para além das formulacoes discursivas havia
qualquer coisa de irredutivel que, na falta de algo melhor, diz ele, continuarei
a chamar de realidade, remetendo a nocao de Leopold Von Ranke: aquilo que
de fato aconteceu, pois sem essa realidade, questiona Naquet, como se faz para

distinguir entre romance e histéria? (GIARD apud GINZBURG, 2006, p. 216).

Também como forma de se opor aqueles que negam a possibilidade da
narrativa histérica produzir um conhecimento verossimil sobre o real, Roger

Chartier argumenta que:

Reconhecer que a realidade passada ndo é acessivel (na maioria das
vezes) sendo através dos textos que pretendiam organiza-la, submeté-
la ou representa-la nio é postular, contudo, a identidade entre duas
l6gicas: de um lado, a 16gica logocéntrica e hermenéutica que governa
a producgdo dos discursos; de outro, a logica pratica que regula as
condutas e as acOes. Dessa irredutibilidade da experiéncia ao discurso
toda histéria deve dar conta, precavendo-se de um uso descontrolado
da categoria “texto”, demasiadas vezes indevidamente aplicada a

71



MONCOES UFMS/CPCX - V. 3, N. 3 — ABRIL - SETEMBRO 2015: DOSSIE HISTORIA URBANA. ISSN 2358-6524

praticas (ordinarias ou ritualizadas), cujas taticas e procedimentos nao
sdo em nada semelhantes as estratégias discursivas. (CHARTIER,
2002, p. 90-91).

Tornou-se consenso, acredito, que conceber a histéoria como
representacao literal da realidade é de uma ingenuidade, hoje, fora de questao,
bem como parece simplista dizer que o discurso historico limita-se a criar,
seguindo um funcionamento linguistico automatico e impessoal, os seus
proprios objetos de estudo. Assim ignora-se um conjunto de procedimentos que
caracterizam o oficio do historiador ao empreender uma pesquisa, como a
delimitacao de uma problematica e de seus objetivos e os referenciais tedrico-

metodolégicos que orientam sua analise.

Em funcdo desse ntimero de operacoes, constitutivas de um método

historico, que Roger Chartier afirma que:

[...] mesmo que escreva em uma forma “literaria”, o historiador nao
faz literatura, e isso, devido a sua dupla dependéncia. Dependéncia em
relacdo ao arquivo, portanto em relacdo ao passado de que este é o
traco. [...] Dependéncia, a seguir, em relacdo aos critérios de
cientificidade e as operacbes técnicas proprios a seu “oficio”.
(CHARTIER, 2002, p. 98).

Também aludindo as restricoes e critérios que marcam o fazer da
narrativa historiografica, Vidal-Naquet ressaltou que se o discurso histérico nao
se ligasse, por meio de tantos intermediarios quanto possivel, ao que se
chamari, na falta de algo melhor, de real, estariamos sempre no discurso, mas
esse discurso deixaria de ser historico. (VIDAL-NAQUET apud CHARTIER,

2002).

As consideracoes feitas por Hayden White em seu estudo sobre a poética
da histéria nos ajudam a pensar muitas nocoes, como a de fic¢do, que nao deve
ser encarada como algo menor, pois ela tem algo a nos dizer, a arte é uma forma
de conhecimento da realidade: os diversos conflitos, os valores, as formas de
pensar, as desigualdades econdmicas, entre outros elementos constitutivos do
mundo social que se expressam em uma obra de arte, ndo como espelho do real,

mas como dialogos e leituras possiveis das relacoes sociais.
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Nessa perspectiva, se nos preocuparmos mais com a semantica e menos
com a nomenclatura e tomarmos a escrita da histéria como arte, que tipo de arte
ela é? Talvez aquela que mantenha contato com o real vivido de modo distinto
ao estabelecido pelas obras estritamente ficcionais, o que nao descarta a
imaginacdo como componente da escritura histoérica, conforme analisa o
historiador Peter Gay ao dissertar sobre o estilo na escrita historiografica. (GAY,
1990, p. 167-196). No entanto, Gay pondera ao diferenciar as no¢oes de verdade
poética e de verdade historica, indicando que o carater inventivo é mais
permitido a narrativa ficcional, embora também haja pesquisa, o compromisso
com a veracidade dos fatos é opcional, ao romancista é dada a licenca poética,
enquanto o historiador utiliza a sua imaginacdo pessoal para preencher as
lacunas encontradas por ele na producao historiografica, mas o faz a partir de
algo dado, é como se operasse com uma criatividade orientada ou ficcao
controlada (PESAVENTO, 2006, p. 6), como nomeia Pesavento, pois sua
possibilidade de invencao é restringida por métodos que pretendem tornar o
saber historico algo controlavel, comprometido com a verdade relativa de um

lugar e de um tempo especifico.

Acredito, assim como encaminha Peter Gay, que as relacoes entre historia
e ficcdo devem ser questionadas, nao de modo polarizado, mas atentando-se
para os diferentes matizes que ora aproximam, ora distanciam as fronteiras
imprecisas entre Clio e Caliope. Além disso, outra forma de conceber a relacao
entre histoéria e literatura é tomar a ultima como documento da primeira e neste
buscar rastros e sinais que auxiliem no entrelacamento dos fios detectados na
pesquisa e assim perceber os sentidos enviesados na trama das relacoes vividas

em sociedade.

Por meio da obra literaria o historiador busca as representacoes sociais
de uma época, ou, nas palavras de Sandra J. Pesavento, o imaginario de um
tempo. (PESAVENTO, 2006). Muitas vezes, nao interessa ao pesquisador da
historia o passado em si, mas como esse foi concebido pelos diferentes grupos e
sujeitos sociais, o0 que vai ao encontro da perspectiva de analise historica
preocupada com as significacOes sociais, com as lutas de representacoes

(CHARTIER, 1990) e as disputas na construcao de memorias.
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Para enfatizar a importancia da literatura como documento historico,
para além de ser uma inspiracdo para a escrita do historiador, parto das
reflex6es do francés Roger Chartier sobre o papel da historia cultural. Para ele
esta vertente interpretativa dedica-se, principalmente, a perceber a maneira
como uma realidade social especifica é construida, pensada, dada a ler em
diferentes tempos e espacos, isto é, sao as praticas culturais que dizem sobre a

realidade social e ndo esta que impoe tais praticas.

Nesse sentido a literatura é vista como uma préatica cultural que pode nos
dizer muito sobre a vida social, ndo como espelho que a reflete em imagens
idénticas, mas como representacoes que expressam o real, ndo exatamente
como ele é vivido, mas como ele é concebido. Assim, um texto de literatura é
lido pelo historiador a luz das circunstancias historicas de sua producao e
permite observar, no filtro das lentes de contato do autor, a forma como as
pessoas apreendem o mundo social e a partir dessa percepcao entender como os
sujeitos constroem representacoes acerca dessa realidade vivida, as quais

conferem sentidos ao tempo presente.

Representacoes essas que constituem um terreno de disputas, pois nao
expressam uma neutralidade, explica Roger Chartier, pois s3o sempre
formuladas de acordo com os interesses do grupo que as elaboram. H4 um
campo de concorréncias e competicoes entre as diferentes percepcoes sociais
que disputam projetos e interesses sociais distintos, dai a nocao de lutas de
representacoes enunciadas pelo autor, uma vez que o confronto entre

representacoes distintas relaciona-se ao poder e a dominacdo. (CHARTIER,
1990).

Por fim, com em uma relacao de irmas gémeas que se parecem muito é
preciso que no proficuo didlogo entre a Clio e a Caliope a identidade de cada
uma seja mantida no que tange a dimensao epistemologica e o horizonte de
perspectivas de cada uma, sem com isso negar as semelhancas e as

contribuicGes reciprocas.
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