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Abstract: This study, based on studies by Lucena Jr (2001), Lajolo and Ceccantini (2008) and Denis (2010),
focuses on the articulation among literature and other aesthetic codes, mapping a character transformation
process to different media: comics, graphic animation and literature. To this end, the American protagonist
Popeye was selected. He was widely popular in the first decades of the twentieth century. In general, this
paper discusses the pathway of the hero, in 1929, as one of the pioneers in the comic books universe,
migrating, in 1933, to the animation space and, in 1936, to the Brazilian youth literature, integrating the
publication Memdrias da Emilia, by Monteiro Lobato. The research pointed to clear transformations in the
process of hero representation, especially in the Brazilian space, based on elements such as humor and
intertextuality.

Keywords: Literature. Comic books. Cartoons. Intersemiotic transposition.

Introducéo

Pedrinho n&o tardou a reconhecé-lo.

-Popeye! O marinheiro Popeye, Peter...

Peter Pan ndo conhecia esse figurao.

-Quem ¢ ele? —perguntou.

-Um homenzinho terrivel, Peter. Ndo ha no mundo quem o venga. Derrota
tudo. Sera que é camplice do Capitdo Gancho?

(LOBATO, 1957, p.112)

Este ensaio propde rastrear, analisar e problematizar a trajetoria de um herdi norte-
americano emblemaético no universo cultural infantil e juvenil — o marinheiro Popeye —
mostrando suas transformacdes ao longo das primeiras décadas do século XX, em
diferentes midias. Em linhas gerais, o citado marinheiro surgiu, em 1929, como
personagem secundaria no territério dos quadrinhos, assumindo, posteriormente, a
posicdo de protagonista. Acabou migrando, alguns anos depois, em 1933, para outra
midia de notavel repercussdo entre criangas e jovens: a animacdo grafica.

A personagem de Elzie Crisler Segar foi recriada, pelas médos dos irmaos Max
Fleischer e Dave Fleischer, e, posteriormente, pela Paramount Pictures Corporation e
pelos estudios Hanna-Barbera, tanto para o cinema quanto para a série animada (todos
na categoria curta-metragem). O her6i ainda reapareceu no Brasil, em 1936, na literatura
do Sitio do Picapau Amarelo, e no cinema, em 1980, interpretado pelo ator Robin
Willians. Vale ainda ressaltar a web série criada para o marinheiro, em 2018, em um canal
do You Tube. Diante da necessidade de recorte do objeto, para discorrermos sobre a saga
do marinheiro Popeye entre as diversas midias enderecadas ao publico infantil e juvenil,
selecionamos uma tirinha em quadrinhos (1933), o desenho animado Blow me Down
(1933) e a literatura de Monteiro Lobato, Memorias de Emilia (1936).

Nesse sentido, pretende-se, neste ensaio, verificar como o herdi Popeye se modificou

em sua jornada dos quadrinhos a animacéo grafica, e de que forma o escritor brasileiro
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Monteiro Lobato adaptou uma personagem consagrada do espago norte-americano para
as terras do Picapau Amarelo. Para subsidiar tal meta, partiremos do conceito de
transposicgao intersemidtica (CLUVER, 2006), ancorado aos estudos de intermidialidade.
Com a finalidade de melhor sintetizar os objetivos do ensaio, propomos 0 organograma

formulado abaixo:

Marinheiro Popeye

Histérias em quadrinhos Animagcdo grafica Literatura

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Considerando as intencdes e pretensdes da pesquisa, passemos aos fundamentos
tedrico-metodoldgicos que regem e embasaram o presente estudo. A seguir, daremos
inicio a analise da saga da personagem em debate — da construcdo a consagracao do herdi

— ressignificada pelas importantes midias do inicio do século XX.

Procedimentos tedrico-metodoldgicos.

A reflexdo em torno do processo de transposicdo intersemidtica ou intermidiatica
(CLUVER, 2006; FERRO, 2016) tornou-se um dado bastante incidente nos estudos
centrados na historiografia da literatura infantil e juvenil, tendo em vista 0 nimero
expressivo de obras literarias recriadas no universo dos quadrinhos, do cinema, do teatro,
da animacdo grafica e dos jogos eletronicos. “Em todos os casos de transposigdo
intersemiotica, trata-se, pois, da mudanca de um sistema de signos para outro e,
normalmente, também de uma midia para outra — conforme o que se entende por midia”
(CLUVER, 2006, p. 17).

Além da tradugdo ou adaptagdo criativa entre as diferentes linguagens, os principios

que regem a transposicdo ndo agregam a ideia de fidelidade absoluta ao texto-fonte,
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mesmo porque a nova versdo ndo substitui o original. Aqui, a transformagédo de uma
linguagem para uma nova requer a adequagdo dos signos — de dois sistemas semioticos
distintos — dentro de uma estrutura signica autbnoma. Ademais, a adaptacdo de textos
para diversos meios de comunicacdo de massa resulta, assim, no processo de
multimidialidade, em que o objeto estético se encontra disponivel para a heterogeneidade
de releituras em diferentes midias. “Em todos os casos de transposi¢ao intersemiotica,
trata-se, pois, da mudanca de um sistema de signos para outro e, normalmente, também
de uma midia para outra” (CLUVER, 2006, p. 17).

Com base nesses pressupostos, Savernini (2015) assegura que a transposicéo
intersemiotica seria caracterizada, especificamente, em sua producao e em sua recepcao,
“pela separabilidade dos textos, pela autossuficiéncia e pela politextualidade” (p.07).
Logo, o0 que se pretende problematizar neste artigo ndo € a simples recriagcdo visual de um
protagonista, mas o percurso gerativo de sentido de uma personagem que transitou por
trés midias na primeira metade do século XX.

Trevizan (1998), atenta as diversas midias da contemporaneidade, assinala que as
producdes culturais envolvem humanismo, seducdo e arte. Literatura, quadrinhos e
cinema englobam a articulacdo entre o contetdo (a histéria contada) e a linguagem
peculiar veiculadora desse contetdo. Nessa direcdo, o que diferenciaria uma midia de
outra seria 0 emprego particular da linguagem verbal, visual, sonora ou sincrética. A rigor,
filmes, contos e quadrinhos repousam sobre uma narrativa.

No entanto, como pontua Trevizan, é preciso entender que o potencial artistico de
uma obra “ndo se sustenta no simples reconhecimento da credibilidade da histéria
contada, mas, ao contrario, reside, sobretudo, na possibilidade de a linguagem criada
estabelecer com o espectador um nivel profundo de comunicacdo intelectual, filosofica,
psicologica, emocional” (p. 98). As complexas estratégias de persuasdo das midias,
mobilizadas por textos marcados pela plurissignificacdo, clamam por leitores criticos
capazes de reconhecer o uso intencional da linguagem estética e seu modo sensivel de
representar a realidade. “Uma obra de arte, através da linguagem particular, pde em
questdo as verdades sociais adquiridas, convidando o espectador a uma nova Vviséo do
mundo” (TREVIZAN, 1998, p. 98).

Por conseguinte, considerando o discurso polissémico das midias e partindo do

conceito de transposicdo intersemiética, pretende-se, neste estudo, discorrer sobre a
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criagdo da personagem Popeye, no universo dos quadrinhos, e sua ressignificacdo na
animacdo grafica norte-americana e na literatura brasileira.

Marconi e Lakatos (2001) entendem a metodologia como a organizacao do trabalho
cientifico pautada em um aporte tedrico-metodoldgico. Nessa direcdo, a pesquisa a que
nos propomos fundamenta-se nos estudos intermidiaticos, considerando a “transposi¢oes
de uma midia para outra (transposi¢des intermididticas ou intersemidticas)” (CLUVER,
2006, p.24). Com efeito, enquanto as personagens de ficcdo, no geral, seguem e repetem
0 mesmo percurso intermidiatico — da literatura para o cinema — 0 marinheiro Popeye
inaugurou um itinerario diferente: o herdi nasce no mundo dos quadrinhos, transfere-se
para a animagdo grafica e apenas mais tarde figurara na literatura pelas maos de um
escritor brasileiro. E, inclusive, a percepcao desse itinerario, contrario ao que ocorreu com
outros herois da época, que justifica a opcéo pelo citado protagonista.

Assim, neste ensaio, analisamos, especificamente, a personagem central e suas
relagbes com Olivia e Brutus, sublinhando os modos como foi recriada, adaptada ou
transferida de uma midia para outra. Pretendemos, ainda, destacar os signos que foram
preservados e alterados nos diferentes sistemas semioticos (quadrinhos, desenho animado
e literatura). Cumpre lembrar, porém, que se trata de apenas uma possibilidade de leitura
frente a plurissignificacéo dos trés discursos midiaticos. A carga semantica inscrita nos
textos verbais e visuais pode, consequentemente, potencializar outras propostas de
interpretacdo, que decerto encontrardo variacdes de acordo com o repertorio cultural de

cada leitor.

O nascimento do herdi

A criacdo, projecdo e consagracdo do astucioso marinheiro Popeye — no popular
universo dos quadrinhos — deve-se ao trabalho do cartunista norte-americano Elzie Crisler
Segar (1894-1938), no limiar do século XX. Transitando por um territério cultural que se
consolidava em meio aos vultos de artistas como Richard Outcault e Angelo Agostini, as
personagens de Segar firmaram-se no mesmo contexto de outros herdis da nona arte.
Herdis que também se tornariam emblematicos a partir da década de 1930, como Flash

Gordon, de Alex Raymond, Batman, de Bob Kane e, principalmente, Super-Homem, de
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Joe Shuster e Jerry Siegel. Popeye teve sua primeira apari¢cdo em 19 de dezembro de 1929,
no New York Journal, na série intitulada Thimble Theatre. De acordo com Rocha e Mello
(2018, p.03), a personagem ““foi encomendada por uma associagdo de agricultores de
espinafre, no estado do Texas”.

No universo ficcional do Thimble Theatre, o espinafre tinha a fun¢do de um amuleto
magico, tornando o herdi invencivel perante inimeras adversidades. Acentuava-se, ainda,
0 pacto com o viés pedagdgico diluido na composi¢do das narrativas, exaltando que a
alimentacdo saudavel seria fundamental para criancas, ou seja, elas se tornariam fortes e
enérgicas como o notavel marinheiro.

Denis (2010) assegura que, nas primeiras publicacdes, a relacdo entre Popeye e o
espinafre ndo eram tdo incidentes. Foi o posterior sucesso que conguistou gracas a
publicidade bancada pelas industrias produtoras de espinafre — principalmente quando a
personagem migrou para o territdrio da animacéo — que ampliou sua popularidade. Matos
e Sampaio (2004) acrescentam novos dados a essa discussao. Explicam que, em principio,
Popeye foi projetado na condicdo de personagem coadjuvante. Entretanto, seu éxito
inesperado acabou rendendo-lhe, mais tarde, a condicéo de protagonista nos quadrinhos
que narravam as peripécias da familia Palito.

Possivelmente o tom utilitarista do herdi contribuiria para tal ascensdo, sustentando,
nas entrelinhas, o olhar do adulto para com o comportamento desejado da crianca. A rigor,
a leitura das aventuras de Popeye viria ao encontro das aspiracdes de pais, professores e
demais responsaveis que buscavam ingredientes compativeis com o que esperavam e
idealizavam para uma “boa formacdo” no periodo da infincia, sobretudo do sexo
masculino: viril, cortés com as mulheres e arauto de bons habitos alimentares.

Convém, ainda, observar que a estilizacdo na caracterizacdo visual da personagem
contrastava-se com os modos de representacdo dos demais herdis de sua época (como
Batman e Super-Homem, por exemplo), fixados por meio do traco figurativista, como
também do realismo no detalhamento dos movimentos e precisdo na representacdo da
anatomia humana. No lugar de um corpo robusto, que ja consagrara os quadrinhos de Bob
Kane e Jerry Siegel, Popeye firmava-se e ganhava a atengéo do leitor frente a uma estetica
estranha e desproporcional, em que o antebraco se colocava maior que 0s biceps, as

pernas eram curtas, seu semblante exibia-se deformado e apenas um dos olhos era aberto.
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Contraditoriamente, ainda que ostentasse o discurso de vida saudavel gracas ao
consumo de verduras (mesmo que enlatadas), era possivel flagra-lo na condicdo de
fumante. Decerto, na época, isso nao causou nenhum impacto negativo entre 0s
destinatarios, que visualizavam seu cachimbo — somado a tatuagem que ostentava no
brago — como mais um indicio de sua virilidade. O vicio aceitavel justificava a posicao
do protagonista e reforcava a masculinidade inscrita em seu comportamento, marcado
pela forca acentuada, baixa capacidade intelectual e, paralelamente, bravura, valentia e
humildade (esse ultimo aspecto, inclusive, pode ser detectado em seu bordao: “Eu sou o
que sou e é tudo o que sou”). Sublinhamos, também, a adesdo ao esteredtipo do
marinheiro ou lobo do mar: homem tomado por vicios, habitos nada cordiais e libido
elevada. Com o tempo, entre personagens inéditos e outros que ja integravam a série em
quadrinhos, formou-se uma galeria que se destacou ao longo das décadas na condi¢édo de
coadjuvantes: Dudu (o comedor de hamburguer), o bebé Gugu, a Bruxa do Mar e o vovd
Popeye.

Olivia Palito foi criada como parodia das grandes donzelas que aguardavam a
chegada do heroi altaneiro para salva-las dos mais sorrateiros perigos. Diferenciava-se de
dois icones femininos que, na época, ganhavam prestigio no territorio da animacao: Betty
Boop, dos irmdos Fleischer, e Branca de Neve, adaptada dos contos de fadas pelos
esttdios Disney. Portando um rosto infantil no exuberante corpo de mulher, Betty Boop
revelava-se auténtica, sedutora e altamente emancipada (tendo em vista que, em seus
episédios, morava sozinha e, independente da intervencdo masculina, era capaz de
solucionar os conflitos que a importunavam). Olivia, por sua vez, apresentava-se
exageradamente magra, com longas saias que cobriam suas pernas e inviabilizavam
qualquer indicio de sensualidade. Sempre em apuros, clamava pela atuacdo de Popeye
para livra-la dos perigos iminentes.

Em outro polo, Branca de Neve atendia as concep¢des conservadoras no
delineamento de um perfil feminino que encontraria no matrimonio a consumagao do
final feliz. Olivia, ainda que ndo destoasse muito destes preceitos, projetava-se a partir de
um traco estilizado, expressionista, afastando-se do requinte conservador da Disney.
Parodiando toda a carga sentimental, estereotipada e dramatica que caracterizava a
princesa, € que, nas palavras de Lucena Junior (2001, p. 122), também “envolvem

emocionalmente o espectador” no processo de interagdo com a imagem, Olivia
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encontrava-se em uma posicdo muito mais clownesca. Seu proprio sobrenome (Palito),
em sintonia com o porte fisico que ostentava, acentuava a ironia acida para com as divas
da época, como Helen Kane e Greta Garbo.

Ademais, a personagem ndo compactuava dos padr@es tradicionais de beleza do
periodo, pois era muito alta e desengoncada e, mesmo assim, mantinha-se como alvo da
paixdo avassaladora de Popeye. Com ele, inclusive, formava um casal distante dos
modelos romanticos de maior sucesso midiatico: apresentavam altura desproporcional e
ndo possuiam atributos estéticos de destaque. O feio, nessa linha, funcionava como uma
subversdo marginal e consciente acerca do que a cultura ocidental sempre associou, por
meio de uma convencao, ao belo.

Como lembra Eco (2007), a beleza, ao longo da histéria da arte, serd sempre atrelada
a ideia de inocéncia e bondade, ao passo que a feiura contemplava territérios em que
predominava o mal. Os tragos de Popeye e Olivia, que beiram ao grotesco principalmente
nos quadrinhos, parecem relativizar estes posicionamentos, operando com um novo modo
de representacdo de tipos humanos, destoando, assim, do j& dito, ja instaurado, ja
codificado. Esses tracos, ndo obstante, projetam e reiteram a imagem idealizada de um
casal apaixonado, avesso as convencdes do periodo. Paralelamente, enquanto satirizavam
as relacbes amorosas, revelavam o que a sociedade da época esperava de cada um deles:
a virilidade acentuada do marinheiro (edificada por meio de signos como a forca elevada,
a tatuagem no braco e o velho cachimbo) e a suposta submissdo da mulher amada
(estampada em seu corpo alto, esguio e fragil).

N&o menos importante, encontra-se a imagem do antagonista Brutus. Do inglés
“Bluto”, a personagem chega ao Brasil com o nome de Brutus, em possivel relacdo
intertextual com o militar romano Marco Junio Bruto. A figura historica de Marco Bruto
foi ficcionalizada em uma das pecas de Willian Shakespeare, producdo que narra a
conspiracgdo contra o ditador Julio César. Nos quadrinhos, Brutus surge caracterizado com
o epiteto “terrivel” (Brutus, o terrivel).

O porte fisico do vildo sugere inspiracdo nas imagens de guerreiros gregos,
atualizadas por meio da caricatura: corpo exageradamente herculeo, bragos musculosos e
longo pescogo. A barba cerrada Ihe conferia um aspecto ainda mais rustico, peculiar ao
estereotipo de antagonista que pretende representar. As expressOes realistas e

figurativistas, frequentes no universo Disney e que pareciam reportar as telas do
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Renascimento, ndo exercem nenhuma influéncia no trago de Segar e tampouco na
construcdo de suas personagens. Na verdade, a composicao de Popeye, Brutus e Olivia
mostra-se mais tributaria da contribuicdo das vanguardas europeias, avidas por novos
modos de representacéo do real.

Além disso, com o advento do marinheiro Popeye - de personagem secundario para
a condicdo de protagonista - € possivel vislumbrar como os quadrinhos de Segar
investiam, em larga escala, na parodia do herdi romantico, tdo disseminado na literatura
do século XIX. A propria constituicdo fisica de Popeye e de Olivia pareciam negar, com
escarnio, a estética de protagonistas romanticos emblematicos, como aqueles construidos,
na Inglaterra, por Emily Bronté&, em Portugal, por Camilo Castelo Branco e, no Brasil,
por José de Alencar. Os musculos desproporcionais de Popeye e 0 corpo exageradamente
magro de Olivia funcionavam como elementos comicos reconhecidos pelo leitor, que
possivelmente estabelecera conexfes com os protagonistas idealizados em livros, revistas
e filmes. H4, inclusive, o exagero proposital - a hipérbole visual - na personagem Olivia,
que acentua a fragilidade feminina frente a qualquer ameaca premente.

Além disso, sua paixdo incondicional pelo astuto marinheiro abre possibilidades
diversas para a construcdo de situacdes hilarias, como podemos perceber na tirinha

exposta logo a seguir:

VOCR MESMO DIRIGE A
CERIMONIA' SABE FATER
1550 TAO BEM!

| =
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t [ouomt.. v(x&? 3
VOLO CESPREZS -
VELR EV...
P %
Y o
win. A
:;\j

)

Figura 1. Disponivel em: https://universohg.com/reviews/popeye-60-anos/ Acesso em 11/02/2023.

A tirinha é composta por seis quadros em preto e branco que contemplam,
basicamente, 0 mesmo plano de enquadramento, ou seja, 0 plano americano, em gque 0s
corpos das personagens sdo representados até os joelhos. O cenario, minimalista, reporta
ao universo doméstico, caracterizado pela presenca de poucos moveis e objetos: a mesa,
0 vaso de flores, o abajur, a poltrona e a tela na parede. Na cena, temos o0 marinheiro

Popeye e Olivia Palito imersos em um didlogo supostamente amoroso.
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O leitor identificara tal proposta logo no primeiro quadro, quando Olivia anuncia:
“Vocé fez casamentos aos milhares hoje! E se nos casdssemos também?”. Popeye, porém,
alega que seria inviavel aceitar sua proposta, pois ndo havia ninguém para realizar a
cerimdnia de matriménio. A alternativa encontrada por Olivia é bastante peculiar: o
proprio namorado realizaria o casamento. O marinheiro, assim, aceita a ideia e inicia a
solenidade recorrendo a uma selecéo lexical marcada ndo por uma linguagem formal,
como se esperaria de alguma autoridade eclesidstica, mas de um registro altamente
coloquial: “Olivia Palito. Vocé quer receber por esposo este marinheiro caolho para o
melhor e o pior?”. A resposta positiva da noiva atende ao que o leitor j& aguardava,
reiterando sua hipotese, visto que Olivia sempre reproduzia os clichés do universo
romantico.

A surpresa a ser configurada, em um movimento de quebra da prolepse, ocorre na
sequéncia final da tirinha. Quando o leitor imaginava que o marinheiro igualmente
aceitaria Olivia como esposa, tem-se a negacdo por parte do her6i — o que acabava
afastando o casal de um provavel desfecho idilico. Ao explicitar, no proprio baldo, o
adveérbio de negacdo, o protagonista imprime a cena uma acao inesperada, marcada pela
surpresa, pela imprevisibilidade, pela originalidade.

Na ultima cena, inclusive, revela-se a imagem de Popeye em fuga, enquanto Olivia,
indignada, arremessava-lhe os moveis da casa. Os quadrinhos de Segar, desse modo,
apontavam Popeye e Olivia ndo como a ingénua retomada dos modelos do Romantismo,
mas a intensa e efetiva dessacralizacdo destes estereotipos.

Considerando o exposto no painel, cumpre salientar que o trabalho de Elzie Crisler
Segar representa uma contribuicdo substancial para a historiografia dos quadrinhos. Prova
disso é que seu trio de protagonistas conseguiu resistir ao tempo, mantendo-se vivo entre
criancas, jovens e adultos. A

Alguns anos depois, consolidando-se, definitivamente, como uma figura téo
emblematica quanto os demais herdis do periodo, Popeye migrard para o espaco da
animacdo. Constituird este um importante capitulo na saga do marinheiro, demarcando
seu territério em meio aos avancos de Walt Disney no processo de releitura dos contos de

fadas europeus.

De uma midia para outra: o desenho animado
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No processo de constituicdo, consolidacéo e legitimacdo do desenho animado como
territorio artistico e fildo de mercado na industria cultural, tornou-se relevante a
contribuicdo de alguns desenhistas, produtores e animadores do inicio do século XX.
Entretanto, foi a revolugdo conceptual desencadeada por Walt Elias Disney que estendeu
as fronteiras da animagdo, popularizando-a entre diversos segmentos sociais. Sua
proposta, veiculada na década de 1930, adaptava as fabulas de La Fontaine, como também
0s contos de fadas e os contos maravilhosos que reportavam a literatura de Charles
Perrault e dos irméos Jacob e Wilhelm Grimm.

Contrapondo-se ao quase absoluto monopolio de animacgdes da Disney estd o
marinheiro Popeye. A personagem, adaptada dos quadrinhos para animacéo pelos irmaos
Max e Dave Fleischer, na primeira metade do século XX, encarnava um dos poucos
desenhos pioneiros que conseguiram resistir como concorrentes ao império Disney.

Contrariando qualquer previsdo pessimista acerca do sucesso do mencionado
protagonista, Popeye atravessou as décadas e se mostra ainda popular na TV e na internet,
com videos contemplados por um ndmero expressivo de visualizacdes. Fossatti (2009)
sugere que, entre os ingredientes empregados que poderiam justificar e esclarecer sua
permanéncia no tempo esta a posicdo caricata do her6i e a satira ao Romantismo
idealizado do cinema e da literatura, tendo em vista que Popeye acabava formando, com
a donzela Olivia Palito e o antagonista Brutus, um tridngulo amoroso exageradamente
dramatico, revestido de humor e que conseguia atingir seu destinatario por meio da
estilizacdo, do nonsense e da intertextualidade.

Nessa linha, Lucena Junior (2001) acrescenta que, malgrado o grande protagonista
tenha seus enredos limitados as escaramucas com Brutus, os roteiristas conseguiram
manter sua popularidade. Prova disso € que, na época, Popeye era mais famoso que
Mickey e, como lembra Denis (2010), sua imagem interessava a indUstria de espinafres
que buscava ampliar as vendas a partir da ideia de consumo magico da verdura. “O
sucesso ultrapassou largamente o objetivo previsto, uma vez que a personagem de
Popeye, e 0 que representa gragas ao espinafre, alastrou-se pelo mundo inteiro” (DENIS,
2010, p. 102).

Com o proposito de demonstrar como Popeye foi recriado pelos irméos Max e Dave

Fleischer, mantendo até parcial fidelidade aos quadrinhos de Elzie Crisler Segar,
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tomemos como referéncia um episddio de 1933, em preto e branco, intitulado Blow me
Down. Observa-se, aqui, a construgéo de uma narrativa na mesma linha do cinema mudo.
Incorporava poucas falas, muitas expressdes faciais (pantomimas) e longas sequéncias de
acdo acompanhadas pela musica de fundo. A transferéncia de um sistema semidtico
(quadrinhos) para outro (animacgdo gréafica) permitia, assim, a incorpora¢do de novos
elementos, sobretudo no aspecto sonoro. As variagdes nos ritmos da melodia sinalizavam
uma articulacdo com as nuances das cenas, ilustrando momentos de agitacdo e calmaria.
A sonoridade, desse modo, auxiliava o destinatario no processo de interacdo com o

material visual, compreendendo melhor a engrenagem do enredo.

Popeye The Sailor - Blow me down

pl 4 008/259

Figura 2- Episddio Blow me Down (1933). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yZi5plJeLYY Acesso em 14/02/2023.

Nesse prisma, a primeira cena, nitidamente marcada pelo indice sonoro, sugere a
lente de uma camera em constante movimento que acompanhava Popeye em uma nova
jornada. O herd6i navegava nas costas de um gigantesco peixe, enquanto cantarolava o
jingle da propria série: I'm Popeye the Sailor Man. I'm Popeye the Sailor Man. I'm strong
to the finish, cause | eats me spinach. I'm Popeye the Sailor Man. A proposta, sustentada
pela perspectiva do nonsense (em que o marinheiro substituia a embarcacdo por um
animal maritimo), ndo era novidade naquele contexto. Em razdo das influéncias do
Surrealismo na década de 1930, nota-se que outras séries igualmente recorriam a
abordagens similares, como podemos apurar, por exemplo, nos episodios de Betty Boop,
Gato Félix e mesmo nas Sinfonias Ingénuas, dos estudios Disney.

Quando aportavam no cais, as costas do peixe transformavam-se, abruptamente, em
escadas, facilitando o deslocamento do herdi. Popeye, enfim, chegava a um vilarejo no

México, sendo espreitado por misteriosos homens caracterizados pelo sombreiro. Pelo
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fato de o protagonista encontrar-se na condigdo de forasteiro, 0s sujeitos misteriosos,
incertos de sua identidade, empenhavam-se em elimina-lo. Nessas circunstancias, € que
ganha destaque, mais uma vez, a l6gica do absurdo: quando um dos pistoleiros atira em
Popeye, 0 projétil, ainda que o atinja, acaba esbarrando na dura carcaca do heréi e
retornando contra o préprio pistoleiro, abatendo-o. Popeye, alias, parece invencivel e
imortal perante as multiplas adversidades do vilarejo. Silva (2004) salienta que muitos
desenhos animados parecem apresentar certa indisposicdo para a morte, como se ela
tivesse sido desintegrada do universo diegético. E como se as personagens fossem
agredidas, esmagadas, amassadas e, na cena seguinte, ressurgissem invictas.

Para o leitor ja familiarizado com os episodios de Popeye, tanto nos quadrinhos
quanto, agora, na animacao, ndo havera elemento surpresa que caracterize as peripécias
aqui tratadas como originais. Ainda que a narrativa se concentre em um espaco diferente
— um vilarejo mexicano — e o enredo absorva elementos peculiares ao género
cinematogréafico western (Popeye, por exemplo, procurava por diversdao em um antigo
saldo tipico dos faroestes, enquanto Brutus surgia, com armas em punho, na condicdo de
um destemido fora da lei), nota-se que o roteiro ndo abrird mao de uma férmula ja
empregada em outros episodios: centra-se, desse modo, no confronto entre Popeye e seu
adversario, como também nas investidas do inimigo para se apoderar de Olivia Palito.
Importa-nos, porém, sublinhar os artificios utilizados pelo roteirista para conseguir tal
feito. Nessa direcdo, o duelo entre os rivais sera marcado, predominantemente, pelo
nonsense.

Iniciavam-se as desavencas quando o marinheiro, atento a um cartaz que trazia a
fotografia de Brutus ($ 5000 Reward Bluto the bandid), reconhecia o vildo como grande
criminoso mexicano procurado pela policia. O antagonista, para intimidar Popeye, sacava
sua arma e atirava em uma vela, dividindo-a em quatro partes. Como resposta ao desafio,
Popeye apoderava-se da pistola do adversario, levava-a aos labios e mastigava-a com
desprezo. Usando a boca como uma garrucha, ele atirava nas vigas que sustentavam o
saldo, permitindo com que desabasse uma das alas principais. Inconformado com a
derrota, Brutus convocava uma legido de bandoleiros mexicanos para combater o arqui-
inimigo. O herdi, porem, tomava seu espinafre e dava cabo de todos os opositores. O

ponto mais elevado do enredo se dava quando Brutus conseguia, finalmente, encontrar

ISSN 2448 - 1165 | Campo Grande | MS | Vol. 24 | N° 48 | 2023 | pags. 17 a 38

29



” 9
PE;[PE]S Reinacdes de Um Certo Marinheiro: dos quadrinhos
ao Sitio do Picapau Amarelo

Olivia, que se defendia desesperadamente com um bastdo enquanto clamava por socorro
ao seu amado. Popeye, como o leitor j& aguardava, surgia para salvar a donzela.

Em seu ultimo embate, o marinheiro ndo hesitava em desferir um soco no rival. A
agressdo era tdo forte, que a animacao estabelecia uma hipérbole visual: ha, entdo, um
corte na cena, com o corpo de Brutus vagando no espaco, completando uma volta no
planeta Terra. A hombridade de Popeye é, assim, ilustrada e reiterada por esses feitos,
que justificam a postura violenta e previsivel da personagem. Impde-se, na verdade, 0
perfil de um heroi tradicional: branco, ocidental, de classe média e heterossexual. Se, por
um lado, remete ao mito de Davi e Golias, ao propor, mediante o triunfo sobre Brutus, a
vitdria dos mais fracos sobre os mais fortes, de outro, reitera a supremacia do homem
estadunidense frente a outras nacOes, ja que Popeye triunfa, sozinho, sobre todos os
malfeitores mexicanos. Constitui, portanto, o olhar de uma nacdo sobre outros povos,
caracterizando-os como selvagens, trapaceiros e perigosos.

Uma vez abordada a criagdo de Elzie Crisler Segar e sua transposi¢do para o género
audiovisual, podemos passar a proxima etapa: encontrar o marinheiro em sua rapida

passagem pelas terras do Picapau Amarelo.

A saga de Popeye nas terras dos Encerrabodes

Como ponto de partida e de chegada, as personagens infantis de Monteiro Lobato
tém, no Sitio do Picapau Amarelo, sua referéncia de lar, de morada, de identidade. As
viagens que levavam ao Reino das Aguas Claras ou as classicas paragens de Hércules
concretizavam-se pelo uso livre da imaginacdo, viabilizada pelos preparos também
maégicos do Visconde, o pé de pirlimpimpim cada vez mais aperfeicoado por ele.

Nesse espaco de magia, 0 conhecimento ocupava um lugar central, remetendo o
leitor a elementos do mundo “real”, empirico, social, o que justifica a afirmagdo de que 0
Sitio traz “uma concepg¢ao a respeito do mundo e da sociedade, bem como uma tomada
de posicdo a propdsito da criagdo de obras para a infancia”, ou seja, “nessa medida, esta
corporificado no sitio um projeto estético envolvendo a literatura infantil e uma aspiragédo
politica envolvendo o Brasil — ¢ ndo apenas a reproducdo da sociedade rural brasileira”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p.56).
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Dentre muitos aspectos presentes na construcdo da estética verbal das obras
lobatianas, cabe destacar dois deles elencados pelas autoras: a rejeicdo dos canones
gramaticais estritos, desde aqueles “que regulam a producdo literaria [...] até os que
disciplinam as manifestagdes verbais”; e a interpolagcdo de elementos caracteristicos da
cultura internacional, “sejam os classicos, como em O minotauro (1939) ou Os doze
trabalhos de Hércules (1944), sejam os que provém do cinema e das histdrias em
quadrinhos, como Tom Mix ou Gato Félix, presentes nas primeiras historias do escritor”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p.58). O sitio &, assim, um espaco de significacdes cujas
camadas se completam num todo semantico para o leitor infantil (SANDRONI, 1987,
p.59):

O Sitio é o espaco da magia, por isso ele se integra na natureza. Como muito
bem observou Francisca Nébrega, em recente conferéncia, a sala e a varanda
da casa sdo os dominios de D. Benta ou da racionalidade. A cozinha é o reino
de Tia Nastécia onde j4 transita a supersti¢do e a crendice, 0 povo em processo
de integragdo em outras realidades culturais. Na entrada da floresta esta Tio
Barnabg, representante legitimo da cultura primitiva, do folclore, dos dominios
do inconsciente. No Capoeirdo dos Taquarugus moram os sacis, as mulas-sem-
cabeca, 0s caiporas, 0s mitos e as lendas de nossa tradicdo.

A inteligéncia, a sagacidade, a curiosidade tornam-se valores preponderantes na
relacdo da obra com a crianca, especialmente quando esta adentra o terreno do Picapau
Amarelo. Segundo Vasconcellos (1982, p.21), contra o “esconder os problemas sob as
capas da retdrica ufanista”, a obra de Lobato convida seus leitores a um posicionamento
critico, qual seja: “o apego a ‘verdade’, a denuncia dos artificios associada a uma
preocupacdo em tornar a crianca capaz de entendé-los, a vontade de passar o
conhecimento para a crianca e de despertar nela a capacidade de julgamento
independente”.

Vivenciadas as experiéncias abertas pelas portas da imaginacéao, o retorno ao Sitio
ndo significa voltar ao ponto inicial, antes, reavaliar e validar novas formas, acoes,
pensamentos, 0 que, em termos de estrutura da série, integra e confere coesdo a relacao

entre as personagens e suas aventuras, com destaque para Emilia e sua evolugao “gental”

(SANDRONI, 1987, p.52-53):

Entre esses personagens é Emilia, sem davida, o mais significativo. Visto por
muitos como o alter ego de Lobato, através de quem ele emite 0s seus pontos
de vista, denuncia os absurdos do mundo civilizado, ri da empéafia dos sabios
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e poderosos. Sendo uma boneca, embora evolua e vire gente de verdade, ela
esta livre das obrigacGes sociais impostas pela educagdo a crianca. Ela pode
dizer o que pensa sem nenhum tipo de coercdo. Representa desse modo os
impulsos reprimidos, mesmo em criangas tdo livres quanto Pedrinho e
Narizinho.

Ante uma populagdo de maioria analfabeta e para um mercado editorial timido em
relagdo a crianca, Lobato investe em personagens mitoldgicos, folcléricos, midiaticos,
compondo uma gama de elementos integrantes da cultura ocidental direcionada aos
pequenos leitores brasileiros (CECCANTINI; VALENTE, 2010, p.319): “Obras como
Viagem ao céu (1932), Cacadas de Pedrinho (1933), Memdrias da Emilia (1936) e O
Picapau Amarelo (1939) adentram francamente no mundo da aventura, aproximando
personagens mitoldgicos, cinematograficos e folcléricos na coeréncia da melhor fantasia
infantil”.

A tradicdo europeia é convocada ao dialogo com a producdo cultural do momento,
com destaque para a norte-americana, conduzindo seus livros ao pantedo dos cléssicos
infantis (CORSO, 2007, p.22): “Calvino adverte que o uso do termo ‘cldssico’ em seu
texto ndo faz distincdo de antiguidade, autoridade e/ou estilo, mas refere-se a obras, tanto
modernas quanto antigas, que ja apresentam ter um lugar proprio no ambito cultural”. Em

outras palavras, Corso (2007, p.08) assegura que:

[...] José Bento Monteiro Lobato é quem inaugura o que se poderia chamar de
“criatividade” literaria dentro da literatura infantojuvenil do Brasil. Lobato ndo
escreveu apenas livros, mas criou um universo para as criancas, sem a
dicotomia bem versus mal, bom versus mau tdo caracterizada neste tipo de
literatura. E a partir de Lobato que a literatura infantojuvenil passa a ser
instrumento e fonte de reflexdo, questionamento e critica.

No universo de Lobato, as referéncias ao cinema néo ficam de fora. Constata-se isso
tanto em artigos jornalisticos voltados para o tema, quanto nos textos para criangas. Em
A chave do tamanho, de 1942, por exemplo, Emilia se lembra do filme Fantasia por duas
vezes. A primeira, quando comenta a antiga capacidade de voar dos cavalos, cujo
exemplo mais conhecido seria Pégaso; a segunda, quando tenta convencer o Visconde
sobre a inutilidade do tamanho: “Tamanho ¢ atraso. Quer uma coisa mais atrasada que
um brontossauro ou um mastodonte? T&o atrasados que levaram a breca, ndo aguentaram

a “glaciag@o”, como o Walt Disney mostrou na Fantasia” (LOBATO, 1997, p.44).
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Como se V&, Lobato atualiza a figura mitolégica de Pégaso em um filme de Disney,
realizando uma articulagdo entre a arte classica helenistica e uma das formas mais
modernas de arte, o cinema. A admiracao irrestrita do escritor pela tecnologia do lazer,
da qual o cinema se mostrou o mais popular, surge na histéria como elemento
intimamente ligado ao mundo infantil. Por conseguinte, no Sitio de Dona Benta
Encerrabodes, o marinheiro Popeye também teria sua cena.

Em Memdrias da Emilia, publicado originalmente em 1936, as criancas inglesas vao
ao Sitio visitar o anjinho. A histdria remete a aventura vivida pelas criancas do Picapau
Amarelo em Viagem ao céu, de 1932, quando ocorrera um acidente, explicado por Emilia
em suas memorias: “— Era o0 Visconde! — berrou Emilia. Na nossa viagem ao céu ele
caiu da lua e ficou girando no espaco como satélite. Numa das voltas com certeza esbarrou
no anjinho” (LOBATO, 1957, p.52). Emilia, entdo, traz o ser celestial para tratar (e quem
sabe viver para sempre...) entre as personagens do Sitio.

A noticia do anjinho corre 0 mundo e, apds o sorteio entre os governantes das naces,
sdo as criancas inglesas as primeiras agraciadas com a visita as terras do Picapau Amarelo.
Com os passageiros infantis, vem também Peter Pan que, ap0s negociacao tensa com
Pedrinho, torna-se amigo e parceiro na batalha que se dard contra outros dois
personagens: Capitdo Gancho — que, infiltrado em meio a tripulacdo, pretendia raptar o
anjinho para ganhar alguma recompensa — e Popeye, que, também infiltrado, mira o
estrelato de Hollywood para o novo bibel6é de Emilia: “— Pois saiba que tive a mesma
ideia e vim dos Estados Unidos para leva-lo a Hollywood. No cinema esse anjo dard mais
sorte do que em todos os circos do universo. Nao podemos, pois, nos entender, Senhor
Capitao Gancho” (LOBATO, 1957, p.70).

Na edicdo de 1957, aqui tomada como referéncia, o marinheiro aparece,
precisamente, ao longo de quatro capitulos: VI “Onde aparece um famoso marinheiro”,
VII “Emilia descobre o segredo de Popeye”, VIII “A couve da Emilia e o espinafre de
Popeye. Pedrinho e Peter Pan preparam-se para a luta” ¢ IX “A grande luta. Pedrinho e
Peter Pan batem em Popeye. Palavras do Almirante para Emilia”.

Na aventura, de proporcOes épicas, verifica-se que as peripécias envolvendo o
marinheiro ocupam o apice dos relatos das memdrias inventadas de Emilia, escritas pelas

mé&os do sébio Visconde de Sabugosa.
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Ap06s acompanharem a escaramuca entre Popeye e o Capitdo Gancho, com a vitoria
do primeiro, que recorrera ao espinafre (“Coitado! Levou tal roda de murros, que ficou
como pacgoca que sai do pildo. Popeye amassou-o” (LOBATO, 1957, p.73), os meninos
assistem a um verdadeiro massacre em gque o marinheiro norte-americano pde a nocaute
toda a tripulacdo do navio inglés, comandado pelo Almirante Brown: “O espinafre
ingerido pelo sailor man era do bom, de modo que se tornava impossivel vencé-lo. Um a
um os marujos do ‘Wonderland’ iam sendo postos fora de combate” (LOBATO, 1957,
p.75).

E Emilia, entdo, quem apresenta a saida para a enrascada de enfrentarem Popeye.
Por meio de um estratagema, ela troca a lata de espinafre da personagem por couve
macerada, 0 que permite a Pedrinho e a Peter Pan surrarem o marinheiro. Em seguida,
Popeye ¢ arrastado ao fundo do navio inglés pela tripulacdo que, temerosa, se fingira de
morta para ndo apanhar mais. A inteligéncia triunfa sobre a simples pancadaria, pois 0s
dois meninos somente conseguem nocautear Popeye apos a elaboragdo e execucao das
acOes estratégicas de Emilia, qual seja, enganar o marujo para jamais chegar ao oco da
arvore onde estava escondido o anjinho (LOBATO, 1957, p.78):

— Mas eu também sei — continuou Emilia — que o seu espinafre s¢ faz efeito
por quinze minutos. Passados quinze minutos o senhor estd bambo outra vez.
Popeye riu-se grosso, roshando:

— Dobre os quinze minutos e tera acertado. Pu! Pu!

Ao mobilizar as capacidades ou habilidades das outras personagens da historia,
Emilia coloca o grupo em sintonia para alcancar seu objetivo, a0 mesmo tempo em que
assume a lideranca da aventura (LOBATO, 1957, p.85):

— Pronto! — gritou ela ao chegar. Aqui tém vocés a lata de espinafre do
Popeye. Troquei-a por uma igual de couve moida. Quem vai agora engolir o
espinafre maravilhoso ndo € ele — sdo vocés. Popeye s6 engolird couve moida,
e com aquela couve no papo ficard bambo como geléia. Que horas sdo? Vejam
se 0s dez minutos j& se passaram.

Essa capacidade de Emilia pode, em certa medida, ser compreendida pela superacao,
no caso da literatura para criangas, de um modelo marcado pela prevaléncia do mais forte
por outro, nascido e cultivado em terras brasilicas, ali no Sitio de Dona Benta, qual seja,

aquele em que a inteligéncia e o conhecimento transformam o mundo, permitindo aos
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mais fracos triunfarem sobre o dominio da brutalidade, da imposicdo externa. Essa
contraposicdo se d& na aceitagdo e no enfrentamento entre as proprias personagens
ficcionais. Os meninos precisam enfrentar e realmente derrotar, pela forca bruta, a
personagem norte-americana.

Nesse sentido, ndo importa ao texto langar uma aurea de bondade e inocéncia sobre
Popeye, resgatando sua imagem — ainda que parodiada - de herdi modelar, tdo peculiar
aos quadrinhos e a animacdo grafica. Antes disso, chama a narrativa seus tracos
definidores: “Um homenzinho terrivel, Peter. Nao ha no mundo quem o venga. Derrota
tudo. Sera que ¢ cumplice do Capitdo Gancho?” (LOBATO, 1957, p. 70). Assim, na
transposicdo de uma midia para outra, nota-se como o protagonista de Elzie Segar perde
suas camadas cémicas e sua suposta indole de herdi romantico.

Nessa direcdo, diferente dos cartuns e do desenho animado, a personagem ganha, no
texto lobatiano, feicbes muito mais proximas a de um mercenario. A opgao por esse Novo
quadro deve-se, em parte, ao propdsito da narrativa: estabelecer, a moda da literatura de
James Barrie, o confronto entre a crianca e o adulto, o novo e o velho, 0 pequeno e 0
grande, reiterando, assim, o discurso de autoafirmacdo da infancia tdo caracteristico do

Sitio do Picapau Amarelo.

Conclusao: “Quem manda aqui no sitio sou eu”

De Elzie Crisler Segar a Monteiro Lobato, desenvolveu-se um lastro dialdgico
mediado pela transposicdo intersemiética de uma personagem excéntrica que transitou
por diversas midias. Ainda que o cartunista norte-americano e o escritor brasileiro
aproximem-se por meio de producdes artisticas que tém como alvo, no processo de
recepcdo, a crianca, distanciam-se, em contrapartida, pelo elemento estético diluido em
toda composicdo da diegese. Tanto nos quadrinhos quanto na série animada, impde-se
um discurso marcado pelo jogo entre previsibilidade e imprevisibilidade, em que, muitas
vezes, 0 ja dito, ja codificado e ja revisitado tornam-se artificios notérios vislumbrados
nas aventuras de Popeye.

Os quadrinhos e a serie animada investem, com intensidade, em um tridngulo

amoroso pouco convencional. Aqui, o destinatario do material visual deve contemplar a
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sequéncia de cenas, motivado pela certeza de que, gracas ao espinafre, o marinheiro
conseguira triunfar sobre o rival e resgatar a mulher amada dos perigos encarnados na
imagem de Brutus. Olivia, a donzela, ainda que transite na condicédo de protagonista, ndo
apresenta uma acdo transgressora e auténtica capaz de revelar uma retorica de
autoafirmacdo feminina.

Na transposicdo de uma midia para outra — e tendo como referéncia a figura
revolucionaria de Monteiro Lobato e o livro Memorias de Emilia — observa-se o processo
de dessacralizacao do heroi altaneiro e a énfase na astlcia da mulher. Nessa linha, a vitdria
ndo cabera a Popeye, como acontece na atmosfera dos quadrinhos e do cinema, mas as
criangas — supostamente frageis — que transitavam pelas terras do Picapau Amarelo. Para
tanto, diferentes dos herois tradicionais, Pedrinho e Emilia recorrem a trapaca para
nocautearem Popeye, ja que trocaram o espinafre por couve. A parddia, como artificio
para gerar comicidade, torna-se importante recurso no universo lobatiano, sobretudo no
processo de representacdo e desconstrucao da imagem até entdo invencivel do marinheiro.

Quando retrata, enfim, a luta de Popeye com os marujos do Almirante Brown, o
narrador heterodiegético lobatiano convida seus leitores a imergirem no mundo da
literatura, citando Shakespeare, Dante e Dom Quixote para ilustrar seu relato. Como bem
destaca Mendes (2008, p.345), a coexisténcia de personagens de diferentes matrizes
culturais confere a Memorias de Emilia um forte lastro de intertextualidade, a0 mesmo
tempo em que carnavaliza personagens de extracao elevada.

Nessa linha, resta ressaltar que o dialogo entre quadrinhos, animacao e literatura ndo
sera caracterizado, aqui, pela réplica dos mesmos signos, atualizados de uma midia para
outra. Ao contrério, ganha espaco a transgressao, o humor, a intertextualidade e a
recriacdo sarcastica do heroi proporcionada, em especial, pela transposicéo de um sistema
semidtico para outro. Sobretudo no texto de Lobato, ergue-se um novo olhar sobre o
marinheiro, despindo-o da posi¢do elevada que o consagrara nos quadrinhos e na
animac&o gréafica. Popeye, reinventado na condicao de antagonista, aproxima-se da indole
do Capitdo Gancho por também almejar raptar o Anjinho das terras de Dona Benta e
vendé-lo, posteriormente, para Hollywood.

A proposta de Lobato parece sugerir um reboot a trajetdria do her6i de Elzie Crisler
Segar, considerando que seu aspecto protetor — tdo peculiar a génese da personagem —

acabou desaparecendo. O espetaculo construido por Lobato, na verdade, pretende trilhar
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por outras veredas. Ao permitir o confronto entre Popeye e Pedrinho, 0 texto sugere a
presenca de bindbmios que configuram o conflito: o adulto e a crianga, 0 maior e 0 menor,
o0 estadunidense e o brasileiro, a forca bruta e a esperteza, o velho e 0 novo. A vitoria de
Pedrinho, por sua vez, pode ser traduzida como o discurso de autoafirmacdo da infancia,

em plena sintonia com o paradigma literario de Monteiro Lobato.
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