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A fotografia artistica de cotidiano
sob a perspectiva dos aspectos
tricotdmicos de Peirce

The artistic everyday life photography from the
perspective of Peirce's trichotomous aspects
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Resumo: No intuito de aprofundar os estudos semiéticos, fundamentados pelos conceitos de
primeiridade, secundidade e terceiridade de Peirce, buscamos neste artigo elucidar tais teorias,
bem como apresentar as principais divisdes tricotbmicas que fazem parte desse universo, que
dizem respeito ao signo em si, sua relagdo com o objeto e também com o interpretante. Em
seguida, nos propomos a pensar a fotografia e, mais especificamente, a fotografia artistica de
cotidiano a luz dessas ideias. Além de trabalhar com os principios do préprio Peirce, trazemos
as percepcgdes de Santaella, Machado e lbri, estudiosos dessa linha semiética, como forma de
enriquecer as discussdes propostas. A fotografia € discutida aqui de modo a externar de que
forma esses conceitos nos ajudam a fugir das percepg¢des rasas e imediatas, contribuindo para

a apreensdo de como esse signo se mostra de modo singular no campo da arte.

Palavras-chave: Semiodtica peirciana; Categorias fenomenoldgicas; Divisdes triadicas; Signo

fotografico.

Abstract: In order to deepen semiotic studies, based on Peirce's concepts of firstness,
secondness and thirdness, we seek in this article to elucidate such theories, as well as to present

the main trichotomic divisions that are part of this universe, which relate to the sign itself, its
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relationship with the object and also with the interpretant. Then, we propose to think about
photography and, more specifically, artistic everyday life photography in the light of these ideas.
In addition to working with the principles of Peirce himself, we bring the insights of Santaella,
Machado and lbri, scholars of this semiotic line, as a way to enrich the proposed discussions.
Photography is discussed here in order to express how these concepts help us to escape from
shallow and immediate perceptions, contributing to the apprehension of how this sign is shown in

a unigue way in the field of art.

Keywords: Peircean semiotics; Phenomenological Categories; Triadic divisions; Photographic

sign.

Introducao

Diante da vasta producdo fotografica que se da& atualmente,
principalmente através do acesso a smartphones que facilitam o registro e
compartilhamento de imagens nas redes sociais digitais, nos interessamos em
estudar a fotografia artistica que explora a tematica do cotidiano, levantando o
guestionamento sobre quais seriam 0s aspectos que as destacam e diferem da
fotografia vernacular com que nos confrontamos diariamente. Nesse ambito, o
presente artigo tem como objetivo delinear conceitos relevantes da semiética
peirciana que nos auxiliem nessa perscrutacdo, bem como tracar observacoes

de algumas fotografias artisticas de cotidiano a luz dessas teorias.

A semiética de Peirce nos fornece uma estrutura conceitual que pode ser
aplicada nos mais diversos signos, auxiliando nas investigacdes e reflexdes
sobre eles. Para introduzir as tricotomias presentes na semibtica peirciana,
apresentamos as trés categorias fenomenolégicas universais de Peirce, que dao
base para o desenvolvimento de suas classificacdes triadicas. Posteriormente,
elucidamos as relagcdes do signo em si mesmo, com O objeto e com o

interpretante.

Embora a semidtica forneca conceitos que possibilitam uma ampla
aplicacao, é necessario que estes sejam combinados com estudos especificos
a respeito do signo que nos propomos a estudar, no caso a fotografia artistica.
Desse modo, trazemos aqui estudiosos de Peirce que se dispbem a pensar as

especificidades de sua semiotica em relagdo com a fotografia e a arte.
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No intuito de observar esses fundamentos na pratica, dissertamos sobre
0s aspectos tricotbmicos de Peirce aplicados em fotografias artisticas de
cotidiano, concebidas por Eugéne Atget, Hannibal Renberg e Barbara Wagner.
Através das obras desses fotografos € possivel perceber ndo so6 o carater geral
dessa categoria fotografica, mas também identificar as particularidades na

producédo de cada um deles, revelando a unicidade e magnitude de suas obras.

As tricotomias de Peirce

Levando em consideracéo as teorias de Peirce, as ciéncias sao divididas
em Matematica, Filosofia e Idioscopia ou Ciéncias Especiais. A Filosofia, classe
pela qual nos interessamos aqui, é constituida ainda por outras trés subdivisdes:
a Fenomenologia, as Ciéncias Normativas e a Metafisica. A Fenomenologia,
primeira das ciéncias positivas da Filosofia, possui a capacidade de apontar
caracteristicas de um fenémeno a partir de sua classificacdo em trés categorias.
Conforme Ivo Ibri (2015), o fendbmeno, ou faneron, para Peirce, corresponde a
tudo que se presentifica na mente, esteja relacionado a algo real ou néo.

No intuito de estudar a Fenomenologia, Peirce indica a necessidade de
observar as caracteristicas que nunca estao ausentes em um fenébmeno, seja no
mundo interior ou exterior a mente (IBRI, 2015). Ao lancar seu olhar sobre os
fendbmenos, Peirce destaca a presenca de trés faculdades; primeiridade,
secundidade e terceiridade sdo as categorias fundamentais que Peirce concebe
a partir de uma logica geral de tudo aquilo que se manifesta no mundo ou em
uma mente, elas servem como um esqueleto para a universalidade daquilo que

ele se propde a estudar.

A ideia de primeiridade aponta sempre para uma experiéncia pura, Unica
e imediata, que ndo pode ser reduzida a qualquer tipo de descri¢cdo devido as
particularidades absolutas que lhes sdo caracteristicas. Assim, Peirce descreve
a primeiridade por meio do seguinte exemplo:

O que o mundo foi para Adao, no dia em que este abriu seus olhos para ele, antes que

tivesse tracado qualquer distincdo ou tomado consciéncia de sua prépria existéncia —
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isso é primeiro, presente, imediato, fresco, novo, iniciativo, original, espontaneo, livre,

vivido, consciente e evanescente. (CP. 1.357, traducéo nossa)?.

Embora a primeiridade ndo comporte secundidade nem terceiridade,
aguilo que é segundo sempre apresenta propriedades do primeiro, entretanto
aquilo que é terceiro ainda ndo encontra espaco na segunda categoria. A
secundidade € marcada por fatos, acéo e reagdo, e depende do confronto com
o primeiro e de sua resisténcia a ele. A secundidade é sempre dura e tangivel.
O segundo depende do primeiro para afirmar aquilo que ele ndo €, ele se
confronta com o primeiro e resiste a ele: “Na juventude o mundo € novo e noés
parecemos livres; mas a limitagcdo, o conflito, a restricAo e a secundidade
constituem, geralmente, o ensino da experiéncia.” (CP. 1.358, tradugdo nossa)?.

A secundidade é bruta, concreta e ndo pode ser evitada.

Entre aquilo que é primeiro e 0 que é Ultimo, existe uma ponte, uma
mediacdo, que € a terceiridade: “O primeiro € agente, o segundo paciente, o
terceiro € a acao pela qual o precedente influencia o posterior.” (CP. 1.361,
traducdo nossa)*. Desse modo, a terceiridade traca relacdes entre o primeiro e
0 segundo, necessitando da coexisténcia deles para se desenvolver. O terceiro
€ um processo, em crescimento continuo, nunca absoluto. O terceiro é a

esséncia do pensamento, da razao.

No decorrer de seus estudos, Peirce demonstra como suas trés
categorias fenomenoldgicas se fazem presentes nas mais diversas areas, para
além da semiotica, como na metafisica, desenvolvimento biol6gico, psicologia
etc. Quando ele desenvolve sua investigagéo acerca da psicologia, por exemplo,
Peirce aponta como essa tricotomia aparece nos modos fundamentais da
consciéncia, a partir das concepcdes de qualidade, relacdo e sintese (ou

mediacao):

2 What the world was to Adam on the day he opened his eyes to it, before he had drawn any
distinctions, or had become conscious of his own existence -- that is first, present, immediate,
fresh, new, initiative, original, spontaneous, free, vivid, conscious, and evanescent.

% In youth, the world is fresh and we seem free; but limitation, conflict, constraint, and secondness
generally, make up the teaching of experience.

4 The first is agent, the second patient, the third is the action by which the former influences the
latter.
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A concepcéao de qualidade, que é absolutamente simples em si mesma e, no entanto,
guando vista em suas relacdes, é percebida como repleta de variedade, surgiria sempre
gue o sentimento ou a consciéncia singular se tornasse proeminente. A concepc¢ao de
relacdo advém da consciéncia dupla ou senso de acédo e reacdo. A concepcdo de
mediacdo brota da consciéncia plural ou senso de aprendizado. (CP. 1.378, traducdo
nossa)®.

Lucia Santaella (1983, p. 9) explica que exemplificar as categorias dentro
do contexto das manifestagBes psicologicas, ainda que elas ndo sejam
exclusivamente do campo da psicologia, faz com que as pessoas possam
compreender de forma mais clara a tricotomia de Peirce, jA que essas
experiéncias sdo familiares a todos nos. Nesse sentido, aqui estéo os trés modos

como os fenbmenos se mostram a consciéncia.

Dada por um instante Unico e presente qualquer, a consciéncia imediata
€ qualitativa, ela agrega toda a qualidade de ser e sentir que contém nesse
momento infimo. O sentimento de qualidade puro, legitimo da primeiridade, ndo
pode ser efetivamente descrito ou reproduzido, pois tal processo sempre se
alicerca nas semelhancas e demanda um tempo consideravel para que tais
acOes sejam processadas. Cabe reforcar que a consciéncia auténtica da

primeiridade é sempre imediata, impar, indivisivel.

Tomemos como exemplo uma fotografia que chega para nés através de
um e-mail, enviada por uma personalidade querida. Podemos determinar a
consciéncia imediata como o primeiro instante em que a imagem foi exibida na
tela do computador, antes mesmo que nosso cérebro pudesse reconhecé-la
como sendo uma fotografia, ou identificasse quaisquer elementos presentes nela
(arvores, nuvens, rio, pessoas etc.), antes que qualquer associagcdo com as
cores ou formas fossem tracadas; esse é o momento especifico da consciéncia
primeira. Essa consciéncia abrange tudo que se fez presente naquele instante,
a mera apreensao das luzes, cores e formas que chegavam ainda sem definicdo

concreta; traz também as qualidades de tudo que estava em nosso entorno, ou

5 The conception of quality, which is absolutely simple in itself and yet viewed in its relations is
seen to be full of variety, would arise whenever feeling or the singular consciousness becomes
prominent. The conception of relation comes from the dual consciousness or sense of action and
reaction. The conception of mediation springs out of the plural consciousness or sense of
learning.
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em nossa mente, e despertaram as mais vagas sensagc”)es naquele momento,

anico, de modo que no momento seguinte ja seriam diferentes.

Embora também n&o seja marcado por uma duracao temporal, 0 senso
de dualismo, que traz o carater de secundidade, difere do sentimento de
qualidade puro por sua relacdo direta com o outro real, com a acdo e reacdo
imediata. Aqui ocorre uma consciéncia de polaridade existente. No caso da
fotografia em questdo, isso se da quando nos confrontamos com o outro
existente, pois, ainda que a fotografia seja digital, ela se materializa em seus
dados, por meio de pixels, na tela do nosso computador, é nela que se

concretizam qualidades potenciais.

Enfim, na cognicdo, se da o processo de aprendizagem, para onde toda
consciéncia converge, uma consciéncia de sintese, que demanda tempo e néo
pode ser comprimida ao imediato. E por meio da cognicdo que o
desenvolvimento dos pensamentos se torna possivel. Na cognicdo a terceiridade
se faz presente, de forma que podemos relacionar as qualidades do primeiro
com a materialidade do segundo e chegar a uma sintese intelectual. E aqui que
nossa consciéncia € capaz de produzir signos, embora a capacidade de produzir
signos ndo seja atividade exclusiva da consciéncia. A vista disso, podemos
perceber a imagem que se apresenta a n6s como uma fotografia digital, onde
somos capazes de identificar elementos como um céu azul com nuvens, rio,
arvores, pessoas conhecidas, estruturas arquitetdnicas etc. Nesse processo, 0
pensamento é atualizado continuamente, nossa relacdo com a fotografia ndo se
encerra no momento em que identifico a fotografia e seus elementos, ela me leva
a tracar conexdo com outros pensamentos, 0S Signos criam sempre Novos

signos.

Levando em consideracéo as categorias fenomenologicas definidas por
Peirce, podemos compreender de que forma a tricotomia arquiteta a base das
relacbes semioticas, entre signo, objeto e interpretante:

Um REPRESENTAMEN [ou SIGNO]J® é um sujeito de uma relagdo triadica DE um
segundo, nomeado seu OBJETO, PARA um terceiro, nomeado seu INTERPRETANTE,

6 Peirce defende, nesse ponto, uma sutil diferenca entre signo e representamen; entretanto, nao
cabe desenvolver aqui o prolongamento dessa discusséo.
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essarelacao triadica se da de tal forma que o REPRESENTAMEN [ou SIGNO] determine
gue seu interpretante se estabeleca na mesma relacéo triddica com o mesmo objeto em
direcdo a algum interpretante [e assim sucessivamente]. (CP. 1.541, traducdo nossa)’.
Em sua semidtica, Peirce organiza, ainda, diferentes tricotomias que
interessam no estudo dos signos, as trés mais conhecidas e exploradas tratam
as relacdes do signo em si mesmo, do signo com o objeto e, por ultimo, do signo
com o interpretante. Segundo Santaella (2012, p. 92), tais triades sdo as mais
populares pois foi a elas que Peirce dedicou maior atencao, sendo assim, pode-

se concluir que seriam as mais importantes para ele.

Dentro da primeira divisdo, que diz respeito ao signo em relacdo a si
mesmo, temos as denominacgdes de Quali-signo, Sin-signo e Legi-signo. Desse
modo, “Quali-signo € uma qualidade que € um Signo” (PEIRCE, 1975, p. 100);
embora tal qualidade precise se corporificar para atuar como um signo, essa
corporificacdo nao é de sua natureza como signo. Ja o sin-signo € algo existente
singular, anico, ele depende de qualidades corporificadas para existir; estas
precisam estar necessariamente instituidas no tempo e espaco para que esse
signo seja constituido. Um legi-signo, por sua vez, tem carater de lei, é de tipo
geral; contudo, depende da manifestacao de singulares para se concretizar, no

caso um sin-signo de carater especial que aja sob alguma lei.

Na segunda divisdo, referente ao signo em relacdo com seu objeto®,
podemos tracar distincdes entre representacdes fundamentadas em meras
qualidades, similaridades, grau de semelhanca, o que define o icone; por uma
indicacao direta ao objeto, que aponta algum vestigio, marca, traco dele, o que
caracteriza o indice; ou por representacdes a partir associaces culturais,

concepcles padronizadas na mente, nesse caso determinando o Simbolo.

” A REPRESENTAMEN is a subject of a triadic relation TO a second, called its OBJECT, FOR a
third, called its INTERPRETANT, this triadic relation being such that the REPRESENTAMEN
determines its interpretant to stand in the same triadic relation to the same object for some
interpretant.

8 Existe aqui uma importante distingdo entre os objetos, que s&o divididos em objeto dinamico e
objeto imediato. Considerando as ideias de Santaella (2012), objeto imediato € aquele que esta
dentro do signo, representado nele sob certos aspectos, ja 0 objeto dindmico é a realidade, é
aquele capaz de provocar o signo. Quando tratamos as relag8es do signo com o objeto, estamos
falando, especificamente, do objeto dinamico.
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A terceira tricotomia, relativa ao signo com seu interpretante, traz as
definicbes de Rema, Dicente (ou Dicissigno) e Argumento. Um Rema aparece
apenas como possibilidade qualitativa para o interpretante; tais possibilidades,
entretanto, ndo podem ser certificadas por algo concreto, caso contrario
deixariam de ser apenas possibilidades. Um dicente, por sua vez, possui e é
caracterizado por uma existéncia concreta, ele vai sempre se referir a algo
existente. Um argumento é um signo de lei, “[...] € um Signo que se entende

representar seu Objeto em seu carater de Signo.” (PEIRCE, 1975, p. 103).

Aspectos da semiotica na fotografia

Conhecendo as tricotomias de Peirce, levamos adiante os estudos sobre
a fotografia enquanto signo, salientando suas caracteristicas particulares e
apontando as relacdes possiveis com objetos, o que possibilita delinear nossos
préprios interpretantes. Tais apontamentos sdo essenciais para compreender a
fotografia tanto em suas condi¢cdes gerais, quanto nas especificidades que ela
apresenta dentro do campo da arte.

Ao considerar a natureza do signo fotogréafico, Santaella (2012) elucida

perfeitamente de que modo ele se da:

No caso da fotografia, é preciso notar que o negativo se constitui num sin-signo de tipo
muito especial, visto que ele tem poder de gerar, pela revelacao, infinitas copias ou sin-
signos que exibem um s6 e mesmo quali-signo. Nem o sin-signo, que é o negativo, nem
0s sin-signos, que séo as revelagfes, podem ser confundidos com réplicas de legi-
signos. Cada fotografia € um flagrante, ocorréncia singular e atual, sob a dominancia da
secundidade. Porém, ha um angulo pelo qual toda e qualquer fotografia, tanto o negativo,
guanto as revelacdes, pode ser considerada réplica ou legi-signo. Explicando: a camera
fotografica € uma maquina que introjetou, na sua prépria construcdo, as leis da
visualidade caracteristicas da perspectiva monocular. Nessa medida, toda e qualquer
fotografia serd sempre uma réplica de atualizagdo dessas leis. Quando o fotégrafo
interfere no processo fotografico, visando subverter os padrées de visualidade impostos
pela cAmera (uso de filtros, inovacdo de enquadramento, tempo de exposicéo etc.), a
foto acentua, entdo, seu carater sin-signico, inédito, colocando em proeminéncia seu

aspecto mais propriamente qualitativo (talidade). (SANTAELLA, 2012, p. 104).

Nesse sentido, cabe atentar para o fato de que a fotografia digital herda
alguns aspectos da fotografia analégica, pois, ainda que nédo haja um negativo
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que possa ser atingido pela incidéncia da luz, registrando uma imagem, o
processo de incidéncia da luz continua sendo indispensavel, nesse caso agindo
sobre um sensor, que captura essa imagem singular, para que entéo possa ser
convertida em dados e reproduzida através dos mais diferentes meios; ainda
assim, cada vez que a fotografia se concretiza em uma tela, isso se da de
maneira singular, em um espaco e tempo determinados e sob condi¢cbes

especificas que influem no processo semiotico.

Quando falamos de fotografia na semiotica, somos levados a pensar em
seus aspectos icOnicos, proprios de imagens que carregam referéncias
qualitativas dos possiveis objetos, ou em sua classificagdo como um Indice, ja
que o proprio Peirce se utiliza dela para exemplificar esse tipo de signo quando,
assim como em outros trechos, diz que “uma fotografia, por exemplo, ndo apenas
vivifica uma imagem, tem uma aparéncia, mas, devido a sua conexao 6ptica com
0 objeto, consiste em uma evidéncia de que a aparéncia corresponde a
realidade.” (CP. 4.447, tradugdo nossa)®. Entretanto, Arlindo Machado (2000)
leva essa discusséo a fundo, trazendo questionamentos a respeito do carater

simbdlico da fotografia.

Partindo da ideia de Vilém Flusser (1985) de que os conceitos da ciéncia
sao transformados em imagens por meio da fotografia, Machado (2000) propde
gue ela seja repensada em funcdo de sua posicdo como aquilo que € terceiro.
Para ele, enquadrar a fotografia como indice é deixar de lado os fundamentos

de seu funcionamento factual:

O que a pelicula fotogréfica registra ndo é exatamente uma ac¢édo do objeto sobre ela
(n&o ha contato fisico ou “dindmico” do objeto com a pelicula), mas o modo particular de
absorcéo e reflexdo da luz por um corpo disposto num espaco iluminado, tal como uma
emulsao sensivel o interpreta, com base apenas naquela parte dos raios de luz refletidos
pelo objeto que puderam ser coletados pela lente e filtrados pelos dispositivos internos
da camera. Trata-se de um processo extraordinariamente complexo, que se encontra
distante alguns anos-luz da simplicidade franciscana dos indices visuais classicos, como
a pegada deixada no solo por um animal, ou a impresséo digital. (MACHADO, 2000, p.
8-9).

9 A photograph, for example, not only excites an image, has an appearance, but, owing to its
optical connexion with the object, is evidence that that appearance corresponds to a reality.
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Seguindo esse raciocinio, Machado (2000) afirma que, ainda que haja a
acdo indispensavel da luz, a fotografia ndo é concebida por um encontro natural
entre ela e o suporte de registro, mas € resultado da interferéncia humana, tanto
em relacdo a producdo da maquina fotografica, que surge apos séculos de
pesquisas, como de seu conhecimento no momento de operar essa maquina,
tomando decisbes que s&o substanciais e fazem toda a diferenga na imagem a
ser gerada. Para o autor, reduzir a fotografia a fixagdo do trago através da luz é
ignorar que tudo no universo nos € apresentado visualmente por intermédio da
luz, de modo que mesmo um corpo bronzeado deveria ser considerado como

fotografia nesse caso, j4 que a acdo dos raios solares é registrada sobre ele.

A fotografia, portanto, € muito mais que um mero traco, ela depende de
guestdes técnicas como distancia focal, abertura do diafragma, qualidades
referentes a emulsao fotografica ou ao sensor digital etc. Para Machado (2000),
ela deriva de célculos matematicos complexos e configuracdes técnicas
especificas que, caso falhem em algum de seus pontos, a fotografia ndo chega
a existir. E nesse ambito que o autor a define como signo de natureza
predominantemente simbdlica, ja que “enquanto simbolo, segundo a definicdo
peirciana, a fotografia existe numa relacao triadica entre: o signo (a foto, ou, se
quiserem, o registro), seu objeto (a coisa fotografada) e a interpretacao fisico-
quimica e matematica.” (MACHADO, 2000, p. 12). Além disso, Machado (2000)
diz ainda que a fotografia € permeada por elementos icbnicos e simbolicos que
ndo sdo da ordem do objeto tdo qual ele € em si, a exemplo das deformacdes
Opticas produzidas pelas lentes, tremidos, desfocados, recortes de quadro,
saturacado, contraste, bidimensionalidade, manchas de luz, entre outros. Isso

tudo é a fotografia.

Libertar a fotografia de seu enclausuramento enquanto signo
predominantemente indicial €, para Machado (2000), abrir as portas para a
criatividade e producdo artistica. Nesse sentido, a fotografia ndo deve ser
dimensionada pelo mérito do momento decisivo do clique, mas deve abranger
todo o contexto de sua produgéo, que envolve a preparacao anterior a ele, bem
como tudo que ocorre apos o registro, como selecdes, recortes, manipulacoes,

correcdes de cor, processamento da imagem etc.
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Ao falar da fotografia como arte, € pertinente, entretanto, levantar alguns
pontos que Ivo Ibri considera a respeito da arte em Peirce. Ibri (2020) defende
gue Peirce teria elaborado uma teoria da arte caso tivesse mais tempo de vida,
ja que seu pensamento abre um caminho paratal. Cabe ressaltar que essa teoria
seria diferente do que ele determina como Estética, embora ambas néo se

direcionem ao objeto do belo.

Ibri (2020) explica que nossa racionalidade busca constantemente aquilo
que pode ser generalizado para dar suporte aos conceitos, guiado pela nossa
necessidade de saber como agir, como 0 mundo em que existimos ir4 se
comportar. Esse processo de percepcao, de atribuir o particular a uma classe
predicativa devido ao pensamento légico, depende de uma relacdo de
continuidade temporal entre presente, passado e futuro; todavia, as
singularidades sdo descartadas nesse processo, aquilo que nao pode ser

generalizado ndo interessa a razéo, elas séo, portanto, coisas sem nome.

Para alcancar as singularidades de um fenémeno, aquilo que € aqui
chamado de coisas sem nome, é necessario que a consciéncia seja estabelecida
em um hiato do tempo, abandonando o tempo cronolégico e partilhando apenas
da experiéncia de presentidade. Nao é possivel aplicar a elas uma linguagem
baseada nos conceitos: “0 geral ndo pode representar o singular na sua
singularidade.” (IBRI, 2020, p. 109). A arte aparece, portanto, como uma forma
semidtica capaz de dar conta daquilo que ndo pode ser expresso pela linguagem
l6gica formal; ela ndo tem a necessidade de se alimentar das leis que
fundamentam os conceitos. A arte aparece, aqui, fundada nas irregularidades,
assimetrias proprias do termo haecceitas de Duns Scotus: aquilo que € singular
no particular (IBRI, 2020).

Enquanto Santaella traca uma ampla fundamentacao da fotografia a partir
dos conceitos de Peirce, Machado aprofunda as discussdes e traz um novo
panorama para esses estudos, defendendo que a abrangéncia do signo
fotografico s6 pode ser explorada completamente a partir de sua natureza
predominantemente simbodlica. Embora as concepcdes de Ibri ndo sejam
direcionadas especificamente a fotografia e se contraponham, em certo nivel, as

ideias de Machado, nos interessamos por sua perspectiva para pensar as
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especificidades da fotografia no campo da arte, ou seja, de que modo a fotografia
artistica se diferencia das tantas outras fotografias que inundam nosso proprio
cotidiano. E nesse sentido que buscamos, a seguir, ponderar aspectos da
fotografia artistica, a fim de melhor averiguar tais teorias. Os fotografos que aqui
selecionamos trabalham a tematica do cotidiano em suas obras, de maneira que
podemos observar como o anfémero aparece na arte, diferentemente de como

é exibido nas fotografias triviais.

Pensando a semiética na fotografia artistica com tematica de cotidiano

Observar a producédo de alguns fotégrafos que surgem no decorrer da
histéria da arte nos ajuda a compreender melhor de que forma esses aspectos
semidticos podem ser aplicados de modo pratico. O fotografo francés Eugéne
Atget, por exemplo, deixou uma vasta colecdo de imagens; nelas podemos
encontrar as mais diversas representacdes das ruas de Paris no final do século
XIX e inicio do século XX, é inquestionavel a trivial relacéo indicial com o que ali
existia. André Rouillé (2009) descreve esses registros como banais, beirando a
mediocridade, para o autor, Atget dava seguimento a um meio de inventariar
tudo o que estava ao seu alcance, em um gesto desesperado de compilar aquilo
que estava em vias de desaparecer. Essa critica remete a uma abordagem da
fotografia enquanto signo primordialmente indicial, em que ela é originada por
meio da conexdo Gtica com o objeto, atuando essencialmente como um traco do

objeto.

Olhando por outro viés, todavia, a atitude de Atget ndo parece apenas
uma atitude futil, o fotégrafo, ao colocar em evidéncia as mais diferentes cenas,
objetos, detalhes, explora ndo sé o aqui e agora, que no proximo instante ja ndo
existird mais da mesma forma, mas realga as singularidades do que fotografa.
Eventualmente, um mesmo elemento é fotografado por Atget diversas vezes,
sob novos pontos de vista, de maneira continua. Cada uma dessas fotografias
revela aspectos novos de um mesmo objeto, elas nos deixam a impressao, por
exemplo, de que cada vitrine fotografada por Atget se apresenta de maneira
Gnica, revelando reflexos que nunca mais serdo 0os mesmos. Do mesmo modo,
cada escada que o fotdégrafo se interessa possui suas particularidades

(Fotografia 1), ainda que sejam os desgastes do tempo que nela estdo
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marcadas. Nesse contexto, as fotografias de Atget expressam tanto “as coisas
sem nome”, como apresentado por Ibri (2020), quanto validam a presenca dos
tragos indiciais, transmitidos pela luz, que realmente estavam ali no momento em
que o fotografo fez o seu clique. Em suas obras, percebemos também
caracteristicas proprias da fotografia de seu tempo, esfumados que se associam
a um imaginario que construimos dos tempos passados, uma idealizacdo em
preto e branco ou sépia que é propria de nossos interpretantes, ndo do objeto
din&mico.

Fotografia 1: Eugéne Atget, Staircase, Rue Saint-Jacques 254, Paris 1907-1908.

Fonte: The J. Paul Getty Museum. Disponivel em:
<https://www.getty.edu/art/collection/objects/172750/eugene-atget-staircase-rue-saint-jacques-
254-french-1907-1908/>

Seguindo uma linha similar de producdo, o fotégrafo contemporaneo
Hannibal Renberg, também francés, exibe imagens que até remetem
iconicamente as fotografias de Atget, ou mesmo de Henri Cartier-Bresson. As
fotografias em preto e branco que trazem a tematica do cotidiano das ruas de
Paris e Marseille ndo parecem inovadoras em sua tematica, entretanto o
fotégrafo atualiza, de maneira incontestavel, aquilo que ja fora aclamado em
nossa sociedade. Renberg vé a necessidade ndo apenas de registrar o que faz
parte do dia a dia da sua vida nas grandes cidades, mas também de levar a
atualizacdo de como a fotografia é feita e compartilhada, atualmente, para o

campo da arte. Em um movimento inverso ao convencional, Renberg foca em
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produzir conteudo para a internet, ele abandonou as cameras fotograficas
tradicionais e utiliza apenas seu smartphone para efetuar sua arte; o artista faz
da plataforma Instagram sua galeria particular'?, entretanto, a presenca de suas
obras acaba sendo constante nas galerias francesas que se interessam pelo

novo.

Nas fotografias de Renberg, a passagem do tempo néo se da de maneira
imperceptivel, ele faz questédo de colocar em pauta aquilo que € marca de sua
atualidade. Nas fotografias de 2020 e 2021, por exemplo, é proeminente a
presenca das mascaras faciais dos personagens retratados, caracterizando uma
época marcada pela pandemia, que a pressao do mercado econdémico ndo
possibilitou pausar. Nos chama a atencéo, particularmente, a fotografia de um
casal heterossexual que se beija em uma calcada na cidade de Nice, nela &
possivel notar a mascara abaixada do rapaz, suspensa em suas orelhas, que
nao nos deixa esquecer a factualidade da pandemia que nos assombra, mas
carrega o0 simbolo da esperanca no beijo do casal, nos anseios do amor que

remetem a um futuro préspero.

Seguir Renberg na rede social possibilita vivenciar uma experiéncia
qualitativa ao se deparar com suas fotografias em meio a timeline que traz tantos
registros padronizados, que nos bombardeiam a todo momento impondo
modelos do que é determinado como ideal. As fotografias de Renberg servem
COmMo um respiro, N0s ocasionam uma experiéncia de hiato no tempo, repleta de

primeiridade.

Para finalizar, nos dispomos a olhar para as obras de Barbara Wagner,
sobretudo em sua série “Mestres de Ceriménias” !, realizada em 2016; nela a
artista se propde a registrar o cotidiano do universo da industria musical no ramo
dos estilos Brega Funk e Funk Ostentacdo. A producdo de videoclipes
destinados as redes sociais se torna centro dessa criacao; nela temos o retrato
dos idolos desse meio, que passam por uma ascensao social muito rapida,

jovens da periferia ganham visibilidade e assumem uma postura de ostentacao

10 https://www.instagram.com/leoleoparis/
11 https://barbarawagner.com.br/Mestres-de-Cerimonias-Masters-of-Ceremony
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gue os leva a vivenciar personagens gue criam para si. As fotografias de Wagner
evidenciam essa dualidade, ao mesmo tempo em que trazem 0S personagens
em suas posturas de empaéfia, revelam também elementos dos bastidores,

transparecendo que a realidade néo é circundada pelo glamour.

Ao voltar os olhos para o cotidiano desse entretenimento popular, Wagner
amplia o recorte de quadro daquilo que geralmente é exibido na fotografia
vernacular, desconstruindo os padrbes buscados nas redes sociais digitais. A
fotégrafa rompe com essa estrutura ao encarar aquilo que se encontra nas
extremidades do contexto retratado. Em suas obras, o carater sedutor dos
personagens ndo esta no resultado de rostos deformados por filtros do
Instagram, que buscam uniformizar todos em um mesmo ideal de beleza, mas
na autenticidade que cada um deles impdem. O recorte fotografico de Wagner
faz questéo de incluir elementos que humanizam a circunstancia do momento,
como no caso de um pregador de roupas que estd situado em uma janela,
criancas que brincam ao fundo da gravacdo de um videoclipe, curiosos que

observam as producdes etc.

A série de Wagner, nesse sentido, traz importante carater simbdlico, de
lei, ela propde uma associacdo de ideias que fundamentam a realidade do
cotidiano na industria musical dos estilos Brega Funk e Funk Ostentacéo, que
aparece aqui como objeto. A abertura com que Wagner trabalha suas cenas na
perspectiva simbodlica ndo invalida, entretanto, as qualidades Unicas que se
fazem presentes na fotografia em seus aspectos iconicos, ou a relacdo direta
com o objeto nos aspectos indiciais.

Consideracgdes Finais

Conhecer os fundamentos semioticos que Peirce nos deixou, através de
seus escritos, esta longe de ser uma receita pronta, na qual podemos
simplesmente inserir nossos signos e obter solucdes e explicagdes imediatas;
no entanto, quanto mais estudamos esse universo, mais somos levados a refletir
e propor nossas proprias consideracdes a favor das areas que nos propomos a

pesquisar.
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Nossa pesquisa buscou, dessa forma, seguir na direcdo de um
Argumento, ou seja, gerar um interpretante que averigue os levantamentos a
respeito do signo, apresentando natureza conclusiva. Assim sendo, em carater
sintético percebemos que o signo, em relacdo a si mesmo, no caso da fotografia
nao pode ser dissociado de sua secundidade, ela possui sin-signos muito
particulares, como 0s negativo (ou sensores digitais) e revelagdes, conforme
argumentamos através da visao de Santaella (2012); entretanto a autora aponta
ainda os desdobramentos da fotografia como legi-signo, por meio das leis
empregadas no processo fotografico. Nessa orientacdo, Machado (2000)
destaca a relevancia do carater simbolico da fotografia, em relacdo com seu
objeto. As ideias de lbri (2020) resgatam ainda a pertinéncia da natureza icOnica

gue as obras de arte carregam.

Entendemos, portanto, que a fotografia artistica de cotidiano traz sempre
aspectos qualitativos, icbnicos, indispensaveis na experiéncia estética,
efetivados nas cores e formas das obras dos trés fotégrafos que observamos, e
capazes de afetar nossa contemplagéo. A natureza indicial da fotografia se faz
presente nas relacdes diretas que Atget e Renberg tracam entre suas obras e 0s
objetos das ruas e elementos franceses, bem como no registro tangivel do
cotidiano vivido pelos personagens de Wagner. A importante conduta da
fotografia enquanto simbolo, como defendido por Machado (2000), permite uma
abrangéncia criativa que vai dos recortes e desfoques de Atget, passando pelos
temas palpitantes que séo atualizados pela producao digital de Renberg, até a
abordagem do enquadramento de Wagner, que nos traz a poténcia da percepcao
geral do entretenimento popular.

A semiotica da fotografia, em especial da fotografia artistica, acaba néo
se mostrando tdo 6bvia como aparenta ser no principio; sendo assim, é crucial
manter nossos estudos para que nossas percepgfes sejam constantemente
atualizadas e nos ajudem a encontrar os caminhos que levem a lucidez dos

beneficios da experiéncia estética.
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