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Resumo: E nosso objetivo neste artigo, de modo geral, a partir das rubricas
bakhtinianas de dialogismo e polifonia, ler o romance El/ palacio de las
blanquisimas mofetas, do escritor cubano (e dissidente castrista) Reinaldo
Arenas (1943-1990), publicado pela primeira vez, em 1980, ja no exilio. De
modo mais especifico, por fim, considerando que a narrativa faz parte de um
projeto maior, ou seja, uma pentagonia, também temos como objetivo atentar
para algumas particularidades do texto de Arenas.

Palavras-Chave: Polifonia. Dialogismo. Reinaldo Arenas. El palacio de las

blanquisimas mofetas.

Resumen: En esto articulo, basado en los conceptos de dialogismo y de
polifonia de Bakhtin, leemos la novela El palacio de las blanquisimas Mofetas,
del escritor cubano (y disidente de Castro) Reinaldo Arenas (1943-1990),
publicada por la primera vez en 1980, en su exilio. En concreto, por ultimo,

teniendo en vista que la narrativa es parte de un proyecto mas amplio, es decir,
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Pa els El Palacio de las Blanquisimas Mofetas
(1980) ou parte do projeto polifénico de Reinaldo Arenas
un pentagonia también pretendemos atender a algunas peculiaridades del texto

de Arenas.
Palabras-clave: Polifonia. Dialogismo. Reinaldo Arenas. El palacio de las

blanquisimas mofetas.

ISSN 2448-1165 | Campo Grande | MS | Vol. 18 | N° 36 | 2014 | pgs. 37 a 46

38



Papéis El Palacio de las Blanquisimas Mofetas

(1980) ou parte do projeto polifénico de Reinaldo Arenas

Yo trato de recojer los pedacitos

y volver a formar el plato. Pero son tantos... (Reinaldo Arenas)

O segundo romance do projeto pentagbnico de Reinaldo Arenas, E/
palacio de las blanquisimas mofetas, que ora tratamos, publicado em espanhol
somente em 1980, embora nao tenha sido, ao menos sequencialmente, escrito
logo apds o relativo éxito de Celestino antes del alba, visto que nesse interim o
escritor escreve, talvez, sua obra mais estudada, E/ mundo alucinante, nasce,
no entanto, muitos anos antes. Desde que publicou a primeira tiragem de sua
primeira narrativa (e, por isso mesmo, nenhuma outra Ihe fora possivel) e, apos
a inscricdo de El mundo alucinante, também no concurso da UNEAC, com o
mesmo veredicto: a mencado honrosa, dessa vez, porém, sem publicacao,
Reinaldo Arenas, a partir disso, resolve enviar seus textos para o estrangeiro.
Assim, pois “[...] en 1972 se publica en Uruguay con la ayuda de Angel Rama
el libro de cuentos Con los ojos cerrados, donde varios se pueden considerar el
origen de su siguiente trabajo El palacio de las blanquisimas mofetas”
(PANICHELLI TEYSSEN, 2005, p. 303). Conforme data pelos manuscritos,
uma pratica recorrente sua, o autor escreveu a narrativa entre 1966 e 1969 e,
tal como sucedera com E/ mundo alucinante, foi publicado primeiramente na
Franca. O livro, contudo, sai publicado em territério francés somente no ano de
1975, ou seja, quase dez anos apds haver comegado e, sobre tal noticia da

publicagao, o préprio Arenas ja preso em suas memaorias nos diz que:

El teniente Victor venia a visitarme esporadicamente; por él me enteré, segun me
comunicd muy enfurecido, que mi novela El palacio de las blanquisimas mofetas habia
sido publicada en Francia y Alemania; me mostré un ejemplar de la publicacién sin ni
siquiera permitirme tocarlo. Era mi libro, pero yo ni podia tocarlo (ARENAS, 2008, p.
239).

A publicacdo na Alemanha somente acontecera dois anos depois da
francesa, ou seja, em 1977, para finalmente, a edi¢ado principe espanhola sair,
ja no exilio, pela editora Monte Avila, na Venezuela, em 1980. Muito embora
tenha conseguido, por fim, publicar seu romance em lingua materna, o escritor

ressente-se dos varios erros da edicdo venezuelana, uma vez que nao pudera
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revisar as provas finais, o que fez com que, em 1983, o romance seja editado
na Espanha, porém, nessa ocasido, com a revisao do autor. Arenas menciona,
no texto da contracapa, que essa versao “revisada” seria a unica “autorizada en
espanol” (PANICHELLI TEYSSEN, 2005, p. 304). Nao obstante, apesar de
revisada, ainda assim, o escritor ndo se contenta com a edi¢cao espanhola, uma
vez que esta traz um erro muito mais grave que as edigcbes anteriores.

Vejamos:

Segun las intenciones del escritor, esta novela [El palacio de las blanquisimas mofetas]
se incluia dentro de un proyecto mucho mas amplio, el de la pentagonia. Al publicar
Argos Vergara [a editora espanhola] primero Otra vez el mar, tercera novela de la
pentagonia, antes de EI palacio, rompe con toda la cronologia de esas obras
(PANICHELLI TEYSSEN, 2005, p. 304).

Pela segunda vez, portanto, Reinaldo Arenas reitera o seu projeto
artistico de recontar (e recriar) a recente historia cubana a partir de cinco
narrativas das quais trés (Celestino antes del alba, agora, Cantando en el pozo,
El palacio de las blanquisimas mofetas e Otra vez el mar) ja estavam escritas e
publicadas; as outras duas narrativas finais que completam a “pentagonia”
(como o autor gosta de denominar sua pentalogia) sdo E/ asalto e El color del
verano, ambas publicadas postumamente, em 1991. A primeira vez em que ele
declara a intencdo de escrever as cinco historias consta do prélogo a edi¢cao
espanhola do “novo” Celestino antes del alba, em 1982. Em uma carta dirigida
ao editor, o escritor, muito descontente, aponta para a descontextualizacéao,

desse modo, do projeto:

Publicar Otra vez el mar antes que El palacio de las blanquisimas mofetas, cuando lo
acordado era lo contrario, teniendo en cuenta que Otra vez el mar es la tercera parte de
la pentagonia. La torpeza es doblemente fatal: primero, porque los personajes estan
fuera de contexto; segundo, porque siendo Otra vez el mar un ataque al castrismo, la
critica comunista se hubiera quedado desarmada si primero se hubiera publicado E/
palacio, que es un ataque a la dictadura derechista de Batista (ARENAS apud.
PANICHELLI TEYSSEN, 2005, p. 304).

O autor, por um lado, critica o projeto, em parte, desestabilizado pela
publicagdo cronologica equivocada dos romances, mas, por outro lado,
também nos diz do dialogo existente entre as trés narrativas até aquele

momento. Conforme as palavras de Ottmar Ette,
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El palacio de las blanquisimas mofetas reanuda el desarrollo interrumpido por la muerte
de Celestino. Este es reemplazado por Fortunato, y le seguimos desde el fin de su
infancia hasta su muerte que ocurre en diciembre de 1958, es decir poco antes del
triunfo de la revolucién (ETTE, 1996, p. 101).

A partir, pois, do préprio escritor assim como do critico, podemos ver que
El palacio de las blanquisimas mofetas ndao somente € a segunda parte da
saga pentagbnica como também da sequéncia a vida desse narrador. Agora,
ndo € mais um menino sem nome como o era em Celestino antes del alba,
porém um adolescente chamado Fortunato. O jovem narrador ainda esta
envolto em um ambiente familiar, agora, com personagens com nomes e
caracteristicas proprios. A mesma familia abandona o meio rural e migra para a
cidade, como muitos cubanos pobres, em meados da década de 1950,
conforme podemos ver pelos dados extratextuais, como noticias de jornais. Por
fim, o tempo ahistdrico, na primeira narrativa com Celestino, agora, cede lugar
“‘desde o fin de su infancia hasta su muerte que ocurre en diciembre del afio
1958, es decir poco antes del triunfo de la revoluciéon” (ETTE, 1996, p. 100).

Assim como acontece em Celestino antes del alba, de mesmo modo,
também, em El palacio de las blanquisimas mofetas as instancias entre a vida
e a morte ndo estdo bem marcadas, tampouco os espacos entre a ficcéo e a
realidade. Ambos os mundos e ambas as percepc¢des sdo manipulados pelo
astuto narrador que detém o discurso de toda a familia. Fortunato, assim como
sucedera com o menino/narrador do primeiro romance, igualmente, tem um

duplo (ou varios) que o complementa (m).

Interessante notar que o autor reitera o carater de continuidade no
projeto, todavia, o diferencia nas marcas de tempo (ahistérico, em Celestino x
1958, em E/ Palacio) e espago (meio rural, em Celestino x meio urbano, em E/
Palacio) assim como, também, na questao narrativa (um narrador e seu duplo,
em Celestino x multipos narradores, em El palacio). O narrador, agora, dialoga
com varios personagens e assume o discurso de todos por meio da polifonia.
Ainda, com a entrevista do escritor, destacamos um excerto no qual ele nos

esclarece qual é o perfil dessa familia do herdéi:
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Esta es una familia tipicamente provinciana: hay una tia solterona y otra abandonada
por su marido, hay una muchacha envenenandose incesantemente por males de amor,
hay una vieja amargada porque vendieron la finca donde vivia el nifio que escribia
poemas, esta el abuelo que de campesino pasé a ser un pequefo negociante con una
pequefa venduta (que es como se le dice en la provincia de Oriente a una pequena
tienda que vende viandas), hay el tipico poeta de provincia que quiere escribir una
novela y que es quien escribe la novela. En este mundo asfixiante de 1958, el
personaje (que ahora se llama Fortunato) se debate, se alza, escribe la novela y cuenta
la historia de toda su familia (ETTE, 1996, p. 69).

Durante o curso da narrativa ha varios exemplos sejam do narrador (ou
narradores) sejam dos personagens que apontam, também, para essa
caracteristica de continuidade que ha entre os textos. Vemos, freqiuentemente,
que o narrador, em um tom nostalgico, se lembra de um passado (ainda
recente em sua memoaria) em que vivia no campo e do quao prazeroso lhe era

isso. Vejamos:

Si viviéramos como antes, alla, en el monte...Todavia me queda en la memoria.
Todavia me parece que soy aquel que se pierde entre las yerbas altas de guinea y
juega al escondido detras de los cocales. Todavia... Todavia me parece que estoy
bafando en el rio. Y el agua me tapa y me vuelve a tapar, y todas la matas me dicen
bir, bir, bir, como aquella vez, ;te acuerdas? Si, yo sé que te acuerdas. Yo sé que no
puedes negar que te acuerdas. Porque estas viviendo de las cosas que no supiste que
eran tu mismo (ARENAS, 2001, p. 21-22. Grifos nossos).

A partir da construgao reiterante, pergunta e resposta, dentro do trecho,
“¢te acuerdas?” (lembra-se?), o narrador dialoga consigo mesmo forgando-o a
lembrar-se de um tempo quando “moravam /&”, em um local idealizado, mas
que, hoje, consciente, ele sabe “que vive das coisas que [aquela época] nao

sabia que eram ele mesmo” (tradugdo nossa).

Mas, conforme assinalamos, assim como ocorre com o narrador,
também, com os personagens, ocorrerdo referéncias a um passado imediato,
constante na primeira narrativa. Assim como ha recorrentes referéncias a vida
no campo, igualmente, ha referéncias a paixdo pela escrita, pelo menino
narrador de Celestino antes del alba, como a que manifesta a personagem

Adolfina, tia do protagonista:
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Una mafiana cuando el viejo salié, furioso, como siempre, rumbo al monte, se encontré
a Fortunato, garabateando el tronco de un arbol. Condenado, le dijo, retorciéndole una

oreja. Y siguié rumbo al monte. Adolfina (ARENAS, 2001, p.45. Grifos nossos).

A fala de tia Adolfina, constante da segunda parte da narrativa (“Hablan
las criaturas de quejas”), precede a “primeira agonia” e vem, em destaque,
como uma epigrafe na pagina, sozinha, reiterando o carater polifénico do texto.
Nela, tal como sucedia na primeira parte da pentagonia, a personagem faz
mengao a escrita nos troncos das arvores e ao conflito (social, artistico e
sexual) existente entre o avd e o protagonista; a relagdo conflituosa, vale

reiterar, como podemos ver, permanece na segunda narrativa.

Com relagdo ao nome do protagonista do romance, Fortunato, cabem
algumas explicagdes. A primeira delas, mais proxima, é a de que se trata de
uma homenagem a um ex-amante do autor, conforme sabemos pelas suas

préprias memdrias, em Antes que anochezca:

[...] conoci a un joven llamado Fortunato Cordoba; era colombiano y habia ido a Cuba
con la esperanza de hacerse médico. [...] Hicimos el amor durante un afio y, al fin, tuvo
que enrolarse como guerrillero; no sé si lo mataron, porque nunca mas tuve noticias de
él. Cuando escribi E/ palacio de las blanquisimas mofetas quise hacerle un pequefio
homenaje a es magnifico amante que habia tenido; el héroe de mi novela se llamé
Fortunato (ARENAS, 2008, p. 129-130. Grifos nossos).

A segunda explicagdo, mais distante, € que, de modo irbnico, o titulo
dialoga com a palavra “afortunado”. Porém, como nao podia deixar de ser,
também, as avessas. Pois, sendo, como unir afortunadamente o nome, entéo,
ao destino infausto do herdi da narrativa? Fortunato é justamente todo o
inverso, todo o contrario, tudo aquilo que nao deveria ter sido, mas que foi. Ao
contrario do seu primo magico, celestial, portador da luz, o duplo Celestino,

Fortunato tem a misséo de se opor a ele.

Com respeito a estrutura narrativa do romance, conforme apontamos,
devemos tomar de empréstimo o conceito de romance polifénico, de Mikhail
Bakhtin. Para o tedrico russo, nesse tipo de discurso (e, de modo geral, quem
sabe, na vida) grosso modo, “o sujeito perde o papel de centro e € substituido
por diferentes (ainda que duas) vozes sociais, que fazem dele um sujeito
histérico e ideolégico” (BARROS, 2003, p.02-03). Bakhtin, segundo sabemos, a
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partir, especialmente, das obras do escritor francés renascentista Rabelais
(XVI1) assim como do “pai do existencialismo”, o autor russo Dostoiévski (XIX),
desenvolveu seus estudos em torno do discurso textual, subjacente nesses
textos literarios, e cunhou as rubricas de dialogismo, intertextualidade (conceito
que, na década de 60, sera aprofundado pela critica francesa Julia Kristeva) e,
por fim, carnavalizagao, tudo isso aliado ao grande conceito de polifonia que os

abarca a todos.

Ainda, segundo o estudioso, “descentrado, o sujeito divide-se, cinde-se,
torna-se um efeito de linguagem, e sua dualidade encaminha a investigagéo
para uma teoria dialégica da enunciagdo” (BARROS, 2003, p.03). Dito de outro
modo, para o estudioso, o discurso ndo é autbnomo e nao se concentra em si
mesmo, mas, antes, se constréi a partir do outro. Esse mesmo ser dual (dai,
dialogismo), outro, “perpassa, atravessa, condiciona o discurso do eu” (FIORIN,
2003, p.29).

Durante o periodo em que escreveu El/ palacio de las blanquisimas
mofetas, entre 1966 e 1969, conforme ja anotamos, € bem possivel que o
escritor (que recém havia terminado El mundo alucinante, seu segundo
romance) ainda estivesse muito empolgado com a descoberta e com a
estrutura polifénica que, também, habitam sua segunda narrativa. Se em E/
mundo alucinante temos trés versées (um “eu”, um “tu” e um “ele”, segundo a
perspectiva do narrador) para o mesmo fato, de modo mais ou menos
organizado e sequencial, 0 mesmo ja ndo ocorre com El palacio de las

blanquisimas mofetas em que, segundo Julio César Cervantes Lopez,

los personajes [...] no estan presentados de una manera ordenada, sino que se
muestran como escenas intercaladas unas con otras. En un mismo parrafo podemos
encontrar frases que se refieren a sucesos diferentes, ocurridos en tiempos distintos y

sin guardar relacion alguna entre ellos (MIAJA PENA, 2008, p. 85).

Ainda, com relagédo a caracteristica polifénica, o estudioso, ao fazer as

devidas consideragdes sobre os escritores Dostoéivski e Arenas, nos diz que:

la distincién fundamental respecto de la forma en que cada uno trata la simultaneidad
de los planos narrativos radica en que Dostoiévski sitia a un conjunto de personajes

disimiles en un mismo espacio y deja en total libertad a cada uno de ellos para que

ISSN 2448-1165 | Campo Grande | MS | Vol. 18 | N° 36 | 2014 | pgs. 37 a 46 44



Papéis El Palacio de las Blanquisimas Mofetas

(1980) ou parte do projeto polifénico de Reinaldo Arenas

argumente y actie segun mejor le convenga en la conyuntura especifica en que se
encuentra (MIAJA PENA, 2008, p. 85).

Ja, por outro lado, para o escritor cubano, “es dificil encontrar escenas
similares porque lo comun es que al reunir a varios personajes en un mismo
momento éstos no dialoguen” (MIAJA PENA, 2008, p.85). E segue adiante o
critico nos alertando que “mientras que en las novelas de Dostoiévski existe la
voluntad de comunicarse con los demas, en las del escritor cubano cada quien
se preocupa soélo por su propio discurso” (MIAJA PENA, 2008, p.85). Podemos,
assim, pois, ver que, na maioria do tempo, talvez, por se virem isolados e nao
merecedores de atencdo, esses personagens (figuragdes do povo cubano)
arenianos nao consigam estabelecer dialogo uma vez que sabem que serao
incompreendidos, no melhor dos casos, ou sequer serdo ouvidos. Portanto, em
uma rede de mondlogos, essas criaturas falam com o narrador e, por vezes, a
despeito desse, também, mas, sobretudo falam a esmo: falam porque (ainda)
tém voz e falam porque estdo vivas. Como nos diz o condutor do discurso: “Yo
trato de recoger los pedacitos y volver a formar el plato. Pero son
tantos...recojo un pedazo y se me caen diez, y asi y asi y asi y asi” (ARENAS,
2001, p.17. Grifo nosso). Também, nés, leitores, devemos recolher os “pedacgos
de voz” para tentar entender a intelecgdo (‘o prato”) apesar de sabermos,

também, que sdo muitos.
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