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Resumo: Tendo em vista que a morte é uma dimensao inerente a existéncia do ser humano — o
que o particulariza como mortal, como a prépria denominagéo dé a entender —, discutir o tema
seria, por consequéncia, discutir sobre o homem, sua existéncia, suas crencas e conflitos, um
meio de aprofundar a compreensao a respeito das questdes humanas e a prépria vida. Nesse
sentido, considerando a sua potencialidade plurissignificativa, € que se tem tal temética como
chave de interpretacdo para a obra literaria Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro,
investigando como a tanatografia se da na narrativa, analisando a maneira como o traspasse
torna-se o0 elemento desencadeador do romance, e diferente do que poderia supor, ndo se
apresenta como sinénimo de fim, mas antes de transformacéo e (re)comeco.
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Abstract: Considering that death is an inherent dimension of the human being's existence - what
particularizes him as mortal, as the denomination itself implies -, to discuss the theme would
therefore be to discuss man, his existence, his beliefs And conflicts, a means of deepening
understanding about human affairs and life itself. In this sense, considering its plurissignific
potentiality, is that such a thematic has as key of interpretation for the literary work Viva o povo
brasileiro, by Jodo Ubaldo Ribeiro, investigating how the tanatography occurs in the narrative,
analyzing the way in which it transforms it, If the initiating element of the novel is different from
what it might suppose to be, it does not present itself as a synonym of an end but rather of
transformation and (re) beginning.
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1. A morte como fazedora de vida

A consciéncia da morte é uma habilidade exclusiva do homem, uma vez
que ele é o unico animal com consciéncia da sua limitacao e finitude. Ela lembra
o fato de que o homem, além de um ser biolégico, € também um ser social que
estd em relacdo com os outros. Dessa maneira, “qguando uma pessoa morre, a
sociedade perde muito mais que um individuo, o seu proprio principio de vida e
a fé que ela tem em si propria séo afetados” (HERTZ, 1970, p.7), por isso a
necessidade de realizac&o dos rituais fUnebres como uma oportunidade para os

Vivos se reajustarem perante a perda, ja que:

Como fenébmeno social, a morte consiste na realizacdo do penoso
trabalho de desagregar o morto de um dominio e introduzi-lo em outro.
A feitura desse trabalho exige toda uma desestruturacdo e uma
reorganizacdo das categorias mentais e dos padrdes de
relacionamento social. (RODRIGUES, 1975, p.52)

A morte, assim, torna-se mais que um acontecimento individual, mas um
evento coletivo, seria a responsavel por destruir o individuo biolégico, como
também a sua dimenséo social. Para alguns individuos, todavia, ela pode por fim
ao corpo, fazendo com que o0 mesmo passe para outro plano ou mundo, mas
também fara com que o sujeito alcance uma nova vida, apesar da existéncia
fisica ceifada, uma vida postuma através de uma repercussao social e histérica

capaz de perdurar ao tempo.

O O6bito, nesse sentido, ndo significaria o fim, mas comeco. Sera o
desencadeador de transformacdes que nao se limitam ao defunto, como atingem
também os vivos. Isso porque altera o cenario social, provocando mudancas
individuais — tendo em vista que a vida dos filhos, do cénjuge, dos parentes e
inclusive dos possiveis inimigos de um falecido muda diante da situacdo da
morte, pois & preciso aprender a viver sem ele —, como ainda mudancas de

grande proporc¢ao social e politica, alcangando as pessoas em geral.

No cenario brasileiro exemplos desse processo nao faltam, como o caso

de Getulio Vargas, pois como ele mesmo disse na sua famosa carta-testamento:
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“Dou o primeiro passo no caminho da eternidade e saio da vida para entrar na
Historia”. Através de sua morte, depois de ter dado um tiro no préprio peito, em
24 de agosto de 1954, em seus aposentos no Palacio do Catete, Getulio Vargas
torna-se, ndo so ‘pai dos pobres’ ou o politico brasileiro de maior prestigio
popular e importancia do século XX — apesar de todas as contradicbes que
cercavam seu governo ditatorial —, mas também um heréi para as massas

populares.

Outro exemplo, nesse sentido, € a morte do piloto brasileiro de Férmula
1, Ayrton Senna, que apos falecer em um acidente durante uma corrida do
Grande Prémio de San Marino de 1994, em imola, na Italia, alcanca destaque,
nao so6 no Brasil, mas também a nivel mundial, passando a ser conhecido como
um dos mais admiraveis brasileiros no cenério dos esportes. Se ainda estivesse
vivo, e, principalmente, se ndo tivesse morrido de maneira tragica no auge da
carreira, Ayrton Senna teria 0 mesmo prestigio que possui hoje? Esse
guestionamento poderia se aplicar em muitas outras figuras, brasileiras ou néo,

que depois da morte, tém sua vida transformada e eternizada na Histéria.

Em outro momento historico-politico marcante para o Brasil, a Ditadura
Militar, o traspasse iria, novamente, desencadear mudancas significativas no
cenario brasileiro, influenciando os rumos da nacdo. Nesse contexto, exemplos
de mortes abundam, pois esse periodo foi marcado por crimes, enorme violéncia,
tortura e brutalidade em diversos setores da sociedade brasileira, que fizeram
inmeras vitimas, muitas delas, ainda nem descobertas; seriam os mortos, mas
antes de tudo, desaparecidos da Ditadura. Para esses, nem o direito a sepultura
e aos ritos funebres, tdo importantes na cultura ocidental moderna, como no

Brasil, foram concedidos.

Mas entre todas as mortes que marcaram a Ditadura no Brasil, a do

estudante Edson Luis de Lima Souto?, assassinado em 28 de marco de 1968,

20 documentario Calabougo - um tiro no coragéo do Brasil, de 2014, produzido por Paulo Gomes
e dirigido por Carlos Pronzato, é um retrato dos movimentos de resisténcia contra a Ditadura
militar, principalmente dos movimentos estudantis, na cidade do Rio de Janeiro, nos anos
sessenta, que conta sobre o0 assassinato do estudante Edson Luis e os desdobramentos dessa
morte para as manifestagdes na época, discutindo como a morte do jovem fez com que 0s outros
movimentos de diversos setores sociais se unissem as manifestagcdes de rua dos estudantes,
fortalecendo a luta contra a Ditadura militar.
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no centro da cidade do Rio de Janeiro, em um confronto durante um protesto
contra o regime militar, foi das que recebeu maior destaque, causando uma
enorme comog¢do nacional e uma decisiva mobilizacdo popular. Com um tiro a
queima roupa disparado pela policia, o jovem estava morto, porém, 0s

movimentos de resisténcia ao governo se fortaleciam.

Como resultado, o assassinato do estudante transformou-se no estopim
para a primeira manifestacdo de grande proporgédo contra o governo militar, a
Passeata dos cem mil, que aconteceu meses depois do assassinato, envolvendo
varios setores da sociedade brasileira. A partir desse episédio, as organizacoes
da luta armada — outra frente oposta ao autoritarismo — se intensificaram, na
tentativa de vencer a forca do dominio militar. E os protestos pela
redemocratizacao do pais e pelo fim do regime, por sua vez, ganharam forca. No

entanto, a soberania popular s6 conseguiu vencer a autocracia anos mais tarde.

A morte também ser4d elemento desencadeador de mudancas
significativas no campo literério brasileiro. Mas dessa vez, ndo se trata de um
politico importante, de uma pessoa revolucionaria ou de uma grande
personalidade, mas de um homem que nao realizou grandes feitos durante a
vida; e talvez por isso, tenha tentado alcancar alguma relevancia depois de

morto.

E o caso da célebre personagem machadiana, Bras Cubas, que conta,
escreve e reflete sobre a sua pouco admiravel vida, num didlogo constante com
o leitor, mesmo na condicdo de morto. Ou melhor, registra as suas memdarias
postumamente, pois como ele mesmo se autointitula desde o inicio da obra é
“‘um defunto autor, para quem a campa foi outro bergo” (ASSIS, 1994, p.2).
Nessa condicdo, o narrador escreve as suas memarias com um humor amargo
e uma ironia feroz, sem o compromisso com as pressoes da sociedade e sem
se preocupar com as aparéncias, diferente do fez a vida inteira. A morte confere
certa autoridade e liberdade ao defunto autor, que agora ndo esta mais preso as
convencdes sociais. Desse modo, por meio dela, Bras Cubas nasce outra vez e

continua vivo através da histéria que ele mesmo narra.
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Por conseguinte, outra historia comeca a ser escrita, que ndo sdo apenas
as memoérias poéstumas do defunto-autor, mas também — e através dela —, um
novo capitulo na historiografia da Literatura brasileira. 1sso porque, com um
personagem metafisico, que enquanto protagonista e narrador do enredo,
exerce todas essas funcdes postumamente, Machado de Assis abre o Realismo
no Brasil. E o literato vai além, pois ndo sé inaugura um movimento estético ao
demonstrar um estilo realista em oposicdo ao Romantismo, como também
confere um carater modernista ao romance, ao romper com a estrutura linear
tradicional que esse género possuia até entdo, utilizando a morte como recurso

analitico para tanto.

Mas por ser responsavel em por limites as experiéncias do homem, a
maioria dos contemporaneos ocidentais ainda manifesta um repudio ou recusa
em encarar a morte, sendo considerada um tema tabu, cercado, muitas vezes,
por eufemismos. Diferente do que acontecia no periodo medieval, onde se vivia
“‘numa familiaridade com a morte e com os mortos”, como discute Philippe Ariés
(2003, p.157). Segundo o autor, esse medo néo existe desde sempre, 0S
costumes funebres contemporaneos e a atitude do homem moderno diante do
falecimento alteraram-se de modo mais significativo a partir do século XIX,
guando acontece uma fuga e sua negacdo, denominada pelo estudioso de

fendmeno coletivo e mental.

A partir desse periodo, os mortos comegaram a ser motivo de temor, “‘um
medo profundo que nao se exprimia senao por interditos, ou seja, por siléncios”
(ARIES, 2003, p.158). O traspasse, assim, se tornou uma forca selvagem e
incompreensivel, “o principal interdito do mundo moderno” (ARIES, 2003, p.251).
Entendé-lo, porém, é uma tarefa que percorre a histdria da humanidade ao longo

dos séculos. Na verdade,

A natureza da morte, bem como a prépria realidade da morte e do
morrer, tém sido consideradas como estando na base da cultura,
remetendo para a estruturacéo da prépria vida. [...] a morte modela o
caracter e o significado das praticas e das relacfes sociais, refletindo
a sua importancia em todas as areas da existéncia humana, da esfera
publica & privada. (HOWARTH; LEAMAN, 2004, p. XIII)
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Talvez por essa razdo, o tema impulsione muitas reflexdes em varias
areas do saber, estando presente nas ciéncias sociais e humanas, como também
nas ciéncias naturais e exatas. No campo das artes, e em especial da Literatura,
é tema recorrente, através de uma longa tradicdo de uma escrita da morte, seja
como tematica central da narrativa, ou quando a mesma nao se destaca como
um aspecto patente, como em Viva o0 povo brasileiro, podendo passar

despercebida numa primeira leitura.

Uma apreciacdo atenta da obra pelo viés tanatografico, porém, pode
evidenciar o traspasse como um elemento importante de compreensao do texto
literario e uma perspectiva de analise instigante. Pois, para a tanatografia®, que
analisa as formas discursivas para estudar a escrita sepulcral, no texto literério,
a morte é uma experiéncia pela palavra, séo letras que dao vida e matam. Lendo
o falecimento do outro, cada um vive a propria morte. Mediado pela linguagem,
o homem se vé diante da sua inevitavel finitude, que o convida a pensar sobre
si e 0 outro, como também sobre as suas relacdes sociais (SILVA JUNIOR,
2014).

2. Um olhar tanatografico em Viva o povo brasileiro

Na obra Viva o povo brasileiro, a morte se constitui como desencadeadora
da narrativa. O romance comeca descrevendo 0 assassinato do entdo alferes

José Francisco Brandao Galvao, conforme Ié-se nas linhas iniciais:

Contudo, nunca foi bem estabelecida a primeira encarnacéo do alferes
José Francisco Branddo Galvao, agora em pé na brisa da Ponta das
Baleias, pouco antes de receber contra o peito e a cabeca as bolinhas
de pedra ou ferro disparadas pelas bombardetas portuguesas, que
daqui a pouco chegardo ao mar. (RIBEIRO, 2014, p.27)

Trata-se de um jovem brasileiro, que “Vai morrer na flor da mocidade, sem

mesmo ainda conhecer mulher” (RIBEIRO, 2014, p.27), alvejado por tiros

3Desenvolvendo pesquisas desde 1998 sobre a escrita da morte na Literatura Brasileira, Augusto
Rodrigues da Silva Junior explica que o conceito de tanatografia “advém do grego, Thanatos -
que significa morte; e graphien - que significa: escrita”.
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disparados por lusitanos que tentavam desembarcar com as suas tropas nas
terras brasileiras, a fim de usurpar todas as suas riquezas. Narrado e recontado
pelas personagens em repetidas ocasides, 0 assassinato do soldado é retomado
vérias vezes na primeira parte do romance € descrita com riqueza de detalhes,
reiterando a tragicidade da cena, como numa tentativa de reforcar a gravidade

do acontecido.

Além de ser difundida verbalmente — e, decerto, como resultado e ao
mesmo tempo reforco e ressignificacdo dessa historia oral — a morte tragica do
alferes também é registrada e exposta no quadro "O Alferes Branddo Galvao
Perora as Gaivotas", uma tela em que a personagem é representada como um

martir. Nela, se vé a imagem de um guerreiro de nobres palavras:

Vé-se que é 10 de junho de 1822, numa folhinha que singra os ares,
portada de um lado pelo bico de uma gaivota e do outro pelo aguco de
uma lanca envolvida nas cores e insignias da liberdade. J&
mortalmente atingido, erguendo-se com um olho a escorrer pela barba
abaixo, ele arengou as gaivotas que, antes distraidas, adejavam sobre
os brigues e baleeiras do comandante portugués Trinta Diabos. Disse-
Ihes ndo uma mas muitas frases célebres, na voz trémula porém
estentorea desde entdo sempre imitada nas salas de aula ou, faltando
estas, nas visitas em que é necessario ouvir discursos. Pois, se depois
da metralha portuguesa ndo havia ali mais que as aves marinhas, o
oceano e a indiferenca dos acontecimentos naturais, havia o suficiente
para que se gravassem para todo o sempre na consciéncia dos
homens as palavras que ele agora pronuncia, embora daqui ndo se
oucam, nem de mais perto, nem se vejam seus labios movendo-se,
nem se enxergue em seu rosto mais que a expressao perplexa de
quem morre sem saber. Mas sdo palavras nobres contra a tirania e a
opressdao. (RIBEIRO, 2014, p.27-28)

Contudo, Brandao Galvao, “Que custava a aprender coisas novas e das
letras sO conhecia as iniciais do apelido” nunca havia “Feito qualquer coisa
memoravel”’, mas depois de morto, passa a ser considerado um soldado de
grandes feitos e de discursos importantes. “A morte lhe trouxe a gléria e Ihe
emprestou o dom das belas palavras”, transformando o jovem em um heréi da
luta pela Independéncia, famoso e reconhecido como um brasileiro valente e
guerreiro em defesa de sua patria. Torna-se, entdo, simbolo de luta e coragem,

€ homenageado e condecorado. Desde o seu enterro, “Ja tinha o nome exaltado
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onde quer que houvesse revolucionarios patriotas reunidos, ja era evocado como
exemplo de valentia e eloquéncia, jA se tornava objeto de dissertacao
arroubadas e pungentes” (RIBEIRO, 2014, p. 32-37).

Finado e herdi, tem sua historia contada e recontada. E mais do que isso,
tem a sua vida modificada e reescrita pela morte, visto que a mesma pde fim a
sua existéncia fisica, porém, concomitantemente, Ihe concede uma nova vida,
que perdurou ao longo do tempo. Isso porque, apds o seu traspasse, 0 discurso
gue se construiu e se difundiu a respeito do morto fez com que a sua imagem
fosse transformada, e por consequéncia, ocorre a eternizacao da sua imagem e

biografia.

Essa morte, além de fazedora de uma vida péstuma para o alferes, sera
a responsavel por criar uma nova vida e construir outra historia: a da alminha,
que busca um corpo para reencarnar apos sair do Brandao Galvao, que foi “a
primeira encarnacdo daquela alminha tdo atordoada e assustada” (RIBEIRO,

2014, p.34). Afinal, para a alma “existir’, alguém precisa morrer.

Contudo, pela forma como a narrativa se constitui, o fato do alferes ser a
primeira encarnacgao da alminha é passivel de desconfianca, visto que seria uma
versdo do fato e ndo o acontecimento em si. Ou seja, mais uma estratégia
discursiva no processo de construcdo do heréi da Independéncia, como o

narrador confirma:

Pensar que o alferes foi a primeira encarna¢édo daquela alminha solta
no nordestal que vem baixando é mais coisa da vaidade humana, a
qgual busca mudar o mundo a feicdo de sua necessidade. Sim, que
maior gléria haveria para o povo do que ter sido esse herdéi inspirador
e eloquente a primeira encarnacao de uma almazinha nova, uma alma
especialmente gerada para cimentar fortemente o orgulho de todos e
exibir a fibra da ra¢a? (RIBEIRO, 2014, p.34)

O jovem pescador néo foi a primeira morada humana da alminha, pois
antes de achar-se “por dentro das visceras da mulher franzina que logo a iria
parir, no corpo do futuro Alferes Brandao Galvéao, heréi da Independéncia” (p.36),

ja havia estado em indios. Porém, traumatizada com a perversidade dos
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homens, opta por encarnar apenas em bichos e plantas, apds testemunhar todas
as violéncias cometidas nas terras que viria a ser chamada, como ela, de

brasileira:

Nasceu india fémea por volta da chegada dos primeiros brancos,
havendo sido estuprada e morta por oito deles antes dos doze anos.
Sem nada entender, mal saia do corpo da menina e iniciava nova
subida ao Poleiro das Almas, quando outra barriga de gente a chupou
como um torvelinho e eis que a almazinha nasce indio outra vez e outra
e outra, ndo se pode saber exatamente quantas, até o dia em que,
depois de ter vivido como caboclo no tempo dos holandeses, enfurnado
nos matagais e apicuns com trés ou quatro mulheres e muitas filhas e
comendo carne de gente volta e meia, passou um certo tempo no
Poleiro das Almas, com temor de novamente encarnar em homem ou
mulher. (RIBEIRO, 2014, p.36)

No entanto, independente de ndo ser uma “alminha nova” é apds sair do
corpo do alferes que a sua sina de encarnar em seres humanos se reinicia, torna-
se, entdo, uma “alma brasileira para todo o sempre” (RIBEIRO, 2014, p.47).
Assim, ao incorporar-se nas personagens, perpassa toda a narrativa, é o elo
entre o mundo fantastico e o real dentro do romance, embora esse limite ndo
seja respeitado pela alminha ou pela morte, que, como demonstracdo de
resisténcia ao dominio dos homens — porque delas ndo conseguem se livrar ou
subjugar, como fazem com os seus iguais —, irdo interferir ndo sé no destino dos

mortos, mas também dos vivos, por anos e geracgoes:

As almas dos mortos se recusem a sair, continuando a trafegar
livremente entre os vivos, interferindo na vida de todo dia e as vezes
fazendo um sem-nimero de exigéncias. Dizia-se que era por causa
dos tupinambas que la moravam, que com mil artes e manhas de indios
amarravam as almas dos mortos até que eles pagassem 0s obséquios
gue morreram devendo, ou resolvessem qualquer pendéncia de que
foram partes. [...] Mas depois dos tupinambas vieram os portugueses,
espanhois, holandeses, até franceses, e os defuntos, mesmo nao
havendo mais indios para os amarrar, continuaram por la, desafiando
as ordens dos padres e feiticeiros mais respeitados para que se
retirassem. Em seguida, chegaram os pretos de varias nacdes da
Africa e, ndo importa de onde viessem e que deusa trouxessem
consigo, nenhum deles jamais pdde livrar-se de seus mortos, tanto
assim que foram os que melhor aprenderam a conviver com essa
circunstancia, ndo havendo, por exemplo, 6rfaos e vilvos entre eles.
(RIBEIRO, 2014, p.36)
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A alminha também sera um recurso importante para relacdo forma e
conteddo no romance. Por meio de uma narrativa polifénica, o romance
transfigura, nas suas quase setecentas paginas, mais de trés séculos da Historia
do Brasil e alguns dos seus momentos mais marcantes, passando pela
Colonizacao, Independéncia, Guerra do Paraguai, Abolicdo da Escravatura,

Proclamacao da Republica e Ditadura Militar.

Na obra, esses episodios sdo estruturados numa ordem cronoldgica ndo
linear, na qual os tempos da narrativa mesclam-se entre 0 pensamento, 0 que
esta ocorrendo no exato momento e a regressdo para contar um fato ou
descrever uma personagem citada ou ndo anteriormente. Retomando, assim, as
histérias que estdo na memoria das personagens, numa representacao do fluxo
de consciéncia, que assim como o enredo, ndo se prende ou obedece a fixacao
de datas. Dessa maneira, as fronteiras entre o0 passado e o presente, a
imaginacdo e a realidade sao suspensas através da presenca da alminha, que
enquanto personagem que liga todo enredo, assim como a narrativa foi
construida, “nao vive no tempo, tudo para ela podendo ser presente, passado e
futuro”. Vive “acima desse céu de Amoreiras, onde tudo existe e nada é
inacreditavel” (RIBEIRO, 2014, p.103).

Para discutir e problematizar essas questdes, o autor ambienta grande
parte do enredo na Bahia, mais precisamente na ilha de Itaparica, como faz com
a maioria dos seus textos, e concentra a acao no século XIX, com excecao do
segundo capitulo e dos dois ultimos que contemplam, respectivamente, os
séculos XVII e XX. Tratar do tema da morte nesse contexto historico especifico,
tomando por cenario a Bahia ndo foi um ato arbitrario, decerto. Afinal, como

ironicamente lembra o narrador,

De mortes bonitas é farta a memoéria do Recdncavo, tantos os santos
homens que se defrontaram de maneira edificante com a gadanha da
Grande Ceifadeira, assim legando as geracBes subsequentes
exemplos inesqueciveis do bem morrer. Ndo ha mesmo familia ilustre
gue ndo se compraza em relembrar as diversas mortes belas que cada
uma conta em seu acervo tanatoldgico, seja pelas derradeiras palavras
exaladas, seja pelo manto de docura e paz a envolver o preciso
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momento do trespasse, seja pelo estoicismo do moribundo, seja pela
venusta paisagem ou especialissimas circunstancias a cercar os 0bitos
repentinos, seja comogdo do povo nas exéquias - tudo isto fazendo
com nestas questdes letais, ndo exista no mundo lugar tdo ufano.
(RIBEIRO, 2014, p.208)

Nesse sentido, é importante salientar que Jodo Ubaldo Ribeiro escreve
num periodo histérico decisivo para o Brasil, um momento de muitas mortes
violentas no pais, que eram utilizadas como mecanismo de opressdo, huma
tentativa de silenciar as vozes que surgiam contra o governo ditador, e, por isso,
um contexto de luto: 1984. No ano da escrita e publicacdo do livro, depois de
vinte anos sob o regime militar, que deu fim a incontaveis vidas, a esperanca dos
brasileiros se via comprometida. O autor, impossibilitado de abordar as mortes,
opressoes e violéncias do seu presente, diante da censura do governo, volta ao
passado, na tentativa de resgatar no ja vivido esses mesmos elementos, que
fazem parte ndo s6 da formacéo da sociedade e identidades nacionais, mas da
sua realidade contemporanea, que € do mesmo modo desigual e tiranica, uma

vez que continuava sendo, como € evidenciado no romance:

Um Brasil onde muitos trabalhavam e poucos ganhavam, onde o
verdadeiro povo brasileiro, o povo que produzia, o povo que construia,
0 povo que vivia e criava, ndo tinha voz nem respeito, onde o0s
poderosos encaravam sua terra apenas como algo a ser pilhado e
aproveitado sem nada darem em troca, piratas de seu préprio pais.
(RIBEIRO, 2014, p.476)

Partindo desses recortes temporais para pensar a tanatografia, pode-se
inferir que a obra possibilita uma reflexdo sobre a morte por intermédio de dois
periodos fundamentais para a formacao da sociedade brasileira: nas fases de
colonizagéo e independéncia do Brasil e no periodo de redemocratizagdo do
pais, processos marcados por mortes violentas. Jodo Ubaldo Ribeiro, desse
modo, ambienta 0 seu texto no pretérito para problematizar tanto o passado
guanto o presente; fala do ontem, mas também do hoje e do agora, da sua
contemporaneidade, levando o leitor a pensar como essas questdes sao

pertinentes para refletir as relacdes sociais na atualidade.
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Dessa maneira, o escritor constréi uma representacéo literaria da morte,
nao como sindbnimo de fim, mas como um impeto transformador, esperanca e
renovagao, por meio da alminha, que cria a possibilidade do renascimento no
enredo da narrativa. Analisar um discurso sobre a morte, assim, é pensa-la como
uma forma de aprender sobre o viver, compreendendo-a como uma voz, que
muito diz sobre 0 homem e as suas rela¢des sociais, um elemento de potencial

transformacéao.
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