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Categorias enunciativas: um
enunciado sincrético natira da
Mafalda

Enunciative categories: a syncretic enunciate in the
strip of Mafalda

Daniela Raffo Scherer’

RESUMO: O presente artigo € um recorte da dissertagdo de mestrado intitulada “Aspectos da
construcdo dos sentidos nas tiras da Mafalda: categorias enunciativas no texto verbo-visual”,
defendida em 2012, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). O trabalho
coloca em foco aspectos teéricos da semiébtica discursiva que permitem analisar elementos
visuais e verbais de uma das tiras da Mafalda, personagem do cartunista argentino Quino. O
estudo pretende descrever a producdo de sentidos por meio do percurso gerativo de sentido,
mobilizando-se as categorias do plano de expressao e de conteldo, haja vista ser o objeto da

analise um texto sincrético.
Palavras-chave: Tiras. Semidtica discursiva.

Abstract: Considering it is a genre whose constitution starts from iconic-verbal resources, the
research outlined in this paper aimed to investigate the process of meaning production in four
comic strips of Mafalda, character created by the Argentine cartoonist Quino. To achieve this
purpose, the analysis of this corpus was based on the exploration of three enunciative
categories - people, space and time - from the responsible establishment procedures for each

one of them, following the postulates of the discursive semiotic theory focused on the verbal
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and visual components observation. The analysis results indicated the recurrence of the
articulation between speech and content categories, both verbal and visual, constituting semi

symbolic relations inferred in the process of meaning production.

Keywords: Comic strips. Discursive semiotic.

As diversas linguagens, aprimoradas nos ultimos anos, tornaram mais
facilmente concretizavel a disposicdo humana para se comunicar. AO mesmo
tempo, para que fossem mais bem conhecidos e utilizados, os meios de
comunicacdo em massa e as midias tornaram-se objeto de estudo. Na esteira
desses estudos, e também devido a sua popularidade, alguns géneros, como a
histéria em quadrinhos e a tira, constituem-se em fendmeno que ganha espaco
cada vez maior no universo académico. Nesse sentido, personagens que
conquistaram a preferéncia do publico acabam despertando certa curiosidade
nesse meio, que, ato continuo, passa a submeté-los a analises com

procedimentos cientificos.

No que se refere as HQs, elas tém conquistado grande parte do publico
leitor, e esse fato, por si s, ja denota certa autonomia do género em relacéo
ao dominio discursivo jornalistico como suporte midiatico, o que, de modo
quase exclusivo, as caracterizava em outros tempos. O reconhecimento e o
prestigio do género crescem a cada dia, o que, por exemplo, em 2005, levou
Watchmen (Os Vigias ou Os Vigilantes) a ser contemplado com O Prémio Hugo
de Literatura. Essa obra, ja considerada um classico das HQs, elaborada por
Alan Moore, representa uma complexa teia de acbes, sustentada por um
enredo-base que ndo s6 surpreendeu pela maturidade da tematica, como
também pela conquista de um publico adulto, ja que, até ha algum tempo, tal
género era reconhecido por ser o preferido de criangas e adolescentes (SETA,
2009, p. 33).

Além do espaco midiatico que conquistaram, as HQs vém fazendo parte
do material didatico adotado na escola. Mendonc¢a (2005, p. 203) lembra que
os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) reconheceram a necessidade de

incorporar, no curriculo escolar, um conjunto maior de géneros de circulacdo
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social, reforcando a importancia de uma presenca maior de concepcoes

advindas das teorias sociointeracionistas na educacao.

Isso ndo quer dizer, no entanto, que a leitura ou abordagem pedagodgica
das HQs tém sido praticadas de maneira produtiva, porque ainda se percebe,
em muitos casos, 0 uso do género como pretexto para a elaboracdo de
atividades de natureza metalinguistica, deixando-se de explorar importantes

aspectos ligados a construcao dos sentidos.

Nesse sentido, o presente artigo traz um recorte da pesquisa de
mestrado, defendida em 2012, sob o titulo “Aspectos da construgdo dos
sentidos nas tiras da Mafalda: categorias enunciativas no texto verbo-visual’. O
objetivo é demonstrar, por meio da mobilizacdo de categorias de pessoa,
espaco e tempo, como a articulacdo entre plano de expresséo e de contetudo
constroem o sentido de uma tira da Mafalda. Por questbes de extensao,
escolhnemos uma andlise dentre as quatro que compdem O corpus porque
apresenta o0 percurso gerativo de sentido explicitado de forma global.
Iniciaremos com um breve historico sobre a personagem Mafalda, para, em
seguida descrever alguns dos conceitos que compreendem 0S pressupostos
tedricos. Na sequéncia, apresentamos alguns desses conceitos mobilizados na

analise global da tira.

Sobre Mafalda

Mafalda apareceu, pela primeira vez, oficialmente, em 1964 na revista
Primeira Plana em que permaneceu até margco de 1965, quando o cartunista
argentino, Quino, o criador da personagem, encerrou a parceria. Apos o0
rompimento, o cartunista passou a produzir as tiras da personagem no jornal El
Mundo, um dos mais populares na Argentina. As tiras, até entdo semanais,
tornaram-se diarias, o que levou Quino a colocar em cena outras personagens.
Os temas, quase sempre ligados ao cotidiano, mobilizavam discussdes sobre

politica e o dia a dia, figurativizados no contexto familiar.

Mafalda surgiu j& como uma garotinha de seis anos. Ela e sua turma
ganharam a simpatia dos leitores, provavelmente porque suas historias se

aproximam do corriqueiro, trazendo a tona problemas comuns e inquietacdes,
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sempre com aquele toque de humor, ora carregado de ironia, ora suavizado
pela ingenuidade infantil. O conjunto de personagens € formado pelo nucleo
familiar - pai, mae e o irméozinho - e por um restrito circulo de amizades:
Felipe, menino desligado, um tanto sonhador, gosta das histérias do Cavaleiro
Solitario; Manolito, um garoto ambicioso, tido como “bruto”, sonha em ter uma
rede de supermercados, tem “sangue espanhol”’, admira “Rockefeller’ e odeia
os hippies, implica com a amiga Susanita, uma garotinha que é o oposto de
Mafalda em termos de personalidade. Escolhida por levar a reflexdo e
polemizar as injusti¢cas, Mafalda costuma ser tema constante de atividades nos
livros didaticos de varios componentes curriculares, especialmente os de lingua
portuguesa. E comum encontra-la dividindo espaco com Garfield ou Calvin,

outras personagens bastante conhecidas.

Pressupostos tedricos

Na introducdo de qualquer texto de natureza cientifica que trate de
semidtica, € bastante comum encontrar pelo menos um paragrafo que procure
conceituar e delimitar esta ciéncia. A semidtica discursiva ocupa-se do texto.
Por texto entendemos o todo de significado gerado pela manifestacao explicita
de um sistema discursivo. Como ha varias ciéncias que se ocupam do mesmo
objeto, surge a necessidade de estabelecer suas bases teéricas e suas
fronteiras. No Dicionario de Semidtica, de A.J Greimas e J. Courtés, o verbete
semidtica ocupa diversas paginas, fato que aponta para a relevancia da sua
conceituacdo e amplitude do seu dominio. Uma consulta ao verbete ajuda a

compreender o amplo campo de aplicacao do termo:

O termo semiédtica é empregado em sentido diferente, conforme designe (A)
uma grandeza manifestada qualquer, que se prop8e conhecer; (B) um objeto
de conhecimento, tal qual aparece no decorrer e em seguida a sua descricao; e
(C) o conjunto dos meios que tornam possivel 0 seu conhecimento (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 448, grifo dos autores).

Definida como uma teoria da significacdo, a semiotica discursiva
concebe o estudo do sentido por meio de um percurso gerativo. Recorda Fiorin

(2009, p. 20) que o percurso gerativo de sentido é uma sucessao de
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patamares, 0s quais se organizam de tal forma que é possivel percebé-los do
mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto. Tais patamares revelam-
se na medida em que se constréi a organizacdo textual, conjugada com
“‘determinados mecanismos enunciativos de producdo e recepc¢ao do texto”
(BARROS, 2008b, p.8).

Esse conjunto de procedimentos, 0 percurso gerativo de sentido, permite
verificar que a analise vai do mais simples e abstrato, etapa que permite
depreender aspectos gerais do texto (seja ele uma pintura, peca de teatro,
fotografia, cancao, etc) e que podem ser encontrados em outros textos (amor,
modernidade, inveja, e assim por diante), ao mais complexo e concreto, etapa
resultante de uma analise mais atenta dos mecanismos que tornam o texto um
objeto Unico, semelhante a outros, mas particular a0 mesmo tempo. Barros

(2008b, p. 188, grifo da autora) acrescenta que a teoria semiotica procura:

[...] explicar os sentidos do texto. Para tanto, vai examinar, em primeiro lugar,
0s mecanismos e procedimentos de seu plano de contetdo. O plano de
contetdo de um texto €, nesse caso, concebido, metodologicamente, sob a

forma de um percurso gerativo.

Ao se referir a semidtica como uma teoria, Barros (2008b) apresenta a
metodologia com que trabalham seus seguidores, da qual se tem um modelo
qgue leva em consideracdo, para 0s niveis que compdem 0O percurso, uma
semantica e uma sintaxe, elementos constituintes de qualquer texto. Os trés
niveis do percurso gerativo sdo o fundamental, o narrativo e o discursivo.
Embora aparecam como descricdes distintas, esses niveis ou patamares
devem ser entendidos numa relacéo, ou seja, formam uma rede complexa que
se depreende do e no texto, numa interessante combinacao entre sua sintaxe e

sua semantica.

A semantica do nivel fundamental “abriga as categorias seméanticas que
estdo na base da construgdo do texto” (FIORIN, 2009, p. 21). Para ilustrar a
afirmacédo, o autor utiliza, em seu livro Elementos de Analise do Discurso, 0
exemplo de um conto em que dois homens observavam os lados de um
escudo. Um afirmava que o escudo era feito de ouro; o outro, que era feito de

prata, pois cada qual se encontrava posicionado em lados opostos, fato que
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Ihes restringia a visdo. Em dado momento, eles acabaram brigando pela
disputa da verdade, e a briga sé terminou quando chegou um terceiro homem
esclarecendo que, se cada um tivesse passado para o outro lado, ambos

verificariam que o escudo era formado tanto por ouro quanto por prata.

Essa historia deixa transparecer a oposicdo  semantica
/parcialidade/versus/ totalidade/, encontrada também em outros textos, por isso
é chamada de fundamental e é um exercicio de abstragdo. Passa a ser
concreta quando se colocam em cena 0s elementos ouro e prata, oS trés
homens e o escudo. A concretude aparece, no conto, figurativizada por esses
elementos. Viu-se que os termos de uma categoria semantica mantém entre si
uma relacdo de oposicao. Por exemplo, /vida/ versus / morte/ € uma relacdo de
contrarios; /néo vida / versus /ndo morte/ € também uma relacédo de opostos. A
passagem de um termo a outro, por sua vez, é garantida pela sintaxe, que, por
meio das operacdes de assercido e negacao, permite que se va de um termo

para seu contraditorio e, depois, para seu contrario.

Dois conceitos entram em jogo no nivel fundamental: euforia e disforia,
0s quais “nao sao valores determinados pelo sistema axiolégico do leitor, mas
estao inscritos no texto” (FIORIN, 2009, p. 23). Por sistema axiol6gico do leitor
entende-se o conjunto de crencgas, concepcdes e visées de mundo que ele
desenvolve durante a vida, capacitando-o a fazer julgamento de valor sobre o
mundo e sobre as coisas que o rodeiam. Na verdade, a foria esta associada a
uma “disposicao afetiva de base” dos sujeitos postos no texto. Essa disposicéo
esta numa categoria timica que, segundo Greimas e Courtés (2008), “serve
para articular o semantismo diretamente ligado & percepgédo que o homem tem
do proprio corpo” (p.505). Essa categoria articula-se em euforia/disforia, sendo
o termo neutro a aforia. Sua funcdo € de primordial importancia na
“transformacado dos microuniversos em axiologias: conotando como euférica
uma déixis do quadrado semiotico e como disforica a déixis oposta, ela provoca
a valorizacdo positiva e/ou negativa de cada um dos termos da estrutura
elementar da significacdo” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 505).

Considerado o intermediario do percurso, o nivel narrativo é aquele que

dad conta das mudancas de estado percebidas numa sucessdo. H&A uma
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diferenca entre narratividade e narragdo. Aquela compreende uma
transformacao entre dois estados diferentes e sucessivos (FIORIN, 2009, p.
27), enquanto esta ocorre numa determinada classe de textos em que estados
e transformacbes estdao ligados a personagens individualizadas. A
narratividade, segundo Fiorin (2009), € componente da teoria do discurso e
deve ser entendida pela organizacdo da sintaxe narrativa em dois tipos de

enunciados elementares:

a) Enunciados de estado: estabelecem uma relacdo de conjuncéo
entre um sujeito e um objeto (Mafalda € uma menina precoce: esta, pois,
em conjuncdo com a precocidade) ou de disjuncdo (Susanita ndo é uma
menina precoce: esta, pois, em disjungdo com a precocidade).
Percebemos que precocidade é o objeto; Mafalda e Susanita sdo os
sujeitos. Ressalte-se que nem sempre 0S Ssujeitos sao pessoas, e
objetos, coisas; tanto sujeito como objeto devem ser entendidos como
papéis narrativos. Em “As fortes chuvas destelharam varias casas’,
fortes chuvas € sujeito; varias casas (destelhadas), o objeto.

b) Enunciados de fazer: mostram a passagem de um estado a outro,
configurando a transformacdo (Susanita torna-se precoce: passou do

estado de infantil ao de precocidade).

A cada transformacéo constituem-se narrativas minimas; mas os textos
sdo narrativas complexas, que se organizam em diversos enunciados de ser e
de fazer. Uma narrativa completa é composta de quatro fases: a manipulacéo,
a competéncia, a performance e a sancdo. Na manipulacdo, h4 um sujeito
agindo sobre outro, de modo a leva-lo a querer/dever fazer algo (FIORIN, 2009,
p.29). Assim, se o professor pede a classe “Abram o livro na pagina cinco, por
favor”, ocorre a manipulagdo e os alunos passam a ser sujeito segundo um

dever, que talvez ndo tenha correspondéncia com um querer.

Na tentacdo, o destinador mostra ao destinatario os valores positivos
aos quais tera acesso, se fizer o que o destinador deseja, levando o
destinatario a um querer-fazer. Na intimidacao, o destinatario se vé ameacado

diante dos valores negativos que o destinador lhe apresenta, como se fosse
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uma espécie de castigo, caso o destinatario ndo cumpra o acordo proposto; o
destinatario deve fazer, entdo, o que lhe é pedido. Ja& na seducédo o destinador
apresenta uma imagem positiva do destinatario, levando-o a querer fazer o que
lhe é solicitado. E a manipulacdo por provocacdo ocorre quando o destinador
subestima a capacidade do destinatario, reforcando suas qualidades negativas,

fato que leva este a um dever-fazer, sob pena de confirmar a sua incapacidade.

A fase seguinte € a da competéncia. “O sujeito que vai realizar a
transformacdo central da narrativa € dotado de um saber e/ou poder fazer”
(FIORIN, 2009, p.30). Nos contos de fada o poder surge como um objeto
magico (anel, espada) que dara ao principe a condicdo de vencer o inimigo
(dragdo, monstro). A performance é a transformacdo, € o “fazer acontecer”
aquilo para o qual se tem a competéncia. O mocinho prende ou mata o
bandido, o principe salva a princesa. O sujeito passa do estado de disjuncdo ao

de conjuncao com determinado objeto de valor.

Finalmente vem a sancédo, que nada mais é do que a constatacdo da
fase anterior, ou seja, 0 sujeito realizou uma transformacéo e € reconhecido por
isso. Normalmente, nesta fase, distribuem-se prémios e castigos, 0 que pode
ocorrer de maneiras distintas nas narrativas: em certas sociedades, a morte
pode ser um castigo; em outras pode ser um prémio. Essa sequéncia canbnica,
porém, nem sempre aparece na ordem e, ndo raro, suas fases estédo implicitas,
cabendo ao leitor recupera-las pela l6gica dos fatos. Outro aspecto a ser
observado € que muitas das narrativas ndo se realizam completamente,

variando de acordo com a énfase que se quer dar a uma de suas fases.

Até aqui, falou-se da sintaxe narrativa, isto €, de como 0s enunciados se
constroem e se combinam para formar sequéncias candnicas, e estas, por sua
vez, resultam em narrativas complexas. Assim, o leitor é levado a compreender
0 texto como uma espécie de construcdo: um grande e complexo esquema em

que cada parte tem papel fundamental na estruturacéo dos sentidos.

O proximo passo a ser dado diz respeito a semantica do nivel narrativo,
gue da conta dos valores inscritos nos objetos. Ha dois tipos de objetos: os
modais e os de valor. Ambos estédo ligados as transformacdes realizadas pelos

sujeitos; os modais sdo o querer, o dever, o saber e o poder fazer, todos
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necessarios para que a performance aconteca. Os de valor sdo aqueles com
gue os sujeitos entram em conjuncdo ou disjungdo na performance principal,
por exemplo, aguele que deseja enriquecer busca a conjungdo com 0 objeto
riqueza, concretizado pelo dinheiro ou por barras de ouro, ou por outro

elemento que a represente.

Enquanto no nivel narrativo um sujeito, a titulo de exemplo, estd em
conjuncdo com a riqueza, no nivel discursivo essa situacdo toma formas
concretas como o recebimento de uma heranga, um prémio da loteria, e assim
por diante. O nivel discursivo produz as variacbes dos conteudos narrativos,
gue sao invariantes, caracteristica da estrutura narrativa fixa. Nas novelas da
televisdo, X deseja o amor de Y e, para consegui-lo, precisa superar n

obstaculos.

Tomemos o exemplo do livro “O nome da Rosa”, de Umberto Eco: nele
veremos que ha uma situacdo de mistério a ser descoberta pelo sujeito
principal e, para chegar a performance, ele passa por uma série de programas
narrativos que envolvem varias mortes relacionadas a um livro proibido. Assim
como ocorre nessa obra, a estrutura se repete em inUmeras outras producdes
narrativas: mortes, roubos, mistérios e revelacdes no final sdo componentes de
uma “receita” universal, usada por uma infinidade de escritores, desde que se

criou o género.

O nivel discursivo, patamar mais proximo da manifestacdo textual,
apresenta estruturas discursivas especificas e também mais complexas e
“enriquecidas” semanticamente que as estruturas narrativas e fundamentais
(BARROS, 2008b, p. 53). A organizacgéao discursiva pode ser compreendida por
meio de um exame da sintaxe e da semantica presentes no texto. O que ha no
discurso € o resultado de operacdes realizadas pelo sujeito da enunciacdo. Ao
“escolher” pessoa(s), espaco, tempo e figuras, o sujeito da enunciagao faz com

gue essa enunciacao se articule ao discurso produzido.

E a semantica discursiva que reveste e, por isso, concretiza as
mudancas de estado do nivel narrativo. Para que as mudangas de estado
sejam percebidas, elas precisam se “materializar’, ganhando vida por meio de

figuras e temas. Dependendo do grau de concretude dos elementos

ISSN 2448-1165 | Campo Grande | MS | Vol. 20 | N° 39 | 2016 | pags. 170 a 192 178



7 e
Papels Categorias enunciativas: um enunciado

sincrético na tira da Mafalda

semanticos que revestem 0s esquemas narrativos, ha dois tipos de textos: os
figurativos e os tematicos. Ocorre a predominancia de um tipo, e ndo a

exclusividade de um deles.

O sincretismo

A teoria semidtica, por eleger o texto como objeto de investigacao,
confronta-se com um conjunto bastante variado no que refere ao seu corpus de
andlise, em funcdo do préprio conceito de texto com que trabalha. Nesse
sentido, o problema do sincretismo se insere no campo dos estudos
semiodticos, pois esta presente em iniUmeros objetos textuais, tais como as
HQs, as pinturas, o cinema entre outros géneros, nos quais ocorrem,
conjuntamente, duas ou mais linguagens. Com relacédo a isso, Teixeira (2009,
p. 44) afirma que a semiotica vem observando os cédigos particulares dos
textos que analisa, em especial o plano de expressdo e sua materialidade,

visando a ter condicBes de melhor abordar esses tipos de textos.

Os codigos aos quais a autora se refere integram a composicao de uma
pintura, uma fotografia, uma aquarela. Quando ocorre a composi¢cdo de um
plano de expressao em que linguagens diferentes estédo em jogo, em fungéo de
um enunciado, tem-se o sincretismo. Greimas e Courtés (2008) tratam o termo
“sincretismo” a partir de dois sentidos. O primeiro diz respeito ao procedimento
(ou resultado deste) de se “estabelecer, por superposi¢céo, uma relagao entre
dois (ou varios) termos ou categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxilio
de uma grandeza semiética (ou linguistica) que os reune” (p. 467). Em seguida,
explicam que tal procedimento ocorre quando, por exemplo, o sujeito de um
enunciado de fazer € o0 mesmo que o enunciado de estado. Como ilustracéo,
apresentam a frase “Eva da uma mac¢a a Adao” em que Eva é, ao mesmo

tempo, o sujeito e o destinador, verificando-se, nesse caso, um sincretismo.

O segundo sentido apresentado por Greimas e Courtes (2008) refere-se
as semidticas, que sao ditas sincréticas quando “acionam varias linguagens de
manifestacdo”. Esse segundo sentido € o0 que interessa a esta pesquisa, em
funcdo de que as tiras integrantes do corpus de analise apresentam em sua

constituicdo material de dois componentes, sendo um verbal e o outro visual.
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E oportuno lembrar que a construcéo do sentido ocorre em dois planos:
um da expressdo e outro do conteddo. Quando o plano da expressdo é
formado por diferentes substéncias, mas ha um unico conteudo manifestado,
tem-se, entdo, o0 sincretismo. As semidticas sincréticas, portanto, sao
desenvolvidas a partir de um estatuto que da conta, em particular, de cada tipo
de expressdo. Fiorin (2009b) esclarece que nao existe, num enunciado
sincrético, uma enunciagdo visual, outra verbal, outra gestual. O que existe é
um mecanismo de enunciagdo do qual se utiliza um Unico enunciador, como

ocorre no caso de uma tira, de um anuncio publicitario, ou de um filme.

Inicialmente formulado por Greimas, o conceito de sincretismo foi revisto
por Floch, que retornou também as ideias de Hjelmslev, concluindo que havia
alguns pontos carentes de explicagéo, dentro da teoria. Floch dedicou-se,
entdo, a busca pela precisdo do conceito, afirmando que o plano de expresséo
das semioticas sincréticas caracteriza-se “por uma pluralidade de substancias
para uma forma unica” (FLOCH apud FIORIN, 2009, p. 36-7). Entretanto,
conforme Fiorin (2009), “Como a substancia ndo pode preceder a forma, é
teoricamente insustentavel afirmar que o plano de expressdo das semidticas se
caracteriza por uma pluralidade de substancias para uma forma unica” (p. 37).
A explicacéo reforca o ponto para o qual se chamou atencédo: o fato de que

pode haver vérias formas no plano da expressao, mas somente um conteudo.

A partir dai, os semioticistas deparam com um dilema: deve-se falar em
semidticas sincréticas ou em textos sincréticos? A problematizacéo revela uma
questdo de natureza metodoldgica para a qual os pesquisadores ainda néo
encontraram uma solucéo definitiva. Entretanto, para evitar equivocos oriundos
de uma maneira “intuitiva e imprecisa” de enxergar as semiéticas sincréticas,
Fiorin sugere que se considere a hipotese de organizacdo das semidticas
sincréticas a partir manifestacdo da espacialidade e/ou da temporalidade,
guando se analisam fotografias, mapas, observando categorias como /espaco
maior/ vs / espaco menor. E possivel, entdo, perceber que a tira, contendo
manifestacbes da linguagem visual e da verbal, submete-se a analise nesses
moldes. Assim, se se toma como objeto de andlise a tira, pode-se verificar,

apenas como exemplificacdo, que a auséncia da boca na mae da Mafalda, no
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altimo quadrinho, corresponde a um sujeito de estado que expressa surpresa
ou estranhamento diante da fala da Mafalda. Em outras palavras, o plano de
expressdo plastica converge para o plano de expressdo verbal, produzindo
coeréncia de sentido a tira, haja vista a auséncia da boca e,

consequentemente, auséncia da fala.

Uma andlise demorada revelaria, certamente, outras categorias
responsaveis pela construcdo de sentido. Nesta etapa da pesquisa, tem-se
como foco apresentar informacfes de relevancia tedrica sobre o sincretismo,
bem como algumas questdes de ordem metodolégica que mobilizam os
semioticistas na busca por respostas mais adequadas para 0s problemas

encontrados durante os procedimentos de andlise.

A tira: uma anédlise global

Partindo-se de um percurso gerativo, é possivel identificar as etapas do
processo de construcdo dos sentidos. O percurso é formado por etapas que
vao do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto. Iniciamos a
andlise fazendo uma descricdo das cenas de que se constitui a tira (figura),
para, depois, observar os niveis fundamental, narrativo e discursivo no verbal e

no visual.

Na tira reproduzida (figura), ha trés quadros; em todos ocorrem didlogos.
No primeiro, a mae de Mafalda deseja saber qual é a brincadeira, dirigindo-se a
filha, a Felipe e a Manolito; os trés respondem que brincam de governo. No
segundo quadrinho, o foco se fecha e a mée adverte somente a filha para que
nao faca bagunca, mas a adverténcia vale também para seus amiguinhos,
deduz-se. No terceiro quadro, o foco volta a se abrir, desta vez com amplitude
maior, a mae se afasta sem desviar o olhar, e Mafalda tenta desfazer a
preocupacdo da mae ao dizer que ela e os amigos nada fardo. Constroi-se,

subitamente, no dltimo quadrinho, o tema da inércia dos politicos.
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Figura - A tira

|| [P A BAGUNCA) ﬂ /" NAO SE PREOCUPE, NAO  \
' N | W vAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE |
ey ® NAD

)

7

DO QUE VOCES ESTAO
BRINCANDO?

1

Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2009, p. 60.

Analisando a tira pelo que se observa no nivel fundamental, tem-se a
categoria atividade vs passividade. Alguém que pensa em governo pensa
também em trabalho, em movimento na busca de solu¢des para os problemas
sociais, econdmicos ou de qualquer natureza que envolvam um grupo social

legitimamente reconhecido, normalmente ligado a um municipio, estado ou
nacao.
Utilizando-se o quadrado semidtico, pode-se encontrar a seguinte

representacdo da categoria:

ATIVIDADE PASSIVIDADE

NAO-PASSIVIDADE NAO-ATIVIDADE

Ao comportamento ativo, opde-se 0 passivo, que €é comumente
reprovado pelas populacdes em geral, conforme se constata ao longo da
histéria de paises que apresentam problemas de desigualdade social,
concentracdo de riqueza e corrupcao relacionada a classe dos governantes,

citando-se apenas alguns dos problemas mais evidentes.
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O nivel narrativo traz a relacdo de transitividade entre os actantes: 0s
sujeitos e os objetos com os quais mantém lacos. Os sujeitos da narrativa séo
Mafalda e a mée, Felipe e Manolito. A mée de Mafalda procura a conjungéo
com o0 objeto “manutencdo da ordem” e as criangas procuram relacdo de
conjuncdo com o objeto “brincadeira”. Percebe-se que o desejo de conjuncéo
com tais objetos contribui para manter a oposicdo do nivel fundamental
atividade vs passividade. A passividade esta para a ordem, assim como a

atividade esta para a brincadeira.

Aparentemente, o sujeito “m&e da Mafalda” deseja a conjuncdo o
referido objeto. Como sujeito manipulador, a mée avisa que nao quer bagunca.
A adverténcia dada é atendida, ndo porque as criancas reconheceram a
autoridade materna e sim porque o status atribuido aos sujeitos que elas

representam (os politicos) ndo Ihes confere caracteristicas ameacadoras.

Passa-se, desse patamar, ao nivel discursivo: 0 governo é a
figurativizacdo da categoria atividade vs passividade, pois, na verdade, o que
se espera dele é justamente um conjunto de acfes que visem a resolucdo dos
problemas sociais por meio de uma postura essencialmente ativa, afinal se
existem representantes politicos, esses tém papeis pré-determinados. Mas a
dltima fala de Mafalda revela justamente o comportamento a ser evitado,
quando se trata da postura dos governantes. E pelo recurso da ironia de
Mafalda que se cria um efeito de sentido associado a critica da inércia dos

politicos.

As criancas ao redor da mesa podem ser a figurativizacdo da situacéo
degradante em que se encontra 0 governo e, por extensdo, a classe dos
politicos, conforme a avaliacdo do povo. Dessa forma, a tira realiza o percurso

atividade > ndo-atividade > passividade.

Conjugam-se as imagens — as criangas em torno da mesa — e as figuras
remetem ao tema da politica descomprometida e ndo-atuante. O povo €
figurativizado pela mae da Mafalda; € ela quem representa a fiscalizacéo sobre
0s governantes, quando adverte as criangas sobre a baguncga, pois, como
membro da classe popular, deve garantir que as criancas, representando a

classe politica, ndo facam nada de errado.
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No ultimo quadrinho, a cena mostra uma mesa sobre a qual Manolito
despreocupadamente descansa as duas pernas e se mantém de olhos
fechados. Mafalda e Felipe também ocupam seus lugares expressando
imobilidade: ela descansa o queixo sobre a mesa e ele apoia o cotovelo no
encosto da cadeira. Sobre a mesa ndo ha qualquer objeto, nenhum brinquedo:

nao ha nada mesmo o que fazer.

O componente verbal é o préximo aspecto da anélise. Manifestado pelas
falas contidas nos baldes, o nivel discursivo se constréi na “forma de um
enunciado que, por sua vez, €& produzido por uma enunciacio”
(PIETROFORTE, 2010, p. 19). Por meio das categorias de pessoa, tempo e
espaco sao colocados no discurso os simulacros dos sujeitos da enunciacédo. O
que esta sendo dito é dito porque a enunciacao desenvolve sistemas pessoais,
temporais e espaciais préprios da tira em analise.

Assim, tomando num primeiro plano, os elementos da sintaxe articulam-
se aos elementos semanticos e vao, nessa articulacéo, construindo os sentidos
do texto. No caso da tira (figura), uma andlise do componente verbal, expresso
por meio das falas, nos baldes, mobiliza as categorias de pessoa e tempo, por
meio de debreagens (actorial, temporal e espacial), produzindo a narrativa que

se apresenta ao leitor.

E necessario que a analise percorra a sintaxe narrativa. Viu-se que mée
de Mafalda busca como objeto-valor a “manutencdo da ordem doméstica”
sobre a qual ela detém, presumidamente, o controle. Se, por um lado, a mée
deseja a ordem, por outro, sabe que “brincar” € uma atividade. O lar figurativiza
0 espaco que deve ser administrado. Na sua resposta irbnica, “Nao se
preocupe, ndao vamos fazer absolutamente nada”, Mafalda deixa pressuposto

um conceito (que parece ser consensual) sobre a nocao de governo.

No nivel narrativo, os actantes, de um lado a mée, de outro as criancgas,
mantém, portanto uma relagdo com o objeto-valor governo. Mas um importante
aspecto envolvendo o nivel narrativo deve ser melhor explicado. Quando se
fala em nivel narrativo, logo surgem as etapas do programa narrativo, incluindo
as mudancas de estado proprias da etapa. Com a tira selecionada, a andlise do

nivel narrativo € um pouco diferente, pois as HQs apresentam a performance
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do sujeito, especialmente aquelas relacionadas a acbes herbicas, como no
caso de Spirit e outras do género, conforme lembra Discini (2009, p. 190). A
extensdo e o numero de quadros possibilita a construcdo de uma performance

bastante nitida.

Discutindo a questdo, convém observar a pertinente observacdo de
Discini (2009, p. 190, grifos da autora):

Ao constituir o programa narrativo privilegiado pelo discurso da novela grafica,
a performance expande o efeito de movimento na simula¢do da ocorréncia dos
fatos. Na textualizag&o, verificamos o privilégio dessa fase narrativa, na longa
extensdo da sequéncia de quadros de variados tamanhos e tipos de cercadura,
dedicados a expressdo das acdes em confronto. Tais novelas narram, com

apoio na saturacao figurativa verbovisual, a acéo do sujeito.

Esse privilégio a que se refere a autora ndo ocorre nas tiras, visto que o
espaco disponivel ndo excede, via de regra, os quatro quadros. Essa relacéo
numerica relaciona-se ndo s6 com a organizacao plastica do género, como
também com a chamada configuragéo discursiva, ou seja, 0 género esta muito
mais para o nivel discursivo do que para o nivel narrativo. Tanto é verdade que
o Ultimo quadro da tira em analise apresenta uma parte do elemento verbal
com letras destacadas, em que se percebe claramente a importancia daquilo

que Mafalda quer dizer ao finalizar o texto.

Voltando o foco para o elemento verbal, observa-se que o discurso
construido revela as marcas da enunciacdo, por meio do enunciado. E, pois,
uma analise do enunciado que interessa neste momento. Pela simples
presenca do enunciado, expresso pela tira, pressupde-se a existéncia de um

enunciador e de um enunciatario.

Greimas e Courtés (2008, p.168) acrescentam que 0 enunciado € o
resultado da enunciacdo, sendo composto por elementos sintaticos, sejam eles
organizados em estruturas frasais ou em discurso, que remetem a instancia da
enunciacdo, de um lado, por meio da ocorréncia de pronomes pessoais e
possessivos, de adjetivos e advérbios apreciativos e dos déiticos espaciais e

temporais, cuja eliminagcdo possibilita um texto enuncivo, ou seja, sem as
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marcas da enunciacdo; de outro lado, a ocorréncia dos verbos ditos

performativos também colaboram na constru¢do enunciativa.

As categorias de pessoa, espaco e tempo séo constituintes do discurso
e sua presenca no enunciado remete a enunciacdo, de acordo com Fiorin
(2009, p. 57). Ao projetar para fora da enunciacédo os atores do discurso, tem-
se um eu-aqui-agora ou um ele-entdo-alhures que correspondem a dois tipos
de debreagem: a enunciativa e a enunciva. Tanto uma como outra podem ser

actoriais, temporais e espaciais.

Na tira em analise, no primeiro quadro, um eu (mée de Mafalda)
pergunta a um tu (as trés criangas) do que estédo brincando. O pronome VvOCés
exerce o papel de segunda pessoal do plural (vés), instalando na pergunta uma
debreagem enunciativa, ou seja, o simulacro do enunciador se faz presente por

meio dessa forma pronominal.

No segundo quadro, a mée de Mafalda diz Bom, nada de bagunca,
hein?, mantendo a debreagem enunciativa ao usar Bom e hein, cuja
caracteristica expletiva aponta para essa presenca do enunciador. O leitor, por
pressuposicao, poderia colocar o verbo fazer nessa fala: Bom, ndo facam
bagunca, hein?, uma vez que o didlogo permite essa construcdo, se
considerarmos a figura materna como a responsavel pela manutencédo da

ordem doméstica.

Ao dizer Nao se preocupe, ndo vamos fazer absolutamente nada,
Mafalda néao dirige o olhar a mae e, ao mesmo tempo, inclui na sua fala os dois
amigos, gque permanecem com ela na mesa. Ha dois ndo e um nada reforgcado
ainda pelo advérbio absolutamente da fala da Mafalda, ou seja, o sujeito esta

confiante na sua passividade, garantindo que nada mesmo vai acontecer ali.

7

Sobre a categoria do tempo, é importante lembrar que a debreagem
temporal projeta-se sobre a categoria concomitéancia vs nao concomitancia,
gue, por sua vez, gera a da anterioridade vs posterioridade. A debreagem
presente na tira € do tipo enunciativa, uma vez que organiza em torno do
momento de referéncia presente, conforme se constata pelos verbos estéo

brincando, (se)preocupe, (hdo) vamos fazer.
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Cria-se, portanto, uma expectativa com relagdo ao que as criancas
poderdo ou nao fazer de certo ou de errado, representado pela bagunca a qual
se refere a mae da Mafalda. A expectativa quanto a proxima agéo se confirma
no ultimo quadro, no qual se observa o afastamento da mae, que parece
desconfiar da promessa da filha, saindo sem deixar de olhar o que se passa ao

redor da mesa.

Quando se esta diante de um texto sincrético, e aqui o objeto é a tira,
observa-se um conjunto de elementos que compdem o discurso. O elemento
visual, se comparado ao elemento linguistico, oferece maior possibilidade de
expressar conotacdes espaciais, uma vez que o enunciatario percebe, por meio
das cores, formas, linhas e pela prépria organizacao das figuras na cena, o que
acontece em cada quadro. Entretanto, ndo se deve desconsiderar que, pelo
verbal, tem-se também uma caracterizacdo enunciativa, posto que a pessoa
enunciativa ocupa o espaco do aqui, ainda que este nao seja explicitado pelo

enunciado.

Na linguagem verbal, normalmente, o espago nao tem sido alvo de
muitas pesquisas, considerando-se a relacéo entre o espaco da enunciacao e o

do enunciado. Fiorin (2008, p. 258), ao falar sobre essa questéo, pontua que:

Como, porém, o espaco é expresso por morfemas livres, pode n&o ser
manifestado. Parece que a linguagem valoriza mais a localizagdo temporal que
a espacial, quer em relagdo ao enunciador, quer em relacdo a um ponto de
referéncia inscrito no enunciado. [...] Quando a narrativa se ocupa do espaco,
nao se interessa tanto em produzir uma sintaxe espacial, mas em criar o que
Osman Lins chamava de ambientacdo, que ele entendia “como o conjunto de
processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar na narrativa a
nogado de um determinado ambiente” (1976, p.77). A ambientacao € da ordem

da semantica da espacialidade.

Mesmo compreendendo a ocorréncia desse fenbmeno que caracteriza a
categoria de espaco, ndo se pode deixar de observar que, na tira, o elemento
verbal esta inteiramente articulado ao visual, de modo que se fossem retiradas
as imagens dos quadros, deixando somente o seu componente linguistico,

surgiria um outro texto.
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Para tentar resolver esse problema, a Teoria da Enunciacdo utiliza
determinadas categorias. Assim como no nivel fundamental, em que se podem
apresentar oposicoes diversas, mas em numero limitado (vida vs morte, amor
vs 0dio), a categoria do espaco também pode ser percebida a partir de
oposi¢cbes (esquerda vs direita, interior vs exterior, continuidade vs

descontinuidade, etc.), homélogas a outras oposi¢cdes encontradas nos textos.

No entanto, como lembra Fiorin (2008), o espacgo € tridimensional,
enquanto o tempo € unidimensional e, para muitos autores, ndo existe espaco
sem tempo e nem tempo sem espaco, porque, se nao fosse assim, Nnao seria
verdadeiro afirmar que ha sempre alguém que diz alguma coisa, num
determinado momento e num determinado lugar, ideia trazida para a Teoria da

Enunciacéo, e presente nas formulas do eu-aqui-agora ou ele-alhures-entéo.

Existem ainda outras duas caracteristicas do espaco: ele pode ser o
espaco linguistico ou o espago tépico. O espaco linguistico é o do eu. E o eu
que se coloca no centro daquilo que é dito e é a partir desse eu que as coisas
se ordenam, independentemente da importancia que tenham os lugares dos

objetos no mundo. Para Fiorin (2008, p. 262, grifos do autor),

No espaco linglistico propriamente dito, ndo se estabelecem nem posicbes
determinadas, nem movimentos numa dada coordenada do espaco
geomeétrico, mas apenas o0 espaco dos actantes da enunciacdo em relagéo aos
do enunciado. [...] O que o espag¢o tem de radicalmente singular € a mesma
caracteristica que Benveniste apontara para o tempo: “Sendo organicamente
ligado ao exercicio da parole, define-se e ordena-se como fung¢ao do discurso”
(1974, p. 73) [...] Cada vez que o enunciador usa 0s morfemas gramaticais do
hic situa os corpos no seu espaco. [...]JE reinventado cada vez que alguém
toma a palavra, porque, em cada ato enunciativo, temos um espago novo,
ainda ndo habitado por ninguém. O aqui é o fundamento das oposi¢cdes

espaciais da lingua.

Disso se conclui que o0 espaco linguistico estd construido na
intersubjetividade, comportando suas proprias demarcagdes. Um aqui € o lugar
de onde alguém fala, independentemente de se tratar da direita, ou esquerda,
da cidade X ou da Y. O interlocutor aceita 0 espaco do enunciador e o0 aceita

como Sseu.
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Ja o espaco topico implica a existéncia de pontos de referéncia, seja
com relacdo a movimentos, seja com relacdo ao estatico. Fiorin (2008)
esclarece que ha semelhangas entre o tempo e 0 que ocorre com 0 espaco.
Assim como o enunciador diz “ha trés dias”, referindo-se ao tempo, pode da
mesma forma dizer “a minha esquerda” ou “atrdas de mim”, referindo-se ao
espaco. No espaco tdpico, “os corpos sao dispostos em relagdo ao ponto de
referéncia, segundo um determinado ponto de vista, isto €, uma dada categoria
espacial” (FIORIN, 2008, p. 262).

Dessa forma, € possivel determinar a posicdo de um corpo ou a direcédo
e sentido de seu movimento, com base em uma das dimensfes do espaco.
Sao as espacialidades tdpicas cinética e estatica. O espaco topico pode ser
analisado segundo categorias, que sao direcionalidade e englobamento. A
primeira € baseada no modelo antropoldgico que procura reproduzir 0 corpo
humano e “é delimitada principalmente pelo olhar” (FIORIN, 2008, p. 263),

articulando-se em verticalidade vs horizontalidade.

Tal categoria pode ser encontrada na tira, porque a mesa e a posicao
das trés criancas, especialmente a posicdo do Manolito, com os pés deitados
sobre a mesa, demarcando essa area horizontal, representam a auséncia de
movimento, ou a falta de desejo de exercer as funcdes do governo, que deveria
ser caracterizada por um conjunto de acdes benéficas em favor do povo. Surge
ali, na verticalidade, a figura materna, representando o desejo de que "as

coisas andem”, mas sem bagunca.

Sendo trés as dimensBes do espaco (altura, largura e comprimento),
elas se relacionam com a direcionalidade. O englobamento é a colocacdo de
um espago, considerando-se sua bi ou tridimensionalidade de posic¢éo; articula-
se em englobante VS englobado.

Ha a possibilidade de expanséo e de condensacao dentro da categoria,
que possibilita descrever as mudancas de posicéo, também de aproximacgao ou
de afastamento. O movimento de aproximacdo da mae, presumido na tira,
indica uma interacdo com as criangcas que, segundo o dialogo, firmam uma
espécie de acordo, uma combinacdo sobre o que deve ser feito; ao se afastar

do local, a mae direciona ainda o olhar para as criangas como quem diz “Sera
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gue posso confiar no que eles me disseram?”. Ao mesmo tempo - e ai esta a
graca da tira - quando as criancas permanecem imoveis e dizem que “nao irdo
fazer nada”, tranquilizam a mae, mas a perturbam, pois, se estdo brincando de
governo, como seria possivel admitir um governo que ndo faz nada? Dai a

importancia do aspecto figurativo da tira.

Ndo ha no espaco linguistico nenhuma indicacdo de debreagem
espacial, pois ela s6 se constrdi no elemento que compde a imagem, uma vez
que o espaco linguistico é, e tem de ser, expresso por meio de demonstrativos
e por certos advérbios de lugar. Observa-se no texto escrito a auséncia de
referéncias lexicais dessas categorias. Nao se tem, por exemplo, um advérbio
de lugar como ai em “Do que vocés estdo brincando (ai)?”. A “falta” desse
advérbio, no entanto, é preenchida pelos elementos figurativos da cena. No

entanto o eu/tu ocupam um espaco, € o espaco do aqui.

Com relacdo a ocorréncia do visual a presenca das categorias
cromatica, eidética e topoldgica representa 0 suporte para a analise de
determinados textos visuais e verbovisuais. Elas se articulam e integram com

as demais categorias enunciativas hum unico ato enunciativo.

Teixeira (2009, p. 45) fala sobre esse arranjo, vinculando-o a uma forma
discursiva praticada socialmente e manifestada por tipos, estereotipos ou
esquemas, mais ou menos “congelados” de significacdo, que independem da
iniciativa individual do sujeito enunciador. Zilberberg e Fontanille (apud
TEIXEIRA, 2009, p. 45) dizem que existem duas grandezas entre as quais se
da uma tensao; tais grandezas sao “as engendradas a partir do sistema e as
fixadas pelo uso”. O jogo dessas forgas € regulado por um esquema tensivo de
correlacdo entre intensidade e extensidade, homélogo ao do sensivel e o
inteligivel. Varios sdo os géneros que apresentam esse jogo, como o cartaz de

cinema, as histérias em quadrinhos e, por razées Obvias, a tira.

A semidtica, por ser uma ciéncia em movimento, vem considerando 0s
codigos proprios dos textos que analisa, o que explica uma diversidade de
semioticas: plastica, da cancao, da pintura, da literatura e assim por diante. Por
esse motivo, a tira, objeto de analise, pode ser estudada a partir de categorias

proprias da enunciacdo manifestada linguisticamente (de pessoa, espaco e
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tempo), consorciadas com as categorias eidéticas, cromaticas e topoldgicas

num Unico discurso.

Com relagédo aos elementos figurativos que revestem o tema “do que é
fazer politica’, nota-se a existéncia de uma planta no ultimo quadrinho.
Normalmente, as plantas representam um ornamento, um objeto de
contemplacdo. E possivel, partindo desse ponto de vista, estabelecer uma
relagdo entre a samambaia e a classe politica, atribuindo a ambas a
imobilidade: nem a planta, nem a classe politica se movimentam, ou seja, a

falta de vontade politica, ou 0 “ndo fazer nada” s&o predicados do governo.

As pernas, despreocupadamente depositadas sobre a mesa, ha
horizontal, contribuem semanticamente para o refor¢co da ideia de que a classe
dos politicos € inoperante, servindo apenas como enfeite, pois ndo cumpre a

funcao inerente ao status a ela atribuido.

As analises realizadas apontaram para algumas conclusdes no ambito
do verbal e do visual. Iniciando pelo discurso, constatou-se que é produto de
uma debreagem de segundo grau, ou seja, instaura, implicitamente, um
narrador, além do enunciador, pressuposto pelo préprio enunciado. O narrador,
por sua vez, delega a voz aos interlocutores, razdo pela qual predomina um
efeito enunciativo, simulando, ao mesmo tempo, proximidade, familiaridade por

parte do enunciatario, e subjetividade, por meio das figuras que constroi.

Finalmente, as analises realizadas constituiram-se numa possibilidade
de leitura, uma vez que representa um caminho, uma estratégia de
desvendamento de sentidos do texto. O ensino da lingua (materna ou
estrangeira) pode contar com aplicacdo de alguns conceitos semioéticos no
sentido de tornar mais palpaveis as atividades de leitura, especialmente no

Ensino Fundamental e Médio.
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