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Resumo: O artigo examina o percurso gerativo de sentido na obra pictérica Dos bugres, do
artista visual Julio Cabral. A discusséo € baseada na teoria semiotica Greimasiana com andlises
dos niveis fundamental e discursivo da tela. A abordagem inclui o exame do plano de conteldo,
formado pelo percurso gerativo de sentido, e do plano de expressao, que, no caso da pintura,
inclui dimensbes relacionadas a espacialidade, a luz, a cor e a forma.
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Abstract: the paper examines the generative path of meaning in the pictorial work Dos bugres
by visual artist Julio Cabral. The discussion is based on Greimasian semiotic theory with analyzes
of the fundamental and discursive levels of the paint. The approach includes the examination of
the plane of content, formed by the generative path of meaning, and the plane of expression,

which, in the case of painting, includes dimensions related to spatiality, light, color and form.
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Introducéo

A semiotica greimasiana € comumente conhecida e aplicada nas analises
de textos verbais, elaborando o percurso gerativo de sentido nos niveis
fundamental, narrativo e discursivo em textos escritos (BARROS, 2005). Desse
modo, existe uma tendéncia na teoria em priorizar 0s textos verbais em

detrimento dos visuais. No entanto,

Ironicamente, ja faz um consideravel tempo que os textos que circulam em nossa
sociedade e com o0s quais nos confrontamos cotidianamente recorrem, nao raro,
a diferentes linguagens na producédo do sentido ou exploram sobremaneira a
linguagem visual. Isso mostra que a habilidade de leitura de textos visuais e
sincréticos €, pois, necessaria, mas pouco exercitada, sistematizada, havendo
mesmo um descompasso entre o que se exige dos leitores contemporaneos e o
gue prevalece no senso comum acerca do proprio processo de leitura. (BRITO,
2012, p. 1).

A andlise de obras visuais, no entanto, ndo € uma pratica desconhecida e
apartada da teoria semiotica francesa, ao contrario, ela nasce da propria
definicdo de texto elaborada por Julien Algirdas Greimas (1917-1992) no
momento de elaboracéo da teoria. A produtividade e a amplitude do conceito de
texto €, destarte, a justificativa para a analise de uma obra pictérica que dispensa

recursos verbais de enunciacgao.

O objeto de estudo da semidtica é apenas o texto verbal ou lingtistico? O texto, acima
definido por sua organizacéo interna e pelas determinacdes contextuais, pode
ser tanto um texto linguistico, indiferentemente oral ou escrito — uma poesia, um
romance, um editorial de jornal, uma oragéo, um discurso politico, um sermao,
uma aula, uma conversa de crian¢gas — quanto um texto visual ou gestual —
uma aquarela, uma gravura, uma danga — ou, mais freqientemente, um texto
sincrético de mais de uma expressao — uma histéria em quadrinhos, um filme,
uma cancgao popular. (BARROS, 2005, p. 12).

A semidtica francesa “é, antes de tudo, uma semioética linguistica, herdeira
de Saussure” (MATTE, 2009, p. 343) nasce na esteira dos estudos linguisticos
do mestre genebrino e Hjelmslev, mas diferentemente destes, ela ndo é uma
teoria linguistica da lingua, mas antes uma teoria linguistica do texto, dito de

outra forma, a semidtica greimasiana preocupa-se com aquilo que o texto diz e
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como ele faz para dizer o que diz, ou seja, “da énfase ao conceito de texto como
objeto de significagdo e, por conseguinte, preocupa-se fundamentalmente em
estudar os mecanismos que engendram o texto, que o constituem como uma
totalidade de sentido” (FIORIN, 1995, p. 166).

A definicdo produtiva do conceito de texto elaborada pela semittica de
origem francesa permitiu um desdobramento tedrico que desencadeou a
elaboracdo de uma metodologia para estudos de textos visuais, ou seja, a
corpora nao-linguisticos. O principal impulsionador da abordagem para textos
nao-verbais foi Jean-Marie Floch (1947 — 2001), cujos trabalhos, elaborados
principalmente na década de 1980, iniciaram os procedimentos de analises de
textos visuais que eram, até entdo, lacunares na teoria semidtica standard

elaborada por Greimas.

Embora a semi6tica standard preconizasse o texto como um objeto formado por um
plano de conteddo e um plano de expressdo, a énfase predominantemente
recaira, até entdo, sobre a analise do plano de contetido. Os trabalhos de Floch,
influenciados também pela histéria da arte, trouxeram o diferencial de se
enfatizar também a analise do plano de expressdo, uma vez que este, muitas
vezes, ndo se limita a expressar o conteudo, mas cria novas relacées com este:
as relacdes semi-simbdlicas. (MORATO, 2008. p. 10).

Para entender como um texto (verbal, visual, sincrético) gera sentidos, a
semiotica procura analisar, em um primeiro momento, o seu plano de conteudo.
Foi a partir de Hjelmslev que a semantica estrutural elaborou uma teoria do
sentido do texto em separado do seu plano de expressao, isto €, desenvolveu-
se uma teoria que estuda os sentidos e separou, dessa maneira, plano de
conteldo do plano de expressao. Foi por meio desse processo que a semantica
estrutural desenvolveu metodologias adequadas para se transformar em
semiodtica geral do discurso. (MORATTO, 2008).

O percurso gerativo de sentido: niveis fundamental e discursivo

Para a semidtica, assim, um texto é portador de significados e o processo

de estudar a elaboragéo desses significados € encontrado no seu percurso

gerativo de sentido.
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O percurso gerativo de sentido ndo tem um estatuto ontoldgico, ou seja, ndo se afirma
gue o falante na producéo do texto passe de um patamar ao outro num processo
de complexificacdo semantica. Constitui ele um simulacro metodolégico, para
explicar o processo de entendimento, em que o leitor precisa fazer abstracbes a
partir da superficie do texto, para poder entendé-lo. (FIORIN, 1995, p. 167).

Esse percurso é fundamental para a teoria e pode ser resumido da
seguinte maneira: primeiro, parte-se daquilo que é mais simples e abstrato em
um texto para aquilo que é mais complexo e concreto. Segundo, sao
estabelecidos trés niveis de andlise que sdo dependentes de uma gramatica
autbnoma, mas ndo sao autdbnomos na construcdo dos sentidos, pois este
depende da relacdo entre os trés niveis. O primeiro nivel € o fundamental,
preocupado com a significacdo de um ponto de vista da oposicdo semantica
minima entre os termos, ja no segundo nivel denominado narrativo, um sujeito
torna-se portador da narrativa que é organizada do seu ponto de vista. No
terceiro e ultimo nivel, denominado nivel discursivo, as narrativas tornam-se

estruturas discursivas assumidas pelo sujeito da enunciacdo (BARROS, 2005).

Mesmo considerando os trés niveis de analises, 0 objetivo desse artigo é
estudar os niveis fundamental e discursivo da tela Dos bugres. Os estudos serdo
executados de forma separada, por isso devemos nos aprofundar melhor nos
niveis supracitados para entender como as operacdes de analise da tela

ocorrem.

O nivel fundamental é caracterizado como o nivel mais simples e abstrato
de andlise. Ele é de natureza lbégico-conceitual e abriga as estruturas
elementares da significacdo. Essas estruturas sdo entendidas como uma relacéo
de contrarios, contradicdes e também de complementariedades, ou seja, €
organizado em torno de uma oposicdo de termos (FIORIN, 1995). Essas
estruturas elementares de significacdo sdo representadas no quadrado
semiotico, que € a representacao visual das categorias fundamentais. Segundo
Greimas e Courtés (1979, p. 29-30), o quadrado semiético € a representacao
visual da articulacdo de dois conceitos que se encontram em uma cultura e se

manifestam em um dado texto, sendo esquematizado da seguinte maneira:

ISSN 2448-1165 | Campo Grande | MS | Vol. 23 | N° 45 | 2019 | pags. 196 a 208 199



Niveis fundamental e discursivo

)
Papels Uma andlise semiética da tela Dos Bugres de Julio Cabral:

A 44— B

NAO-A NAO-B

O conjunto de setas usado para a montagem do quadrado semiético é
usado aqui apenas para ilustrar a totalidade das relacbes possiveis de serem
travadas entre seus elementos. No caso, temos um termo A que pressupde a
presenca de seu contrario: o termo B. A passagem do termo A para o B, ou de

B para A nédo é direta, mas passa pelo termo subcontrario ndo-A ou nao-B.

Como dito anteriormente, trata-se de um arranjo sintatico, um modelo de
organizacdo dos sentidos do nivel profundo, que deve ser preenchido
semanticamente com conceitos inscritos em uma dada cultura e que, porventura,

venham a se manifestar no texto.

As categorias fundamentais séo, ainda, determinadas por negativas ou

positivas, isto €, elas podem ser euforicas ou disféricas:

Os termos de um eixo semantico aplicados ao quadrado semidtico, por sua vez, sao
revestidos de axiologizacdes positivas ou negativas, sendo projetadas sobre elas
a relacao euforia vs disforia, que é uma categoria timico-férica. Essas forias,
grosso modo, tratam da relacdo de estado do ser com seu contexto. Se este
estado é de euforia, € de conformidade; se de disforia, € de desconformidade.
(MORATO, 2008, p. 27).

Os valores das categorias timico-féricas séo valores que ainda néo foram
assumidos por um sujeito, ou seja, estdo, em um primeiro momento, suspensos
na abstracdo, sdo apenas virtuais. No entanto, os valores ja estdo anunciando a

narrativa, antecipando pequenos detalhes dela.

O nivel discursivo, ultimo elemento do tripé de analise semidtica textual,
€ o0 patamar mais superficial de analise, aquele que esta mais proximo do texto,
ou seja, € diferente do nivel fundamental e narrativo, mais enriquecido do ponto
de vista semantico, em outras palavras, no patamar discursivo os sentidos do

texto estdo aflorados. No exame do nivel discursivo é possivel fazer uma divisdo
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entre a andlise sintatica e semantica do discurso, no entanto, serdo utilizados
apenas os elementos da andlise semantica para nossa andlise. A justificativa
para a opgao pelo nivel seméantico da analise discursiva € que os efeitos de
realidade e de referéncia sdo mais frequentemente explicitos quando da analise

dos procedimentos da semantica discursiva.

Dentro da andlise seméantica do discurso, o conceito de ancoragem &
importante para o procedimento em questao, pois € por meio desse dispositivo
que as referéncias e realidades da obra em analise fazem conexdo com a
realidade socio-historica propriamente dita. Em outras palavras: é por meio da
ancoragem que o texto se conecta com uma realidade fora dele, que busca
nessa realidade argumentos para validar o discurso que ele apresenta em seu

interior.

Trata-se de atar o discurso a pessoas, espacos e datas que o receptor reconhece como
“reais” ou “existentes”, pelo procedimento seméantico de concretizar cada vez
mais os atores, 0s espacos e o tempo do discurso, preenchendo-os com tracos
sensoriais que os “iconizam”, os fazem “copias da realidade”. Na verdade, fingem

ser “copias da realidade”, produzem tal ilusdo. (BARROS, 2005, p. 58).

Outros dois importantes procedimentos em nossa analise, no nivel
semantico discursivo, sdo 0s conceitos de tematizacdo e figurativizacdo. “Cada
um desses tipos de texto tem uma funcéo diferente: os tematicos explicam o

mundo; os figurativos, criam simulacros do mundo” (FIORIN, 1995, p. 171).

A tematizacdo € o procedimento de abstracdo de valores inseridos no
texto pelo discurso. Os temas S80 percursos, ou seja, a recorréncia de tracos
semanticos sempre concebidos abstratamente. Tematizar o discurso € uma
operacao de reformulacéo de valores que saem do nivel concreto e chegam ao
nivel abstrato. As abstracdes sdo encontradas recorrentemente, pois um dos
tracos da tematizacao € justamente a redundancia que esta ligada, por sua vez,
a nocao de coeréncia semantica. O discurso que se repete no texto &, pois, um

discurso de coeréncia.

Quando os temas abstratos sédo recobertos por figuras ocorre a
figurativizacdo. O percurso da figurativizacdo depende dos temas, ou seja, um e
outro estdo em simbiose de funcionamento. Os temas séo, entdo, a condi¢cdo

para a existéncia das figuras. A figurativizagao:
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pode ser entendida como a instauracdo, no discurso, da figuratividade, propriedade
semiotica que consiste na cobertura do discurso com figuras de contetudo de
modo a torna-lo um simulacro do mundo natural. Esse percurso isotopico,
denominado figurativizacdo, € dividido em duas etapas: a figuracdo e a
iconizacdo. A primeira trata da mise en place (ou colocacdo) das figuras
semidticas propriamente ditas. J4 a iconizacdo consiste em revestir
exaustivamente as figuras de forma a produzir a ilusdo referencial, que as
transformaria em imagens do mundo (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 148-9). A
iconizagdo, por sua vez, pode ser entendida, em si mesma, como uma
instauracdo de iconicidade, a qual é o conjunto de tracos formantes que
permitem que um objeto seja tomado como representante do mundo natural
(MORATO, 2008, p. 32).

A figurativizacéo €, entéo, a instalacédo de figuras dentro do discurso que
funcionam como receptaculos dos temas. Para a producéo de iluséo referencial,
isto €, para ancorar a figura a realidade, o processo de figurativizagdo entra em

seu estagio final que € o dispositivo de iconizagao.

Assim, na iconizacdo as figuras se acoplam a realidade produzindo o
efeito referencial de verdade do mundo. O conceito de ancoragem s6 faz sentido,
entdo, quando as figuras que deram corpo concreto aos temas abstratos sdo
iconizadas. Esse procedimento estabelece um contrato entre enunciador e
enunciatario do discurso, pois ao transformar a abstracdo tematica em figuras
iconizadas que remetem as imagens do mundo, o discurso é entéo reconhecido
como verdadeiro ou ndo, o contrato de veridicgdo € estabelecido entre as duas
partes contratantes, fazendo com que o enunciatario acredite ou ndo na verdade
do discurso. (BARROS, 2005).

Analise do nivel fundamental da tela Dos Bugres

A obra Dos Bugres, 6leo sobre tela, do artista autodidata Jalio Cabral
(1960), esta exposta permanentemente no Museu de Arte Contemporanea de
Mato Grosso do Sul — MARCO. O artista hasceu em Campo Grande e critica, na
tela, a apropriacdo que as pessoas fazem da cultura indigena para se
promoverem. A obra, minimalista por conter poucos elementos, mostra a figura

do indio usada como souvenir. A tela data de 1999 e tem o tamanho de 100x80.
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Figura 1 — Tela Dos Bugres.

Fonte: Museu de Arte Contemporanea de Mato Grosso do Sul — MARCO (2017).

Ao analisar as categorias fundamentais que estdo na base da construcéo
da figura 1 devemos lembrar que uma categoria semantica, no nivel
fundamental, estd pautada nas ideias de diferenca, oposi¢cdo, contrastes e
contradicbes. Devemos recordar também das qualificacdes euforicas e disféricas
gue sao elementos semanticos carregados de valores positivos (euforia) e
negativos (disforia); esses elementos ndao dependem da leitura, mas estao
contidos no texto em seu processo de geracdo de sentidos. Isso quer dizer que

essas marcas dependeréo do discurso do texto e ndo do discurso do leitor.

A primeira oposicdo que podemos determinar na figura 1 € Natureza
versus Cultura. Essa oposicdo manifesta-se de forma a indicar a exploracao e
opressao, dado que o sujeito indigena esta espetado em uma gravata (objeto de
cultura, manufaturado), efeito de sentido que sugere a violéncia contida no gesto
do homem branco que dominou o indigena, reduziu seu tamanho de forma
simbolica e o transformou em detalhe (souvenir). Dessa maneira, o indigena

transforma-se em enfeite, ou seja, objeto e ndo sujeito.

O elemento Natureza manifesta-se na forma como o indigena emerge na

tela: nu e com as caracteristicas de quem foi retirado direto da sua tribo e néo
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esta usando vestimentas urbanas, sujeito em estado natural, que foi dominado

por outra cultura que o reduziu e o transformou em objeto.

Uma segunda oposicao possivel é Liberdade versus Dominacao. Essas
categorias emergem novamente nos detalhes supracitados. O efeito de sentido
do indigena espetado na gravata em vez de a gravata sendo utilizada pelo
indigena € um detalhe sintomatico que revela a dominagcdo em questdo. Se o
indigena esta na gravata servindo-se ele mesmo de souvenir, detalhe, objeto,
isso quer dizer que alguém o colocou la. A operacao de colocar o indigena na
gravata e ndo a gravata no indigena € reveladora dos sentidos que séo
engendrados pelo texto. E um dispositivo de dominag&o cultural, expropriagéo
do sujeito-indigena transformado agora em objeto-indigena. A liberdade do
sujeito-indigena € reduzida até desaparecer, assim como o seu tamanho foi
reduzido para melhor domina-lo. A questéo sobre o tamanho dos elementos na
tela revela também a oposicéo entre liberdade e dominacéo: a liberdade anterior
do indigena foi transformada na sua dominacao, pois seu tamanho foi reduzido
para que ele se tornasse menor que 0 objeto gravata. Temos assim que a
gravata, maior que o indio, o domina por uma operacéo do tipo o maior domina

O menor.

Como as categorias fundamentais sdo determinadas como positivas ou
negativas, ou seja, euféricas e disforicas, analisaremos em seguida como 0s
valores em contradicdo revelam de sua qualificacdo como negativos ou
positivos. Se os estados foricos revelam o sujeito em seu contexto enquanto um
sujeito que esta em conformidade ou desconformidade (BARROS, 2005), &
possivel localizar na figura 1 que os elementos elencados nas oposicées
Natureza versus Cultura e Liberdade versus Dominacgao revelam um sujeito em
desconformidade, portanto, um sujeito que estabelece uma relacéo disférica com

determinados elementos.

A liberdade € um valor positivo, euférico. A liberdade do indigena foi
tomada e em seu lugar entrou a Dominacao, um valor negativo, disférico. Dessa
maneira, o indigena espetado na gravata esta em relacao disférica com o objeto,
pois esse o retirou de seu estado de liberdade para coloca-lo em uma prisédo
simbdlica, porquanto uma vez espetado na gravata ndo sera mais por vontade

prépria que ele conseguird sair da posi¢do de dominado.
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Na oposicdo Natureza versus Cultura, também podemos identificar os
valores negativos e positivos de cada elemento. A Natureza, para o indigena,
um elemento eufdrico, pois a ela esta acoplada a ideia de liberdade, ou seja,
nao-dominacdo. A cultura, representada pelo objeto manufaturado gravata,
objeto ndo-natural por exceléncia, criado pela cultura do homem europeu branco,
carrega os valores negativos, disféricos, da dominacdo. O indigena era um ser
livre (natural) e tornou-se um nédo-ser (objeto, souvenir) dominado pela cultura
do homem branco (gravata). E, portanto, passivel de localizar as ligacdes que
se estabelecem nas categorias fundamentais entre os elementos “liberdade =

natureza” e “cultura = dominag¢ao” na tela.

Andalise do nivel discursivo

Ao passar para a analise do nivel discursivo da figura 1, precisamos
recordar que nesse patamar de andlise existem a sintaxe e a semantica
discursiva. (BARROS, 2008; FIORIN, 1995). No entanto, como o0 texto em
analise trata-se antes de uma obra visual, optamos apenas pela analise
semantica. A opcao deve-se ao objetivo da analise, dado que “o0 exame de um
texto ndo requer que se observem todos os niveis do percurso gerativo, mas
apenas aqueles que forem mais apropriados a uma analise especifica” (BRITO,
2012, p. 3).

Se no nivel discursivo os discursos tornam-se concretos, ou seja, sao
revestidos com uma roupagem, precisamos antes verificar como ocorreu o
processo de figurativizacdo, isto quer dizer, como os temas abstratos da tela
tornaram-se concretos pelo procedimento de colocar uma roupagem referencial,
objetos do mundo e de uma determinada cultura, figuras concretas que vestidas

de tema fazem referéncia ao real.

Como na obra em tela o plano de contetdo ndo pode ser separado do
plano de expressao, pois percebemos que a utilizacao das cores néo é arbitraria,
mas antes referencial, precisamos analisar os elementos expressivos que por
meio do processo de ancoragem ligam o conteudo abstrato aos seus respectivos
referenciais concretos (MORATO, 2008).

A opcéo do sujeito-pintor pela cor vermelha que serve de fundo para o

gue esta acontecendo na superficie (a gravata dominando o souvenir indio) nédo
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€ uma opcao arbitraria, dado que o vermelho, na cultura ocidental, causa o efeito
de sentido da cor do sangue. O vermelho ndo é apenas a camisa na qual a
gravata esta inserida, mas antes funciona na tela, semanticamente, como um
mar de sangue. E, portanto, passivel de estabelecer a ligacdo entre o grande
mar vermelho (cor do sangue em nossa cultura) com o genocidio indigena
perpetrado pelo homem branco ao longo da historia brasileira. Nesse sentido,
por meio do processo de ancoragem, o vermelho torna-se um elemento historico,
ou seja, a dominacao violenta sobre o mundo indigena cometida pelo homem
branco ao longo do processo de colonizagéo e, também, perdurando no periodo
pds-colonial e contemporaneo. Isso ocorre porque “o texto € um objeto historico
gue leva a preocupar-se primordialmente com a formacéao ideolégica de que ele
€ expressao, com as relacdes polémicas que, numa sociedade dividida em
classes, estdo na base da constituicdo das diferentes formacgdes discursivas e
histéricas” (FIORIN, 1995, p. 166).

A cor vermelha é uma abstracdo que tematiza a dominacéo colonial do
homem branco sobre o indigena. A tematizacédo do elemento abstrato passa por
um processo de concretizacdo ao ser figurativizado na camisa vermelha que
funciona como suporte para a gravata. No nivel discursivo, a cor vermelha, por
meio do processo de ancoragem com o contexto sécio histérico brasileiro, torna-
se a tematica da dominacéo colonial sangrenta que passa, por meio do processo
de figurativizacdo, a ser a camisa vermelha (encharcada de sangue) que serve

de suporte para a gravata cujo centro é ocupado pelo indio souvenir.

A gravata, por sua vez, é retratada com a utilizacdo da cor verde.
Novamente surge a hipétese da ndo arbitrariedade da escolha do sujeito-pintor
pela cor, mas sim do referencial do verde em nossa cultura e histéria. O verde
traz como efeito de sentido a cor das arvores, matas, plantas etc. O verde &,
praticamente, aquilo que corresponde ao habitat natural do indigena. Nesse
sentido, a utilizacdo da cor em um objeto manufaturado pelo homem branco
sugere a destruicdo daquilo a que o verde faz referéncia. Assim, a sua
substituicdo por um objeto manufaturado, feito pelo verde que foi destruido, faz

emergir efeitos de sentido de destrui¢cdo do habitat indigena.

A figurativizac@o ocorre na utilizacdo dessa cor (receptaculo do tema do

desmatamento) que encobre a gravata fazendo com que ela seja, assim, o objeto
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manufaturado que comprova a destrui¢éo das arvores e do habitat do indigena.
E nesse sentido que o tema do desmatamento, abstrato, porém ancorado na
realidade brasileira cuja histéria revela grandes perdas florestais, torna-se
concreto gracas a gravata que sugere que o mundo do indigena foi destruido,
mas que ainda existe um lugar para ele nesse novo mundo (a gravata torna-se,
entdo, o novo mundo do indigena). Ndo a toa ele esta espetado na gravata

justamente como um souvenir.

Consideracgfes Finais

A abordagem apresentada neste artigo esta longe de esgotar os principios
tedrico-metodoldgicos da semidtica greimasiana, dado que a opcéo foi a de
oferecer um recorte pelo qual fosse possivel demonstrar a viabilidade da teoria

aplicada a leitura de textos visuais.

Essa “leitura”, por sua vez, ndo consiste na compreensao e aplicagdo em
profundidade da semidtica, mas no conhecimento de pontos relevantes que nos
permitam “ler” as imagens de um texto que recorre a linguagem visual, indo além
do mero reconhecimento de imagens e jogos de cores e luzes, dado que nossa

analise permite ancorar aquilo que emerge do texto com uma realidade fora dele.

Seguindo essa direcdo, empreendeu-se um gesto de leitura da tela Dos
Bugres em seus niveis fundamental e discursivo. No primeiro nivel, foi possivel
localizar efeitos de sentidos que emergem da tela e apontam na direcao
interpretativa de que o quadro retrata a dominacéao sofrida pelo sujeito indigena
na historia brasileira ao longo de sua constituicdo. Esses efeitos escapam via
linguagem visual, dado que os elementos na tela ndo estdo em condicdo de
arbitrariedade, mas antes apontam a ligacdo entre o texto da tela com uma
configuracédo histérica profunda, como sugere Fiorin (1995) ao explicar a ligacéo

entre texto e contexto social.

No segundo nivel, levando em consideracdo 0s avancos da teoria
semiotica na leitura de imagens (MORATO, 2008), verificamos que as cores que
emergem na tela sugerem que o sujeito-pintor levou em conta as referéncias e
os efeitos de sentido que elas carregam na cultura ocidental e na histéria da arte.

Desse modo, o vermelho e o verde emergem sentidos que extrapolam a escolha
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aleatéria de cores e ganha contornos soécio-histéricos gracas a ancoragem do
guadro ao contexto da sociedade brasileira.

Esses gestos de interpretacdo e leitura ndo pretenderam esgotar as
possibilidades de sentidos do quadro em andlise, mas apenas sugerir como eles
funcionam e emergem quando seguimos a metodologia da semidtica francesa

aplicada a linguagem visual.

Considera-se, enfim, os estudos da teoria semi6tica como paradigma de
leitura para a construcao de sentidos em textos expressos por elementos visuais,

relacionando icones a carga de sentido que eles possam carregar.
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