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Resumo: O presente ensaio se debruga sobre o processo de transcriagao
(Campos, 2011) da obra Elvis e Madona (2010). Neste caso, invertendo o
procedimento mais comum, a transcriagao da-se do cinema ao livro, obras
homonimas. O filme, dirigido por Marcelo Laffitte, com roteiro de Marcelo
Laffitte e José Carvalho, foi adaptado a uma versao literaria, por Luiz Biajoni.
Discute-se as relagdes entre filme e romance, as “nogoes de equivaléncia”,
tomando a adaptacao literdria como uma forma de traducao, de (re)
criagao artistica, examinando o papel da representacao poética subjetivana
producao e interpretacao da obra de arte e nessa transicao de linguagens.
Das telas ao romance, a histdria passa de uma comédia romantica LGBTQIA+
a um romance policial.

Palavras-chave: transcriagao, cinema brasileiro, literatura LGBTQIA+, Elvis
e Madona.

TRANSCREACION LITERARIA DE ELVIS Y MADONA

Restmen: El presente ensayo se debruza sobre el proceso de transcreacién
(Campos, 2011) de la obra Elvis y Madona (2010). En este caso, invirtiendo
el procedimiento mas comun, la transcriacion se da del cinema al libro,
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obras homoénimas. La pelicula, dirigida por Marcelo Laffitte, con guiéon
de Marcelo Laffitte y José Carvalho, fue adaptada a una version literaria
por Luiz Biajoni. Se discuten las relaciones entre la pelicula y la novela,
las “nociones de equivalencia”, teniendo la adaptacion literaria como una
forma de traduccién, de re(creacidn) artistica, examinando el rol de la
representacion poética subjetiva en la produccion e interpretacion de la obra
de arte en esa transicion de lenguajes. Del telon a la novela, la historia pasa
de una comedia romantica LGBTQIA+ para una novela policial.

Palabras clave: transcreacion, cinema brasilefo, literatura LGBTQIA+, Elvis
y Madona.

Quando fechamos questao sobre nosso
gosto sexual, sobre nossas preferéncias,
nao estamos desconsiderando um
universo inteiro de possibilidades?

Elvis in Elvis e Madona, de Luiz Biajoni

(...) gender is in no way a stable identity
or locus of agency from which various acts
proceed; rather, it is an identity tenuously

constituted in time — an identity instituted
through a stylized repetition of acts.
Judith Butler

“O livro € melhor do que o filme” e “o filme nao é fiel ao livro”
sdo observagdes que se pretendem criticas, que demonstrariam o
conhecimento das duas obras consumidas. Sem embargo, esses
comentdrios desconsideram os processos criativos, caracteristicas,
limitag¢des e possibilidades de cada um dos meios. Isto €, esquecem-se
da férmula sintética de McLuhan “O meio é¢ a mensagem”. Disputam
espacgo nesse imagindrio as “nog¢des de equivaléncia” e “fidelidade”.



Neste breve ensaio, serd abordado o processo de transcriagao
do filme “Elvis e Madona”, dirigido por Marcelo Laffitte (2010),
ao romance homonimo, de autoria de Luiz Biajoni, publicado pela
Editora Lingua Geral (2010). No caso, ha uma inversao do sentido
usual em que se da a transcriagao; neste caso, embora o langamento
de filme e livro tenha sido concomitante, o filme precedeu o livro.

Figura 1 - Capa do filme Figura 2 - Capa do Livro de Luiz
Biajoni

No entanto, antes de perscrutar os procedimentos adotados
pelo escritor, é preciso recorrer a um flashback, para apresentagao
das obras, uma vez que, embora premiadas!, com a participacao

1 92 edicdao do Prémio ACIE de Cinema, nas seguintes categorias: Melhor Diretor,
Marcelo Laffitte; Melhor Atriz: Simone Spoladore; Melhor Ator: Igor Cotrim; e Juri
Popular. Fonte: https://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-100421/



de atores consagrados® e com participagao de Gilberto Gil na trilha
sonora, sua repercussao nao chegou a ganhar status de blockbuster.

Sobre as representagdes de transexualidade (e questdes de géne-
ro) nessas obras ha alguns estudos® e, apesar de esse nao ser o foco
deste trabalho, cumpre notar que a evolugao do debate das questdes
de género nos ultimos anos, que, inclusive, popularizaram — se nao
os estudos, a0 menos o nome de — Judith Butler, fazem com que
atualmente cause estranheza algumas das referéncias feitas, bem
como as mengdes ndo ao género, mas ao sexo dos protagonistas.
No entanto, quando do lancamento das obras, em 2010, imprensa,
diretor e escritor diziam que as obras eram sobre a relacdo amorosa
entre uma lésbica e um travesti’. O proprio escritor da-se conta desse
descompasso entre as terminologias do livro original e o contexto
atual, por essa razao, na edicdo comemorativa de dez anos de lan-
camento, cujo lancamento foi realizado no dia 22/06/2021, houve
adaptagOes terminologicas, para as quais foi consultada a empresa
Mezcla Diversidade, consultoria de comunicagao justa’.

2Igor Cotrim, Simone Spoladore, Maité Proenga, José Wilker, dentre outros.

3 A guisa de exemplo: PINHEIRO, Anna Caroline de Moraes. A representagao
de transexuais e travestis no cinema brasileiro. 2014. 88 f., il. Monografia
(Bacharelado em Comunicagdo Social)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014.
Numa pesquisa perfunctéria, no Google Schoolar, os trabalhos existentes sobre
as obras abordam apenas a representacdo da transexualidade, ndo tratando da
adaptagao da obra em si.

4

http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2011/09/estreia-comedia-elvis-madona-
desmonta-estereotipos-sexuais.html

5 https://rascunho.com.br/noticias/elvis-madona-de-luiz-biajoni-ganha-edicao-

comemorativa/. “O livro envelheceu bem, mas a linguagem precisou de adaptagao.
Os movimentos LGBTQIA+ ainda tém muito a conquistar, mas tiveram um grande
avango nos ultimos dez anos. Pensamos que algumas coisas talvez pudessem soar
como algum rango, preconceito, com uma terminologia agressiva”, https://liberal.
com.br/cultura/cultura-na-regiao/livro-elvis-madona-do-americanense-luiz-
biajoni-ganha-edicao-comemorativa-1540462/.



O filme trata da historia de amor entre dois transgéneros®: Ma-
dona, nome social adotado por Adailton, e Elvis, nome social adotado
por Elvira. Filme e livro comegaram a ser gestados em 2008 e sairam
conjuntamente em 2010. Como explicado por Laffitte na orelha do
livro de Biajoni, bem como pelo préprio escritor na entrevista anexa,
era o primeiro longa do diretor, que conheceu o escritor ao baixar um
de seus livros, disponivel apenas digitalmente a época: “Sexo Anal,
uma novela marrom”.

Como se nota, tudo relacionado a essas duas obras nada ¢ ébvio,
nada € usual, nada fica dentro dos padroes (em especial da época):
um diretor debutando em um longa-metragem, um jornalista do
interior de Sao Paulo até entdao apenas publica¢des independentes,
tratando de um relacionamento improvavel entre dois transgéneros,
num tempo em que os movimentos de género ainda eram conhecidos
pela sigla GLS (Gays, Lésbicas e Simpatizantes).

Todo esse contetdo disruptivo impds desafios ao escritor para
transcriar a obra cinematografica para as paginas do livro. Cogitou
desistir. Reiniciou o livro por 11 vezes. Consciente da liberdade
estética da escrita e sem cobrancas de cunho mercadologico, pode
também transformar um “drama romantico engracado” num “ro-
mance policial amoroso”.

As observagdes que aqui podem ser feitas permitem apenas
estabelecer as relagOes entre as obras ja concluidas, nao se pode,
porém, esquecer que o escritor também teve acesso ao roteiro, corte
de mais de trés horas do filme, bem como ao material extra que os
atores tinham para a compreensao da composigao das personagens.
O acesso a esse acervo permitiu-lhe uma visao ainda mais ampla da
obra, abrindo-lhe outras possibilidades.

¢ Como nao é o assunto do ensaio — e excede o escopo deste trabalho —, preferi tratar
0s personagens como transgéneros, embora ainda nas agdes de divulgagao da obra
por parte da editora Bazar do Tempo, em 2021, ainda conste que se trata da relagao
entre uma lésbica e uma travesti.



O livro enquadra, portanto, como uma adaptagao literdria do
filme, uma forma de tradugao, de (re)criagao artistica, cuja fidelidade
vai além do mero espelhamento e reproducao, uma vez que explora
cendrios e possibilidades apenas latentes no filme.

A questao da “fusdo de horizontes” entre a obra cinematogra-
fica e a obra literaria sempre esteve na visada do escritor, que tinha
consciéncia da necessidade de que “suportes diferentes, cada um
tem sua caracteristica” (CASTRO, 2011) e que, por isso, demandam
solucoOes diferentes.

No horizonte possivel do escritor também estava a liberdade
de mudar tudo, pelo carater, entao marginal, do projeto, teve liber-
dade para nao seguir o roteiro ipsis literis, podendo desenvolver os
personagens e mudar o final, enfim, fazer, em sua obra “como o
cinema faz com os livros”. Inclusive, nesse processo de transigcao de
linguagens, das telas ao romance, a histdria passa de uma comédia
romantica LGBTQIA+ a um romance policial.

Embora Luiz Biajoni celebre a independéncia e a possibilidade
de (re)criar a obra sem as limitagOes orcamentarias, sem necessidade
de locagao ou de compatibilizagao de agenda de atores, sem restri-
¢Oes de horario, reconhece também certas limitacoes, derivadas da
propria linguagem imaggética do cinema “O jeito que a Simone olha
o Igor (ou Elvis olha Madona) diz muito e, no livro, fica dificil contar
isso, esse ‘jeito” — porque € um trabalho de ator” (CASTRO, 2011).

Além disso, o filme conta com elementos extradiegéticos que
auxiliam na composi¢ao da compreensao da obra. Serdao destacados
trés recursos extradiegéticos do filme que nao seriam possiveis de
mera trasladagao ao livro.

O primeiro deles da-se nos primeiros segundos do filme, durante
os créditos iniciais ja se ouvem vozes, dizendo “Siléncio”, “Som”,
“Camera”, e a primeira cena mostra uma claquete indicando a to-



mada que estd sendo feita, com o grito de “A¢ao” e a musica a dizer
“Let’s go”. E um didlogo com o expectador, como se ali se reiterasse
o contrato ficcional, numa quebra momentanea da quarta parede.

Um minuto depois, aparece o segundo elemento extradiegético:
o titulo do filme, no qual aparece o simbolo de “e comercial”, o &,
adaptado com os simbolos de sexualidade masculina e feminina, isto
é, o espelho de Vénus (?) e o escudo de Marte ().

Figura 3 - Titulo do filme

A fusao desses simbolos a letra “e” que une Elvis e Madona ja
da indicios do contetido que serd tratado na obra, que abordard a
questao da fluidez dos géneros, a complexidade dessas relagoes para
as quais nao se tem (a época menos ainda) um simbolo definido. A
escrita do “e”, tal como estilizada na ja enuncia e anuncia o tema.

O terceiro recurso extradiegético ndo reproduzivel no livro é
a trilha sonora. Além das musicas, ha efeitos sonoros de distorcao,
como quando no meio de uma refeicao em familia, a ancia diz algo
inapropriado e a musica para, como se o disco houvesse arranhado
(Th12min).



Ainda quanto a trilha sonora, ha musicas que foram compostas
especialmente para o filme, para compor a narrativa. Marcelo Laffitte,
no material de making off, apontava que “a musicalidade dos perso-
nagens, no dia a dia, era muito grande: a Madona queria fazer um
show para um teatro de revista. Entao as musicas foram importantes,
tiveram até fungdes narrativas dentro da nossa histéria””.

Algumas musicas criadas especificamente para o filme, até para,
nas palavras do diretor, ter “fungoes narrativas”, isto é, extradiegé-
ticas. Dentre elas, ha cang¢des assinadas por Victor Biglione, Marcelo
Laffitte e Gabriel Moura. No minuto 16, por exemplo, numa cena de
salao de beleza, a acao da-se ao som da musica “For¢a na Peruca”
de Gabriel Moura, na voz de Gilberto Gil (Anexo III). A musica foi
composta especialmente para essa cena e baseada nas expressoes uti-
lizadas pela comunidade LGBTQIA+ e a linguagem contém palavras
em Joruba®. Alids, a musica “Forc¢a na Peruca” foi escrita apds o com-
positor ter acesso ao “copiao” do filme, aproveitando-se de termos
e expressOes que haviam sido usados na prépria historia (Anexo II).

No processo de transcriacao do filme para o romance, Biajoni
soube valer-se do que Haroldo de Campos chama de isomorfismo,
isto é, “original e tradugao, autonomos enquanto informagao estéti-
ca, estdo ligados por uma relagao de isomorfia” (CAMPOS, 2011, p.
16) — diferentes linguagens dentro de um mesmo sistema. O escritor
pode explorar a vida pregressa dos personagens, seja por memdrias,
seja por flashbacks, além das indiscri¢des que soem ser caracteristicas
do narrador universal, denunciando pensamentos, emogdes, desejos.

Se por um lado esses recursos musicais e sonoros auxiliam ao
filme, Biajoni “da o troco”, na escolha da musica da primeira apre-

" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=seutjYf-67Q.

8 Sobre a questao linguistica das girias da comunidade LGBTQIA+, que inclusive
foi cobrada no Enem em 2018, ver https://super.abril.com.br/cultura/o-que-e-o-
pajuba-a-linguagem-criada-pela-comunidade-1gbt/



sentacao de Madona. Enquanto o filme optou por “Alma de Mulher”,
musica de Victor Biglione e Marcelo Laffitte (min 16), o livro, sem as
amaras do pagamento pela execucao ou utilizagdo da musica, poe a
protagonista a cantar Like a Virgin, de Madonna (p. 74)°. A referéncia
a essa musica aumenta o potencial significativo da obra, pois é de
autoria da cantora norte americana em que a protagonista se inspi-
ra, tanto no nome quanto no visual. Além disso, Like a Virgin uma
musica classica do repertdrio da cantora norte americana, icone do
movimento LGBTQIA+. Como o livro tem um perfil mais policial que
o filme, a alusdo a Like a Virgin (1984) também acaba por remeter o
leitor a discussao inicial de Reservoir Dogs (1992), considerado o filme
de estreia de Quentin Tarantino.

Mas essas nao sao as unicas intervengdes de Biajoni para a
composigao de um livro fiel ao filme. Fiel no sentido que Haroldo de
Campos da a tradugao, ao dizer que “a operacado tradutora deve ser
‘estranhante’, ao invés de acomodaticia, naturalizadora, neutra. Tra-
ducao quer dizer transmutacao” (CAMPOS, 2011, p. 28). “Traduzir,
entdo, seria também um comentdrio critico ao texto original e, nesse
sentido, aproximar-se-ia de um ato de leitura” (Camarneiro, 2017, p.
135). Nesse sentido “a novela lilas” nada tem de neutra, de natural:
¢ toda exploragao de possibilidades, tanto as do escritor quanto as
que tiveram de ser abandonadas pelo filme.

Ja de entrada, antes do prélogo, vaticina o autor “Dizem que
tudo o que acontece no mundo, acontece primeiro em Copacana”,
essa cosmologia impressa por Luiz Biajoni ao livro, € retirada de uma
fala aparentemente despretensiosa lancada quase no meio do filme
(40min), por um personagem coadjuvante, Clark', o diretor do jornal

?“[...] Madona entendeu que as asas de uma delas pertenciam a proépria Elvis. Era

10 Biajoni, jornalista, evita a referéncia um tanto ébvia a Clark Kent, e nomeia o



para quem Elvis entrega as fotos que causam a reviravolta na trama.
A fala no filme é mais casual, assim “tem um amigo meu que diz
que tudo que acontece no mundo, acontece antes em Copacabana”.

Biajoni relata que o roteiro do filme previa um tiroteio num
teatro lotado e que isso ndo teria sido possivel por questdes or¢amen-
tarias, tendo sido realizado num teatro esvaziado (Anexo I). Em sua
atividade transcriativa, o escritor ousa e dobra a aposta: em lugar
de uma cena interna, dentro de um teatro, faz uma tomada externa,
um tiroteio ao ar livre, com carro sendo alvejado, perseguicao, der-
ramamento de sangue. No texto escrito, o custo de uma cena interna
ou externa é o mesmo; o gasto para a representacao cinematografica
nao limitou a obra escrita.

No prologo e nas primeiras vinte paginas do livro, hd uma ca-
racterizagao de Madona, sua histéria é apresentada, suas escolhas.
Tudo o que, no cinema, fica reduzido a imagem da transgénero Ma-
dona é esquadrinhado pelo escritor, que consegue dar uma terceira
dimensao a protagonista, demonstrando a complexidade da pessoa
cuja histdria é contada. A infancia, o abandono, a caréncia afetiva,
o preconceito, a fuga, as sevicias sexuais a que fora submetida, a
exploracgao sexual, a busca pela aceitacao.

Alias, o livro consegue explorar melhor todos os personagens,
ao contar as historias pregressas (backstory) de Elvis, Madona, Jodao
Tripé e até mesmo de Pachecdo, personagem representado por José
Wilker que somente aparece no final do filme. Joao Tripé e Pachecao
ganham, no livro, mais profundidade, justamente porque o género
policial demanda uma visao mais enfocada na dicotomia policial-
-criminoso, e a “pegada” do escritor também é ligada a tematica
da violéncia. Personagens de menor participacao no livro ganham

responsavel pela Redagao do jornal com algo mais crivel e mais brasileiro: Varley.
Se perde (se é que perde) na referéncia a cultura pop, ganha — e muito — no quesito
brasilidade.



nomes que ajudam a compor a cena estética do mundo do crime
organizado no Rio de Janeiro. O chefao do trafico é Cride, Doutor
Lobo, o delegado corrupto, Z¢é Clarinho", um traficante adversario
que precisa ser eliminado.

Assim, o livro deixa de lado as gags'?, que dao suavidade a his-
toria romantica, que foram usadas com cuidado pelo diretor como
estratégia para que o espectador se abrisse para receber a mensagem
séria. O filme busca, como bem sintetizado por Simone Spoladore
no making off*®, deixar o estigma que até entao tinham os filmes sobre
travestis, que retratavam uma cultura underground.

Biajoni, ao contrario, opta por explorar esse lado B, essa possiblida-
de de explorar o mundo underground do mundo da exploracao sexual,
do crime, da marginalidade, da desconfianga do status quo, do receio
da policia, da violéncia, do trafico de drogas. Nesse sentido, o roubo
perpetrado por Joao Tripé contra Madona, no filme, tem aspectos de
violéncia doméstica, da exploragao por um océ (homem) de uma boneca
(travesti). No livro, por sua vez, esse aspecto é ampliado, incrustrado
nas teias do crime organizado, que conta com a impunidade e com
a corrupgao para prosperar. Ou seja, o livro acaba por escolher uma
origem genética que se embriaga na literatura noir, remetendo a tragos
da tradi¢gao de um Raymond Chandler, por exemplo.

' No Brasil, ha diversos criminosos famosos com nomes no diminutivo: Fernandinho
Beira-Mar, Marcelinho VP, Pedrinho Matador. Além de outros apelidos que suavizam
o carater criminoso, como, por exemplo, Gordo, apelido de um figurante do livro.
Esse fenomeno da suavizagao de apelidos ja foi registrado em matérias jornalisticas
de 1994: https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/1994/10/23/cotidiano/14.html e https://
wwwl1.folha.uol.com.br/fsp/1994/10/23/cotidiano/15.html .

2“Palavra retomada sem modifica¢des do inglés, em que designa uma histéria
engracada, uma parte de didlogo improvisado por um ator, antes de ganhar,
por volta de 1920, seu sentido cinematografica”. Aumont, Jacques. Dicionario
tedrico e critico de cinema / Jacques Aumont, Michel Marie; tradugao Eloisa
Aratjo Ribeiro. - Campinas, SP: Papirus, 2003.

B https://www.youtube.com/watch?v=0Csz5Cw6a4Y.



Em relagao a linguagem utilizada pelos personagens no filme, as
dolivro sao mais diretas, eventualmente pontuadas por um “darling”,
“ma cherie”, “honey”. No filme, além dessas expressdes para denotar
uma certa afetagdo, se fazem presentes, como, por exemplo, quando
Madona conta a Elvis que foi roubada, dizendo que “Ele levou todo
meu acue” (8m30s), termo do pajubd, dialeto utilizado pela comunidade
LGBTQIA+ para significar “dinheiro”. O livro optou por uma solugao
mais direta, mais simples e, portanto, mais universal “— Eu... eu fui
roubada...” O vocabulario da Madona, de Laffitte, ainda demonstra
uma religiosidade de matriz africana nao explorada por Biajoni. Por
duas vezes, a protagonista ameaca a Joao Tripé dizendo-lhe que iria
oferecer “um galo preto para Exu” (6m e 51m) e, noutro momento, diz
“Ah, minha Iansa, por que que a gente nao usou camisinha?” (1h3min).

A intertextualidade esta bastante presente no livro, literalmente
da capa a ultima pagina, nao s6 em seu aspecto mais superficial,
pelo dialogo com o filme adaptado, mas pela pléiade de referéncias
que constam na obra. Ja na capa, consta, no campo inferior direito,
“baseado no filme de Marcelo Laffitte”. Também na evocacgao clara
do titulo, que remete aos artistas norte-americanos, bem como nas
referéncias musicais, como ja mencionado. No livro, ha um momento
em que Elvis leva a Madona um livro de Jean Genet, Nossa Senhora
das Flores, deixando uma pagina marcada para a leitura. No pds-epi-
logo, a pagina marcada de Nossa Senhora das Flores é apresentada.
Intertextualidade de capa a capa.™

Na cultura pop, costumam ser chamados de easter eggs os segre-
dos, as pistas, as dicas colocadas num filme ou série que remetam
a outros filmes ou outros produtos culturais em geral. E um nome
especifico dado a intertextualidade. Em seu processo de criar sobre
a obra de Laffitte, Biajoni também inseriu easter eggs, pistas para suas
outras obras.

4 A edicdo comemorativa, com direito a audiobook foi lancada em 22/06/2021.



Ja na primeira linha do prologo aparece a frase “ — Madona, eu
vou operar!”. O didlogo inicial do prologo de “Elvis e Madona” é um
eco do dialogo inicial de “Buceta: uma novela cor-de-rosa” (BIAJO-
NI, 2013). Alias, o final do didlogo de “Elvis e Madona” ja enuncia o
titulo da obra a que se refere:

Elvis e Madona: uma novela lilas Buceta: uma novela cor-de-rosa

— Madona, eu vou operar. — Gato, eu vou operar.

— E, eu j& decidi! Vou pra Sao — E, eu jé decidi! Vou operar.
Paulo, botar buceta.

Nesse didlogo inicial do livro ainda parece haver uma referéncia
ao filme “Todo sobre mi madre” (1999), de Pedro Almoddvar, pois
Madona nao quer se operar pois, “como € que ia fazer com os clientes
que gostavam de ser entubados?” Fala semelhante tem a personagem
transgénero La Agrado no filme espanhol, ao dizer que “Las operadas
no tienen trabajo. A los clientes les gustan las pneumadticas y bien dotadas” .

No primeiro capitulo, Biajoni dobra a aposta e, novamente,
faz uma referéncia a outro de seus livros: “Sexo Anal: uma novela
marrom” (2013). O capitulo comega com uma sentenga impossivel
de passar despercebida “O amor ¢ um pau no meu cu”, frase que
encerra o livro “Sexo Anal” (BIAJONI, 2013).

E possivel conjecturar que essas referéncias tenham sido forma
de remeter a génese da relacao entre diretor e escritor, que se conhe-
ceram pelo interesse do primeiro na obra do segundo. Entao essa
transcriagao talvez seja uma forma de que ambos se reconhecessem
na obra, ou talvez de demonstrar que os livros anteriores de Biajoni ja
preexistissem em Laffitte, pois, como disse Jorge Luis Borges: “Cuando
leemos un buen poema pensamos que también nosotros hubieramos podido
escribirlo; que ese poema preexistia em nosotros” (BORGES, 2005, p. 281).
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ANEXO I - ENTREVISTA POR E-MAIL COM LUIZ BIAJONI

1. Me lembro de quando vocé foi contratado para escrever o livro. Vocé che-
gou a comentar sobre isso no blog da época e que nio mais estd disponivel.
Embora isso conste na orelha do livro, na versio de Marcelo Laffitte, gostaria
de ouvir um pouco sobre como foi esse contato. Se nio me engano, voce ji
escrito tinha Virginia Berlim e Sexo Anal, livros que eram veiculados apenas
em formato digital. Como foi o contato com o diretor? Como foi o desafio?
Como isso influenciou sua carreira?

O Marcelo Laffitte tinha baixado e lido Sexo Anal e me mandou um
e-mail e comecamos a conversar. Ele estava desanimado com a falta
de dinheiro para terminar o filme Elvis & Madona. Ele tinha pensado
em convidar um escritor para romancear o argumento e roteiro, na



verdade tinha até falado com dois escritores ja. Cariocas, naturalmen-
te. Acho que ele pensou em mim como um parceiro para um projeto
futuro, talvez adaptar Sexo Anal. Mas acabamos desenvolvendo uma
amizade e ele meio que me desafiou a escrever. Pensei: vamos ver.
Penei para achar o tom que o livro pediu, comecei o livro onze vezes,
até que apanhei um avido e fui 14 dizer pro Marcelo que nao ia rolar.
Quando queria, Marcelo sabia convencer — me levou prum boteco,
enchemos a cara, ele falou que era melhor escrever livro do que fazer
filme, ja que livro nao dependia de orgamento. Ai me deu um estalo:
eu podia mudar a porra toda, ndo precisava seguir o roteiro ipsis lite-
ris, podia viajar com aqueles personagens e, de repente, até mudar o
final — que é como o cinema faz com os livros. Ele disse que sim, eu
podia fazer o que quisesse, foda-se. Hahaha. E ai consegui definir
o que fazer com os personagens, com a histéria. Combinamos que
enquanto eu escrevia ele ia falar com alguns amigos do meio literario
para ver se alguma editora se interessaria pelo projeto e terminar o
filme. Foram quase dois anos para ele terminar e eu escrever e livro
e filme ficarem prontos, em 2010. A editora Lingua Geral, que gozava
de prestigio na época, quis dar uma olhada no livro e gostou do ma-
terial. Assim, os dois foram langados juntos e fizemos um tour pelo
Brasil mostrando o livro e o filme. Isso influenciou minha carreira por
me colocar em contato com uma editora séria e bacana, que acabou
langando meu projeto mais ambicioso, A COMEDIA MUNDANA,
um calhamago de 600 paginas com sexo e sangue, reunindo minhas
trés novelas policiais sacanas, e, depois, meu A VIAGEM DE JAMES
AMARO que, infelizmente, creio ter sido o ultimo livro publicado
pela editora, que ainda existe mas estd inativa desde 2016.

2. Como se deu o processo de transcriagdo do filme para a literatura? Se ndo
me engana a memoria, vocé propositadamente fez “alteracoes” na historia
do filme para caber no enredo de sua historia. Foi isso? Como isso foi feito?



No roteiro e no projeto do filme haviam algumas indicagoes, que
nao acabaram na tela, como o fato de Madona vir de Marechal Her-
mes ou de Elvis ser de uma cidade do interior de Minas ou de Joao
Tripé ter estado fora de agdo por um tempo ou de Pachecao ser um
policial pegador, etc... Sao coisas que servem para ajudar os atores
a compor o personagem ou estdo em uma linha ou outra do roteiro
que acaba cortada na edigao, coisas que caem foram por causa do
tempo de duragado do filme, etc... e no livro eu podia lidar com elas,
podia expandir a histdria, podia fazer flashbacks, no livro nao preciso
orgamento para botar um personagem em Marechal Hermes ou em
Pocos de Caldas nos anos 1980... O final do filme também previa um
tiroteio em um teatro lotado, coisa que nao tinha or¢camento para
ser executada — entao, eu disse: vou fazer um tiroteio final, mas vou
colocar essa porra no coragao de Copacabana. E pensei em fazer
um final um tanto mais apotedtico, copiando e satirizando os filmes
romanticos. Conforme fui escrevendo o livro e ficando mais afinado
com o cendrio, os personagens, a coisa fluiu melhor e comecei a criar
como costumo fazer... na segunda ou terceira reescrita, ja dominava
o tom do livro e ai foi até rapido.

3. As alteragdes na fala e na religiosidade da personagem Madona - do filme
para o livro - obedeceram qual 16gica?

Nao sei bem sobre o que vc fala aqui, mas no roteiro sempre esta
escrito algo que o ator adapta para o jeito do seu personagem. E, no
caso, eu adaptei para o jeito que eu achava que meu personagem devia
falar. Tentei manter o que fosse possivel, mas algumas situa¢des nao
cabiam em meu enredo, percebi. Marcelo fala isso na orelha do livro.

4. Quanto a vida pregressa das personagens, que ndo aparece no filme, foi
criagdo sua? ou jd estava no corte de 3 horas a que vocé teve acesso? ou
nalgum material fornecido por Marcelo Laffitte?



Respondi acima... umas coisas estavam, outras, ndo. Criei mais com
Pachecao e Joao Tripé, mas tive que imaginar situagdes com Elvis &
Madona também, claro.

5. Em regra, a escrita é mais solitdria do que a prdtica do cinema. No seu
caso, no entanto, parece que seu trabalho foi mais colaborativo, além do
argumento fornecido pelo filme, vocé teve outros colaboradores? Se sim,
como foi essa colaboragdo?

Nao tive colaboragao na escrita do livro, s6 acesso ao roteiro, ao pro-
jeto do filme e ao corte de quase 3 horas. Todo o resto, criei sozinho
— Marcelo foi ler o livro s6 quando ele estava indo para a grafica e
nao fez nenhuma alteracgao.

6. O projeto grifico do livro demonstra uma preocupacdo estética refletida na
capa, na tipografia, na escolha da cor da folha, na presenca de folhas pretas.
Voce teve participagio nisso?

Nao, o projeto grafico foi todo de Rico Lins, que demorou para acer-
tar o tom, assim como eu demorei para acertar o tom da escrita. Ele
fez dois projetos graficos dos quais nao gostamos, até acertar nesse
que foi usado.

7. Na época em que vocé escreveu o livro, as questoes de género nio esta-
vam tdo em voga. A questdo LGBTQIA+ tinha outro nome. Como vocé vé
isso hoje? No seu livro, por exemplo, tenho a impressdo de que existe uma
marcagdo linguistica que sempre indica que Elvis é do género feminino.
No entanto, Madona é sempre feminina, exceto quando Adailton. Isso foi
proposital? Vocé manteria isso hoje?

Quando comegamos a falar sobre o livro, o movimento era chamado
de GLS. Travesti era tratado com o artigo masculino: o travesti. A edi-



¢ao original tinha muita coisa que seria escrita de maneira diferente
hoje, por isso estamos langando uma edigao de 10 anos com adapta-
cao da terminologia LGBT para os dias atuais. T4 saindo pelo Bazar
do Tempo e como audiobook pela Storytel —ja estd em pré-venda.

8. Vocé transformou uma comédia romantica em um livro policial. Como
foi isso? Foi uma necessidade? Foi uma vinganga?

Hahahaha nao, foi completamente sem intengao. Minha pegada ¢
mais da violéncia e as coisas se encaminharam meio que natural-
mente. O filme do Marcelo é engragado, tem gags, nao saberia como
escrever com graga. Entdo fiz a minha licao de casa pesando a mao
na trama policial. Acho que deu super certo, pois apesar de livro e
filme contarem basicamente a mesma histéria, o filme é um drama
romantico engracado e o livro € um policial de amor.

9. Jd ouvi vocé dizer em entrevistas que sua literatura é pornogrifica. Em
que sentido vocé diz que sua escrita é pornogrdfica?

Hoje diria que uma parte pode ser considerada pornografica, ja que
traduzo as cenas de sexo graficamente, a ponto de o leitor visualizar
a coisa toda. Nao € soft pornd, nao é erotismo, pois ndo € o ato su-
blimado ou com metaforas ou meias palavras — € a coisa ali mesmo,
grafica. Pornd-grafica. Marcelo gostou disso em Sexo Anal, queria
comecar um filme como eu comeco Sexo Anal, com uma cena de
sexo abertamente impactante pois, depois disso, tudo praticamente
estd posto sobre o que vem na sequéncia. Muito tempo depois me
dei conta que talvez um filme tenha me inspirado com o inicio de
Sexo Anal — Crash, do Cronenberg, que comeca nao com uma, mas
com 3 cenas de sexo — entdo a gente da um pulo na cadeira e fala:
caralho, estou bem acordado agora para ver o que vem na sequéncia,
me mostre. Ou isso, ou abandona o livro. Ou isso, ou saia do cinema.



Mas depois, com meus outros livros, vi que o que tinha para dizer
diretamente sobre sexo e suas implica¢des sociais, ja estava em meus
livros e parti para outros movimentos — que também tém sexo, mas
que nao fluem a partir do sexo.

10. Se quiser falar mais alguma coisa sobre esse trabalho, sou todo ouvidos.

Pode perguntar o que quiser que sou todo dedos para responder.

ANEXO II - Entrevista por Whatsapp com Gabriel Moura

Gabriel, boa tarde.
O sr. me passou seu niimero ontem por insta.

Eu lhe fiz algumas perguntas sobre sobre a trilha sonora de Elvis e Madona,
filme de 2010, do Marcelo Laffitte.

Desculpe-me pela ousadia e pela ignorancia, mas vai la!

Escutei a muisica “For¢a na Peruca”, que estd na trilha sonora de Elvis &
Madona. Fui atrds da letra e ndo a encontrei

Estou fazendo um trabalho de mestrado sobre o filme, serd que vc poderia
me responder umas duas perguntinhas sobre a miuisica?

A musica foi composta para o filme? Qual o processo de pesquisa para essa
composiciao?

Vejo que na sua obra vc se vale de expressoes indigenas, inclusive iorubd
(africano). Como se deu esse seu interesse? Vocé chegou nessas opgoes

linguisticas pela temdtica LGBTQIA+, ou é uma opgio estética, dada a
influéncia das linguas indigenas no portugués?



Oi Lins. Eu sou do bairro do Lins. Lins de Vasconcelos. Essa cancao
foi composta especialmente para o filme, logicamente sobre a tema-
tica LGBTQIA+ e a linguagem sim contém palavras em Yorubd e é
inspirada no proprio modo de falar dos travestis. Aquendar, Aqué,
Ocd, Ebo. Nao houve pesquisa. Eu assisti ao “copidao” do filme onde
j& existia a cena do saldo de cabeleireiro e a expressao “Forca Na
Peruca” vem do préprio filme. O diretor Marcelo Laffite faleceu em
2019. O Gilberto Gil topou cantar com toda aquela generosidade que
lhe é peculiar.

ANEXO III - Musica For¢ca Na Peruca, de Gabriel Moura

Vamos levantar a pipa
Dar um tapa
Simbora nessa

Dar uma geral na laje
Uma valorizada
ai nessa cabeca

Vamos 14, meninas
Forca na Peruca
Manicure, Pedicure, Secador

Toalhas quentes, cafezinho
Bate -papo e revista de fofoca
(E que fofoca!)

Pra sacudir o Eb6
Para atrair o Océ
Aquendar porque tristeza é UO



