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Resumo: Nosso objetivo € explicitar a importancia da psicanalise para Merleau-Ponty através do uso
que este faz da nog¢do de inconsciente na chamada “ontologia da carne”, presente na obra O visivel e 0
invisivel. E a partir da psicanélise incorporada & ontologia, como um desapossamento do sujeito em
direcdo a um contato mais primitivo com o mundo, que a arte possui preeminéncia enquanto expressao
do Ser bruto em sua ambiguidade entre inconsciente e consciente. Desse modo, procuramos aplicar a
ontologia psicanalitica merleau-pontyana na leitura da obra dos internos psiquiatricos de Engenho de
Dentro, tutelados por Nise da Silveira, com intuito de interpretar, na expressdo artistica enquanto cura,
o entrelagamento do inconsciente e do consciente. Concluimos que Merleau-Ponty possibilita, na
composicdo de sua ontologia em estreita relacdo com a psicanalise, uma abertura a experiéncia dos
sujeitos esquizofrénicos que tém sua percepgdo e expressdo muitas vezes excluidas da filosofia e da
cultura.
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Abstract: Our objective is to explain the importance of psychoanalysis for Merleau-Ponty through his
use of the notion of the unconscious in the so-called “ontology of the flesh”, present in the work The
Visible and the Invisible. It is from psychoanalysis incorporated into ontology, as a dispossession of the
subject towards a more primitive contact with the world, that art has preeminence as an expression of
the Being crude in its ambiguity between the unconscious and the conscious. In this way, we seek to
apply Merleau-Ponty’s psychoanalytic ontology in reading the work of the psychiatric interns of
Engenho de Dentro, tutored by Nise da Silveira, in order to interpret, in artistic expression as a cure, the
intertwining of the unconscious and the conscious. We conclude that Merleau-Ponty allows, in the
composition of his ontology in close relationship with psychoanalysis, an opening to the experience of
schizophrenic subjects who have their perception and expression often excluded from philosophy and
culture.
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INTRODUCAO

Merleau-Ponty ¢ o fenomendlogo que radicalizou a nocdo de percepcdo, corpo e
sensibilidade, para além das teses idealistas ou empiristas da filosofia moderna. A
fenomenologia €é caracterizada, grosso modo, pelo célebre apelo de Husserl de volta as coisas
mesmas, isto €, por uma suspensao do aparato tedrico objetivo em que a filosofia e a ciéncia
enxergam o mundo e uma volta aos fendmenos que formam a nossa experiéncia do mundo tal
como ela é vivida antes de qualquer tese. Sendo assim, Merleau-Ponty, em sua obra A
fenomenologia da percepgéo, de 1945, esforga-se para acentuar a primariedade da percepgéo
na experiéncia que temos das coisas, principalmente através do primado da corporeidade como
unidade perceptiva que possui acesso privilegiado, isto €, encarnado no mundo. Entretanto, no
final da década de 1950 a fenomenologia de Merleau-Ponty, a fim de superar os resquicios de
dualidades estabelecidas pela metafisica tradicional, extrema-se numa ontologia da carne — bem
expressa na obra inacabada O visivel e o Invisivel — que forma, sobretudo, o tecido originario
do mundo ao qual o ser humano e as coisas pertencem e se tocam em uma espécie de
reversibilidade da experiéncia entre visivel e invisivel, tocante e tangivel, descentrando a
subjetividade em virtude de uma generalidade carnal®. Trata-se também da radicalizacéo do
sensivel e da visibilidade nesta ontologia da carne, na qual as coisas e 0s sentidos estdo numa
relacdo de promiscuidade entre si, se interpenetrando, e a partir da qual Merleau-Ponty busca a
primariedade da experiéncia dos fendmenos. E nesse momento, apés a Fenomenologia da
percepcdo, em que Merleau-Ponty estd caminhando em direcdo a sua ontologia concreta da
década de 1950, que a psicanalise e o0s conceitos freudianos, como o de inconsciente, tém a sua

aceitacdo e elaboracdo ampliada dentro da obra do filésofo francés:

2Ha divergéncias interpretativas entre os estudiosos da obra de Merleau-Ponty sobre se ha ou ndo uma ruptura
entre a Fenomenologia da percepcédo e o processo de elaboracdo de uma ontologia, explicitada em O visivel
e o invisivel, a partir da década de 1950. E nesse mesmo periodo, em que ha uma espécie de “retorno a
ontologia” na obra do filésofo, que ocorre também uma maior aceitacdo dos conceitos psicanaliticos e
consequente reverberacdo dessa postura dentro de sua filosofia. Ndo poderemos abordar aqui as relages de
continuidade e/ou ruptura que se realizam entre a publicacdo da Fenomenologia da percepcéo e a redacdo de
O visivel e o Invisivel, visto que nosso foco se situa na nogdo de inconsciente tal como elaborada apds 1950
em sua chamada ontologia da carne e, portanto, a partir da redacéo de O visivel e o Invisivel. No entanto, cabe
notar que mesmo na Fenomenologia da percepgéo parece j4 existir a prefiguracdo de teses que, atraves de
uma “radicalizacio da fenomenologia”, sio generalizadas em sua ontologia da carne. E nesse sentido que, vez
ou outra, citacdes da Fenomenologia da percepcao aparecem neste trabalho, de forma sempre relacionada aos
nossos propositos. Para a discussdo sobre a passagem, continuidade ou ruptura entre a Fenomenologia da
percepcdo e a elaboragdo de uma ontologia a partir de 1950, cf. Moura, C.A.R. “Entre fenomenologia ¢
ontologia: Merleau-Ponty na encruzilhada”, in: Racionalidade e crise. Estudos de Historia da filosofia
moderna e contemporanea. S&o Paulo: Discurso Editorial e Editora da UFPR, 2001.
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Merleau-Ponty amplia, depois de 1945, sua aceitacdo da psicanélise,
reconhecendo direito de cidadania aos conceitos freudianos, muito
especialmente ao conceito de inconsciente. Este deixa de ser considerado uma
formulacdo incipiente do tratamento alargado que Merleau-Ponty destinou a
nocédo de consciéncia fenomenoldgica em Phénoménologie de la perception,
para ser identificado a nocdo de percepcdo ambigua, que, dessa forma,
também tem seu sentido alterado. (MULLER, 2005, p. 401).

O dialogo que Merleau-Ponty estabelece com a psicanalise perpassa toda a sua obra, de
modo que é possivel distinguir varios temas e abordagens a partir dos pontos de contato que o
filosofo francés intenta estabelecer entre a fenomenologia e a disciplina inaugurada por Freud
e, mais tarde, entre a sua ontologia e a psicanalise. De modo que Merleau-Ponty afirma em
Préface a L'euvre et I'Esprit de Freud (1951-1961) que “é por aquilo que se insinua o que se
descobre no seu limite — pelo seu contetdo latente ou inconsciente — que a fenomenologia esta
em consonancia com a psicanalise”® (MERLEAU-PONTY, [1951-1961] 2000, p. 283). De fato,
a fenomenologia, no século XX, foi um importante método de aproximacao e, também, de
contestacdo dos contetdos psicanaliticos e mesmo psiquiatricos, como no caso da loucura, que
nos interessa (Cf. MULLER-GRANZOTTO, 2013). Segundo Ayouch, vérios fenomendlogos
como “Husserl, Heidegger, Binswanger, Boss, Ricoeur etc. — reprovaram a dimensao
quantitativa reducionista da psicanalise freudiana assim como os seus modelos tomados das
ciéncias da natureza” (AYOUCH, 2012, p. 5). No entanto, Merleau-Ponty, ainda de acordo com
Ayouch, ndo retoma muitas das criticas dos fenomenologos dirigidas a psicanélise; pelo
contrario, sua obra parece ser “infiltrada” pela psicanalise a todo momento e seu propdésito é
convergente ao desenvolvimento de uma fenomenologia, e mesmo uma ontologia, que aponta
“em direcdo a mesma laténcia™ (MERLEAU-PONTY, [1951-1961] 2000, p. 285) que a
psicanalise aborda e que se relaciona, da perspectiva do corpo e do sentir, ao conceito de
inconsciente.

Isso ndo significa que Merleau-Ponty ndo tivesse criticas importantes a Freud, no
sentido de que este Ultimo n&o teria explorado as implicagbes mais radicais que a psicanalise
possibilita; e é também por isso que Merleau-Ponty consegue estabelecer um didlogo téo
proficuo com essa disciplina. Evidentemente, ndo sera possivel neste trabalho abordar toda a
problematica da relacdo entre a obra de Merleau-Ponty e a psicanalise, nem mesmo em relacao

a nocgdo de inconsciente, que possui diferentes camadas de sentido ao longo da obra do filésofo

3 [Traducéo de Ayouch, 2012]: “par ce qu'elle sous-entend ou dévoile & sa limite — par son contenu latent ou
inconscient - que la phénoménologie est en consonance avec la psychanalyse”.

4 [Traducéo de Ayouch, 2012]: “se dirigent toutes deux vers la méme latence”.
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francés. Entretanto, interessa-nos aqui evidenciar alguns recortes, inclusive ja trabalhados por
estudiosos, que privilegiam a abordagem da nocdo de inconsciente dentro da obra de Merleau-
Ponty para que possamos chegar a importancia da arte e comentar a singularidade das obras dos

artistas esquizofrénicos sob a ética do inconsciente e da filosofia merleau-pontyana.

1 O INCONSCIENTE E AONTOLOGIA DA CARNE

Para Merleau-Ponty a nocéo de inconsciente aparece ligada a uma teoria da percepgéo:
“seja como significacdo despercebida, ambivaléncia, um vivido ndo tematizado, uma
percepcdo ambigua, ou até como uma impercepcdo” (MANZI, 2012, p. 278). Apos A
fenomenologia da percepcéo, o inconsciente faz parte, enquanto fundo, da generalidade carnal
a partir da qual Merleau-Ponty dissolve a corporeidade e pensa a dinamica de uma subjetividade
descentrada, na qual ha um ponto escuro e indestrutivel que sustém o visivel, “um verdadeiro
negativo no coragao da consciéncia” (AYOUCH, 2012, p. 7). Trata-se de um “interior” que se
manifesta numa relacéo de reversibilidade, ou quiasma, com o exterior, o qual incrustado numa
ontologia da carne traduz uma forma de radicalidade do sentir em que esta em jogo ndo uma
“possessdo intelectual daquilo que ¢ sentido, mas despossessdo de nds mesmos em seu proveito,
abertura aquilo que em nés é necessério pensar para compreender” (MULLER, 2005, p. 427).

A carne de que fala o filésofo francés ndo € matéria, nem substancia metafisica e nem
mesmo um ser-em-si oposto a consciéncia, mas “o ser das profundidades, em varias camadas
ou de varias faces, ser de laténcia e apresentacdo de certa auséncia, € um prototipo do ser, de
que nosso corpo, 0 sensivel sentiente, ¢ uma variante extraordinaria” (MERLEAU-PONTY,
2007 [1959], pp. 132-133). Além disso, a nogdo de carne € permeada pela reversibilidade
através da qual as coisas se comunicam numa espécie de mutua aderéncia em que Merleau-
Ponty busca desvendar a primariedade do sensivel. Desse modo, dentro do primado da
percepcdo, Merleau-Ponty fala do sujeito vidente e das coisas habitando a mesma carne do
mundo: “abertura pela carne: os dois lados da folha do meu corpo e os dois lados da folha do
mundo visivel... E entre esse avesso e direito intercalados que ha visibilidade” (MERLEAU-
PONTY, 2007 [1959], p. 128).

O olhar apalpa as coisas, as investe com a sua carne e as desposa, de modo que ha
também um entrelagamento entre os sentidos, a abertura da tangibilidade do olhar: “como,

inversamente, toda experiéncia do visivel sempre me foi dada no contexto dos movimentos
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do olhar, o espetaculo visivel pertence ao tocar nem mais nem menos que as ‘qualidades

tacteis”” (MERLEAU-PONTY, 2007 [1959], p. 131). Ainda segundo Merleau-Ponty:

E preciso que nos habituemos a pensar que todo visivel ¢ moldado no sensivel,
todo ser tactil estd votado de alguma maneira a visibilidade, havendo, assim,
imbricacdo e cruzamento, ndo apenas entre o que é tocado e quem toca, mas
também entre o tangivel e o visivel que esta nele incrustado (MERLEAU-
PONTY, 2007 [1959], p. 131).

Trata-se da imbricacdo entre tocar e ver, ver e ser visto, pelo outro ou pelas coisas, ndo
em uma sintese ou completude, mas em uma reversibilidade em que as partes relativas se
implicam, transitam de uma a outra, sem que essa experiéncia seja fechada numa consciéncia,
num sujeito solipsista ou huma viséo tedrica de sobrevoo — que vé de fora a experiéncia do
sujeito —, mas aberta e descentrada na carne do mundo. Desse modo, Merleau-Ponty pode falar

de uma atividade que é também passividade:

H& um narcisismo fundamental de toda visao; dai por que (sic), também ele
sofre, por parte das coisas, a visdo por ele exercida sobre elas; dai, como
disseram muitos pintores, o sentir-me olhado pelas coisas, dai, minha
atividade ser identicamente passividade — 0 que constitui o sentido segundo e
mais profundo do narcisismo: ndo ver de fora, como 0s outros véem, o
contorno de um corpo habitado, mas sobretudo ser visto por ele, existir nele,
emigrar paraele (...) de sorte que vidente e visivel se mutuem reciprocamente,
e ndo mais se saiba quem vé e quem é visto. (MERLEAU-PONTY, 2007
[1959], p. 135).

Nesse sentido, ressalta-se, portanto, que € a partir dessa generalidade carnal, que
comporta a reversibilidade entre vidente e visivel, entre o0 sujeito que percebe, 0s outros e as
préprias coisas intramundanas, que Merleau-Ponty passa a ler Freud em O visivel e o invisivel,
como atesta a seguinte nota de trabalho de 1960, anexada nesta obra, a respeito da filosofia do
freudismo: “O id, o inconsciente e o ego (correlativos) para serem compreendidos a partir da
carne” (MERLEAU-PONTY, 2007 [1960], p. 242). O inconsciente faz parte da percepcdo
como um ponto cego na consciéncia, relacionado, assim, ao “invisivel que sustém o visivel”
(AYOUCH, 2012, p. 7) e ao quiasma, como um “ponto de reversao da carne” (AYOUCH, 2012,
p. 7). Desse modo, como ressalta Ayouch, o inconsciente em Merleau-Ponty ndo esta separado
da consciéncia, como afirma a psicanalise freudiana, mas faz parte da percepcdo e da
consciéncia formando uma relacdo de reversibilidade entre interior e exterior. Nas palavras de

Merleau-Ponty, em nota de trabalho de 1959: “isso quer dizer: a percepgdo ¢ inconsciente.

O que ¢ o inconsciente? O que funciona como pivd existencial, e nesse sentido, € e ndo é
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percebido” (MERLEAU-PONTY, 2007 [1959], p. 181). Assim, na radicalidade de sua
ontologia carnal, o inconsciente pertence a consciéncia e a percep¢do numa espécie de indivisao
do sentir. Essa tese também é atestada nos seus Résumes de cours (1952 - 1960) do Collége de

France em citacdo mencionada também por Manzi (2012):

Uma filosofia da carne € o oposto das interpretacdes do inconsciente em
termos de ‘representagdes inconscientes’, tributo pago por Freud a psicologia
de seu tempo. O inconsciente é 0 sentir mesmo, pois 0 sentir ndo é posse
intelectual do ‘isso que’ € sentir, mas desapossamento de nds mesmos em Sseu
proveito, abertura ao que ndo temos necessidade de pensar para reconhecé-lo.°
(MERLEAU-PONTY, 1968 [1952-1960], pp. 178-179, grifo nosso).

Essa concepcédo do inconsciente como uma indiviséo do sentir e de uma ambiguidade
transitiva entre consciente e inconsciente suscita muitas criticas de psicanalistas em relacdo a
leitura fenomenoldgica da psicanalise feita pelo filésofo francés. Ndo entraremos aqui nessa
contenda visto que, ao nosso ver, Merleau-Ponty ndo esta tdo interessado em adotar as teses da
psicanalise freudiana ipsis litteris, mas em fornecer uma leitura sui generis que sustenta o
didlogo de sua filosofia com a psicanalise.

Nesse sentido, Ayouch (2012) afirma que, em parte, a nogdo de inconsciente em
Merleau-Ponty é oposta a nocdo psicanalitica de inconsciente, o que justifica algumas criticas
feitas por psicanalistas. O inconsciente fenomenolégico elaborado pelo filésofo francés tem a
ver, desse modo, com uma “percep¢ao primordial: ele é a camada anterior a toda codificacéo,
o lugar de um sentido ndo instituido, estabelecido, ou estruturado” (AYOUCH, 2012, p. 10),
enguanto o inconsciente psicanalitico é o inconsciente simbdlico, fundamentado na linguagem,
“ele procede da estrutura dos significantes e do grande Outro” (AYOUCH, 2012, p. 10). Assim,
0 inconsciente da psicanalise ndo procede da percepg¢do, mas de lacunas da percepcdo, dando
lugar a um sujeito cindido entre consciente e inconsciente; cisdo que 0 inconsciente
fenomenologico de Merleau-Ponty ndo sustenta em sua radicalidade, mas dilui numa relacdo
de reversibilidade.

Se € a experiéncia de indivisdo do sentir que Merleau-Ponty busca evocar quando fala
do inconsciente, entdo esse inconsciente, segundo sua ontologia da carne, tem a ver ndo tanto

com um sujeito, mas com a despossessdo do sujeito numa aderéncia a carne do mundo, como

5 [TRADUCAO DE MANZI, 2012]: “Une philosophie de la chair est a 'opposé des interprétations de
I’inconscient en termes de « représentations inconscientes », tribut payé par Freud a la psychologie de son
temps. L’inconscient est le sentir lui-méme, puisque le sentir n’est pas la possession intellectuelle de « ce qui
» est senti, mais dépossession de nous-mémes a son profit, ouverture a ce que nous n’avons pas besoin de
penser pour le reconnaitre”
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fica claro na citacdo acima pertencente aos Résumés de cours. Além disso, a indivisao do sentir
de que fala o filésofo nao repousa numa identidade e nem mesmo numa sintese dialética entre
opostos, mas remonta a tensdo permanente que a reversibilidade carrega entre consciente e
inconsciente, ou, em outros termos, saber e ndo saber, assim como entre ver e ser visto, tocar
e ser tocado. A indivisdo € invasao de um no outro, reciprocidade em que o visivel é o verso do
invisivel; sendo assim, ha uma “identidade na diferenca” (MANZI, 2012, p. 399).

Pensando o inconsciente a partir da indivisao do sentir, Manzi (2012) sustenta que o
mundo infantil, por exemplo, “parece ser o melhor exemplo para descrever essa identidade na
diferenga” (MANZI, 2012, p. 399); assim como Miiller também afirma, baseando-se na critica
que Merleau-Ponty faz a interpretacdo superficial do freudismo, que a crianca, por exemplo,
experimenta de forma singular “a indivisdo da existéncia mundana” (MULLER, 2005, p. 427),
a qual a ontologia concreta, carnal, de Merleau-Ponty busca elaborar na forma de uma
transitividade da existéncia. E o “polimorfismo” e o “amorfismo” da experiéncia infantil que
evidenciam melhor o contato com um Ser que, para o filésofo, € um ser de promiscuidade,
transitividade entre interior e exterior.

Um ultimo aspecto que gostariamos de ressaltar da noc¢ao de inconsciente em Merleau-
Ponty é aquele que, ja mencionado brevemente aqui, aparece constantemente em obras como
O visivel e o invisivel e em O olho e o espirito (1960), relacionado a visibilidade e a dimenséo
de passividade experimentada de forma radical, por exemplo, pelos pintores e que despertou a
atencdo de Jacques Lacan (1901-1981) especialmente no Seminario XI (1964). Trata-se do que
Lacan chamou, na obra de Merleau-Ponty, de um encontro “com o real do outro enquanto
vidente” (MULLER, 2015, p. 401). De acordo com Miiller, este real se aproxima do real da
castracdo e do “trago insondavel que bem define o inconsciente em sentido proprio (a diferenga
do inconsciente sistematico, que seria o inconsciente do desejo, ou, na terminologia de Merleau-
Ponty, o invisivel” (MULLER, 2015, p. 401). O inconsciente em sentido proprio revela, em
Merleau-Ponty, uma passividade na qual eu sou visto por todos os lados e mesmo pelas coisas,
de modo que o sujeito € diluido em um fundo visivel imemorial que o precede e que Merleau-
Ponty chama de outrem. E esse aspecto da filosofia de Merleau-Ponty que ajudara Lacan na
ilustracdo do que este dltimo chamou de pulsdo escopica, isto &, um real que emerge da
visibilidade, enquanto outrem, e pelo qual somos olhados por todos os lados, e que ndo destroi
necessariamente, para Lacan, a organizacdo simbolico-imaginaria, mas inscreve o real da

pulsdo que se insinua entre as ranhuras da cultura (Cf. MULLER, 2015, pp. 404-405).
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Essa discussdo nos leva a questdo da arte em Merleau-Ponty, pois é o artista que
expressa de forma pregnante a sensacao de ser olhado pelas coisas, conforme nos diz a célebre

citacdo de André Marchand em O olho e o espirito:

Numa floresta, varias vezes senti que ndo era eu que olhava a floresta. Certos
dias, senti que eram as arvores que me olhavam, que me falavam [...]. Eu
estava ali, escutando [...]. Penso que o pintor deve ser transpassado pelo
universo e nao querer transpassa-lo [...] Espero estar interiormente submerso,
sepultado. Pinto talvez para surgir. (MERLEAU-PONTY, 2004 [1960], p. 22).

E a pintura o ambito privilegiado que, para o filésofo francés, revela também a
promiscuidade das coisas e dos sentidos que se interpenetram — de que tratamos anteriormente

— e a pertenca a textura do Ser:

O mundo do pintor € um mundo visivel, tdo-somente visivel, um mundo quase
louco, pois é completo sendo no entanto apenas parcial. A pintura desperta,
leva a sua Gltima poténcia um delirio que é a visdo mesma, pois ver é ter a
distancia, e a pintura estende essa bizarra posse a todos os aspectos do Ser,
que devem de algum modo se fazer visiveis para entrar nela (MERLEAU-
PONTY, 2004 [1960], p. 19, grifo nosso).

2 MERLEAU-PONTY, O INCONSCIENTE E A OBRA DOS ARTISTAS DE
ENGENHO DE DENTRO

Ap0s a discussdo da literatura acerca do dialogo entre Merleau-Ponty e a psicanalise,
precisamente no que diz respeito a questdo do inconsciente — sobre a qual procuramos expor
alguns aspectos aqui, mesmo que longe de abarcar de forma completa essa problematica —,
gostariamos, agora, de tentar entender de que modo a filosofia de Merleau-Ponty pode nos
ajudar a dar uma nova visdo nao para a obra de artistas comuns, isto €, que estdo inseridos no
mundo simbolico da cultura, mas de artistas esquizofrénicos, psiquiatrizados, que vivem sua
criacdo interpenetrada pelo delirio como forma de se proteger daquilo que os invade na psicose.
Para isso, nos baseamos nos estudos e nas experiéncias de Nise da Silveira, importante
psiquiatra brasileira que, em 1946, introduziu no Centro Psiquiatrico Pedro I, no Engenho de
Dentro, um atelié de pintura para que os internos pudessem expressar aquilo que ela chamou de

imagens do inconsciente®.

® As pinturas produzidas pelos internos chamaram atencdo de estudiosos e artistas como Mério Pedrosa e
Ferreira Gullar. Algumas obras participaram de diversas exposi¢es, de modo que em 1952 foi inaugurado
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Nise, cansada dos métodos tradicionais de tratamento psiquiatrico, procurou fornecer
com o atelié de pintura uma atividade que, para além de oferecer um método de tratamento e
de entendimento do que se passava no mundo interior daqueles individuos, ressaltasse o aspecto

humano das vivéncias dos internos, tornando-os sujeitos do inconsciente:

Os loucos séo considerados normalmente seres embrutecidos e absurdos.
Custara admitir que individuos assim rotulados em hospicios sejam capazes
de realizar alguma coisa comparavel as cria¢fes de legitimos artistas — que se
afirmem justo no dominio da arte, a mais alta atividade humana (SILVEIRA,
1981, p. 16).

Nesse sentido, Nise encontrou apoio em obras de psiquiatras como H. Prinzhorn, “que
estuda as obras plasticas de esquizofrénicos, guiando-se unicamente pelo conceito de
configuracdo (Gestaltung) e mantendo-se independente da psiquiatria e da estética”
(SILVEIRA, 1981, p. 15), e artistas como Jean Dubuffet, que fundou o movimento da Arte
Bruta na Frangca com objetivo de reunir obras de internos de hospitais psiquiatricos,
penitenciarias e sujeitos marginalizados no geral. Baseando-se em Dubuffet, Mario Pedrosa
intitulou a arte dos internos do hospital Pedro Il de Arte Virgem, pois liberta de qualquer canone
artistico ou tradicdo cultural, focada exclusivamente na pura (e necessaria) atividade da
expressdo. Mas como podemos entender a psicose, estrutura psiquica a qual esses individuos
estavam submetidos, a partir da psicanalise?’

N&o é possivel responder a essa questdo aqui mais do que de forma muito breve. A
psicose ¢ uma das formas de o sujeito responder a castracdo, ou a “insuficiéncia da linguagem
de dar conta da experiéncia pulsional” (GUERRA, 2010, p. 10). Diferentemente da neurose, na
psicose o complexo de castracdo nédo se efetiva, ocorrendo o que Lacan denomina de foracluséo

do Nome-do-Pai. Desse modo, de acordo com Quinet, ha uma dificuldade do sujeito em se

por Nise da Silveira, no Rio de Janeiro, 0 Museu do Inconsciente, que conta com mais de 250.000 pegas
criadas pelos internos. Existe amplo estudo bibliografico sobre o trabalho revolucionario de Nise e dos artistas
por ela tutelados, além de produgdes artisticas como o famoso documentario de Leon Hirszman “Imagens do
inconsciente”, de 1987.

" 0 referencial tedrico que adotamos neste trabalho para esclarecer a estrutura psiquica da psicose é o
lacaniano. E importante observar que tanto a nocdo de inconsciente em Merleau-Ponty, que procuramos
elucidar aqui, quanto a nogdo de inconsciente de Jung, referéncia tedrica maior de Nise da Silveira, diferem
da abordagem lacaniana deste problema e 0 modo como ele é articulado na estrutura da psicose. No entanto,
como vimos, hé interse¢des entre o inconsciente merleau-pontyano, quando este é relacionado a passividade
enquanto ser visto por outrem, e a elaboracdo da pulsdo escopica lacaniana, isto é, o real que emerge da
visibilidade enquanto outrem e, portanto, relacionado ao inconsciente em sentido préprio. A utilizacdo do
referencial lacaniano da psicose justifica-se por essa afinidade tedrica, que na arte de artistas esquizofrénicos,
como veremos aqui, revela com radicalidade o inconsciente associado a visibilidade merleau-pontyana e o
inconsciente real em Lacan, que na pulsdo escOpica emerge entre as frestas da cultura, como observado na
experiéncia de pintores, e na psicose, grosso modo, encontra-se “aberto” sem a intermediagdo do simbolico.
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situar no ambito simbolico “tendo que se defrontar com o simbodlico apreendido como uma
totalidade sem furo, sem falta, que se manifesta como Outro que faz do sujeito um objeto ou o
invade, através das vozes alucinadas, em seu corpo até o amago de seu ser” (QUINET, 2011,
p. 249). A funcdo Nome-do-Pai é ausente e, portanto, incapaz de deter o gozo que invade o
sujeito sob a forma de sofrimento insuportavel, sendo o delirio e, também, a arte do sujeito
psicotico formas de criacdo — diferentemente da sublimacéo, instaurada no ambito da cultura
estruturada pelo registro simbolico — para lidar com esse gozo “diante da auséncia do
significante que poderia conté-lo” (QUINET, 2011, p. 250).

Para quando a arte ndo é produzida de forma imersa no sentido cultural, sublimatorio
de seu produzir, estruturada pelo Nome-do-Pai, como é o caso da arte na psicose, Lacan
estabeleceu o conceito particular de sinthoma, com o qual se referiu, por exemplo, a obra de
James Joyce em seu seminario 23, de 1975. Com a criacdo pelo sinthoma o sujeito pode lidar
com o0 gozo da Coisa partilhando-o e investindo-o nos objetos para ndo ser invadido e
aniquilado por ele. Desse modo, tanto o delirio, mas também a arte, sdo tentativas de curar-se
daquilo que invade o doente por meio de uma reconstru¢do do mundo. E claro que, mesmo a
arte sendo produzida pelo sinthoma, ela pode, sem sombra de davidas, possuir qualidades e
méritos de uma verdadeira obra de arte e ser acoplada ao mundo da cultura; foi o que aconteceu
com alguns artistas de Engenho de Dentro, como Fernando Diniz (1918-1999), Emygdio de
Barros (1895-1986), Carlos Pertuis (1910-1977), Adelina Gomes (1916-1984), entre outros.

No caso de Nise, o referencial tedrico maior da psicanalise para interpretar a pintura dos
internos ndo é Lacan, mas sim a obra de Carl Jung (1875-1961)8 e sua tentativa de entender o
inconsciente a céu aberto da psicose a partir dos arquétipos de um inconsciente universal e do
modo como eles aparecem na pintura enquanto forma de organizacdo do delirio e de
desvelamento do mundo interno do doente. No entanto, 0 que nos interessa aqui, como ja
mencionamos, é a relacdo entre a pintura dos artistas psicoticos e a ontologia fenomenoldgica
de Merleau-Ponty em sua imbricacdo com a nogdo de inconsciente. A fenomenologia, contudo,
ndo é deixada de lado nos estudos de Nise para a compreensdo do mundo do paciente psicotico.

Em seu Imagens do Inconsciente (1981), a psiquiatra utiliza uma citacdo retirada da

8 Nesse sentido, é importante mencionar que a compreensdo de Jung a respeito do inconsciente e da psicose
ficara de fora de nossa abordagem, de modo que utilizaremos os estudos de Nise da Silveira ressaltando a sua
aproximacdo com a fenomenologia merleau-pontyana na compreensao da esquizofrenia. Nossa leitura da arte
desses pacientes, por sua vez, tem por intuito prolongar a compreenséo fenomenoldgica da experiéncia da
loucura a partir de Merleau-Ponty, bem como aplicar a sua ontologia da carne, carregada da reversibilidade
entre consciente e inconsciente, na interpretacdo das obras dos pacientes psiquiatrizados de Engenho de
Dentro.
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Fenomenologia da percepcéao de Merleau-Ponty para ilustrar a subversdo da nogéo de espago

na experiéncia psicotica, vivéncia que também se manifesta na pintura:

O que garante 0 homem s&o contra o delirio ou a alucinacéo néo é sua critica,
é a estrutura de seu espaco: 0s objetos permanecem diante dele, conservam
suas distancias [...]. O que cria a alucinagdo, assim como o mito, € o
estreitamento do espaco vivido, 0 enraizamento das coisas em nosso corpo, a
vertiginosa proximidade do objeto, a solidariedade entre 0 homem e 0 mundo
gue esta ndo abolida, mas recalcada pela percepgdo de todos os dias ou pelo
pensamento objetivo, e que a consciéncia filoséfica reencontra. [...]. Para
saber o que significa o espaco mitico ou esquizofrénico, ndo temos outro meio
sendo despertar em nds, em nossa percepcao atual, a relacdo entre o sujeito e
seu mundo que a analise reflexiva faz desaparecer. E preciso reconhecer, antes
dos “atos de significacdo” do pensamento teodrico e tético, as “experiéncias
expressivas”; antes do sentido significado, o sentido expressivo; antes da
subsuncao do conteudo a forma, a “pregnancia” simbolica da forma no
contetdo (MERLEAU-PONTY, 2018 [1945], pp. 390-391).

Existem varias passagens na Fenomenologia da percepcdo sobre a experiéncia da
loucura e, mais particularmente, sobre a alucinacdo. Mas 0 que queremos ressaltar aqui — e que
pertence a essa passagem citada por Nise em especifico — € essa sensacdo vertiginosa de
desequilibrio e descentramento do sujeito na proximidade dos objetos e do mundo que é
recalcada pela percepcdo convencional e que, de algum modo, faz parte da percepcao de mundo
do esquizofrénico. Segundo Manzi, essa experiéncia recalcada de proximidade e enraizamento
das coisas em nos “talvez seja a experiéncia mais proxima do que ele [Merleau-Ponty]
denominara carne” (MANZI, 2012, p. 435, colchetes nossos), conceito que ja trabalhamos mais
acima. Nesse sentido, argumenta Manzi, em seu dialogo com a psicanélise, Merleau-Ponty nédo
ignora a dimensdo do recalque em Freud; mesmo ndo concordando com a linguagem empregada
por este Ultimo, é como se o filésofo, em sua fenomenologia e de forma mais ampla no
desenvolvimento de sua ontologia carnal, insistisse que ha uma dimensao sedimentada em nds
que, por vezes, retorna de modo vertiginoso. Ousamos dizer que essa vertigem € experimentada
pelo paciente esquizofrénico enquanto uma textura do Ser. Nesse mesmo sentido, Nise afirma,
quanto as imagens pintadas pelos seus pacientes, que elas “revelavam perigosos estados do ser,
que ndo se deixavam aprender pelo modelo médico adotado pela psiquiatria vigente”
(SILVEIRA, 1986, p. 5).

Em um momento anterior ao comentario das obras de alguns de seus pacientes, Nise
afirma que a percepcao psicotica exposta nas pinturas revela uma interpenetracéo entre espacgo

interno e externo. Essa interpenetracdo de que fala Nise, expressa nas pinturas, assemelha-

se a mencionada reversibilidade merleau-pontyana entre conteldos conscientes e

338




ELEUTHERIA — Revista do Curso de Filosofia

2000000000000000000000000909090900000090
Volume 06, NUmero 10, Ano 2021

inconscientes. Na pintura abaixo (figura 1), de autoria de Emygdio de Barros, o artista retrata
sua percepc¢ao da paisagem externa a janela do ateli€; no entanto, abaixo da janela, “contetudos
do mundo interno, do inconsciente, borbulham” (SILVEIRA, 1981, p. 37) e sdo expressos de

forma muito clara no quadro, invadindo o olhar de Emygdio.

Figura 1: Emygdio de Barros, Oleo/tela, 1948. Fonte: https://br.pinterest.com/pin/669769775802771936/

Entretanto, na psicose, a forca de invasdo dos contetdos inconscientes € tdo forte que o
mundo externo da percepgdo cotidiana é desordenado, tornando-se, de certo modo, vertiginoso.
Nesse sentido, Merleau-Ponty, em O olho e o espirito, afirma que ha uma “textura imaginaria
do real” (MERLEAU-PONTY, 2004 [1960], p. 19) que se oferece ao olhar e que a pintura
revela; desse modo, o pintor, como afirma Paul Klee, artista mencionado tanto por Nise como
pelo filésofo francés, faz com que o “invisivel se torne visivel” (KLEE, 1959, p. 300). Essa
visdo que “para além dos dados visuais, da acesso a uma textura do Ser” (MERLEAU-PONTY,
2004 [1960], p. 20), ao nosso Ver, revela o quiasma da relacdo entre homem e mundo, consciente
e inconsciente, isto é, a indivisdo do sentir. A pintura, entdo, nos revela o “modo vertiginoso de
ser carne” (MANZI, 2011, p. 422), a indivisdo do sentir, a qual Merleau-Ponty liga, como
afirmamos mais acima, o prdprio inconsciente, e que o quadro de Emygdio, de algum modo,
faz ver.

No entanto, conforme Nise, “se o artista tem a possibilidade de partir para a pesquisa de
novas dimens@es imaginarias, gracas ao seu ego intacto traz sempre consigo a passagem de
volta ao espago comum, onde cumpre como todo mundo as rotinas da vida diaria” (SILVEIRA,

1981, p. 42); ja com o artista psicotico as coisas se ddo de modo diferente. Muitas vezes a

vivéncia cotidiana para este Gltimo torna-se quase impossivel. E a percepcdo de todos 0s
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dias, de que fala Merleau-Ponty na Fenomenologia da percepcéo, o pensamento objetivo, que
sucumbe em virtude do “estreitamento do espaco vivido”, da vertiginosa proximidade entre
homem e mundo. Nesse sentido, parte da obra de Fernando Diniz, ilustre paciente de Nise,
busca recuperar a experiéncia da percepcao e do espaco cotidiano, recriando-a em seus quadros.
Se as artes plasticas, como afirma Nise, na sua origem buscavam fixar objetos significativos e
retird-los do fluxo caotico de impressdes sensiveis, Fernando busca fixar em suas pinturas
objetos do espaco cotidiano, retirando-os do terrivel turbilhdo de imagens e sensacfes, como
na pintura abaixo, em que uma sala de estar € retratada em meio a pinceladas cadticas (figura
2).

o N T 2
SRR vl Tl
Figura 2: Fernando Diniz, Oleo/tela, 1953. Fonte:
http://memoria.csasp.ql12.br/frmRelembreAbrir.aspx?ldRelembre=52

Outra pintura de Fernando Diniz que chama atencdo para os propositos deste trabalho é

o0 desenho em guache de um emaranhado de linhas, a esquerda, em vermelho e, a direita, linhas
geométricas de diversas cores, acima das quais repousa o desenho de uma méo direita, a do
proprio Diniz (figura 3). Como Diniz via sua m&o cobrindo o desenho enquanto estava pintando,
resolveu retrata-la. Essa percep¢do de Diniz nos lembra a proximidade radical das coisas ao
corpo e do olhar as coisas, de que fala Merleau-Ponty. A méo que trabalha, que pinta e que esta
em ato, ndo some do desenho, como em uma Visdo objetiva, ou visdo de sobrevoo,
desencarnada; ao contrdrio, a mdo aparece imiscuida entre o olhar de Diniz e as linhas
geométricas. A pintura também nos recorda a promiscuidade dos sentidos na filosofia de
Merleau-Ponty, a viséo tatil, que apalpa as coisas. Isto €, a visibilidade, como afirma o
filosofo francés, ¢ “moldada pela sensibilidade” (MERLEAU-PONTY, 2007 [1959], p.
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131) e, por isso, 0 olhar abre-se ao tangivel, “envolve as coisas visiveis” (MERLEAU-PONTY,
2007 [1959], p. 131). A mdo na pintura também revela, segundo Nise, uma tentativa de
organizacao do caético mundo do pintor em questdo. A partir da mao ele organiza 0 mundo em
linhas e figuras geométricas e, nesse sentido, fazemos referéncia a observagdo de Merleau-
Ponty: “o olho ¢ aquilo que foi sensibilizado por um certo impacto do mundo e o restitui ao
visivel pelos tragos da mdao” (MERLEAU-PONTY, 2004 [1960], pp. 19-20).

-

=~

Figura 3: Fernando Diniz, Guache sobre papel, sem data. Fonte:
http://www.ccms.saude.gov.br/cinquentenariodomuseu/fernando-diniz.php

Por vezes, na obra de Emygdio de Barros, por exemplo, estranhas faces que espiam
aparecem nos quadros, como no canto esquerdo da figura 4. Este ndo € um tema incomum na
pintura de pacientes psiquiatricos. Conforme vimos em Merleau-Ponty, a relag&o entre olhar e
ser olhado é radicalizada na pintura e evoca uma nocao de passividade a outrem, como atesta a
observacdo de André Marchand, citada mais acima. Se a pintura € um ambito privilegiado da
experiéncia da visibilidade e da passividade, no delirio essa relacdo é ainda mais pregnante,
pois, no vocabulério psicanalitico, o olhar que se encontra “elidido na neurose, ¢ desvelado na
psicose” (QUINET, 2011, p. 247).

Figura 4: Emygdio de Barros, 6leo/papel, sem data. Fonte: https://cutt.ly/CmGSSOi
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3 CONSIDERACOES FINAIS

E possivel sustentar que, partindo das proficuas relacdes da filosofia de Merleau-Ponty
com a psicanalise, mais especificamente no que diz respeito a aceitacdo e a elaboracéo pelo
filosofo francés do conceito de inconsciente, e aplicando-o a leitura de obras de pacientes
psicoticos, a filosofia deste autor apresenta uma certa receptividade, na composicdo de sua
ontologia, & experiéncia da loucura. O descentramento do sujeito na carne do mundo e sua
vertiginosa proximidade as coisas, a reversibilidade entre consciente e inconsciente, a
promiscuidade dos sentidos e a indivisdo do sentir, a que Merleau-Ponty relaciona ao proprio
inconsciente, parecem revelar texturas do Ser que, em Freud, por exemplo, situar-se-iam,
arriscamos dizer, no ambito do recalque. Muito do que Merleau-Ponty denomina de a
experiéncia vertiginosa de ser carne aproxima-se da experiéncia esquizofrénica. Como coloca

Manzi:

Diriamos mais: uma sensacao vertiginosa porque ha um desequilibrio da nossa
unidade, uma revelacdo de que somos apenas carne do mundo. Ora, esse
sentimento de estranheza, desde Paul Janet, sempre foi associado as
experiéncias da esquizofrenia. Ou seja, nos sujeitos que sofrem certa
fragmentacéo de si (MANZI, 2011, p. 434).

Na ontologia da carne de Merleau-Ponty, contida em O visivel e o invisivel, como ja
mencionamos, realiza-se realmente um descentramento do sujeito “como se a familiaridade do
gue denominamos Eu se perdesse numa familiaridade mais primordial, mais original, estranha,
carnal” (MANZI, 2011, p. 435). Se o inconsciente € “o ponto de reversdo da carne” (AYOUCH,
2012, p. 7), pode-se dizer que o sujeito, na ontologia de Merleau-Ponty, estd mergulhado nessa
transitividade carnal, quase infantil, que ilustra a radicalizacdo do sensivel e da visibilidade,
onde ndo parece haver uma estrutura forte, como um cogito unificador, que barra o vinculo
entre consciente e inconsciente, mas sim um sistema de diferencia¢do e uma mdtua implicacao
dessas partes entre si. Ora, € essa muatua implicacdo, ou reversibilidade, que pensamos ser
figurada de forma plastica na pintura dos pacientes psicoticos de Nise da Silveira.

Desse modo, ressaltamos ndo ser de forma alguma o nosso intuito “romantizar” uma
condicdo mental muito séria, com graves consequéncias para o individuo e que acarreta

sofrimento ao seu portador e mesmo a sua familia. Também ndo é nosso intuito dizer que a

ontologia de Merleau-Ponty é uma forma de ontologia baseada na experiéncia da loucura,
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0 que ndo se sustenta pois nem mesmo o fildsofo francés buscou elaborar algo préximo de uma
teoria ou fenomenologia da psicose.

N&o obstante, podemos concluir que, ao estabelecer um frutifero dialogo com a
psicanélise, a ontologia merleau-pontyana parece ter uma singular abertura a experiéncia desses
sujeitos cuja percepcdo e expressdo estdo quase sempre excluidas do mundo da filosofia e
mesmo da cultura. Se pintura e delirio se encontram imiscuidos na obra de Emygdio e Fernando
Diniz, na filosofia de Merleau-Ponty esses elementos estdo também imbricados nesse mundo
que ¢ “quase louco” do pintor e nesse “delirio que ¢ a visdo mesma” (MERLEAU-PONTY,
2004 [1960], p. 19). E desse modo que, nas palavras de Merleau-Ponty, “ter alucinagdes e, em
geral, imaginar é aproveitar essa tolerancia do mundo antepredicativo e nossa vizinhanca
vertiginosa com todo ser na experiéncia sincrética” (MERLEAU-PONTY, 2018 [1945], p.
459).
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