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RESUMO:

Este trabalho tem como objetivo apresentar a dindmica entre a no¢do de sentimentos profundos e o
sentimento do absurdo na reflexdo existencial de Albert Camus. Tendo em vista que o absurdo é um dos
conceitos de maior relevo na obra existencial de Camus, encontramos algumas questdes que convergem
para o entendimento da dindmica entre consciéncia e mundo, que se apresentam na obra como um
elemento indispensavel para compreender como o autor argelino ilustra a condi¢cdo humana e a ideia de
unidade com o mundo. Na tentativa de elucidar essas questdes, este trabalho ird estabelecer um didlogo
com a bibliografia fundamental do autor sobre o tema, assim como com obras de comentadores.

PALAVRAS-CHAVE: Absurdo. Existéncia. Metafisica. Nostalgia.

ABSTRACT:

This paper aims to present the dynamics between the notion of deep feelings and the feeling of the
absurd in the existential reflection of Albert Camus. Considering that the absurd is one of the most
prominent concepts in Camus's existential work, we encounter some issues that converge to understand
the dynamics between consciousness and the world, which appear in his work as an indispensable
element for comprehending how the Algerian author illustrates the human condition and the idea of
unity with the world. In an attempt to elucidate these issues, this paper will establish a dialogue with the
fundamental bibliography of the author on the subject, as well as with works of commentators.
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A obra de Albert Camus figura como uma das producOes referenciais no ambito
existencial e ético do periodo contemporaneo. Seu carater multidisciplinar de producdo textual
tem proporcionado vérias abordagens e leituras dos problemas fundamentais abordados pelo
autor argelino. Ou seja, € comum encontrarmos a obra de Camus sendo pesquisada em varias
areas do conhecimento, em temas que se apresentam a partir de problemas existenciais, éticos
e politicos (Bernardo, 2023, p. 15). O pensamento existencial de Camus pode ser demarcado a
partir das obras publicadas entre 1937 e 1945; séo as obras da juventude do autor, que tém como
temas fundamentais a absurdidade e a finitude. Esses temas sdo amplamente estudados nos
trabalhos sobre o autor por sua influéncia no cenario filosofico e literario contemporaneo. E
nitida, nos textos de Camus, a influéncia da tradi¢do existencial e sua timida aproximacao a
fenomenologia husserliana, como se tornou comum na tradi¢éo da filosofia francesa oriunda do
século XX. Entretanto, hd& em Camus um modo proprio de observar a condigdo humana, e esse
modo proprio perpassa, como foi comentado anteriormente, sua multidisciplinaridade ao
apresentar seus problemas e conceitos.

E importante salientar que essa multidisciplinaridade do autor ndo esté disposta de forma
aleatoria. Justamente os estudos tematicos da obra de Camus estabelecem uma nitida
continuidade dos temas trabalhados em cada obra. Essa interconectividade tematica atende a
uma ideia prépria do autor de construir uma reflexao filosofica a partir de grandes problemas,
e ndo propriamente de grandes sistemas abstratos. H4 uma primeira diferenciacdo necessaria
para o entendimento apropriado da estrutura bibliografica de Camus: uma preocupacao inicial
em produzir um pensamento traduzido a partir de imagens e problemas filosoficos. N&o é por
acaso que o primeiro ensaio filoséfico de Camus inicia com um problema fundamental que sera
refletido mediante outros elementos essenciais para o autor.

Podemos afirmar que ha, na obra de Camus, uma prevaléncia de problemas filoséficos
antes de chegarmos aos conceitos filosoficos. A abstracdo sistematica ndo € um modo de
pensamento que protagoniza a construcdo das imagens que Camus busca evidenciar em seus
textos. Ha uma preferéncia por mediar a abstracdo a partir de estruturas imagéticas e, como
veremos no decorrer deste artigo, de sentimentos que participam profundamente da construcéo
existencial da obra do autor argelino. E a partir desse prisma que podemos apresentar de forma
mais nitida os elementos que este trabalho abordara.

O primeiro elemento € justamente evidenciar como a dimensao afetiva é fundamental e

estruturante no pensamento existencial de Camus. Diferentemente de outros autores da tradigdo
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ocidental, Camus parte de uma perspectiva afetiva para evidenciar, primeiro, a compreensao da
prépria ideia de existéncia. Essa perspectiva afetiva parece compor uma primeira camada de
reflexdo, antes mesmo de se configurar em uma esfera conceitual. O que posteriormente
chamamos de conceitos, para o autor, tem uma dimensdo anterior e profunda que fundamenta
0s modos como a existéncia pode ser experienciada. O sentimento do absurdo é propriamente
um desses sentimentos que atravessam, inicialmente, a percepg¢éo existencial do autor.

O segundo elemento que buscaremos investigar € a relacdo entre sentimento e conceito,
ou sentimento e habito, que sdo, aparentemente, ambientes de performance dos individuos
diante do mundo e dos outros individuos. Uma vez que possamos compreender a relacéo entre
sentimento e conceito, ou sentimento e habito, poderemos entender o que Camus pensa sobre a
ideia da condicdo humana no ambito da “lucidez” ou consciéncia do absurdo, elementos
fundamentais para seu pensamento existencial.

Por fim, o terceiro elemento almejado nesta exposi¢do é apresentar como o sentimento
do absurdo se entrelaca a ideia de unidade com o mundo e, uma vez proposta a condicdo de
unidade com o mundo, refletir a partir de quais categorias existenciais ou epistemologicas essa
unidade se manifesta. Para tal abordagem, € necessario estabelecer uma reflexéo bibliografica
por algumas obras que constituem esse momento de producdo do autor, comumente chamado
de “triptico do absurdo™, e algumas outras obras oferecem comentéarios e reflexdes sobre as

considerac6es de Camus no ambito do absurdo.

1. OS SENTIMENTOS PROFUNDOS E A EXISTENCIA

Em O mito de Sisifo (1942), os sentimentos sao referenciados como elementos primarios
da existéncia. Eles antecedem os gestos, que antecedem os habitos, que formam os costumes e
descrevem os modos como um individuo se percebe no mundo ao seu redor. Essa relacdo, para
0 autor, é, em certo sentido, pré-racional; ela antecede propriamente as funcdes oriundas da
reflexdo especializada. Ou seja, para Camus, viver € um conjunto de gestos que podem ser
expressos sem necessariamente serem refletidos ou categorizados por conceitos e estruturas

abstratas (Camus, 2018a, p. 22). Podemos afirmar que, na reflexdo camusiana, a existéncia ndo

1 A organizagdo das obras de Albert Camus pode ser descrita através do sistema de tripticos. O bidgrafo Olivier
Todd comenta que o autor optou por este modelo muito comum nas obras cléssicas, no qual trés imagens compdem
um Unico tema. Identificamos as trés obras distintas O estrangeiro (1941), um romance, O mito de Sisifo (1942),
ensaio filosofico, e Caligula (1945), teatro. Essas trés obras estdo ligadas diretamente a reflexdo sobre o absurdo
(Cf. Todd, 1996 p. 367).
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é fundada primeiramente por estruturas conceituais; a existéncia é vivenciada no &mbito afetivo
e gestual, para so depois ser conceituada. Ha, logicamente, uma limitagdo na compreensdo dessa
primazia dos afetos, pois eles ndo sdo expressos de forma total ou nitida a consciéncia. A
dindmica que Camus deseja estabelecer para pensar, a seu modo, a existéncia, ou condi¢cdo
humana, esta justamente na aceitacdo da provisoriedade do conhecimento sobre o ser humano
e 0 mundo.?

A provisoriedade do conhecimento na obra de Camus evoca a necessidade de escapar
da pretensdo de que a razdo possa estabelecer, em termos absolutos, a relagdo entre a
consciéncia e 0 mundo; ou seja, Camus advoga a impossibilidade de alcangar a “verdade Gltima
do mundo e dos seres humanos”. Nao ¢ possivel aos individuos obter um conhecimento total,
mas apenas um saber descritivo, provisério ou fenomenoldgico dos entes e do proprio ser
humano. Nas palavras do autor, “o mundo nos escapa, volta a ser ele mesmo” (Camus, 2018a,
p. 29). Ndo se trata aqui de negar as capacidades da razdo; o que o autor deseja colocar em
perspectiva € uma critica a tendéncia totalizante da razdo ocidental, iniciada com maior
visibilidade a partir do periodo moderno. E perceptivel que Camus deseja evitar esse
movimento, que ele chamara de “ciclo vicioso da razao” (Camus, 2018a, p. 31). Assim, pensar
a existéncia a partir dos sentimentos corrobora essa compreensao “modesta” do alcance da
razdo e possibilitara ao autor fundamentar a experiéncia existencial em outro ambiente.

E a partir desta compreensio “provisoria do conhecer” que os sentimentos profundos se
apresentam na dinamica da existéncia, como indicios de uma dimensao interior que se projeta
na consciéncia humana, sendo o que antecede os gestos. A ideia de sentimentos profundos que
Camus afirma em seu texto remete justamente aos sentimentos que emergem dessa
“interioridade” que, em termos psicologicos contemporaneos, podemos nomear de
inconsciente. Os sentimentos profundos sdo percebidos a medida que gestos, costumes, habitos

irrefletidos, ou pouco consciente® se apresentam no cotidiano dos individuos, Camus apresenta

2 Carlos Eduardo Bernardo sustenta o argumento de que a crise humana do século XX acentuou as questdes
relacionadas aos temas existenciais. Nao é por acaso que o periodo entre guerras € marcado pela producdo
interdisciplinar de obras voltadas ao conhecimento do ser humano e de sua condigdo. Entretanto, esse
conhecimento, no aspecto mais proprio da construcdo da obra de Camus, é sempre um conhecimento provisério
ou marcado pela subjetividade (Bernardo, 2023, p. 28).

3 E possivel averiguar uma provavel familiaridade de Camus com as teses relacionadas aos psicofisicos, que
elaboravam um modelo mecanicista para as dindmicas da mente. Ao analisar temas como intencionalidade e
consciéncia, Camus menciona a perspectiva bergsoniana de consciéncia. Esta leitura feita da consciéncia como
“ela € o ato de ateng@o”, parece contemplar, de forma bastante satisfatoria, a percepgdo que o autor adotara ao
tratar da relacéo entre sentimento e gestos, que sera abordada posteriormente (Camus, 2018a, p. 57).
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esse movimento para exemplificar o que considera uma construgdo de “universos” ou de uma

série de atos exclusivamente ligados a um tipo préprio de sentimento.

Como as grandes obras, os sentimentos profundos significam sempre mais do
que tém consciéncia de dizer. A constdncia de um movimento ou de uma
repulsa numa alma é encontrada em habitos de fazer ou de pensar e prossegue
em consequéncias que a propria alma ignora. Os grandes sentimentos levam
consigo o seu universo, espléndido ou miseravel. Iluminam com sua paixdo
um mundo exclusivo, onde eles encontram seu ambiente (Camus, 2018a,
p.25).

A inclusdo dessa dindmica oferece ao autor a possibilidade de estabelecer uma outra
rota para se pensar a existéncia humana. Diferentemente de seus contemporaneos ou dos autores
que constituiram as bases do pensamento existencial — que refletiam sobre a existéncia
partindo de conceitos ou atos racionais —, Camus busca iniciar sua reflexdo, como foi
salientado anteriormente, por uma dinamica sensivel. S&0 os sentimentos profundos que
emergem na consciéncia e, de modo consciente ou ndo, formam os gestos que identificamos
como previsiveis ao humano ou ndo. Nao é por acaso que, antes de pensar a existéncia como
um conceito atravessado pela angustia, pela liberdade ou até mesmo pela nausea, Camus se
preocupa com a existéncia como uma expressao subjetiva dos sentimentos profundos, ou seja,
dos afetos que desencadeiam ac¢fes, mas que ndo sdo totalmente percebidos pela consciéncia.

O problema fundamental que o autor estabelece na primeira parte de O mito de Sisifo
(1942) é apresentado a partir dessa dindmica: o suicidio. Aqui, partindo desse argumento, 0
suicidio ¢é a expressao radical de sentimentos que ndo sdo totalmente claros para a consciéncia
ou a razdo. Camus afirma: “E quase impossivel ser logico a fundo. Os homens que morrem
pelas proprias maos seguem até o fim a inclinagdo do seu sentimento” (Camus, 2018a, p. 23).
O proprio modo de refletir sobre a questdo do suicidio é apresentado distante da leitura social
ou econdmica, como ja havia sido estabelecido por outros autores da época®. Camus pensa 0
suicidio como um gesto final que denuncia uma condicao afetiva radical, pois os sentimentos

profundos, a medida que emergem na consciéncia, configuram modos especificos de leitura das

4 Obstante a reflexdo existencial, podemos encontrar abordagens acerca do suicidio que partem de analises
socioldgicas, como, por exemplo, a obra de Emile Durkheim (Le Suicide, 1897), que constitui um dos grandes
marcos do estudo sobre o tema pelo prisma das relag@es sociais. Também Didier Fassin examina o valor das vidas
sob regimes neoliberais (La Vie, 2018), enquanto Thomas Joiner integra fatores sociais & psicologia do suicidio
(Why People Die by Suicide, 2005).

52



ELEUTHERIA
Revista do Curso de
Filosofia

Volume 09, Nimero 17, Ano 2024

relagcbes fenoménicas e estabelecem certas formas lineares de comportamento (Camus, 2021,
p. 41).

E justamente essa forma provisoria de percepcao dos sentimentos profundos que confere
a existéncia um modo proprio de entendimento. Os sentimentos originam gestos conscientes ou
inconscientes que, a medida que se cristalizam em habitos, formam universos proprios e
“atitudes de espirito”. Compreendemos que, para Camus, esses sentimentos profundos
configuram um estéagio originario da forma como a existéncia serd percebida ou descrita; ou
seja, surge da observacdo dos gestos um modo préprio de pensar a condi¢cdo humana ou sua
experiéncia no mundo. Se o que conhecemos dos individuos sdo seus gestos, suas
exterioridades, os costumes e habitos externalizados, sdo esses a parte provisoria que pode ser

alcangada e descrita como o ser humano. Sobre os sentimentos profundos, afirma Camus:

Como as grandes obras, os sentimentos profundos significam sempre mais do
gue tém consciéncia de dizer. A constancia de um movimento ou de uma
repulsa numa alma é encontrada em habitos de fazer ou de pensar e prossegue
em consequéncias que a prépria alma ignora. Os grandes sentimentos levam
consigo o seu universo, espléndido ou miseravel. lluminam com sua paixao
um mundo exclusivo, onde eles encontram seu ambiente. H4 um universo do
cilime, da ambicdo, do egoismo ou da generosidade. Um universo significa
uma metafisica e uma atitude de espirito (Camus, 2018a, p. 25).

Tendo em perspectiva que os sentimentos diversos configuram “universos proprios”,
mundos onde ha previsibilidade de gestos e sensacdes, é apresentada essa segunda camada de
compreensdo da dimensdo afetiva da obra existencial de Camus. Amor, édio, ciime, ambicao
sdo afetos que, uma vez que emergem a consciéncia, inspiram gestos proprios, modos
especificos de reacdo ao mundo e aos outros (Camus, 2018a, p. 25). Esses sentimentos sao
nomeados a medida que a consciéncia do individuo os percebe e reage, estabelecendo, a partir
deles, uma atitude singular. Se conhecemos os efeitos do ciime, do amor, da ira, conhecemo-
los pelos gestos com os quais 0s individuos os expressam no seu cotidiano (Camus, 2018a, p.
26). Quando Camus anuncia essa dinamica entre sentimentos e gestos, parece que ele tenta
pavimentar um caminho pelo qual seréd possivel explorar a tensdo entre consciéncia e mundo
natural. Haja vista que, estabelecendo essa anterioridade afetiva para os gestos da existéncia,
ele pode entdo explorar de forma livre um sentimento especifico, a saber: o sentimento do
absurdo. Pois, se 0s sentimentos provocam gestos, e 0s gestos estabelecem, pela repeticdo, 0s

habitos, quais serdo, entdo, as consequéncias para a existéncia do sentimento do absurdo?
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2. OSENTIMENTO DO ABSURDO E CONCEITO DO ABSURDO

Em marc¢o de 1960, alguns meses apds a morte de Albert Camus, a revista La Nouvelle
Revue Frangaise, publicada pela Editora Gallimard, langou uma coletdnea de textos em
homenagem a Camus. A coletanea, intitulada Hommage a Albert Camus N° 87 (Mars, 1960),
recebeu varios artigos que versavam sobre o autor e sua obra. Em um dos artigos, de autoria de
Henry Amer, intitulado Le Mythe de Sisyphe, o autor faz considerac¢Ges sobre alguns temas da
obra, especificamente sobre a relacdo entre o suicidio e o sentimento do absurdo, afirmando
Henry:

Para resolver 'o Unico problema filoséfico realmente sério: a vida vale a pena
ser vivida?', ele comega acumulando 0s argumentos que nos provocam a
responder ndo. O sentimento de absurdo esté, de fato, no coragdo da existéncia
humana. Ele se manifesta, acima de tudo, por um divércio radical entre o
mundo e 0 homem. O homem se sente totalmente estranho ao cenario, como
um ator que é subitamente arrancado do palco. O mundo op&e sua presenca
irredutivel a todos os esfor¢os de uma sensibilidade avida por organizar esse
caos. A inteligéncia ndo é mais bem partilhada, pois acaba se chocando contra
a barreira do irracional e, sob pena de se renegar, rejeita as solugdes faceis de
uma crenca em outra vida onde o eterno substituiria o tempo. Em suas
reflexdes preliminares, Camus, portanto, acusa o império universal do absurdo
e mina todos os fundamentos de uma esperanca possivel® (Amer, 1960, p.488).

Partindo da afirmacdo de Henry Amer, que alude com precisdo a forma como se
estrutura a dindmica afetiva entre gesto e existéncia emergente da absurdidade, podemos
compreender como a perspectiva dos sentimentos profundos se liga ao problema fundamental
do sentido da vida. E a partir do sentimento de absurdidade que a questéo sobre o valor da vida
ganha maior relevo no texto camusiano. Como afirma Amer, o sentimento do absurdo ocupa o

centro da existéncia humana pelos gestos que provoca e pelo contetudo que nega a medida que

5 Texto original: “Pour résoudre « le seul probléme philosophique vraiment sérieux la vie vaut-elle la peine d'étre
vécue ? » il commence par accumuler les arguments qui inclinent & répondre non. Le sentiment de I'absurdité est
en effet au coeur de I'existence humaine. Il se manifeste avant tout par un divorce radical entre le monde et
I'homme. L'homme se sent totalement étranger au décor, comme un acteur qu'on arracherait brusquement de la
scéne. Le monde oppose sa présence irréductible a tous les efforts d'une sensibilité avide d'organiser ce chaos.
L'intelligence n'est pas mieux partagée, car elle finit par se heurter a la barricade des irrationnels et, sous peine
de se renier elle-méme, repousse les solutions trop faciles d'une croyance en une autre vie ou I'éternel prendrait
la reléve du temps. Dans ses réflexions préliminaires, Camus accuse donc I'empire universel de I'absurde et sape
tous les fondements d'un espoir possible” (Amer, 1960, p.488).
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é percebido pela consciéncia do individuo. Enquanto ha uma correspondéncia causal entre
outros sentimentos e o sentido que damos a vida, o absurdo figura nesse sistema como um
sentimento de descontinuidade, de ruptura. Entretanto, antes que possamos aludir a esse aspecto
do sentimento do absurdo, é relevante refletir sobre o que pode ser conhecido desse sentimento,
pois, seguindo a ldgica aplicada aos sentimentos profundos, s6 conseguimos conhecé-lo
provisoriamente por meio dos gestos que suscita.

Se os sentimentos, a medida que se tornam gestuais e se cristalizam em um mundo
préprio de sentido, sdo conhecidos e gradualmente conceituados, o sentimento do absurdo, para
Camus, também segue essa estrutura. O que chamamos de absurdidade é o modo pelo qual a
consciéncia descreve 0s gestos e costumes que se revelam a partir desse sentimento profundo
que, ao emergir a consciéncia, € nomeado como divércio, estrangeirismo ou absurdo. Esses
termos aludem ao “universo proprio” que o sentimento do absurdo revela mediante os esforcos
da consciéncia e da razdo em dar nome, conteudo ou sentido a esse sentimento. Essa
impossibilidade de conhecé-lo integralmente reforca a opcao inicial de Camus por um
conhecimento provisorio, ou modesto, desses elementos humanos que ndo sdo totalmente
clarificados pela razdo. O sentimento do absurdo estd, como destaca Amer, no centro da

percepcao da existéncia, pois estabelece, em seu movimento, uma légica disruptiva.

Qual € entdo o sentimento incalculavel que priva o espirito do sono necessario
para a vida? Um mundo que se pode explicar, mesmo com raciocinios
errdneos, ¢ um mundo familiar. Mas num universo repentinamente privado de
ilusdes e de luzes, pelo contrario, o homem se sente um estrangeiro. E um
exilio sem solucdo, porgue esta privado das lembrancas de uma patria perdida
ou da esperanca de uma terra prometida. Esse divorcio entre 0 homem e sua
vida, 0 ator e seu cenario é propriamente o sentimento do absurdo (Camus,
2018a, p. 20).

O problema do sentimento do absurdo esta posto justamente no conflito entre um desejo
de ordem que surge a medida que a consciéncia se relaciona com o mundo (Camus, 2018a, p.
42). Para Camus, por parte da consciéncia, ha uma constante exigéncia de linearidade e ordem
dos fendmenos do mundo (Camus, 2018a, p. 29). Camus pensa a relacdo entre 0 homem e o
mundo natural como mediada pela tensdo constante entre uma necessidade de ordem, que é

nomeada pelo autor como nostalgia humana, ou nostalgia de unidade®, e o movimento

® O termo ndo é estranho na literatura ocidental, tendo suas raizes ainda na tradigio grega classica, onde poderemos
encontrar duas palavras como raiz, nostos que é interpretado como “retorno”, e algos que pode ser interpretado
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irredutivel do mundo. A medida que a consciéncia se percebe sozinha nesse apelo — ou seja,
que ndo ha garantias ou sentido, no mundo dos fenémenos, de que sua exigéncia sera atendida
—, ela percebe a ruptura evidenciada pelo sentimento do absurdo (Camus, 2018a, p. 33). E
justamente esse atrito, esse divorcio, que ilumina para nds o0s gestos que anunciam o absurdo
como conceito. Se o sentimento do absurdo é inapreensivel em sua totalidade, conhecemos 0s
gestos que sdo suscitados a partir dele, e a esses gestos é atribuida a formulacdo conceitual do
absurdo.

O sentimento do absurdo nédo é, portanto, a nogdao do absurdo. Ele a funda,
simplesmente. N&o se resume a ela, exceto no breve instante em que aponta
seu juizo em direcdo ao universo. Depois s6 lhe resta ir mais longe. Esta vivo,
0 que significa que deve morrer ou repercutir mais adiante, assim como 0s
temas que reunimos. Mas, também aqui, 0 que me interessa nao sao as obras
ou espiritos cuja critica exigiria outra forma ou outro lugar, mas a descoberta
do que ha de comum nas suas conclusdes (Camus, 2018a, p. 43).

E a partir das descricBes sobre o absurdo que a percepcéo existencial da obra de Camus
é formalizada. O absurdo, como conceito, revela a tentativa da razdo de construir para o absurdo
um corpo, um modo de racionalizacdo do sentimento. O que serd posteriormente comunicado
por meio do romance, do teatro e da reflexdo alude as diversas formas pelas quais a razéo
apreende o sentimento descrito nos gestos. Para isso, Camus evoca dois conceitos: a nostalgia
humana e a comparacdo. Esses dois elementos sdo fundamentais para a formalizacdo do
conceito de absurdo. Como foi afirmado anteriormente, ha, para Camus, uma contradi¢do
fundamental entre o desejo da consciéncia de alcancar uma compreensdo e dominio total da
realidade.

Esse apelo por ordem, sentido ou linearidade esta, para o autor, expresso na forma como
0s seres humanos se relacionam com o mundo. Seja no ambito existencial ou epistemoldgico,
a necessidade de clareza é parte da natureza humana. O absurdo se revela precisamente na
quebra de uma aparente condicao de linearidade ou conhecimento. Essa necessidade de clareza
revela varios elementos que formam a ideia — ou conceito — de sentido para a vida humana.
A premissa do absurdo evoca justamente o esvaziamento desse conjunto simbolico de conceitos
que oferecem ao individuo simbolos artificiais para o valor da vida. Para Camus, a vida como

experiéncia ndo necessita de um sentido formal para ser vivida; ou seja, o autor argelino

como “sofrimento”. Comumente o termo “nostalgia” remete a um desejo de retorno a uma condig@o perdida, um
anelo profundo de uma perda, ou do desejo de retornar a um estado originario (Camus, 2018a, p. 62).
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estabelece que hd uma anterioridade da experiéncia do viver em relacdo ao sentido de viver. O
sentimento do absurdo ndo compromete a experiéncia da vida; ele revela, ou aponta que, no
movimento indiferente do mundo, ha uma superacao dos conceitos formulados pela cultura para

potencializar certos modos de vida como superiores.

Crenca no sentido da vida sempre supde uma escala de valores, uma escolha,
nossas preferéncias. A crenca no absurdo, segundo nossas definigfes, ensina
o contrario. Vale a pena que nos detenhamos neste ponto. Tudo o que me
interessa é saber se se pode viver sem apelo. Nao quero sair deste terreno.
Sendo-me dada esta face da vida, posso acomodar-me a ela? Ora, diante desta
preocupagdo particular, a crenga no absurdo equivale a substituir a qualidade
das experiéncias pela quantidade (Camus, 2018a, p. 73).

Exatamente no ambito do conflito entre “o mundo que eu desejo” e “o mundo que me
afeta”’, 0 elemento da comparagéo tem lugar garantido na formulacdo do conceito de absurdo.
A comparagio, para Camus, constitui 0 aspecto consciente do sentimento do absurdo. E ela que
potencializa o divorcio entre a nostalgia e 0 mundo natural. E esse mecanismo comparativo que
intensifica a face visivel do sentimento do absurdo; sdo elementos interligados, que participam
da mesma relagéo de forcas da condicdo humana. Ha uma consciéncia que busca ordem, um
mundo que se ausenta em seu movimento irracional, e o0 absurdo emerge na consciéncia a
medida que esta compara o0 que deseja com o que é oferecido pelo siléncio do mundo natural
(Camus, 2018a, p. 44-45). Portanto, a existéncia humana oscila entre essa tensdo perpétua
atravessada pelo sentimento do absurdo.

E a partir desse atrito, dessa tensdo, que a questdo fundamental se revela para Camus:
existem motivos para sustentar uma vida marcada pela absurdidade? Ha motivos para viver em
um mundo destituido de sentido? O suicidio se revela, para o autor, como esse gesto radical de
uma consciéncia que, ao sentir-se apartada de um mundo provisoriamente ordenado, decide
que, para as perguntas suscitadas no ambiente do absurdo, a resposta é negativa. Ou seja, 0
sentimento do absurdo descortina uma unidade artificial, oriunda da nostalgia de unidade, e

possibilita, a partir desse atrito, a construcéo de uma experiéncia licida que constata os limites

" A contradicdo entre 0 mundo prospectado pela consciéncia e o mundo fenoménico acompanha a obra de Camus
como um tema central. Ainda em sua primeira publicacdo O avesso e o direto (1937), o autor j& alude esse tema
que posteriormente serd apresentado como elemento fundamental da absurdidade. A condigdo humana marcada
pela contradicdo é a primeira imagem existencial formulada por Camus unindo sensibilidade e reflexdo
(Chrisostomo, 2023, p. 21).
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da condi¢do humana. Como afirma Camus: “O absurdo ¢ a razdo licida que constata seus

limites” (Camus, 2018a, p. 62).

3. CONDICAO HUMANA E A UNIDADE COM O MUNDO

A consciéncia do absurdo constitui um modo singular de existéncia. O que Camus
chamara de “homem absurdo” ou “consciéncia do absurdo” ¢ a forma conceitual das
consideragOes acerca das possibilidades da condicdo humana e das possibilidades de unidade
com o mundo. E a partir da consciéncia do absurdo que o autor contrapde a tensdo entre a
nostalgia de unidade e o movimento indiferente do mundo. Essa dindmica de atrito provoca o
sentimento do absurdo, que leva os modos de vida oriundos da cultura a um questionamento
valorativo. O problema fundamental do valor da vida se acentua nesse cenario de ruptura do
que configura o sentido da vida: os valores de manutencdo da existéncia. Esse exercicio €
produto e produtor do mundo simbdlico. A dindmica de valoragédo da vida esta também ligada
a necessidade de aplicar ao mundo as caracteristicas da nostalgia de unidade. Observa-se ainda
que a expressao mais grafica da existéncia mediada pelo mundo simbdlico é a propria ideia de
que a vida se exerce no habito maquinal, ou na repeticdo desvinculada de sentido, de oficios
que deveriam, na camada superficial, legitimar a vida, mas que, diante do absurdo, perdem-se

em sua propria futilidade. Afirma Camus:

Um homem julga sua vida e a partir dela julga a si mesmo. Quero dizer que
analisa sua presenca no mundo, o fato segundo o qual mexe seus dedos e come
em horas fixas — e 0 que encontra no fundo do ato mais elementar é seu
absurdo fundamental. Este sentimento é comum em nds. Alias, para a maioria
dos homens, a chegada da hora do jantar, uma carta recebida, ou o sorriso de
uma desconhecida bastam para fazé-los superar o problema. Mas para quem
gosta de aprofundar as ideias, olhar esta ideia de frente torna a vida impossivel
(Camus, 2018b, p. 82).

A repeticdo aparece como um tema atrelado a condicdo humana. Entretanto, é
importante destacar que a ideia de repeticdo é explorada em duas realidades distintas: ha a
repeticdo maquinal do cotidiano e a repeticdo consciente da absurdidade. A primeira expressa
um divorcio entre 0 homem e sua vida (Camus, 2018a, p. 27), e a segunda expressa, na figura
de Sisifo, o herdi absurdo (Camus, 2018a, p. 139-140). Essas duas perspectivas constituem a

imagem da condigdo humana mediada pela absurdidade. Ao afirmar que a condi¢cdo humana é
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absurda, o autor sinaliza justamente o problema existencial fundamental de sua reflexéo, ou
seja, localiza o ser humano em uma perpétua tensdao que deve ser mantida para que a vida
também possa ser experienciada de forma singular. A nostalgia de unidade e a comparacao sdo
formas de expressdo da busca da consciéncia por meio de uma unidade com o mundo.
Entretanto, essa unidade, sendo gerenciada pelo mundo simbdlico, atribui a necessidade de

unidade uma imposicdo epistemoldgica de dominio da natureza.

O absurdo depende tanto do homem quanto do mundo. Por hora, € o0 Unico
laco entre os dois. Ele os adere um ao outro como s6 o ddio pode juntar os
seres. E tudo o que posso divisar claramente neste universo sem medida onde
minha aventura se desenrola (Camus, 2018a, p. 36).

Podemos inferir, a partir do absurdo, que a tensdo entre 0 mundo simbolico e 0 mundo
natural demarca a condicdo humana no seu sentido existencial, assim como no ambito
epistemologico, pois, se a consciéncia busca estabelecer no mundo uma linearidade ou uma
ordem racional totalizante, ela o faz a partir das faculdades da razdo. E a partir desta
compreensdo que Camus toma o absurdo como uma questdo puramente humana, descartando
as possibilidades metafisicas como resposta. Entretanto, se afirmamos que a condi¢cdo humana
é, em parte, fruto da busca por uma unidade, essa unidade proposta pelos sistemas filosoficos é
uma unidade de subjugamento. Pois, a medida que o ser humano busca conhecer, ele busca
também aplicar reducdes antropomorficas aos fenémenos (Camus, 2018a, p. 32). Podemos,
entdo, definir, na leitura de Camus sobre essa dinamica, a forma de duas unidades possiveis
mediante as especificidades da condi¢cdo humana.

A primeira unidade € oriunda dos simbolos da cultura, dos grandes sistemas filosoficos
e das imagens espiritualizadas da tradi¢do. Camus utiliza o termo “paraisos perdidos” para
aludir essa representacdo do desejo de unidade que é expresso nas imagens dos paraisos
perdidos ou almejados. Esses “paraisos perdidos™® aludem quase todos a representacio
antropomorfica da consciéncia em retratar simbolicamente mundos pacificos, ordenados e
envoltos em uma mistica hierarquizada de conhecimentos. As imagens evocadas por essa

unidade simbdlica sdo quase sempre mediadas pela providéncia de entidades extra-mundo que

8 O termo “paraiso perdido” remonta a obra homénima fundamental da literatura ocidental de autoria de John
Milton, Camus a utiliza pela primeira vez em um dos capitulos de O avesso e o direito (1937), onde o termo é
utilizado para aludir ao sentimento de estrangeirismo, ou perda de uma condicdo de privilégio hipotético. A
nostalgia de unidade na obra de Camus esta ligada diretamente a este sentimento e esta imagem parece fornecer
ao autor uma descri¢do mais precisa do sentimento (Camus,2020, p. 41).
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refletem as necessidades fundamentais de familiaridade, sentido, funcdo e propdsito que
alimentam as bases dessa unidade simbdlica que pode ser expressa na religido, na ideologia ou
nos sistemas filoséficos®.

E no 4mbito desta unidade simbdlica, como vimos, que a comparagao ira potencializar
0 atrito sinalizado pelo absurdo. Pois a unidade simbdlica expressa o desejo de encontrar no
mundo elos racionais como forma de revelar alguma familiaridade ou sensacdo de
pertencimento para os individuos. Essa unidade simbdlica é comprometida & medida que o
apelo ndo encontra no mundo resposta, ndo consegue estabelecer as garantias para a existéncia
humana de seguridade ou propésito metafisico. Essa unidade estad sempre fadada a ruina ou a
provisoriedade.

Cenéarios desabarem é coisa que acontece. Acordar, bonde, quatro horas no
escritério ou na fabrica, almoco, bonde, quatro horas de trabalho, jantar, sono
e segunda terca quarta quinta sexta e sabado no mesmo ritmo, um percurso
que transcorre sem problemas a maior parte do tempo. Um belo dia, surge o
“por qué” e tudo comecga a entrar numa lassiddo tingida de assombro.
“Comega”, isto ¢ o importante. A lassiddo esta ao final dos atos de uma vida
maquinal, mas inaugura ao mesmo tempo um movimento da consciéncia. Ela
0 desperta e provoca sua continuacdo. A continuacdo é um retorno
inconsciente aos grilhdes, ou é o despertar definitivo (Camus, 2018a, p. 27-
28).

Em um movimento parcialmente oposto, o absurdo provoca um caminho distinto para a
necessidade de unidade da condicdo humana. Essa unidade com o mundo é marcada pela
consciéncia do absurdo, uma raz&o descritiva e a sensibilidade. Para o autor, essa unidade com
0 mundo é um movimento consciente do individuo diante de sua condicdo absurda e finita
(Camus, 2018a, p. 139). O primeiro momento em que a busca por unidade com o mundo é
retratada ¢ em Bodas em Tipasa (1938), onde o autor estabelece, a partir de ensaios, o
movimento de mistura entre sensibilidade, finitude e moderacdo. Essa unidade com o mundo
ndo esta disposta na obra do autor como uma forma de superacao do absurdo ou uma forma de

anular a contradicdo. Por outro lado, ela ressignifica a experiéncia entre a consciéncia e 0

9 E importante salientar que Camus dedica um capitulo de O mito de Sisifo (1942) para refletir sobre o tema como
um “suicidio filos6fico”. Seu didlogo com os autores da filosofia existencial tem um cunho provocativo, pois, para
Camus, eles ao se depararem com a absurdidade apelam para entes metafisicos como formas de solucionar o atrito
fundamental que aqui reconhecemos como absurdidade. Camus deseja de forma oposta manter a existéncia e a
absurdidade sem apelar ao metafisico (Chrisostomo, 2023, p. 21).
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mundo, preservando seus termos e o atrito. Essa unidade abraca a condicéo finita e o siléncio
do mundo.

Ao passo que o sentimento do absurdo estabelece essa nova dinamica para a relacao
entre consciéncia e mundo, a unidade simbdlica perde seu alcance e novas possibilidades se
apresentam ao individuo. Enquanto a unidade simbdlica estabelece uma separacao hierarquica
com a natureza sensivel, a unidade a partir do absurdo se firma justamente na preferéncia pela
sensibilidade como elemento primério. A unidade com o mundo se afasta da ambicdo de
dominio da natureza e reconhece esse carater fugidio do mundo. A condi¢do humana é afirmada
como trdgica a medida que a beleza e a finitude se reconciliam em uma razdo dedicada a
descricdo fenomenoldgica do mundo, e ndo ontolégica. A imagem disposta para essa unidade

com o0 mundo se estreita entre a reflexdo existencial e a estética.

E a grande libertinagem da natureza e do mar que me abarca por inteiro. Nesse
casamento das ruinas com a primavera, as ruinas voltaram a ser pedras e,
perdendo o polimento imposto pelo homem, retornaram a natureza. Para a
volta dessas filhas prodigas, a natureza prodigalizou as flores. Por entre as
lajes do forum, o heliotropio estica sua cabega redonda e branca, e 0s geranios
vermelhos derramam seu sangue sobre o que foram casas, templos e pracas
publicas. Como esses homens que muita ciéncia reconduz a Deus, muitos anos
trouxeram as ruinas de volta a casa materna (Camus, 2021, p.10).

Justamente, essa reflexdo existencial e estética € privilegiada no ambito do triptico
camusiano. Na obra romanesca, Meursault é a personagem que ilustra ou forma a imagética do
absurdo, que foi apresentada de forma conceitual no ensaio filosofico. O absurdo se insere no
romance a partir da experiéncia de contraste profundo entre os contornos do mundo simbélico
(costumes, valores, modos de relacdo) entre a personagem principal e 0s outros personagens, e
as instituicbes que se apresentam de forma diversa na narrativa. Meursault encarna a
radicalidade deste contraste, de ruptura entre a normativa que garante a correspondéncia das
acOes, por exemplo, quando é interpelado em diversos momentos em nome da amizade, da
maternidade perdida, da proposta de casamento, do reconhecimento religioso, e a resposta €
sempre marcada pelo afastamento do personagem dessa necessidade de correspondéncia. O
"tanto faz", resposta comum do personagem, marca em muitas camadas esse distanciamento
que a absurdidade imprime a plena satisfagdo do mundo simbdlico.

Esse estrangeirismo é experienciado de forma dupla pelos personagens que convivem

com Meursault, assim como pelo leitor, que a todo momento se sente desafiado a justificar as
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motivacgdes de uma personagem desconectada do jogo simbdlico que nos é comum. Essa relagdo
textual ganha um contorno definitivo quando, ao fim, a personagem € alcancada pela
consciéncia da morte, que revela para ele um mundo que antes ignorava, ou melhor, um vinculo
natural que transpassa as conveniéncias do mundo simboélico. “O siléncio do mundo”, descrito
por Meursault, é a natureza profunda do atrito entre a consciéncia e a indiferenca do mundo

natural.

O préprio Camus adverte que o sentido do romance aparece, particularmente
no paralelismo entre as duas partes que o compdem. Em que consiste esse
paralelismo? Na segunda parte, o objeto é, igualmente, a vida de Meursault,
mas ndo, como acontece na primeira parte, a vida tal qual é vivida, mas a vida
falada, a vida reconstruida pela linguagem dos homens. Armada com seu tipo
particular de racionalidade, com os apetrechos de seus mitos e valores, a
sociedade teatral julga o heréi (Carvalho, 2009, p. 155).

Essa aplicacdo radicalizada do conceito do absurdo em O Estrangeiro (1941), revela a
possibilidade de uma consciéncia esvaziada das relacbes simbdlicas. Nao se trata de uma
dissimulacéo da personagem ou de um traco de psicopatia, Meursault representa a radicalidade
da impossibilidade de plena comunicabilidade entre os gestos humanos e uma correspondéncia
necessaria para a formalizacdo de um sentido linear cognoscivel. A principio, a Unica afetacédo
que desperta no personagem a correspondéncia ou um vinculo é a experiéncia estética: o sol, a
praia, o sal no corpo de Marie, a morte que, ao fim, clarifica a realidade tragica na qual a
fronteira final da vida se expressa com intensidade (Camus, 2019a, p.31). Esses elementos, que
ndo sdo proprios do jogo do mundo simbdlico, ressoam na personagem, em contraste com o
compromisso matrimonial, 0s compromissos de amizade, o ato esvaziado de premeditacdo da
morte do arabe, o julgamento e os apelos ao cristianismo. Todos esses jogos simbdlicos, para a
personagem, ndo tém sentido profundo, e é nesse aspecto que o texto expressa as categorias
reflexivas do sentimento e conceito do absurdo.

Entretanto, na abordagem de Camus em Caligula (1944), uma outra imagem do
sentimento do absurdo surge, e, sobre ela, a angustia e a equivaléncia da l6gica absurda ganham
0 protagonismo da narrativa. Enquanto Meursault apresenta ao leitor o sentimento de estranheza
da absurdidade no cotidiano de um homem comum, Caligula expressa essa experiéncia no
ambito do poder e da onipoténcia de um individuo que representa, a0 mesmo tempo, uma
consciéncia fraturada pela absurdidade, como também um aplicador de uma légica destrutiva
que deve ser evitada. Na narrativa do teatro, ha duas imagens que formam a percepcdo do
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imperador: um Caligula de quem ouvimos falar no inicio da peca, que representava a
expectativa dos patricios ao encarnar um modelo de imperador que ndo conhecemos na pratica,
s6 ha mencGes iniciais, e um Caligula que se apresenta, em certo momento, como portador de
uma “verdade”. Essa verdade lhe foi alcancada atraveés da morte de sua esposa e irmd. A
contemplacdo da finitude, aqui, abre as portas para o espectador para toda uma série de
consequéncias guiadas por uma certa pedagogia sombria que o imperador deseja estabelecer
(Carvalho, 2009, p. 188).

H& um contraste claro entre os dois personagens: enquanto a consciéncia da finitude
encerra a narrativa de O Estrangeiro (1941), dando a Meursault uma experiéncia catartica
diante da tragicidade do mundo, em Caligula (1944), a morte de Drasila inicia uma série de
eventos que tém o absurdo como motivador (Carvalho, 2009, p. 132). Entretanto, como 0
proprio Camus expressa em seu ensaio, o0 absurdo é uma verdade estéril, no sentido de que, por
si sO, ndo pode constituir uma regra de vida, um manual de como se deve levar a existéncia.
Dado seu carater subjetivo, a experiéncia que se revela como sentimento do absurdo € plural, é
dinamica e provoca consequéncias diretas ou indiretas para a existéncia humana'®. Pois, ao fim
de sua jornada, diante de um certame de mortes e a¢fes duvidosas, Caligula alcanca essa
compreensao: a de que sua acao “pedagodgica” nao rendeu nada além de um vazio e de uma
destruicdo sem sentido. O que a personagem expressa ndo é uma aplicacdo de uma logica
absurda, mas um niilismo assassino que foi tomado como modo de acdo por certa impressao
equivocada de que a absurdidade retira, definitivamente, as consequéncias de todos os atos.

Enguanto, no mundo simbdlico, a condicdo humana demarca fronteiras abstratas de
dominio e perpetuacdo da vida ou da consciéncia, a consciéncia do absurdo abraca a tragicidade,
a esterilidade das pretensdes humanas de superacdo de sua prépria condicdo absurda. Ndo é
gratuita a escolha de Camus, ao fim de O Mito de Sisifo (1942), pelas imagens de Edipo Rei e
Sisifo para reforgar essa condi¢do de “lucidez tragica”. Duas imagens que concatenam a
felicidade tragica de uma condicdo de unidade e finitude do ser humano com sua condicao
absurda. A repeticdo é incorporada na consciéncia pacificada com os limites da experiéncia

existencial. O personagem tragico de olhos vazados exclama: “Est4 tudo bem.” (Camus, 2018a,

10 Ccamus, em artigo literario sobre a obra A Nausea (1938) de Sartre, expressa a experiéncia do absurdo como
uma experiéncia de partida. Em contraste com a apatia da personagem sartreana, que tem no niilismo seu ponto de
chegada, Camus deseja apresentar o sentimento do absurdo como um ponto de inicio, ou um ponto de possibilidade
para o amadurecimento de certa impressao sobre a existéncia. Diz Camus: “Nao ¢ esta descoberta que interessa, e
sim as consequéncias e as regras de agdo que se tira dela.” (Camus, 2018b, p. 83).
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p. 139-140). O herdi absurdo, condenado a rolar a rocha eternamente, nos convida a encontrar
a felicidade oriunda de tomar a rocha como representacdo plena de todas as experiéncias
vivenciadas sob o dambito do sentimento do absurdo. Afirma Camus: “A propria luta para chegar
ao cume basta para encher o cora¢io de um homem. E preciso imaginar Sisifo feliz.” (Camus,
2018a, p. 102). Essa dimensdo tragica do pensamento de Camus ndo pode ser encarada como
pessimista ou niilista, mas como uma disposicdo classica que realoca a reflexdo sobre a
condicdo do ser humano em uma nogédo de existéncia que foi descaracterizada pela tradi¢éo

judaico-cristd e sua nocdo de Deus pessoal e criatura caida.

Desligado da patria, 0o humano est4d preso, acorrentado & nostalgia
inexplicavel, ambiciona atribuir sentido ao mundo e nisso encontra a
resisténcia da natureza, Camus escreve alhures: “Essa nostalgia de unidade,
esse apetite de absoluto ilustra 0 movimento essencial do drama humano”. O
humano absurdo é aquele que reconhece o sentimento de nostalgia e admite
que: “a constatagdo desta nostalgia como um facto ndo implica que deva ser
imediatamente satisfeita”. A tnica solugdo possivel ¢ a admissdo de sua
miserabilidade, da indigéncia da alma, que grandiosa é também natureza, e a
esta estd submetida; recusar a natureza é recusar-se o que se é: “O homem € o
Unico animal que recusa ser o que €”. A aceitagdo dessa condi¢do num mundo
envenenado de infelicidade constitui a conversio a religido da natureza: “Nao
é tdo facil a gente tornar-se o que se é, reencontrar sua medida profunda. Mas,
em olhando a espinha sélida de Chenua, meu coracdo acalmava-se huma
estranha certeza. Eu aprendia a respirar, integrava-me e realizava-se”. O
humano absurdo mantém sua consciéncia lucida e confessa: “O mundo ¢ belo
e, fora dele, ndo ha salvagdo” (Bernardo, 2023, p. 40).

Como salienta Bernardo, a existéncia humana €, para Camus, um palco onde a felicidade
e 0 absurdo podem ser frutos de uma mesma relagdo com o mundo. O que parece importar para
0 autor é manter a lucidez dessa relacdo conflituosa e construir, neste mundo, uma condicéao
mais harmoniosa entre consciéncia e mundo, com esse aspecto tragico da existéncia. Por mais
gue essa tentativa ja surja na iminéncia de sua limitacdo e de sua plena concretizacdo, ela
oferece um olhar diferenciado, ou pelo menos resgata certa impressao classica sobre a relagdo
entre o ser humano e sua condicdo tragica. Essa relacdo de unidade com a natureza (a pétria
originaria) ndo revela uma salvacdo, mas, sim, possibilidades de experimentacdo. Todos 0s
aspectos da lucidez do absurdo e o reconhecimento da condi¢do humana, realizados por Camus,
ndo partem de uma busca por salvar o humano, mas por integra-lo de forma mais efetiva nos
limites de sua prépria fragilidade. Como é representado em seus personagens, n0s romances ou
no teatro, Camus deseja preservar esse atrito fundamental que € expresso a partir do sentimento

da absurdidade.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, mediante o que foi exposto, podemos compreender com melhor clareza como
se estrutura parte do pensamento existencial de Albert Camus. Partindo da ideia de sentimentos
profundos e dos gestos que traduzem estados especificos de relagdo consigo e com o mundo,
de Camus em aludi primeiro a uma parcial compreensao de uma dimenséo afetiva para s6 depois
formalizar seus conceitos ou suas imagens. Elaborando uma estrutura eficiente para apresentar
0 absurdo ndo s6 como um conceito filos6fico, mas como um elemento ambiguo da condicéo
humana.

O sentimento do absurdo emerge a consciéncia de forma mais complexa e subjetiva,
uma vez que compreendemos a anterioridade dos gestos que o sentimento provoca. Pois, se 0
absurdo fosse inteiramente uma disposicdo conceitual sobre a condicdo humana, a
provisoriedade que Camus deseja imprimir ao aspecto epistemolégico de sua obra existencial
poderia ser comprometida. Se a existéncia partisse unicamente de uma figuracdo hierarquizada
de conceitos, a absurdidade poderia ser descrita de forma esquematica, 0 que ndo parece
coincidir com o sentido que o autor imprimiu em sua obra. O gesto € antecedido pelo afeto, que
é parcialmente conhecido através da consciéncia, que percebe e descreve pelas faculdades da
razao.

Seja no divorcio, seja na nostalgia de unidade, a condicdo humana experimenta estados
afetivos diversos e, em parte, insondaveis, mas que sao percebidos por gestos, habitos, costumes
ou acOes abruptas, que revelam parcialmente elementos que estavam inconscientes. O proprio
conceito de nostalgia aparenta participar dessa mesma dindmica. O texto camusiano parece
buscar um equilibrio entre este sentimento profundo de nostalgia e uma razdo que deveria, de
forma moderada, descrever a superficie consciente dos fen6menos. O absurdo, portanto, é um
desses varios sentimentos profundos que, ao emergir da inconsciéncia, estabelece seus préprios
gestos e sensacoes.

Como foi visto, a condicdo humana é formada, para Camus, a partir dessa pluralidade
de sentimentos e gestos. Entretanto, o absurdo tem um lugar de privilégio na dindamica dos
afetos por estar ligado diretamente a subversdo de certas l6gicas causais que a consciéncia
implica aos fendmenos. O absurdo é a expressao mais radical do atrito entre a nostalgia humana,
que busca familiaridade na superficie do mundo, e o mundo natural, que é, para o autor,
desprovido de intencdo ou racionalidade. A nostalgia evoca uma unidade totalizante com o
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mundo, impondo aos fendmenos seu desejo de ordem, ou seja, de dominio epistemolégico. O
sentimento do absurdo revela justamente o atrito dessa dindmica impossivel de ser satisfeita.
A unidade com o mundo, que, para o autor, é possivel a partir da ideia de lucidez, se
revela na manutencdo do absurdo: vivemos para que o absurdo viva, pensa Camus. E a medida
que a consciéncia do absurdo se expressa na relacdo da sensibilidade e da finitude, a consciéncia
do absurdo se aproxima da ideia de existéncia tragica, evocada da tradicdo classica por Camus
para afirmar uma vida que se expressa na manutencéo do conflito existencial entre nostalgia e
mundo, e por conseguinte, nos gestos que evidenciam essa dinamica. E importante salientar que
esta reflexdo, mesmo ocupando um lugar de relevo na obra camusiana, representa apenas um
aspecto do seu pensamento e reflete a complexidade da condi¢cdo humana e de sua relagdo com

os fendmenos.
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