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Resumo: Este trabalho procura mostrar o encantamento do jovem Nietzsche com o drama
musical de Richard Wagner na década de 1870. Nietzsche, nesta época, acredita que a
Opera wagneriana continha todos os elementos necessarios para o ressurgimento do drama
tragico grego. A esperanca de Nietzsche era entdo, naquele momento, embalada pela
metafisica da vontade de Schopenhauer, a superacdo artistica sublimada da cultura
moderna. O “espirito” alemao, acredita Nietzsche, conteria 0s mesmos tracos do espirito
heleno da época tragica, e Wagner encarnava este espirito. Posteriormente, hd o
rompimento entre ambos e surge a critica de Nietzsche a Wagner por ter este sucumbido
ao moralismo anti-estético cristao.
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NIETZSCHE AND REVIVAL OF THE TRAGIC IN WAGNERIAN OPERA

Abstract: This paper attempts to show the enchantment of young Nietzsche with musical
drama of Richard Wagner in the 1870s. Nietzsche, at this time, believes that the Wagnerian
opera contained all the elements necessary for the resurgence of the Greek tragic drama.
The Nietzsche's hope was then, at that time, lulled by metaphysical will of Schopenhauer,
the overcoming of sublimated artistic of modern culture. The German "spirit", believes
Nietzsche, would contain the same traits as the Hellenic spirit of the tragic era, and Wagner
embodied this spirit. Subsequently, there is a break down between them and arises
Nietzsche's criticism of Wagner so he have succumbed to anti-aesthetic Christian
moralism.
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1. NIETZSCHE E WAGNER: UMA VISAO EM COMUM DA ARTE
TRAGICA HELENICA
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Friedrich Nietzsche, em seus primeiros trabalhos filosoficos no inicio da década
de 1870, mostra-se encantado com o estilo musical tragico apresentado nas
Operas do compositor alemdo Richard Wagner, entdo um dos principais musicos em
atividade na Europa romancista. Ambos se conheceram e tornaram-se amigos no final de
1868, época em que o jovem professor de filologia na Universidade da Basiléia dava seus
primeiros passos rumo a filosofia schopenhauriana. Wagner era j& uma notoriedade,
conhecido em todo o continente, e seu auge enquanto teatrélogo dar-se-ia a partir de 1876,
quando da inauguracéo do teatro de Bayreuth, construido especialmente para apresentagédo
e encenacgdo de suas pecas produzidas exatamente para aquele ambiente teuto-germanico
novecentista de grande valorizacdo da cultura alema e de seu suposto passado cultural
glorioso. Neste periodo — entre a época em que se conheceram e aquele da inauguragdo do
famoso teatro, quando entdo rompem a amizade — o0 jovem professor e 0 compositor
exerceram enorme influéncia préatico-intelectual um sobre o outro, influéncias estas sempre
mediadas pela simpatia e maestria intelectual da senhora Wagner — Cosima — a “Ariadne”
nietzschiana.

A musica operistica wagneriana de entdo combatia os valores cristdos, considerados
por Wagner como decadentes, e exaltava a musica tragica grega, afirmativa da vida tal qual
acreditava ter-se dado em sua época tragica. Mas tal periodo de exaltacdo de Nietzsche
pela musica wagneriana representativa do retorno do dionisiaco na modernidade, como se
sabe, acabou desde que Wagner inaugurou o teatro de Bayreuth e se reaproximou dos
valores cristdos, a ponto de Nietzsche denuncia-lo em 1888 como sendo o grande redentor
do cristianismo na modernidade, como a maior expressdo do niilismo imperante na Europa
do novecentos. Nietzsche rompe entdo com Wagner e passa a desenvolver uma filosofia
onde Wagner aparece como 0 oposto daquilo que entende por um pensamento livre dos
valores decadentes da modernidade.*

Wagner, em seus trabalhos do chamado periodo do exilio — de 1848 a 1851 —,

escreveu algumas obras filosoficas onde atacou os valores cristios modernos como sendo

! Procuramos mostrar essa relacdo de estreita amizade em torno do tragico helenistico, bem como os motivos
do posterior rompimento, no artigo “Nietzsche e Wagner: caminhos e descaminhos na concepg¢ao do tragico”,
publicado em: http://tragica.org/artigos/02/04-jair.pdf.
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a causa principal da decadéncia da cultura ocidental moderna e afirmou, como p6lo oposto
a esta moralidade niilista, a cultura trdgica grega, com sua concepcao estética do mundo.
Para o Wagner da juventude, a cultura grega estava fundamentada numa concepcao
puramente sensivel da existéncia; e era por meio da arte tragica que os helenos afirmavam
este carater estético da vida. O relacionamento de amizade com o russo anarquista Mikhail
Bakunin e o filésofo materialista alem&o Ludwig Feuerbach havia feito com que Wagner,
que j& era relativamente conhecido nos meios artisticos, radicalizasse seu discurso contra
a cristandade e afirmasse que somente com a ruptura revolucionéria com a classe e cultura
dominante, bem como a supressdo e superacdo da moral cristd, se poderia construir uma
sociedade onde o carater estético-tragico da cultura, expresso nas tragédias, aparecesse
como o principio justificador da existéncia humana.

Em A Arte e a Revolugéo, por exemplo, escrito em 1849, Wagner apresenta uma
sintese do que seria a historia da arte ocidental desde os gregos classicos, passando pelas
culturas romana, medieval e renascentista até a Modernidade, bem como seu enorme
desagrado com o atual estado da arte apresentada nos palcos europeus. Ele faz ali uma
andlise critica da modernidade, comparando-a com a arte grega da época tragica. A arte
moderna se apresenta, para 0 compositor das Walquirias, como uma arte decadente e sem
rumo, sem norte, pois os valores cristdos ndo mais corresponderiam ao atual estado das
forcas sociais na Europa capitalista. Por outro lado, a época tragica grega representaria o
oposto completo da arte moderna — calcada esta nos valores meramente instrumentais do
lucro burgués. Os gregos teriam feito arte verdadeira, pois somente a arte verdadeira
poderia apresentar-se como “a mais elevada liberdade”. E arte, para os gregos, era “alegria
de viver, era jubilo pela existéncia presente, pelo contexto geral a que [se] pertence”
(WAGNER, 2000, p. 39). E teria sido no género artistico tragico onde se poderia perceber
mais claramente a elevada espiritualidade estético-artistica da comunidade helena. A arte
dramaética grega expressava a propria vivéncia estético-artistica do povo, transformando
em arte tragica todas as alegrias e sofrimentos que a vida em comunidade proporcionava.
Os gregos teriam sido o Unico povo realmente livre porque teria sido a Unica nacao histérica
que teria na afirmacdo tragica da vida a mais alta expressdo estética da liberdade a que o

espirito humano poderia alcangar.
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Para Wagner, o teatro tragico grego possuia, de forma mistica, imanente a alma dos
espectadores presentes, o poder de fazer com que os individuos se comportassem de tal
modo como se estivessem mesmo vivenciando aqueles momentos representados no palco,
como se o anfiteatro fosse a prépria realidade cotidiana representada pela musica como
ponto alto, de sublimacéo, do jogo de cenas representadores da tragicidade da vida em si.
Ja no cristianismo imperante na modernidade, por outro lado, Wagner afirma que néo séo
os valores afirmativos da vida que sdo exaltados, mas ao contrario, € a resignacao, o
desprezo por esse mundo, a ndo-vida que predomina. O cristianismo € essencialmente
negador da vida estético-mundana, pois coloca como fundamento da existéncia na terra a
preparacdo para a morte e a esperanca de uma vida espiritual no além.

Este otimismo revolucionério patente na filosofia estética do jovem Wagner, no
periodo em que acreditava na derrocada da sociedade burguesa e na possibilidade de
criacdo (ou re-criacdo) de uma nova arte, uma arte do futuro, uma arte total, baseada nos
pressupostos da arte tragica grega, porém, se esvanece a partir de meados da década de
1850 em parte pela frustragdo pelo fracasso dos eventos de 1848-1849, nos quais havia
posto enorme esperanca €, em parte, pelos novos rumos filoséficos seguidos pelo musico

alemao.

2. AMIGOS NA ARTE, INIMIGOS NA FE

Nietzsche e Wagner, como dissemos, se conheceram em novembro de 1868, época
em gue o primeiro se preparava para dar seus primeiros passos como professor universitario
em Basiléia e 0 segundo ja projetava a construcdo de seu grande teatro na cidade de
Bayreuth. Os encontros iniciais entre ambos teriam sido entusiasticos, pois perceberam de
imediato uma correspondéncia em suas formas de ver e analisar a cultura européia,
decadente e niilista, como na maneira de verem a Grécia da época classica como tragica e
afirmativa em relacdo a existéncia.

Entre os fatores que entusiasmavam Nietzsche no compositor alemédo no final no
final da década de 1860 era o enorme impeto revolucionario da arte e da sociedade que o
artista apresentava desde seus tentos joviais, especialmente por sua obra A Arte e a

Revolucéo (Die Kunst und die Revolution), publicado na década de 1850, na qual ele
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apresentava uma comparacao entre a arte tragica grega, cheia de profundidade no trato com
0 existencial humano, no desejo de vida dos helenos, contra o decadente pensamento
democréatico da Europa novecentista, cheia de “igualdade crista”. Neste periodo, o jovem
Wagner acreditava que s a transformacéo da sociedade via vitdria do operariado poderia
ser a salvacdo para a obra de arte do futuro, sendo entdo justificavel seu engajamento
politico direto nos conflitos revolucionario-anarquistas de entdo. E € na obra de arte grega,
mais especificamente no género cénico-musical trdgico, que Wagner vai procurar e
encontrar o modelo artistico ideal para seu projeto de obra de arte total ou, obra de arte do
futuro (ANTUNES, 2008).

Além dessa “leitura” da decadéncia atual e da exceléncia grega, outro fator que
aproximado Nietzsche e Wagner foi a filosofia pessimista de Arthur Schopenhauer,
sobretudo de sua obra O mundo como Vontade e como Representacéo, publicada em 1818.
Wagner teria tido seus primeiros contatos com esta obra em 1854, e Nietzsche a
“descobriu” em 1865.

A leitura deste texto teria representado, segundo Iracema Macedo (2006), a grande
viragem do pensamento de Wagner, pois, segundo a autora, desde a leitura de
Schopenhauer, Wagner teria passado a ter uma visdo ndo mais estética da arte grega, mas
sim uma visdo metafisica da arte em geral e em especial da arte helena: “O que muda
essencialmente [com a influéncia da filosofia schopenhauriana] € que ele [Wagner] passa
a ter uma visao metafisica da atividade artistica e, conseglientemente, passa a ter uma visao
metafisica da Grécia” (MACEDO, 2006, p. 36). E no Beethoven que Wagner assume
publicamente esta atitude essencialmente redentora da vida:

A partir de 1854..., inspirado pelas leituras de Schopenhauer, Wagner
passou a considerar a arte de um ponto de vista metafisico, como meio
de ascese, exercicio de resignacao e renuncia, possibilidade de acesso a
um mundo superior e supra-sensivel. Em 1870, o seu ensaio sobre
Beethoven registrou, de modo mais definitivo, essa mudanca tedrica. A
arte, que até entdo tinha se revelado para ele como forca politica e
revoluciondria, passa a ser compreendida como uma forma idealista de
redencdo em relagdo ao mundo (MACEDO, 2006, p.121).

Na interpretacdo que faz da obra de Schopenhauer, Wagner extrai o que acredita ser
a esséncia da musica, seu fundamento metafisico, qual seja, a clareza com que a musica é

percebida, ou seja, na imediatidade com que toca o intimo de seu ouvinte, e na capacidade
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que ela tem de ir ao intimo das emocdes e explana-las sublimemente, como Beethoven —
escrito em homenagem ao mais famoso compositor alemdo de todos os tempos:

... foi Schopenhauer o primeiro que reconheceu, e definiu, com claridade
filoséfica, a posicdo da musica em relacdo &s outras artes e lhe atribuiu
uma natureza diferente as da pintura e da poesia. Partindo do fato
admiravel de que a musica fala uma lingua que todos podem compreender
imediatamente e sem necessidade de intermediario, mostra como ela se
distingue completamente da poesia, que tem necessidade de conceitos para
tornar a ideia perceptivel. Realmente, de acordo com a defini¢do luminosa
do filésofo, as ideias do mundo e dos seus fendmenos essenciais, dentro do
sentido de Platdo, sdo em geral o objeto das belas-artes. (WAGNER, 1987,
p.18).

A mdsica, cuja linguagem, cheia de claridade e de tonalidades
surpreendentes, desperta em nds sentimentos ainda obscuros, nao pode ser
apreciada em si mesma sendo dentro da categoria do sublime. (WAGNER,
1987, p.33).

E é assim que, ironicamente, o Wagner filosofo-artista da maturidade estara deveras
impregnado do pessimismo e resignacéo cristaos aos quais tanto havia condenado em seus
trabalhos de juventude. De artista estético afirmador da existéncia sensivel passa a filésofo
pessimista e proclamador da necessidade de frear e reprimir os impulsos sensiveis da arte
— e da masica em especial — em prol da necessidade de redencéo a moralidade crista e do
mundo do além. Assim, o Wagner schopenhauriano substitui o impulso estético da
existéncia pela idéia de redencdo a uma forma de pensamento que tem exatamente na
condenacdo do corpo, do corpo como objeto privilegiado da expressdo artistica por
exceléncia, a tentativa de salvacdo da alma, a qual necessita, para alcancar a auto-liberacéo
do mundo sensivel, a necessidade de se livrar do corpo-prisao.

Wagner estaria, assim, neste periodo, envolvido na perspectiva da arte como o
“consolo metafisico” pelo desgosto que a vida em si nos revela. Wagner teria assumido
uma visdo da Grécia tragica ndo mais baseada na perspectiva estética como justificacdo da
vida, mas sim uma visdo metafisica da arte, pois a arte era vista agora como a atividade
metafisica por exceléncia. Nietzsche, por sua vez, neste periodo jovial, segue na esteira da
nova Vvisdo wagneriana sobre a época tragica dos gregos. Na verdade, com um olhar
enevoado pela metafisica da VVontade de Schopenhauer, Nietzsche vé a obra wagneriana

como elemento fundamental para o retorno da ideia da tragicidade helena na arte moderna,
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como essencial para o rejuvenescimento da arte na contemporaneidade, esta arte tdo
envelhecida pela concepc¢édo negadora da vida conforme a via crista.

Nietzsche, no inicio da década de 1870, vivenciava a experiéncia do triunfo da
cultura alemd, da unificacdo nacional, simbolizada na superioridade dos exércitos alemées
sobre o império francés, na famosa Guerra Franco-Prussiana, da qual o préprio Nietzsche
tomou parte no exército germanico. A cultura alemd era apresentada como francamente
superior as formas culturais europeias de raiz latina. Era a época de uma onda nacionalista
desenfreada, onde a mitologia pan-germanica aparecia como a continuadora dos valores
culturais helenisticos na Modernidade. Neste periodo, a Arte e pela Filosofia alemas
apresentavam um alto nivel de desenvolvimento, iniciados desde meados do século XVIII,
e consolidados na formacdo do Il Reich como principal Estado lider politico, econémico e
cultural da Europa continental da segunda metade do século XIX.

O jovem Nietzsche, como grande parte da juventude teuto-germanica da época, foi
entusiasta tanto desta unificacdo politica dos estados alemées quanto da consciéncia de
superioridade da cultura alema. Como afirma Roberto Machado, Nietzsche “se insere
perfeitamente em um movimento cultural existente na Alemanha desde o final do século
XVIII”, o qual incluia filésofos e artistas, tal qual aparecia exposto na estética de kantiana
e na poética de Schiller, bem como Goethe, Schelling, Hegel, Hélderlin e Schopenhauer,
até culminar na “metafisica de artista” do jovem filologo da Basil¢ia (MACHADO, 2006,
p. 07). E acrescentariamos também o proprio Wagner neste movimento teutbnico de
formacdo de uma cultura tragica alema, que era quem havia feito uma critica bastante
vigorosa em sua juventude da moralidade predominante na Alemanha de entdo: a moral
cristd, como quando assimila a musica de Beethoven como o sentimento alem&o, como
forma de sintonia e expresséo da interioridade alema:

Aqgui se mostra ainda esta particularidade da natureza alemd, dotada de
tanta profundidade e de tanta riqueza interior: ela sabe imprimir em cada
forma a marca do seu carater, transformando-a interiormente e tornando
desnecessaria qualquer mudanga exterior. Assim, o alemdo ndo €
revolucionario, mas reformador, e sabe conservar, para exprimir-se, uma
rigueza de formas de que ndo dispBe qualquer outra na¢do (WAGNER,
1987, p.42).

3. NIETZSCHE E A ARTE TRAGICA DIONISIACA
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Nietzsche, no final da década de 1860 e inicios da década de 1870, é ainda ferrenho
entusiasta dessa superioridade da cultura alemd, expressa, sobretudo, na arte musical e na
filosofia de Schopenhauer.

Como explica Barboza (2006), em O mundo como vontade e representacdo, ha
uma arte que, por si, representa a esséncia do mundo:

A masica ndo expbe uma ideia, ndo lida com imagens. Ela é
especialissima; fala diretamente a linguagem da coisa-em-si (...) A
musica é a mais grandiosa, a mais majestosa das artes, € uma rainha
poderosissima. Por intermédio de sua linguagem, entendida claramente
em qualquer canto do planeta, atinge o mais abismal de nossa
subjetividade (...) A musica é o metafisico, atras da realidade fisica. Uma
profunda compreensdo da musica significa uma profunda compreensdo
do mundo. (BARBOZA, 1997, p. 74-76).

Nietzsche, em sua na primeira obra, O nascimento da tragédia, publicada em 1872,
estd profundamente tocado pela metafisica musical de Schopenhauer e com a concepgéo
estética da Grécia pré-socratica do jovem Wagner. Nessa obra, Nietzsche apresenta uma
concepcdo da arte tragica grega que, segundo Macedo, poderia ser considerada uma sintese
do pensamento do filésofo pessimista e do artista revolucionario-idealista (MACEDO,
2006, p. 121-122).

A arte tragica grega, para o jovem professor de filologia da Basiléia, estaria marcada
pela oposicdo inicial, e sua necessaria reconciliacdo subseqliente, de dois principios
estéticos: o apolineo e o dionisiaco (MACHADO, 2006, p. 202). O tragico seria a forma
de como o principio grego apolineo acolheu o principio oriental dionisiaco, submetendo-o
ao principio da mensuracdo, dominando os instintos mais violentos e destruidores em sua
natureza, ou seja, controlou a hybris dionisiaca (MACHADO, 2006, p. 24).

O principio apolineo estaria ligado ao conceito de beleza, de justa medida. Apolo
era o deus que imprime limites e medida as coisas no tempo e no espaco (MACEDO, 2006,
p. 133). Ele se manifestaria sobretudo nas artes plasticas, onde a preocupacdo com a beleza
e a justa medida imprimem ao mundo a nocdo de bela aparéncia, como explica Nietzsche
em O nascimento da tragédia:

Apolo, na qualidade de deus dos poderes configuradores, é ao
mesmo tempo o deus divinatério. Ele, segundo a raiz do nome o
‘resplendente’, a divindade da luz, reina sobre a bela aparéncia do
mundo interior da fantasia (...). Seu olho deve ser ‘solar’, em
conformidade com a sua origem; mesmo quando mira colérico e
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mal-humorado, paira sobre ele a consagracdo da bela aparéncia
(NIETZSCHE, 2007, p. 26).

A singularidade da bela arte apolinea, como diz Machado, estaria na “criacao de
um véu de beleza que encubra o sofrimento” da vida enquanto manifestacao da dor e da
alegria (MACHADO, 206, p. 209). Nietzsche diz que o apolineo pode ser mais claramente
compreendido atraves do conceito de principio de individuagdo de Schopenhauer. Esta
nocao de principio de individuacéo esta ligada ao que é visivel no mundo, & beleza, posta
sobretudo nas artes plasticas. A imagem do herdi grego, tal como apresentadas nas epopéias
homeéricas, segundo Machado, representaria 0 modelo ideal de individuo apolineo, pois na
epopéia o heroi desafia os perigos da vida em nome da gléria individual, da imortalidade
poética, atingindo assim a perfeicdo, mesmo que para tal tenha que morrer em combate
(MACHADO, 2006, p.204). Desta forma o principio apolineo deixaria transparecer o lado
alegre da vida e encobriria ao mesmo tempo seu lado obscuro, sofrido. Criaria, portanto,
uma ilusdo, um mundo de aparéncia bela, um mundo de representacdo no sentido
schopenhauriano do termo.

O principio dionisiaco, por outro lado, estaria ligado ao desmesurado, a violéncia
primordial da natureza. O dionisismo representaria a embriaguez, a falta de medida a que
0 homem estaria submetido quando mergulhado na natureza, quando desapegado da
racionalidade apolineo-socrética a que os homens civilizados estdo submetidos. Ele estaria
ligado a idéia de uno-primordial, ou seja, ao exato oposto ao principio de individuacao
caracterizador do apolineo:

Na mesma passagem Schopenhauer [ao descrever em forma de
met&fora o principio de individuacdo] nos descreveu o imenso
terror que se apodera do ser humano quando, de repente, €
transviado pelas formas cognitivas da aparéncia fenomenal, na
medida em que o principio da razdo, em algumas de suas
configuragOes, parece sofrer uma excecdo. Se a esse terror
acrescentarmos o delicioso éxtase que, a ruptura do principium
individuationis, ascende do fundo mais intimo do homem, sim, da
natureza, ser-nos-a dado langar um olhar & esséncia do dionisismo,
que € trazido a no6s, o mais de perto possivel, pela analogia da
embriaguez (NIETZSCHE, 2007, p. 27).

Dioniso é o deus da desmesura, 0 deus do desregramento, € a natureza se

manifestando da forma mais selvagem, em toda sua originalidade primordial. Como diz
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Macedo: “Dioniso... é ainda a expressao da vontade na sua unidade mais imediata, € o
elemento musical do mundo que fala do ser ainda néo alienado nas formas do tempo, do
espaco e da causalidade. E a natureza despojada do véu da individuacio, reconciliada
consigo mesma, com sua verdade mais profunda” (MACEDO, 2006, p. 133).

O principio dionisiaco, para o jovem Nietzsche, ndo esta ligado a no¢édo de beleza,
como no caso do principio apolineo, mas sim a no¢do de sublime. O sublime seria este
carater desmesurado da natureza, que se manifesta na embriaguez e desregramento
primordiais. A estética dionisiaca representaria o carater metafisico da arte. E seria a
musica, uma forma de arte ndo-plastica, que representaria este carater metafisico da estética
dionisiaca. E, para Nietzsche, seria no culto as bacantes onde melhor estaria representado
este carater desmesurado e desregrado, ou seja, sublime do principio dionisiaco. Como diz
Machado, o culto as bacantes representaria “o culto manifestado nos cortejos orgiasticos
de mulheres que, em transe coletivo, dancando, cantando e tocando tamborins em honra de
Dioniso, invadiram a Grécia vindas da Asia, para fazer seu deus ser reconhecido,
glorificado pelos gregos” (MACHADO, 2006, p. 121). O dionisiaco representaria assim,
pois, “a negagdo dos valores principais da cultura apolinea. Em vez de um processo de
individuacdo, € uma experiéncia de reconciliacdo entre as pessoas e das pessoas com a
natureza, uma harmonia universal e um sentimento mistico de unidade” (MACHADO,
2006, p. 212).

E a tragédia seria 0 momento de reconciliacdo destes dois principios aparentemente
antagodnicos e irreconciliaveis. “A tragédia — diz Machado — é a unido dos dois impulsos,
das duas forgas: o horror dionisiaco da natureza e a beleza apolinea da arte”. Na tragédia,
0s principios dionisiaco e apolineo se reconciliam em forma de arte. A tragédia é assim “a
transformac¢do de um ‘fendmeno natural’ em um ‘fendmeno artistico’”, representado no
anfiteatro (MACHADO, 2006, p. 224).

Desta forma, a finalidade da tragédia para Nietzsche, segundo Machado, ao
promover a transformacdo do mito épico em mito tragico, reconciliando desta maneira
Apolo e Dioniso, ¢ “de fazer o espectador aceitar o sofrimento com alegria, como parte
integrante da vida, porque seu proprio aniquilamento como individuo em nada afeta a
esséncia da vida, 0 mais intimo do mundo, da vontade” (MACHADO, 2006, p. 238). E o

efeito tragico, a sublimacéo, que € o elemento dionisiaco da arte tragica possibilitado pela
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musica, seria exatamente a “consolagdo metafisica” schopenhauriana, da qual Wagner
estava ja embebido ¢ que havia influenciado sua produgéo artistica e “filosofica” da década
de 1860 em diante, em especial no seu Beethoven, do qual Nietzsche havia j& lido antes de
escrever O nascimento da tragédia.

E era nesta admiracdo sem limites pela época tragica dos gregos — onde a tragédia
representava para ele a mais alta forma de arte, em especial pela importancia do coro
musical como parte mais importante da encenagdo tragica — que o jovem Nietzsche
apostava todas as suas fichas no drama musical wagneriano como a maior esperanca do
renascimento da musica tragica na modernidade. E a esperanca deste renascimento da
tragédia no espirito da musica wagneriana nesta época era tanta que ele havia intitulado o
prefacio desta sua obra inaugural — O nascimento da tragédia — homenageando diretamente
o musico que havia dado significado novo a arte moderna: “O nascimento da tragédia a
partir do espirito da musica: prefacio para Richard Wagner” (NIETZSCHE, 2007, p. 22-
23). Nietzsche expressa ali toda a admiracdo e esperanca na possibilidade de refundacéo
da arte trégica.

A musica wagneriana aparecia como a prépria expressa da Vontade originaria, tal
qual exposta por Schopenhauer:

(...) A masica se separa completamente das outras artes (...) A
mdusica, na verdade, & uma objetivacdo e reproducdo tdo imediata
de toda a Vontade, como 0 mundo mesmo o &, sim, como as Idéias
0 sdo, cujos fenbmenos multiplos constituem o mundo das coisas
singulares. Portanto, a musica ndo é de modo algum, como as
outras artes, a reproducdo das ldéias, mas a reproducdo da VVontade
mesma, cuja objetidade as Ideias também o séo: por isso, o efeito
dessa arte é tdo mais potente e penetrante que o das outras artes,
pois estas falam apenas de sombras, a musica, entretanto, da
esséncia (...) (SCHOPENHAUER, apud BARBOZA, 1997, p.
113-114).

Assim, se Wagner aparece ao jovem Nietzsche como o grande artista tragico da
modernidade, como 0 rejuvenescedor da arte moderna &, pois somente pelas lentes da
metafisica da Vontade schopenhauriana que se consegue perceber tal perspectiva
revolucionaria da arte na figura de Richard Wagner. Este seria o artista metafisico por
exceléncia da modernidade, da mesma forma que os gregos tinham seus artistas metafisicos

em sua sociedade.
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Nesta época, Nietzsche delegara enorme importancia a arte wagneriana para o
projeto de refundacdo, na modernidade, do drama musical trdgico como contraposicao
direta aos valores decadentes do cristianismo, em nome de uma arte que afirme a alegria
de viver. Por isso o filésofo apostava tdo alto na inauguracéo do teatro de Bayreuth: ali, 0
publico presente — um publico seleto e ja educado na concepcao tragica da arte, disposto
no anfiteatro de forma que todos pudessem ver o palco em toda sua plenitude — assistiria a
encenacao tragica ndo como meros expectadores que se sentem exteriores ao ato cénico em
si, a um publico fatigado e entediado com a vida, mas sim como elementos que
participariam de forma ativa da encenacdo teatral e atingiriam o éxtase da arte tragica como
se estivessem possuidos pelo préprio deus do da sensualidade. O publico sentir-se-ia em
Bayreuth, acreditava Nietzsche, na mesma situacdo em que se encontrariam os cidaddos
gregos ao participarem da encenacdo da tragédia: como num culto tragico ao proprio deus
Dioniso. Wagner seria o “Esquilo” da modernidade, o artista capaz de mostrar na pratica
toda a capacidade tragica da arte grega na modernidade e fazer seu publico de Bayreuth
sentir todo o consolo metafisico que a musica ditirambica seria capaz de provocar em seus
expectadores-atores envoltos pelo coro orgiastico.

Dezesseis anos apds a publicacdo de O nascimento da tragédia, porém, Nietzsche
— ja tendo rompido tanto com a filosofia de Schopenhauer quanto com a metafisica de
artista wagneriana — escreve uma “Tentativa de autocritica”, uma espécie de posfacio a O
nascimento da tragédia, onde faz uma reflexdo critica sobre aquele seu periodo jovial de
“filosofo wagneriano”. Nesta autocritica Nietzsche afirma o carater problematico e deveras
bizarro desta sua obra inaugural. Afirma o quédo era jovem e que a exaltacdo a concepcao
da arte como metafisica devia-se & imaturidade e a certa arrogancia jovial.

Mesmo assim, se desde 1878, com Humano, Demasiado Humano, Nietzsche rompe
em definitivo com tal metafisica de artista schopenhauriana, em seus tempos primevos de
filésofo-artista metafisico esta perspectiva de um renascimento da arte tragica na
modernidade esta intimamente vinculada a tal metafisica da VVontade isso ndo significa que
ele tenha simplesmente relegado a lata do lixo aquelas reflexdes metafisicas da juventude.
Parece-nos que ele teria rompido sim com a nocdo de metafisica de artista desenvolvida a

partir da influéncia de Wagner e Schopenhauer, mas ndo com a concepcao estética da arte
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— como estética do sensivel —, especialmente da musica ditirambica, da masica que aparece

na 6pera de Wagner dos tempos de exilio na Suica.

4. CONCLUSAO

Por isso, pensamos que por mais que Nietzsche na maturidade diga que a
perspectiva de um renascimento da cultura tragica helena na modernidade ndo passasse de
certa arrogancia e imaturidade juvenil, seria impossivel uma compreensao do significado
d’0O nascimento da tragédia no espirito da mdsica sem pensarmos na unidade que
formavam, naquele momento, a masica e a filosofia do Wagner tanto da juventude quanto
maturidade, quanto também e, sobretudo, da metafisica musical desenvolvida por
Schopenhauer como elixir capaz de abrir as portas as profundezas da existéncia.

Deste modo, concordando com Macedo (2006, p. 36-37), podemos afirmar que nao
haveria para o jovem Nietzsche incompatibilidade entre uma visdo redentora e metafisica
como pensada por Schopenhauer e uma atividade artistica como manifestagdo dos dois
principios artisticos gregos — antitéticos e complementares ao mesmo tempo — como
desenvolvida na interpretacdo filosofico-artistica de Wagner. Pois parece que teria sido
esta tentativa de juncdo entre a concepcdo estética da arte tragica grega do jovem Wagner
com a concepcao idealista da arte de Schopenhauer que teria permitido Nietzsche propor
em seus primeiros escritos tal possibilidade de se pensar a arte trdgica como uma
“metafisica de artista”.

Seria incorreto apontar que no pensamento de Nietzsche haveria uma contradicao
insoltvel. O que ha é uma leitura perspectivista e temporalizada em seu periodo jovial que
teria sustentado certo viés filosofico da arte e que se modificard em grande medida na
maturidade, mas que em esséncia permanece critica da décadence moderna. Se na década
de 1880 Nietzsche abandona de certa forma a nocéo de apolineo pelas figuras de Socrates
primeiramente e depois de Cristo — o “Crucificado” — para justificar a oposi¢do imanente
com relacdo a Vontade primordial representada na figura de Dioniso, isto representa téo
somente uma nova mudanca de perspectiva em sua filosofia, mas ndo o abandono da
oposicdo entre arte e ciéncia, entre razdo e sentimento, entre a moral paga, representando

a moral do homem livre, e a moral cristd que representa a moral dos fracos e da escravidao,
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a qual estariamos todos submetidos, da perspectiva afirmativa da existéncia entre os
helenos em contraposicdo ao niilismo moderno. O periodo wagneriano de Nietzsche
marcara profundamente sua filosofia e aparecera sempre como pano de fundo: em um
momento como expressdo do renascimento dionisismo na modernidade, e noutro como
redentor do cristianismo. O desafio que a filosofia de Nietzsche se pde na maturidade é
superar essa Vvisdo ingénua e romantica da arte como locus metafisico originario
(Ursprung) da esséncia do homem e compreender que tanto a arte quanto a moral e a
ciéncia sdo formas de compreensdo do mundo que foram inventadas (Erfindung) e,
portanto, ndo tém origem, devendo sua génese ser procurada na histéria humana e nas lutas

por vontade de poténcia/poder (Wille der Macht).
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