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RESUMO

O grupo brasileiro de esquetes audiovisuais, Porta dos Fundos, em 2019, inicia um projeto de
internacionalizagdo com a criagdo do grupo Backdoor no México. Boa parte dos roteiros € adaptada
entre os contextos/culturas locais de ambos os grupos. Criagdo e adaptagdo advém de um discurso,
do qual, no processo gerativo das formas de enunciados, temos acesso, apenas, aos seus simulacros
pela manifestacdo do texto (FONTANILLE, 2008). Um estudo semi6tico-comparativo, portanto, faz-se
justificado pelo teor de atualizacdo das praticas, tendo em vista que sao recentes a transposic¢ao do
género esquete do teatro para o audiovisual, e 0 compartilhamento e as adaptag¢des sobre os roteiros.
Nesse sentido, o objetivo geral desse artigo foi investigar possiveis coercdes do contexto sobre o
plano da expressao em duas versdes de um esquete audiovisual, a partir da hipotese de que se uma
parte, embora pequena, desses esquetes ndo é adaptada, isso se deveria, principalmente, as
implicagbes culturais e situacionais gerando ressonancias nas formas expressivas. Como
procedimentos metodoldgicos, utilizou-se das praticas da semidtica tensiva (Idem), bem como, na
fundamentagdo teodrica, seu estudo constitui-se como eixo principal (FONTANILLE, 2005; 2008;
SARAIVA, 2005; SCHWARTZMANN, 2012; GREIMAS, 2014). Apareceram, sobre as versdes brasileira
e mexicana, ressonancias culturais de uma objetividade dessa versus uma cortesia daquela, assim
como, dissimulagdo na primeira e animacao elevada na segunda.

Palavras-chave: Estudo Semidtico-Comparativo; Porta dos Fundos; Backdoor; Coerc¢des do contexto;
Plano da expressao.

RESUMEN

El grupo brasilefio de sketches audiovisuales, Porta dos Fundos, el 2019, inicia un proyecto de
internacionalizacion con el grupo Backdoor en México. La mayoria de los guiones se adaptan entre
los contextos/culturas locales de ellos. Creacion y adaptacion provienen de un discurso, del cual, en
el proceso generativo de las formas de los enunciados, solo tenemos acceso a sus simulacros a
través de la manifestacion del texto (FONTANILLE, 2008). Un estudio semiotico-comparativo, por lo
tanto, se justifica por el contenido de las practicas de actualizacion, dado que son recientes la
transposicion del género del sketch desde el teatro al audiovisual, y el intercambio y adaptaciones de
los guiones. En este sentido, el objetivo general de este articulo fue investigar posibles coacciones
del contexto en el plano de expresion en dos versiones de un guion audiovisual, partiendo de la
hipotesis de que si una parte, aunque pequefia, de estos guiones no esta adaptada, la explicacion
estaria, principalmente, en las implicaciones culturales y situacionales que generan resonancias en
formas expresivas. Como procedimientos metodologicos, se utilizaron practicas de la semidtica
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tensiva (Idem), bien como, en el fundamento teérico, el eje principal es su estudio (FONTANILLE,
2005; 2008; SARAIVA, 2005; SCHWARTZMANN, 2012; GREIMAS, 2014). Sobre las versiones brasilefia
y mexicana, aparecieron resonancias culturales de una objetividad de este tipo versus una cortesia de
la primera, asi como disimulacion en la primera y mayor animacion en la segunda.

Palabras clave: Estudio Semio6tico-Comparativo; Porta dos Fundos; Backdoor; Restricciones de
contexto; Plano de expresion.

INTRODUCAO

A ampliagdo do interesse analitico sobre produtos de linguagens audiovisuais € um fendmeno
que visa ao acompanhamento da propria proliferacdao desse tipo de texto multissemidtico que, por
sua vez, também é o resultado da apropriagdo das invencdes e desenvolvimentos de recursos
tecnoldgicos. E bem verdade que a cena humoristica se transmite ja ha setenta anos pelo territério
nacional, via programas de canais televisivos; no entanto, por trds de e intrinsecos a essas
manifestacdes artisticas estdo os valores morais de uma pequena parcela de empresarios, 0s donos
das emissoras e das marcas que compram tempos de intervalos comerciais.

0 que, diante desse cenario, era quase impossivel de ser analisado enquanto produto artistico,
nos ultimos vinte anos, ganhou um novo e democratico espago — a Web. Sao aproximadamente 80%
dos brasileiros com acesso a internet. E das paginas mais acessadas, a plataforma de streaming com
versao gratuita, YouTube, é a segunda no pais, 0 que demonstra o grande interesse da populagdo por
videos.

Nosso objeto de estudo neste artigo sdo duas versdes de um esquete audiovisual, Segredo,
de Porta dos Fundos, e Secreto, de Backdoor; género este que circula no dominio discursivo do lazer
(MARCUSCHI, 2008) e, a principio, € compreendido como um subgénero do teatro, de teor narrativo
ou humoristico, com enfoque na modalidade oral da lingua (TRAVAGLIA, 2017). Ao observarmos a
literatura, encontramos uma caréncia de estudos que se debrugaram ao objeto em questéo, sobretudo
nas ciéncias da linguagem, especificamente, no ramo da semiotica greimasiana, no qual se encontrou
apenas uma andlise de esquetes do grupo Porta dos Fundos (BORGES, 2016). Dada a recente
empreitada de levarem o grupo ao México, em 2019, surge um objeto de bastante riqueza
comparativa, tanto do aspecto linguistico como, e principalmente, do aspecto cultural.

Questionando-nos das possiveis coer¢des que as situacionalidades e os contextos de cultura
implicam sobre o plano de expressado, objetivamos descrever os tragos principais que marcam as
personagens de ambos os esquetes, tomando como base papéis sociais em comum o que permitira
também contrastar esses textos sincréticos. Para tanto, serdo utilizados, no estudo dos quadros que
formam as cenas, os procedimentos da semiotica tensiva (FONTANILLE, 2005; 2008; SARAIVA, 2005;
SCHWARTZMANN, 2012; GREIMAS, 2014). Espera-se no desvelar desse estudo uma tipificagdo das
formas que compdem as personagens junto a problematizagdes acerca de possiveis conotagdes
coercitivas.

0O trabalho esta fundamentado na semiética tensiva, que nasce e ancora-se na linha discursiva,
desenvolvida por Greimas (FONTANILLE, 2005; GREIMAS, 2014), parte do nivel de pertinéncia das
cenas produzidas para se chegar ao objeto, esquete, (SCHWARTZMANN, 2012), e utiliza do conceito
de imanéncia para compreender a particularidade de cada narrativa (SARAIVA, 2005). Tem como
principio de leitura dos textos os elementos de coesdo e coeréncia que eles proprios desenvolvem
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em seu interior. Portanto, serd pela mediagdo do discurso, isto é, pelo texto, que se buscara
compreender as expressoes das personagens e 0s elementos que constituem o esquema narrativo:

0 esguema surgia como uma sequéncia de enunciados narrativos que fazem
sobressair, ao longo de seu desenvolvimento, recorréncias e regularidades que
desse modo permitem a construgdo de uma “gramatica” que é entendida como um
modelo de organizagao e de justificagdo dessas mesmas regularidades. (GREIMAS,
2014, p. 18, grifo do autor)

UMA PROPOSTA ANALITICA

A partir das leis e valores em funcionamento no interior das manifestages audiovisuais,
visamos responder, na analise dos textos — os esquetes Segredo, do canal brasileiro, Porta dos
Fundos, e Secreto, do mexicano, Backdoor — quem sdo os enunciadores que ali falam, o qué, para
que e para quem estdo a falar.

Ao pormenorizar a categoria texto, na instancia da expressdo, encontra-se uma organizagao
transfrastica, composta pelos significantes que serdo discutidos: palavras, fonemas, gestos, cores,
movimentos, melodias etc. Assim, além da leitura do texto como um todo e da leitura de suas partes
constituintes, o principal esta na interpretacdo, que s6 é possivel pela relagdo de cada parte com o
todo (FIORIN, 2012). Para tanto, serdo observadas as composi¢des de: tematizacao, figurativizagao,
actorializagdo, temporalizagao e espacializagao.

Ao final desse estudo, teremos a descricdo dos acontecimentos em duas narrativas em
contraste, a saber: Segredo, de Porta dos Fundos? e Secreto, de Backdoor3, ndo no sentido de serem
opositivas, mas sim, de terem um plano de imanéncia incomum, ou seja, estarem arraigadas a dois
contextos sdcio-historicos particulares, que lhes incutem “um sistema de restricdes de uma pratica
discursiva” (SARAIVA, 2005, n.p.) propria. Sobre o conceito de acontecimentos, Greimas (2014, p.
19), desde a perspectiva da semioética standard/padrao (propria a sintaxe narrativa e, ainda distinta da
concepgao tensiva), define-o como “a descri¢do desse fazer [agao do sujeito] realizada por um actante
exterior a acdo”. Diante de uma narrativa, espera-se compreender a sintaxe organizada pelos sujeitos
actantes como permitidas e condicionadas as coergdes de cada contexto. Na descricdo de ambas as
narrativas, embora de forma especifica, serdo expostas as cinco fases da estrutura candnica: contrato;
manipulagdo; competéncia; performance e sang¢do. Além de uma leitura do texto como um todo, tem
um papel fundamental a figura das personagens, quando explicaremos sua existéncia modal. Para
isso, avaliaremos suas ag¢oes como efeito volitivo ou de ordem, isto €, se agem por vontade ou dever,
inclusive, se deixa de agir — uma vez que sua relagdo com a narrativa € sempre polémico-contratual.
Sobre o sincretismo no audiovisual, demonstraremos a tensividade entre cada linguagem (SARAIVA,
2005).

0S CANAIS PORTA DOS FUNDOS E BACKDOOR

Se partirmos da definigdo que Greimas (2014, p. 27) desenvolve sobre a comunicagao, a
saber, de que ela “ndo é uma simples transferéncia de saber, mas um empreendimento de persuasao
e de interpretagdo situado no interior de uma estrutura polémico-contratual”, no interior dos textos

22016, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=V3hMWC2aG5Q.
32021, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ylsDHtFJUbQ.
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encenados em ambos os grupos, Porta dos Fundos e Backdoor, as personagens estdo sempre
tencionando o lado polémico da producdo de sentidos, ou seja, sempre ha um conflito deflagrado.

Borges (2016) fez um estudo sobre a qualidade nas produgfes audiovisuais do grupo
brasileiro, chegando a um resultado bastante satisfatério, principalmente, em dois dos critérios
analisados, que recortamos aqui:

Esteredtipo: verifica se as formas de representacdo adotadas reforcam ou
desconstroem esteredtipos. O produto audiovisual reforga o estereétipo por meio do
deboche e de situagdes que beiram o ridiculo, generalizagbes e banalizagbes usadas
que acabaram se consolidando ao longo dos anos. [...]

Ampliagcdo do horizonte do publico: procura aferir se as propostas sao, por natureza,
polémicas, contraditérias e férteis, no sentido em que farao o publico refletirem sobre
aquilo que esta assistindo. Tais propostas devem contribuir para ampliar o repertério
cultural do publico, dando a conhecer novas problematicas e pontos de vista.
(BORGES, 2016, p. 48)

Ambas as citagbes se fazem importantes nas integras para o presente estudo porque
coincidem com a observacdo dos aspectos culturais, tanto pelos estereo6tipos, que oferecem
elementos para a construgao das narrativas como pela tentativa de ampliagdo do horizonte do publico,
que deve tomar como ponto de partida o contexto temporal e local de cada cena. Nesse sentido, ao
analisarmos os textos, aparecerao elementos de discussdo sobre o discurso, afinal

volta-se sempre, de alguma maneira, a relagdo entre “texto” e “discurso” (...) o
conjunto “texto + contexto” sé & pertinente se forma ele préprio um “todo de
significagdo”, um “conjunto significante” cuja coeréncia é postulada pela analise.
(FONTANILLE, 2008b, n.p., grifos do autor).

Sobre essa busca de compreensao pelo discurso, uma das propostas dos canais, comum no
meio de circulacdo em que estdo, é a “viralizacdo”, isto €, uma publicidade elevada, e por isso, 0s
grupos desenvolvem estratégias audiovisuais como o ritmo cujas concepg¢ao e analise pela semidtica
tensiva “compreende, ao mesmo tempo, a descontinuidade do que se repete e a continuidade do que
se transforma” (ZERBINATTI, 2015, p. 206), no caso, verificam-se produgdes dindmicas tanto nas
formas como nos contetdos:

O ritmo dos videos é ideal para prender a atengdo do publico jovem, com edigado
rapida e dindmica. Na vinheta, o audio é de uma mausica animada. O quesito grafismo
também se destaca, pois 0 nome de cada video é escrito de forma personalizada,
fazendo com que seja facilmente identificado pelo publico e referenciado como sendo
do coletivo. (BORGES, 2016, p. 50)

Essa breve discussdo de aspectos gerais sobre ambos os grupos esta diretamente ligada a
ainda pequena literatura que se debrugou sobre eles. Neste momento, partiremos para a analise, em
particular, dos esquetes “Segredo” de Porta dos Fundos e “Secreto” de Backdoor, e a partir dela,
traremos nossas contribui¢cdes para ampliarmos a descrigdo desses aspectos.
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CONTRASTES ENTRE OS ESQUETES

Traremos o0s quadros representativos dos momentos proximos as falas, juntos das
transcri¢des verbais do portugués brasileiro, seguidas pela versao em espanhol (marcada em italico),
de modo a facilitar a comparagdo. Os comentarios sado tecidos logo na sequéncia de cada excerto:

Segredo, 0 04” ' Secreto, 0’ 05”

P4 Tem alguma coisa que te angustia, P- Te noto algo incomoda. ;Hay algo que
Alice? quieras contarme?

O primeiro quadro marca o inicio da sessao de psicoterapia. Ambos o0s grupos utilizaram de
recursos distintos para construir tanto uma ambientacdo representativa do contexto social, como uma
organizagado da situagdo narrativa. Os elementos em comum n3o serdo explorados dada a limitagdo
de espago no presente ensaio, assim como, os recursos textuais que atuarem com uma mesma
fungdo de outro ja citado ndo serdao comentados — por isso, ocorrerd uma analise gradativamente
mais sintética, com um aumento sucessivo de quadros e falas.

Pelas categorias topoldgicas e cromaticas (FLOCH, 1987) analisamos a composigdo dos
quadros. Em Porta dos Fundos, topologicamente, opta-se por uma disposic¢ao verticalizada, com a
figura mais altano papel social que presta um cuidado (psicoterapeuta) e a mais baixa (sua paciente),
que recebe esse atendimento. Também, Alice, que se configura como protagonista, aparece em uma
topologia frontal, colocada em primeiro plano, enquanto a coadjuvante, ao fundo, aparece em segundo
plano. Tanto os 6culos, como a postura corporal — pernas cruzadas e tronco na vertical — corroboram
com essa posicao superior da profissional. Por sua vez, em Alice, a expressao facial —olhar pra baixo
e boca contraida — e a expressao corporal — maos inquietas — produzem o efeito de angustia percebido
pela terapeuta.

Porta dos Fundos e Backdoor contrastam-se no que diz respeito a categoria cromatica:
enquanto este se utiliza do monocromatismo (matizes cinza) para compor um ambiente sem
perturbagdes de um consultério de terapia, aquele apresenta um policromatismo (ressaltado pela cor
vermelha), o que proporciona uma agitagdo, que € mais propria dos efeitos de humor. Também
Backdoor aproveita o tamanho das poltronas e dos quadros com diplomas na parede para marcar 0s
papéis hierarquicos. As frestas de luz da persiana deixam o ambiente mais escuro produzindo, assim,
o efeito de calmaria que requer uma situagdo de cuidado psicoldgico.

Observamos, portanto, uma carga maior de mensagens produzidas pela linguagem nao verbal
na versao brasileira, o que pode justificar, por uma questdo pragmatica, a extensdo na fala da

4 Utilizamos as seguintes siglas para evitar a repeticdo dos papéis: P- Psicoterapeuta (mesma grafia em portugués e
espanhol); A- (paciente) Alice (portugués) e Alicia (espanhol); F- Fa (portugués) e Fan (espanhol);
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psicoterapeuta em Secreto, com uma oragao que constata e outra que, retoricamente, questiona sobre
0 incomodo.

Segredo 0'10” Secreto 0'06”
A- Pra falar a verdade, t6 bem chateada com uma A- Pues si, doctora. Hay una cosa que me perturba
coisa que aconteceu. bastante.

| Segredo 0’11” Secreto 0'09”
P- Fala, t6 aqui pra te ouvir. P- Ok. Te escucho.

Na resposta de Alice, seu olhar se mantém para baixo e € complementado por uma expressao
modalizadora, “Pra falar a verdade”, que no portugués brasileiro, funciona como um pedido de licenga,
um monitoramento de maior respeito que precede o ato de expressar uma reclamacgdo. Para
passarmos da versao brasileira @ mexicana, observamos a inversdo na ordem sintatica: se na primeira
o problema gerador da chateacdo é deixado para o final, revelando certa vergonha da paciente, na
segunda é a primeira informagdo que aparece, 0 que assevera o tom da reclamacgado, e estd em
concordancia com a postura de Alicia, a cabega impostada para cima, afrontando, de certa forma, a
psicoterapeuta.

Seguindo o vetorial da primeira versdo com maior preocupagdo sobre efeitos negativos
provocados por uma expressdao mal colocada, e da segunda com mais objetividade, temos os
respectivos comentarios das psicoterapeutas: uso de imperativo na forma do indicativo e de uma
expressdao comum na cultura brasileira, ambos para marcar proximidade com a interlocutora;
enquanto, na mexicana, uso de formas curtas tanto para o consentimento como para mudanca de
turno de fala.
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Secreto 0'14”
A- Iba caminando por la calle y se me acerco
una chava que no conozco.y me dijo que
apoyaba el 100% mi relacion con Ricardo.

Segredo 0’18”
A- Eu tava narua, ai veio uma moga que eu
nao conheco me falar que torce muito
pela minha histéria com o Ricardo.

Secreto 0’177
P- jQué bueno! Felicidades.

Segredo 0°19”
P- E o que é que tem?

Segredo 0°21”
A- Que é que tem, que eu queria saber se
vocé anda contando das nossas sessoes
por ai?

Secreto 0°21”
A- ;Como se entero de lo de Ricardo? ;Anda
contando mis cosas, doctora?

Secreto 0°26”
P- No. Bueno, todo mundo sabe lo de Ricardo.

Segredo 0'23”
P- Claro que n3o! As pessoas sabem da sua

historia com o Ricardo. Sempre que eu conto
da sua histéria com o Ricardo as pessoas
falam: "- Alice aquela que namora o Ricardo?"

Cuando hablo de ustedes, todo el mundo dice:
"Claro, Alicia y Ricardo.”
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Greimas e Courtés (2013, p. 530) explicam que para haver veridicgdo é necessario que o “crer-
verdadeiro” ocupe ambas as pontas da enunciagdo, uma harmonia que nao caracteriza essas cenas.
Primeiro, em Porta dos Fundos, notamos a expressdo de estranhamento da paciente e de
incompreensao da psicoterapeuta, e em Backdoor, de incredulidade com ironia da primeira, que nao
compreendida, ressoa na expressao alegre da segunda.

Mais uma vez, na versao brasileira, o questionamento é modalizado, agora pelo uso de futuro
do pretérito, “queria saber”, acompanhados na linguagem corporal por movimentos de ombro e
sobrancelha. Na versdo mexicana, novamente, a pergunta € mais direta, com os membros da face
contraidos expressando irritagdo. Quanto as participagdes das psicoterapeutas nesses quadros, o
destaque esta no contraste linguistico de ambas as culturas, sendo a lingua portuguesa muito mais
prolixa — por duas vezes, é repetida “sua histéria com o Ricardo” —, e a espanhola mais sintética — o
pronome neutro “/o” resgata a situagdo ja trazida no texto —. O espanhol é considerado uma lingua
com predominio dos pronomes obliquos em relag¢do ao portugués brasileiro que reforga os pronomes
do caso reto (FANJUL, 2014), e isso corrobora com a utilizagdo da forma neutra naquela lingua
recuperando, como nessa cena, oragdes ou até mesmo periodos completos.

i 1Al

Sgredo 029” 0'31”

A- Ah, ent3o vocé conta das nossas historias
P- Historias, ndo, eu conto de vocé e do Ricardo. E
que eu amo esse casal, torgo muito.

Segredo 0'43”

A- Achei muito engracado também, porque essa
senhora veio falar que gosta muito daquele
sonho que eu tinha com tubardes, que todos os
tubardes tinham o rosto do meu pai, que eu sé
contei aqui.

P- E, isso eu contei mesmo, é que eu amo esse
sonho. Mas essa pessoa devia ser minha filha.

0'46”

0517

Segredo 0°50”
A- N3o ela tinha sua idade mais ou menos. P- Ah
entdo ela era minha comadre.

Secreto 0°27” 0'31”
A- Entonces, si, anda contando mis cosas, doctora.
P- Lo que pasa es que soy muy fan de ustedes,

entonces de pronto los uso como referencia. Es
todo.

Secreto 0°'36”

A- Claro. ;Y por qué me dijo que qué risa el suefio
del tiburon com la cara de mi papa? Eso
solamente se lo conté a usted aqui.

P- Es que es buenisimo. jMe encanta, esta super
pachequisimo! Sequro la que tu encontraste es mi

042"

hija.

Secreto 0°50”
A- No. La chava tenia su edad. P- Bueno, mi
comadre.

0517
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Com relagdo aos quadros anteriores, a tomada de cadmera sobre Alice passa por uma virada,
do plano frontal para o superior, no breve momento em que, por ser-lhe revelada a confirmagao de
sua hipdtese, a personagem se sente confortavel — € o foco que intensifica sua posicao deitada, e, o
desenlace da tensdo se faz pela explosdo de movimentos que comega a ter com 0s bragos. A
psicoterapeuta, diante do conflito, busca formas de mitiga-lo, fingindo manter a serenidade: podemos
observar isso tanto no movimento com o dedo para indicar que esta com a razao, como no desvio do
olhar, dissimulando respostas falsas.

Alicia reage diferente com a confirmacao, sua ira aumenta e isso € posto no ritmo de sua fala,
que infelizmente ndo pdde ser representado nessa transcrigdo. Para se ter uma ideia, a maior de suas
falas tem uma duracgdo de aproximadamente quatro segundos.

Segredo 0'52” ' 053" Secreto 0'53” 0'54”

A- Ela disse que leu no Facebook. A- iLo vio en Facebook!

P- Comadre. P- Bueno, hice un meme.
[...]° [...]

Segredo 0'54” 055"

A- Na sua péagina do Facebook. [...]

P- Ah é a mesma coisa. [..]

7

: [...]

Segredo 058" 1'00” Secreto 0'56”

A- Eu queria entender porque vocé fica fazendo post A- ;Por qué anda contando mis cosas?
sobre a minha vida. [...]

P- Sera que por tras dessa desconfianga, ndo teria
uma culpa, Alice?

Claramente o que chama mais atencdo nesse excerto € a quantidade de cortes feitos na
adaptacdo (aqui entendida como a adequacao horizontal de Greimas e Courtés, 2013, p. 23, ou seja,
o plano da expressdo em relacdao ao seu projeto) com relagdo a versao original. Eles podem estar
relacionados as personalidades diferentes de ambas as psicoterapeutas: ja vimos que a brasileira se
esforga para manter a mentira de que né@o publica as historias de sua paciente nas redes sociais e,
por essa personalidade, torna-se mais justificavel a insisténcia, por repeticdo, de que fora para sua
comadre, apenas, que contou de Alice, dissimulagdo também na tentativa de topicalizar no comentario
da paciente um novo assunto, que inclusive desloca o problema para Alice; por sua vez, a mexicana

® Representamos os cortes de um quadro ou de uma fala completa na adaptagéo pela grafia “[...]".
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também ja demonstrara, desde o inicio, uma animacao elevada (lembremos que sua primeira reagao

foi de parabenizar Alicia por terem dito que a apoiavam na relagdo com Ricardo), e isso aconduz ao

ato de produzir humor — meme - diante de qualquer situagao.
- [

Segredo 1’03 1°05”

A- Eu queria pedir pra vocé parar, vocé sabe muito
bem que o Ricardo é casado.

P- Mas eu nunca marquei ele em nenhuma foto!

Secreto 0°58”

A- ;Sabe el problemén en que me va a meter.
Ricardo es casado. jUstedlo sabe!

P- Por eso no lo etiqueto en las fotos.

102”

Segredo 1°06” 111”7

A- Vocé pode pelo menos ndo me marcar entao,
pras pessoas ndo saberem que eu sou eu?

P- Desculpa, mas ai ndo viraliza tanto, né?

¢ L
Segredo 1'12 114"
A- Isso ndo € antiético?
P- Nao sou eu que estou me relacionando com
homem casado, né?

[...]
Segredo 1'24”
[...]
F- Ai, desculpa. Eu sei que deve ser muito chato,
mas eu sou muito teu fa. Puta, eu td torcendo tanto
por voc.. ndo & o Ricardo? Mentira, eu to
até... Desculpa. Eu preciso... Vamos tirar
uma foto... Pelo amor de Deus... Eu preciso so...
Por favor. Gente... Eu ti...0lha eu torci tanto...
Vamos aqui! Fecha aqui... Hum... Hum... Ha...
Gente eu amei. Descul... Me segue, me segue.

Secreto 1'03” 1°09”

A- jPero me etiqueta a mi! La gente sabe quien soy.
jTenga tantita madre, doctora!

P- Bueno, es que si las fotos van sin etiqueta, no
se hacen virales.

Secreto 1'10”
A- jEso se me hace super antiético,perdon!

P- ;Antigtico? "Antiético”, dice la sefioritaque se
coge a los casados. Antiético.

1'15”

Secreto 1'24”

1’33”

P- Te voy hacer un meme. No, con otra carita. Ahi.

F- ¢Alicia? Uy, perdon, perdon, perdon. Es que soy
tu fan. Bueno, tuyo y de Ricardo. ;No viene
contigo? No. Qué pena... Nada mds queria
decirte que.... Todo pasa. Si algo me sirvié a mi
esta terapia es pensar esto también va pasar.
Asi que los pensamientos suicidas que tienes
también van a pasar. De veras. ;Me puedo
tomar una foto contigo? Rapido. Estoy
temblando. Muchas gracias. Un abrazo, un
abrazo. Pues venga. Bonito dia.Yo también
tengo suefios pachecos, ;eh?
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Outro recurso expressivo vem contemplar o contraste mais marcado entre os dois esquetes
neste ensaio — das ressonancias culturais de uma cortesia versus uma objetividade: dessa vez, a
ocorréncia se da pelas tipologias textuais, interrogativa e exclamativa, de possibilitar ainda uma davida
se seria antiético o que esta fazendo a profissional, e de marcar a certeza de sé-lo.

Vale dizer, também, que a mudanca drastica no ultimo quadro &, provavelmente, uma coergao
do momento pandémico pelo qual o mundo todo passa no ano da gravagdo, em 2021.Ao invés de
utilizar um bar com mais outra personagem envolvida e mais figurantes, como na versao brasileira,
de 2016, a adaptagdo mexicana optou por apenas mais uma personagem abordando Alicia na saida
da sessao.

CONCLUSAO

Ao longo da analise, os elementos, em sua maioria, culminaram para uma complementagao
daquilo que chamamos por ressonancias culturais de uma cortesia versus uma objetividade, entre,
respectivamente, as personagens Alice e Alicia, assim como, de uma dissimula¢do versus uma
animacao elevada entre as psicoterapeutas das versdes brasileira e mexicana.

Tais elementos foram explorados, respectivamente, pelas inclinagdes faciais das personagens
que representaram o papel da paciente, bem como, de movimentos corporais, sobretudo nos gestos
das maos. Por sua vez, foram observados no papel da psicoterapeuta, olhares fugitivos da brasileira
e excesso de sorrisos pela mexicana, os quais concordaram com suas falas, seguindo a ordem, de
invengdes e de motivagoes.
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