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RESUMO

O presente trabalho propde uma andlise das singularidades da comunicagdo e superposigdo de
tempos e espagos possibilitados pela literatura. Este didlogo e interseccdo de “realidades” literarias
espago-temporais se configuram como um fato compartilhado entre o leitor e personagem do conto
“El Sur” (1953), do escritor argentino Jorge Luis Borges. A leitura proposta permite analisar como a
linguagem literaria é capaz de tornar possivel que “realidades” conectadas coexistam e até se
confundam. Como aporte critico para esta analise foram utilizados os criticos literarios Ricardo Piglia
e Beatriz Sarlo. Como aporte teorico utilizou-se o conceito de heterotopia, elaborado pelo filésofo
francés Michel Foucault. Apds a andlise, constatou-se que o uso e predominancia do tempo
psicologico na estruturagdo do enredo contribuiu para a ambivaléncia do conto. Dado que, a principal
caracteristica deste tempo é a relagdo com o interior das personagens, com o0s aspectos da
imaginagdo e das lembrancas. A vista disso, 0 uso do tempo psicolégico estreitou a relagdo entre o
personagem Juan Dahlmann e o leitor, considerando que este ultimo passa a ter acesso direto aos
pensamentos do personagem, conhecendo o fluxo de consciéncia deste. Desencadeando, desta
forma, uma fusdo ou dissolucdo temporal, onde o presente, o passado e o futuro foram capazes de
estar em concomitancia.
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RESUMEN

El presente trabajo propone un analisis de las singularidades de la comunicacion y la superposicion
de tiempos y espacios que posibilita la literatura. Este dialogo e interseccion de "realidades"” literarias
espacio-temporales se configuran como un hecho compartido entre el lector y el personaje del cuento
"El Sur" (1953), del escritor argentino Jorge Luis Borges. La lectura propuesta nos permite analizar
coémo el lenguaje literario es capaz de hacer posible que "realidades" conectadas coexistan e incluso
se confundan. Los criticos literarios Ricardo Piglia y Beatriz Sarlo sirvieron de apoyo critico para este
analisis. El concepto de heterotopia, elaborado por el fildsofo francés Michel Foucault, se utilizd como
aportacion teorica. Tras el analisis, se comprobd que el uso y el predominio del tiempo psicolégico
en la estructuracion de la trama contribuyeron a la ambivalencia del relato. Ya que, la principal
caracteristica de este tiempo es la relacion con el interior de los personajes, con los aspectos de la
imaginacion y los recuerdos. En vista de ello, el uso del tiempo psicologico ha estrechado la relacion
entre el personaje Juan Dahlmann y el lector, considerando que este ultimo tiene acceso directo a los
pensamientos del personaje, conociendo su flujo de conciencia. Desencadenando asi una fusion o
disolucion temporal, donde el presente, el pasado y el futuro pudieron estar en concomitancia.

Palabras-clave: Jorge Luis Borges; “El Sur”; Espacio y tempo literario.
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INTRODUCAO

O presente trabalho visa a superposi¢do de tempos e espagos possibilitados pela literatura,
considerando que, a linguagem literaria possui aspectos que permitem empregar estes elementos de
forma a proporcionar a literatura uma multiplicidade de leituras. Para isso, foram realizadas pesquisas
bibliograficas e analise do conto “El Sur”, escrito por Jorge Luis Borges (1899-1986), publicado pela
primeira vez no jornal argentino La Nacion em 1953, e posteriormente incorporado a obra Ficciones
no ano de 1956.

A perspectiva apresentada por esta leitura permite comparar a intersec¢do de realidades
dentro da leitura, e entender como essas realidades se vinculam com o personagem do conto “El Sur”
e o leitor. Neste conto, o autor utiliza de tal maneira o tempo e 0 espago que causa no leitor incertezas
sobre a localizagdo do personagem. Juan Dahlmann expressa uma sensagdo de ndo pertencimento
ao tempo e espaco de seu presente. Sendo a sua insatisfagdo e sua condigao clinica, em decorréncia
do acidente no batente da janela, as possiveis motivagdes para os constantes retrocessos e
cruzamentos entre tempo e espago da narrativa, que interferem na linearidade do enredo. A leitura do
conto de Borges permite analisar as possibilidades da literatura, um poder de projetar o leitor para
um lugar sincrénico, onde universos distintos e realidades conectadas coexistam e até se confundam.

Com o objetivo de embasar criticamente as proposigdes levantadas neste trabalho, foram
utilizados alguns trechos do conto acima citado, assim como parte da obra de Ricardo Piglia,
principalmente no que concerne aos seus apontamentos sobre os pontos de intersec¢do, que de
acordo com o critico sdo fundamentais para a constru¢ao de um conto. De igual modo, utilizamos as
proposigoes da critica literaria argentina Beatriz Sarlo. Para esta ultima, o sentido de um texto literario
é construido em um espaco limitrofe, o sentido se da entre o tempo em que a obra foi escrita e 0
tempo do relato, bem como entre o tempo da escrita e da leitura. A narrativa de Borges é construido
neste espaco fronteirigo, capaz de mover o leitor de um espaco a outro.

Do ponto de vista teorico, este trabalho também apresenta o conceito de heterotopia,
elaborado por Michel Foucault, como uma, dentre as inumeras possibilidades de leitura contempladas
neste conto. A abordagem do conceito foucaultiano de heterotopia foi considerada pertinente, dado
que, 0 mesmo descreve a relagao entre espagos reais e espagos projetados pelo homem, sendo que
estes podem ser simultaneamente fisicos e mentais, e entrelagar diferentes espagos e tempos. Desta
forma, a relagdo entre as heterotopia de Foucault e a possibilidade de leitura apresentada para “El
Sur” se entrelagam em alguns momentos.

1 0 PARTICULAR ENREDO DO CONTO “EL SUR”

A narrativa inicia com a narragdo de alguns acontecimentos da vida de Juan Dahlmann,
secretario de uma biblioteca de Buenos Aires, que nutre em seu intimo o orgulho pela dupla
descendéncia, e enfatiza em suas palavras e ag¢6es o valor que atribui a nacionalidade argentina. O
enredo divide-se em duas partes, na parte inicial, o leitor fica sabendo que o personagem carrega em
suas veias sangue germanico e argentino, entretanto, é sua descendéncia argentina o motivo de seu
orgulho:

El hombre que desembarco en Buenos Aires en 1871 se llamaba Johannes Dahlmann
y era pastor de la Iglesia evangélica; en 1939, uno de sus nietos, Juan Dahimann,
era secretario de una biblioteca municipal en la calle Cérdoba y se sentia hondamente
argentino. Su abuelo materno habia sido aquel Francisco Flores, del 2 de infanteria
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de linea, que murié en la frontera de Buenos Aires, lanceado por indios de Catriel: en
la discordia de sus dos linajes, Juan Dahlmann (tal vez a impulso de la sangre
germanica) eligi6 el de ese antepasado romantico, o de muerte romantica. Un
estuche con el daguerrotipo de un hombre inexpresivo y barbado, una vieja espada,
la dicha y el coraje de ciertas musicas, el habito de estrofas del Martin Fierro, los
afios, el desgano y la soledad, fomentaron ese criollismo algo voluntario, pero nunca
ostentoso. (BORGES, 2000, p. 199)

O narrador descreve alguns bens herdados por Juan Dahlmann, e entre os objetos da heranga
estd uma estancia localizada no sul de Buenos Aires, o personagem a descreve com tal saudosismo
que, por alguns instantes, o que estava no passado é trazido ao presente, enfatizando a certeza de
que muito em breve gozara do sossego deste lugar.

Marcado pela nostalgia constante de seu tdo amado sul, Dahlmann tem sua vida modificada
numa tarde do més de fevereiro de 1939. Quando encontra um exemplar do livro As mil e uma noites
e, como avido leitor, busca um lugar para deleitar-se com a obra. Sobe rapidamente uma escadaria,
e se choca com uma janela, ocasionando um ferimento, que se agrava, levando-o a um quadro febril
e posteriormente a uma septicemia. A forma como o autor conduz este trecho, exige do leitor uma
leitura muito atenciosa, pois ndo had uma mencdo imediata sobre ferimento ou mesmo sobre a
internagdo do personagem:

Ciego a las culpas, el destino puede ser despiadado con las minimas distracciones.
Dahlmann habia conseguido, esa tarde, un ejemplar descabalado de Las mil y una
noches de Weil; avido de examinar ese hallazgo, no esperd que bajara el ascensor y
subié con apuro las escaleras; algo en la oscuridad le rozo6 la frente, ;un murciélago,
un pajaro? En la cara de la mujer que le abri6 la puerta vio grabado el horror, y la
mano que se pasoé por la frente sali6 roja de sangre. La arista de un batiente recién
pintado que alguien se olvid6 de cerrar le habria hecho esa herida. Dahlmann logré
dormir, pero a la madrugada estaba despierto y desde aquella hora el sabor de todas
las cosas fue atroz. La fiebre lo gastd y las ilustraciones de Las mil y una noches
sirvieron para decorar pesadillas. (Borges, 2000, p. 200)

No enredo de uma narrativa nada esta no lugar onde esta por acaso, tudo tem um proposito,
mesmo com aspecto enigmatico elas possuem um objetivo, buscando unir a construgdo de sentido
do texto como um todo. Nesta perspectiva, Roland Barthes (1972) expGe que as descri¢gdes tém um
papel fundamental na narrativa, pois contribuem para a harmonia e amplitude de sentido, segundo
este autor, no discurso narrativo tudo é importante. O conceito proposto por Barthes pode ser
relacionado ao trecho a seguir:

Amigos y parientes lo visitaban y con exagerada sonrisa le repetian que lo hallaban
muy bien. Dahlmann los oia con una especie de débil estupor y le maravillaba que
no supieran que estaba en el infierno. Ocho dias pasaron, como ocho siglos. Una
tarde, el médico habitual se presenté con un médico nuevo y lo condujeron a un
sanatorio de la calle Ecuador, porque era indispensable sacarle una radiografia.
(BORGES, 2000, p. 200)

Para Roland Barthes, muitos autores tratam os detalhes do discurso narrativo, ndo como algo
trivial, mas sim como “[...] afetados de um valor funcional indireto, na medida em que sendo
adicionados, constituem algum indice de carater ou de atmosfera, e podem assim ser
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recuperados finalmente pela estrutura” (BARTHES, 1972, p. 35). Segundo o escritor francés, isto seria
usado para predizer algo que vira ao longo da narrativa.

No trecho acima, o narrador da elementos que auxiliam na compreensao do leitor sobre a
localizagdo espacial de Juan Dahlmann, e nos leva a crer que apds o ferimento o personagem avangou
no tempo, isto tudo em um mesmo paragrafo do conto. Borges consegue unir as pontas da narrativa
e, deixa vestigios no inicio que serdo postergados até o fim do enredo. Nesta perspectiva, Piglia (2014,
p. 126) lembra que nestes relatos ha “algo en el final que estaba en el origen”.

Na parte inicial do conto, o leitor é exposto a informagbes que remetem a estima de Juan
Dahlmann pela cultura gauchesca e pela nacionalidade Argentina. O que nos leva a crer que a mengao
feita & obra Martin Fierro, de José Hernandez, ndo é gratuita, ja que, esta & uma obra que narra e
explora a cultura gaucha nos pampas argentinos. O gaucho & mencionado logo no inicio do conto, no
momento em que 0s bens herdados pelo protagonista sdo relatados: “el habito de estrofas del Martin
Fierro, los afos, el desgano y la soledad, fomentaron ese criollismo algo voluntario, pero nunca
ostentoso.” (BORGES, 2000, p. 199).

Nesta obra, escrita em versos, a cultura dos pampas € eternizada. E Juan Dahimann, ao estilo
de Martin Fierro, ndo teve duvidas ao ser intimado a um combate tradicionalmente gaucho: “Dahlmann
empufia con firmeza el cuchillo, que acaso no sabra manejar, y sale a la llanura.” (BORGES, 2000, p.
207). No trecho descrito, é possivel averiguar que embora nado estivesse realizando algo costumeiro,
ele aceitou a luta, pois esta era uma forma de aproximar-se da cultura estimada.

Dia apos dia, diante da probabilidade da morte, Dahlmann sentiu como se os dias fossem
séculos, pois a sua condigdo imdvel castrava seu ensejo de estar na estancia, cercado por suas raizes
crioulas. Os pensamentos negativos pairavam constantemente sobre ele, levando-o a crer que jamais
estaria de volta ao seu passado altaneiro. Finalmente recebe a noticia de que podera continuar sua
recuperacao na estancia de seus antepassados. Inicia entdo, a viagem de Dahlmann até o sul, viagem
esta que o leitor parece realizar com o personagem.

A partir deste momento, percebemos que inicia uma ondulagdo temporo-espacial, colocando
o leitor diante de um questionamento, estara Dahlmann de fato viajando ao sul de Buenos Aires ou
seus delirios o levam a este desejado local enquanto se encontra em um hospital? A forma como o
autor utiliza o tempo e o espago ndo permite afirmagdes. A partir de entdo o leitor esta diante de
varias possibilidades de leitura. A énfase é dada ao tempo psicoldgico, que se refere ao interior da
personagem, relacionado as lembrancas, sendo capaz de fundir o presente, passado e futuro. E um
tempo relativo, ja que esta atrelado a imaginagdo ou, no caso do protagonista, associado aos seus
devaneios. Um exemplo do citado é a passagem em que Juan Dahlmann esta no hospital, para o leitor
aparentemente foram alguns dias, entretanto, para o protagonista este tempo parece estendido,
devido a sua condigdo fisica de imobilidade, tdo extenso que fora capaz de realizar uma viagem de
trem ao sul de Buenos Aires. No trecho a seguir é possivel verificar como a passagem do tempo fora
percebida pelo personagem: “Ocho dias pasaron, como ocho siglos.” (BORGES, 2000, p. 200).

Para melhor compreensdo das caracteristicas do tempo psicolégico, Nunes (1995, p. 18)
argumenta que: “Uma hora pode parecer-nos tao curta quanto um minuto se a vivemos intensamente;
um minuto pode parecer-nos tdo longo quanto uma hora se nos entediamos”. Novamente, podemos
perceber essa relativizagdo temporal, na passagem abaixo em que Dahlmann é intimado a uma luta,
e neste momento vém a sua mente varios pensamentos. O leitor tem acesso a este fluxo de
consciéncia da personagem e o0 que, aparentemente, aconteceu em um curto espacgo de tempo, é
narrado com prolongados detalhes, como pode ser lido no trecho a seguir:
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El compadrito de la cara achinada se par6, tambaleandose. A un paso de Juan
Dahlmann, lo injurié a gritos, como si estuviera muy lejos. Jugaba a exagerar su
borrachera y esa exageracion era otra ferocidad y una burla. Entre malas palabras y
obscenidades, tir6 al aire un largo cuchillo, lo siguié con los 0jos, lo barajo e invito a
Dahlmann a pelear. El patron objetd con trémula voz que Dahlmann estaba
desarmado. En ese punto, algo imprevisible ocurrio.

Desde un rincon el viejo gaucho estatico, en el que Dahimann vio una cifra del Sur
(del Sur que era suyo), le tir6 una daga desnuda que vino a caer a sus pies. Era como
si el Sur hubiera resuelto que Dahlmann aceptara el duelo. Dahlmann se inclin6 a
recoger la daga y sinti6 dos cosas. La primera, que ese acto casi instintivo lo
comprometia a pelear. La segunda, que el arma, en su mano torpe, no serviria para
defenderlo, sino para justificar que lo mataran. Alguna vez habia jugado con un pufial,
como todos los hombres, pero su esgrima no pasaba de una nocién de que los
golpes deben ir hacia arriba y con el filo para adentro. No hubieran permitido en el
sanatorio que me pasaran estas cosas, pens6. (BORGES, 2000, p. 206)

O que ocorre é que o leitor, embora tenha a percepgdo do tempo passando, ndo consegue
determinar se esta cena acima se passou em minutos ou segundos. O mesmo ocorre com a possivel
viagem de Juan Dahlmann ao sul. Ndo ha como atestar que foram dias, horas ou semanas, pois a
sensagdo do tempo, neste caso, é ditada pela personagem. E sequer é viavel afirmar se de fato a
viagem esta sendo realizada ou se o protagonista esta delirando, ou sonhando.

A presenga da demarcagdo temporal cronologica pode ser percebida no conto, entretanto,
alguns lapsos da memoria da personagem podem ser resgatados, instigando ao leitor a incerteza
quanto ao tempo e ao espago da narrativa, o que pode ser observado no trecho a seguir, em que
Dahlmann encontra-se viajando de trem até a esténcia herdada, ao que ele proprio refere-se como
cenario fantastico:

Mafiana me despertaré en la estancia, pensaba, y era como si a un tiempo fuera dos
hombres: el que avanzaba por el dia otofial y por la geografia de la patria, y el otro,
encarcelado en un sanatorio y sujeto a metddicas servidumbres. [...] La soledad era
perfecta y tal vez hostil, y Dahimann pudo sospechar que viajaba al pasado y no s6lo
al Sur. (BORGES, 2000, p. 203-204)

A irregularidade temporal do enredo sustenta a hipdtese levantada na leitura proposta neste
trabalho, de que o tempo vivido pelo protagonista corresponde ao tempo psicolégico, embora em
determinado momento da narrativa pode ser notado o uso do tempo cronoldgico, especialmente na
primeira parte do relato. Conforme Nunes (1995), a fusdo entre passado e presente, e o0 resgate de
lembrancgas e sentimentos sdo referéncias ao tempo que nao coincide com o tempo fisico.

Como amante da literatura, Dahlmann escolhe como companhia para a viagem de trem o velho
exemplar de As mil e uma noites, causador de sua quase morte. O sentimento nostalgico toma conta
de sua mente neste percurso até o sul, relembra das ruas, sua memoria o leva para este local, embora
ainda estivesse a caminho: “Vio casas de ladrillo sin revocar, esquinadas y largas, infinitamente
mirando pasar los trenes; vio jinetes en los terrosos caminos; vio zanjas y lagunas y hacienda; vio
largas nubes luminosas que parecian de marmol, y todas estas cosas eran casuales” (BORGES, 2000,
p. 203).

A viagem segue desta maneira, entre o saudoso passado que o espera no sul e o anseio pelo
futuro que também estara neste lugar. Dahlmann pensava que no dia seguinte ao acordar ja estaria
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na morada que fora de sua familia. Neste trecho do enredo, a localizagdo da personagem passa a ser
incerta, pois deixa rastros para que o leitor suspeite de que Dahlmann na realidade nunca saira do
hospital, e que a longa viagem ao sul, ndo passara de uma alucinagado provinda de sua condigao fisica
e psicologica.

A partir de entdo, Borges parece evidenciar neste conto as caracteristicas ja conhecidas de
suas narrativas: um enredo construido sobre a instabilidade espago-temporal, tempos e espagos se
fundem as alucinagGes e imaginagdo da personagem, ocasionando no leitor um sentimento de
incerteza quanto a “realidade”, ao que esta sendo de fato vivido pelo personagem, e ao imaginado.
Sobre este aspecto, Nunes (1995) argumenta que é possivel realizar a superposigdo entre os tempos
em uma narrativa, de forma que é possivel a inversao dos momentos da narrativa de tal modo que
interfere na separagdo entre um e outro. A impossibilidade de distinguir estes momentos pode fundi-
los, transformando-os em um momento singular.

Com essas caracteristicas textuais, o leitor é incitado a decifrar enigmas constantemente, a
unir as pontas do enredo, dando-se conta de que o principio e o fim se fundem e o que estava dito
inicialmente é enfatizado ao final. Conforme Piglia (2014), esta € uma das caracteristicas fundamentais
de um conto, contar duas histérias como se fossem uma so, e o que é chamado de enigma, na
verdade é apenas contado de modo enigmatico. O leitor percebe-se diante da impossibilidade de
afirmacao, ja que “El Sur” pode ser visto como uma narrativa de duas historias, ou apenas uma unica
historia. A multiplicidade esta nas possibilidades da relagdo entre o leitor e o texto.

Dahlmann reflete em seus delirios anseios e apego as tradi¢bes dos gauchos. Esta viagem
ndo estava o levando apenas ao sul, mas ao seu passado. Sua inquietagdo para que este tempo
passado se acercasse era tamanha, que o projetava em um tempo presente, um tempo de imobilidade,
em que o desatino era capaz de fundir trés tempos, o passado, o presente, e o futuro. Imaginariamente
tangivel, a ponto de aproximar-lhe cada vez mais de uma esperada morte romantica.

No relato de Borges, o leitor é instigado a todo 0 momento, devido a superposigdo de tempo
e espaco, e a “las simetrias y los leves anacronismos” (BORGES, 2000, p. 201), sdo continuos. Quando
Dahimann entra em um armazém, o dono do local ndo parece ser estranho, se assemelha muito a um
funcionario da clinica, colocando em duvida, mais uma vez, a possivel localizagdo da personagem.
Assim, o leitor é desafiado a multiplas interpretagdes: Dahlmann estara de fato em um armazém rumo
a planicie do sul ou sera apenas um momento de desatino na cama do hospital? “Dahlmann, adentro,
creyo reconocer al patron; luego comprendid que lo habia engafiado su parecido con uno de los
empleados del sanatorio.”(BORGES, 2000, p. 204)

O elo entre a realidade e o devaneio € ténue, pois “aquel contacto era ilusorio y que estaban
como separados por un cristal [...]” (BORGES, 2000, p. 202). Em outras palavras, o que separa
Dahlmann do momento presente € a fantasia projetada pela sua imaginagao, nutrida pelos devaneios
febris, pela nostalgia e também pelo vasto fascinio literario. Quando o personagem avista no armazém
um homem e o descreve com 0os mesmos tragcos de um gaucho muito conhecido por Borges, revela
ao leitor a capacidade de unir tempos e enredos na literatura. Unido ou fusdo que parece operar com
muita eficacia quando se descreve um misterioso personagem que em muito de assemelha a Martin
Fierro: “Dahlmann registré com satisfaccion la vincha, el poncho de bayeta, el largo chiripa y la bota
de potro y se dijo, [...] que gauchos de esos ya no quedan mas en el Sur.” (BORGES, 2000, p. 205).

Este personagem, que surge misteriosamente, rememora a tradi¢gdo argentina, esta que
Dahlmann, a todo custo, sonhava vivenciar e perpetuar. Nas linhas que seguem a narrativa, a
realidade, melhor dizendo, 0 momento vivido pelo personagem, parece estar distante, da mesma
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forma como sentia os homens da outra mesa, como se estivessem “ajenos a él” (BORGES, 2000, p.
205).

Conforme Jhonatan Culler, em uma narrativa deve haver “um final que indique o que aconteceu
com o desejo que levou aos acontecimentos que a historia narra” (CULLER, 1999, p. 86). Por esta
perspectiva, Dahlmann parece estar cada vez mais proximo do que tanto sonhara, as pontas enfim
estavam unindo-se e estava proximo o final planejado por ele. O bibliotecario € incitado a lutar,
entretanto, esta desarmado, neste instante 0 mesmo gaucho que lhe parecera familiar, um homem
“fuera del tiempo, en una eternidad” (BORGES, 2000, p. 205), atira-lhe uma faca. Para o protagonista
da narrativa, foi como se neste momento o sul o estivesse chamando, para enfim viver seu destino,
porque viu naguele homem o sul que era seu.

Proximo de perpetuar seu destino, Dahlmann aceita o duelo e enfrenta com coragem sua sina.
Esta ocasido, tdo esperada, significa a liberdade de sua alma. Este duelo representa para o
personagem a perpetuagado de sua origem crioula, por isso sente que nesse instante chegava a morte
almejada, a céu aberto em seu eterno e amado sul:

Salieron, y si en Dahlmann no habia esperanza, tampoco habia temor. Sintig, al
atravesar el umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a cielo abierto y acometiendo,
hubiera sido una liberacién para él, una felicidad y una fiesta, en la primera noche del
sanatorio, cuando le clavaron la aguja. Sinti6 que si él, entonces, hubiera podido
elegir o sofiar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o sofiado. (BORGES,
2000, p. 207)

Borges finaliza o conto da mesma forma como conduz todo o enredo, permitindo ao leitor
inumeras possibilidades de leitura, pois ndo ha um sentido estatico. Dahlmann sai em direcdo a
planicie, contudo, cabe ao leitor inferir um final ao conto. Utilizando as palavras de Piglia (2014, p.
106), “[...] lo mas importante nunca se cuenta. La historia secreta se construye con lo no dicho, con
el sobrentendido y la alusion.” Cabe ao leitor viabilizar os multiplos sentidos possiveis na narrativa.

2 SIMULTANEIDADE TEMPORO-ESPACIAL EM “EL SUR”

No conto “El Sur”, Jorge Luis Borges conduz o leitor para um espago que fica entre a realidade
e 0 imaginario, através de proje¢des imaginarias de Juan Dahlmann. Beatriz Sarlo (1995), utilizando
um conceito idealizado por Gilles Deleuze, dissertara sobre este lugar que fica exatamente na fronteira
entre duas superficies, do qual o personagem parece ser oriundo, desta “inestabilidad y la
intermitencia producidas por ese pliegue.” (SARLO, 1995, p.35). Este conceito propde que, tudo é
organizado em forma de série ou “pliegues”, que na tradugdo para o portugués seriam dobras. Estas
dobras, ainda que ndo sejam iguais, possuem uma relagdo de simultaneidade. A dobra, seria um
espago que estd no meio e que proporciona ondulagdbes e sobreposi¢cdes. Ndo havendo a
sobreposi¢do de um tempo em relagdo ao outro, mas sim a coexisténcia entre ambos, um consegue
transitar pelo outro.

Ao longo da leitura deste conto, o leitor se depara com a inconstancia temporo-espacial
propiciada pela personagem central, exigindo uma adaptacao frequente e uma especial aten¢do no
transcorrer da leitura. Juan Dahlmann circula constantemente por espagos distintos, colocando em
duvida sua efetiva localizagdo. Este deslocamento vivenciado pelo bibliotecario da obra de Borges, por
diversas vezes é compartilhado com o leitor, viabilizado pelas singularidades da literatura. Os
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devaneios do protagonista eram tdo vigorosos que além de langar a si mesmo para este espago
onirico, transporta o leitor como sua companhia.

Da mesma forma como Dahimann afirmava sentir-se ao mesmo tempo dois homens, fato que
pode ser observado no trecho a seguir: “era como si a un tiempo fuera dos hombres: el que avanzaba
por el dia otofial y por la geografia de la patria, y el otro, encarcelado en un sanatorio y sujeto a
metodicas servidumbres” (BORGES, 2000, p. 203), a literatura também permite ao leitor esta
dualidade. Ainda que por alguns instantes, a literatura permite ao leitor estar em espacgos distintos,
pois, como bem lembra Piglia (2014, p. 30) “la lectura construye um espacio entre lo imaginario y lo
real, desarma la clasica oposicion entre ilusion y realidad.”.

A escrita de Borges € indubitavelmente singular, pois o escritor argentino tece as palavras de
forma que sua obra denega a ideia de uma unica identidade ao texto, porque o sentido nos seus
escritos, como o expressa Beatriz Sarlo, “se construye en un espacio de frontera entre el tiempo de
la escritura y el del relato, entre el tiempo de la escritura y el de la lectura” (SARLO, 1995, p. 27).
Nesse mesmo sentido, Piglia (2014) lembra, que sdo os entroncamentos e as simultaneidades das
l6gicas narrativas que sdo o fundamento da construgdo de uma narrativa.

Borges constrdi o enredo de “El Sur”, desde o principio de seu relato, com relagdes entre
diferentes tempos e espacos, iniciando pela proximidade entre o préprio escritor e a personagem.
Por exemplo, ambos demonstram aprego pela cultura gauchesca. Este aspecto da escrita do escritor
argentino também foi mencionado pela critica literaria Beatriz Sarlo, quando diz que: “No importa cuan
tenue fuera la presencia de esa tradicion, sintié que pertenecia a ella tanto como ella le pertenecia.”
(SARLO, 1995, p. 31). Essa sensacdo de pertencimento e nostalgia por esta cultura crioula pode ser
entendida como algo compartilhado entre Dahlmann e Borges, sentiam-se profundamente argentinos,
embora o crioulismo estivesse presente em suas origens.

O conto “El Sur” inicia justamente narrando a chegada de um estrangeiro as terras argentinas,
este era Johannes Dahlmann, avé do protagonista da narrativa, que carregava em suas veias sangue
germanico, e o avd materno Francisco Flores que seguira carreira militar. Assim como o personagem
do conto, Borges também carregava em seu sangue outras origens, a familia materna descendia do
Uruguai e ja o bisavd paterno era um imigrante portugués. Outro ponto que entrecruza a vida de
Borges e Dahlmann é o fato de que ambos possuiam avés militares e orgulhavam-se disto.

A literatura de Borges carrega fortes tragos desta origem crioula. Em algumas passagens do
conto, nota-se a presenca destas memorias da cultura gauchesca, a qual escritor e personagem tanto
admiravam. Ao longo da viagem de volta ao sul, Dahlmann descreve o cenario pampeano com
saudosismo e volta a um passado ao qual nunca pertenceu, na tentativa de eterniza-lo, a forma como
estas paisagens sdo descritas servem como um resgate de toda uma tradigcdo. As suas projegoes a
este tempo sdo tao potentes que o mesclam com outros tempos, o presente e o futuro.

O enredo de “El Sur” é baseado, entre outras coisas, no sentimento de saudosismo da cultura
crioula, uma cultura que tanto Borges quanto Juan Dahlmann nutriam com uma intensa admiragao.
Mas, para que a personagem aceite esta tradi¢do, ele foi levado as ultimas consequéncias, ainda que
0 prego fosse a propria morte. Dahlmann deseja estar no sul porque se encontrava em uma condi¢ao
em que fisicamente ja ndo poderia voltar para este lugar. Contudo, a literatura pode ser entendida
como uma possibilidade para que um tempo e espago sejam resgatados, criando uma ordem interna
e particular.
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A formagdo da narrativa € ambigua em diversos aspectos e muitos sdo os momentos de
intersecgdo entre o tempo e 0 espaco, enredo e personagem. A propria construgdo da personagem,
por exemplo, carrega tragos duplos:

Como Dahimann, Borges sabia el Martin Fierro de memoria (y reescribié algunos de
sus episodios); como Dahlmann experimenté la nostalgia de un origen criollo; como
Dahlmann mezcl6 esta herencia con la europea. Supo que el pasado criollo no puede
ser buscado sino que debe ser encontrado; no es tomado en adopcion sino otorgado
como don, y esta creencia le permitid también tener una opinion sobre las
deformaciones de ese pasado y las exageraciones de quienes adoptaban, como los
inmigrantes, una cultura desde afuera. (SARLO, 1995, p. 38)

Para Piglia, a ambiguidade é o elemento que faz funcionar a narrativa de um conto, que permite
contar duas historias como se fosse uma sd. Para o critico, a “arte de narrar de Borges gira sobre
ese doble vinculo. Oir un relato que se pueda escribir, escribir un relato que se pueda contar en voz
alta.” (PIGLIA, 2014, p. 118).

3 ESTRUTURA DO TEXTO NARRATIVO E CARACTERISTICAS DO CONTO

Em Teoria literaria: uma introdugdo, Jonathan Culler (1999) expde que a narrativa esta ligada
ao ser humano, isto quer dizer, a forma pela qual entendemos as coisas € 0 mundo é através de
histdrias. Desde a infancia somos expostos e desenvolvemos esta competéncia narrativa. Para Culler,
0 enredo é o trago basico de uma narrativa e deve conter um inicio, um meio e um fim, sendo estes
responsaveis pelo ritmo da mesma.

O autor destaca que é possivel verificar que em um texto narrativo apo6s uma situagao inicial
do enredo pode haver uma transformacdo, ou seja, uma mudanga significativa, que revolva a
sequéncia da narrativa. No conto podemos verificar esta transformagdo, no momento em Juan
Dahlmann sofre o ferimento e apos oito dias é levado ao hospital para averiguar a gravidade. A partir
deste acontecimento todo o enredo passa por constantes alternancias espago-temporais e o leitor
experimenta estas quebras no tempo e espago juntamente com a personagem.

Posterior ao trauma, Dahlmann inicia sua suposta viagem ao sul de Buenos Aires e o leitor
tem contato com tempos e espacos que se fundem e coexistem, colocando em duvida a localizagao
“real” ou imaginaria da personagem. No trecho a seguir, percebe-se que o protagonista recobra a
consciéncia e logo é avisado pelo médico sobre seu quadro clinico, e posteriormente fica sabendo do
progresso de sua recuperagdo: “Otro dia, el cirujano le dijo que estaba reponiéndose y que, muy
pronto, podria ir a convalecer a la estancia. Increiblemente, el dia prometido llego.” (BORGES, 2000,
p. 201).

A duvida do leitor pode residir nesta rapida evolugdo do quadro do paciente, que em um
momento recobra a consciéncia, e logo apds ja é avisado sobre a possibilidade de sair do hospital. O
leitor entdo percorre, juntamente com a personagem, a cidade e logo esta diante da estagdo de trem:

La primera frescura del otofio, después de la opresion del verano, era como un
simbolo natural de su destino rescatado de la muerte y la fiebre. La ciudad, a las
siete de la mafiana, no habia perdido ese aire de casa vieja que le infunde la noche;
las calles eran como largos zaguanes, las plazas como patios.

[...] En elhallde la estacion advirtio6 que faltaban treinta minutos. Record6
bruscamente que en un café de la calle Brasil (a pocos metros de la casa de Yrigoyen)
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habia un enorme gato que se dejaba acariciar por la gente, como una divinidad
desdefiosa. Entr6. Ahi estaba el gato, dormido. Pidi6 una taza de café, la endulzo
lentamente, la prob6 (ese placer le habia sido vedado en la clinica) y pensé, mientras
alisaba el negro pelaje, que aquel contacto era ilusorio y que estaban como separados
por un cristal, porque el hombre vive en el tiempo, en la sucesion, y el magico animal,
en la actualidad, en la eternidad del instante.

A lo largo del penultimo andén el tren esperaba. (BORGES, 2016, p. 83)

Embora esteja diante de uma incerteza, o leitor segue as descri¢gbes dos lugares por onde
Juan Dahlmann passa, sendo levado pela narragdo dos pensamentos do personagem. O envolvimento
é tal que neste ponto ja ndo importa a comprovagao acerca da localizagdo do protagonista, pois
imaginaria ou ndo, a viagem esta sendo agora realizada pelo personagem e pelo leitor, que parece ter
sido tragado pela narrativa.

A construgdo de um enredo, embora pareca ser fruto de uma receita previamente estabelecida,
é algo complexo, como lembra Culler (1999, p. 86), “uma mera sequéncia de acontecimentos nao faz
uma historia. Deve haver um final que se relacione com o comego [...]". Neste sentido, Borges deixa
implicito desde o principio que a personagem deste conto € um homem que se sentia profundamente
argentino. Além desta informagdo sobre a descendéncia de Juan Dahlmann, outras informagdes sao
langadas, por exemplo, o gosto pelos versos de Martin Fierro.

Segundo Piglia (2014, p. 106), “el cuento moderno cuenta dos historias como si fueran una
sola”. A partir das leituras dos textos do escritor argentino Jorge Luis Borges, Ricardo Piglia discorre
acerca da escrita que recorre ao tempo e espago para romper com a monotonia que uma mesma
historia acarretaria caso obedecesse a uma linearidade:

El cuento es un relato que encierra un relato secreto. No se trata de un sentido oculto
que depende de la interpretacion: el enigma no es otra cosa que una historia de que
cuenta de un modo enigmatico. La estrategia del relato esta puesta al servicio de esa
narracion cifrada. ;Como contar una historia mientras se estad contando otra? Esa
pregunta sintetiza los problemas técnicos del cuento. (PIGLIA, 2014, p.105-106)

Borges coloca em simultaneidade acontecimentos que ndo estdo em um mesmo nivel
temporal e espacial. Assim, para Piglia (2014, p. 108), o que “[...] Borges introdujo en la historia del
cuento consistio en hacer de la construccion cifrada de la historia 2 el tema del relato.” Podemos
compreender entdo, que a primeira parte do conto apresenta um relato de um acontecimento trivial,
que a principio parece ser a historia central da narrativa, entretanto, este acontecimento € o pano de
fundo do tema do relato, a possivel viagem de Juan Dahlmann ao sul de Buenos Aires. Ndo é possivel
afirmar a veracidade da historia 2 do conto “El Sur”, pois a unica possibilidade do leitor é a elaboragao
de hipoteses, que tém a mesma propor¢ao de realidade e especulagdes/leituras.

A personagem é motivada pelo desejo de cumprir seu destino, que para ele € uma morte
romantica, tal qual de seu antepassado, e este querer profundo suscitava seus delirios. Borges e
Dahlmann partilhavam um mesmo desejo, e sabiam que “el pasado criollo no puede ser buscado sino
que debe ser encontrado” (SARLO, 1995, p. 38), e a forma como o autor desenvolve a narrativa neste
conto, possibilita que o personagem encontre o seu destino. Para Sarlo (1995, p.39):

[...] toda su literatura esta atravesada por el sentimiento de la nostalgia, porque
percibe el pliegue de dos mundos, la linea sutil que los separa y los junta, pero que,
en su existencia misma, advierte sobre la inseguridad de las relaciones. Borges
distingue espacios y previene las amenazas y los peligros del borramiento imaginario

Primeira Escrita | 2021 | Volume 8 | Nimero 1 | ISSN 2359-0335 | Pagina 80



“ PRIMEIRA ESCRITA
=. 2021 | Volume 8 | Numero 2 | Paginas 71-85

de los pliegues que, en la ficcion, organizan dos culturas, dos lenguas, dos historias.
En este sentido, la literatura de Borges es de frontera: vive de la diferencia.

Desta forma, & possivel compreender que a literatura de Borges entrelaga a multiplicidade,
seja através da superposigdo temporal ou da tecitura cultural que realiza em seus escritos, fazendo
surgir uma cultura e um tempo originais. A fronteira pode ser tanto no que concerne a concomitancia
temporal, quanto ao relacionamento que existe entre o leitor e um texto. Pois, ainda que exista um
espago em comum, em que ocorre 0 nd deste entrelagamento, cada extremidade possui certa
autonomia.

4 CONCEITO DE HETEROTOPIA APLICADO A LEITURA DO CONTO “EL SUR”

Michel Foucault (2009) desenvolve reflexdes sobre o que ele chamara de heterotopia, conceito
que descreve a relagdo entre espagos reais e espagos projetados pelo homem. Segundo o fil6sofo,
todas as culturas sdo constituidas de heterotopias, contudo, ndo ha uma universalizagdo das
heterotopias, ou seja, elas podem assumir diferentes formas. Heterotopias sdo lugares reais,
entretanto, trata-se de lugares nos quais a ordem social é invertida. Partindo do conceito foucaultiano
de heterotopia, € possivel vislumbrar as perspectivas de realidades na literatura, que possibilitam
verificar até mesmo o que pensavamos ser irreal. No caso do conto de Jorge Luis Borges a heterotopia
é construida através das proje¢es da personagem Juan Dahlmann, a partir de um espago e um
tempo real visto através da perspectiva literaria. Este conceito elaborado por Foucault descreve
espagos que tém mudltiplos significados e relacionam-se com outros espagos e tempos, que no caso
da narrativa concernem ao interior da personagem. Em outras palavras, o protagonista do conto “El
Sur” foi capaz de exteriorizar, fazer chegar ao leitor, um tempo e um lugar capazes de se sobrepor a
outro.

S30 espagos simultaneamente fisicos e mentais, ao mesmo tempo reais e irreais, um dos
exemplos citados por Foucault para explicitar este conceito € o espelho, o qual é possivel ser
associado a narrativa: “No espelho, eu me vejo 14 onde ndo estou, em um espaco irreal que se abre
virtualmente atras da superficie, eu estou la longe, l1a onde ndo estou [...]” (FOUCAULT, 2009, p. 415).

Michel Foucault (2009) propde uma categorizagdo para as heterotopias. O que este autor
compreende como heterotopia de crise, consiste em lugares destinados aos individuos que estdao em
estado de crise, no que se fere a sociedade em que vivem. Corresponderiam a esta categoria, por
exemplo, o isolamento das mulheres no periodo menstrual ou o resguardo no puerpério para algumas
culturas. Segundo o francés, estas heterotopias estariam aos poucos se dissolvendo com o passar
dos anos, sendo substituidas pelas heterotopias de desvio. Esta ultima categoria, por sua vez,
corresponde as instituicdes onde individuos com comportamentos indesejados pela sociedade sdo
internados, por exemplo: hospitais psiquiatricos ou prisdes. A heterotopia de desvio seria “aquela na
qual se localiza os individuos cujo comportamento se desvia em relagédo a média ou & norma exigida.”
(FOUCAULT, 2009, p. 416).

Foucault aborda nesta descricdo de heterotopias o que ele ira chamar de heterotopologia, os
espagos que reunem objetos de diferentes tempos em um mesmo local, e que, portanto, existem no
tempo, mas também existem fora do tempo. Esta conservagdo é decorrente dos cuidados para a
preservagao destes objetos e eles sdo fisicamente duraveis e recebem constante manutencao para
manterem-se em bom estado de conservagdo, como o que acontece em museus, por exemplo.
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Michel Foucault ainda insere em sua categorizagdo outras duas heterotopias, sendo uma a da
compensacao, que se trata de um lugar real que simula as condi¢des de outro lugar, podemos citar
como exemplo, um jardim boténico, que simula um ambiente, ou ainda, um zooldgico, que abriga em
um Unico espago animais de diferentes lugares do mundo, embora ndo seja o habitat natural destes
seres Vivos.

Contudo, este trabalho propde uma relagdo mais estreita entre a heterotopia de ilusdo e o
enredo de “El Sur”, dado que, esta categoria se caracteriza por utilizar objetos reais para criar ilusdes
ou levar a fantasia. Entrariam nesta categorizagdo objetos como: o espelho, os livros e os filmes de
ficgdo. Partindo da imagem do espelho, podemos associar as proje¢bes que o0 personagem da
narrativa realiza, seja em fungdo da loucura ou dos delirios. Visto que, “é a partir do espelho que me
descubro ausente no lugar em que estou porque eu me vejo la longe.” (FOUCAULT, 2009, p. 415).

A personagem central do conto se vé neste outro lugar, que embora fosse absolutamente real,
poderia ser compreendido como fruto de alucinagdes. Mas € a partir desta projec¢do, que passou a se
ver como sempre sonhara, como integrante da cultura tradicional do pampa argentino. Além da
associagao possivel com a imagem do espelho, ainda dentro das heterotopias de ilusdo, é possivel
estabelecer relagbes com outro objeto, o livro. Juan Dahlmann possui uma estreita relagdo com a
literatura, como podemos verificar em determinados trechos em que obras literarias sdo citadas,
como por exemplo: Martin Fierro, As mil e uma noites, Pablo y Virginia. Inclusive o classico da
literatura arabe, € o responsavel pelo seu tragico acidente. Também pode ser observado que o
protagonista do enredo cultivava o habito de recitar versos de Martin Fierro, herdado das tradigdes
de seus antepassados.

Para Foucault (2009, p. 418), “a heterotopia tem o poder de justapor em um so lugar real
varios espagos, varios posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis.”. Ainda, segundo o
autor, o auge da heterotopia sé é alcangado quando ha uma ruptura do homem com a sua tradi¢ao
temporal, ou seja, a culminagdo do espago da heterotopia s6 é efetivada quando o homem transgride
com a considerada normalidade da tradi¢do a qual pertence. Podemos compreender que isso é o que
de fato ocorre com Juan Dahlmann, que projetava no decorrer da narrativa um tempo e um lugar ideal
onde a tradi¢cdo temporal consistia em um tempo passado, um tempo de reveréncia a tradi¢do crioula.

A forma como Borges escreve o conto transgride a nossa concepgao realidade, pois transfere
o leitor para um espago fora do tempo presente, nos levando ao questionamento da nossa propria
realidade e o conceito desta passa de estavel para fragil. A ruptura temporal seria uma transgressao
da ordem natural das coisas, dado que, externamente a literatura ndo é possivel que unamos o
passado, o presente e o futuro. A narrativa parece romper com a organizagao de tempo linear ao qual
estamos acostumados, bem como a concepgao de espago habituais nas leituras de textos literarios.
O autor consegue utilizar a linguagem literaria de tal forma que rompe com a ordem de tempo vigente,
guiando o leitor a um tempo projetado, um tempo quimérico, onde o passado, o presente e o futuro
se fundem criando uma nova estruturagdo temporal.

A literatura pode ser concebida como uma forma de perpetuar momentos, em diferentes
tempos e espacgos, proporciona a perpetuagao de uma cultura e glorifica uma tradigdo. Para Foucault,
a escrita € uma forma de eternizar, de manter-se no presente, “escrever para nao morrer”
(FOUCAULT, 2009, p. 47), ou seja, a escrita € um recurso que propicia a perpetuagdo, movendo
outros tempos e espagos ao presente. Partindo deste pressuposto, pode-se compreender que a
forma como a personagem Sherazade, de As mil e uma noites, utiliza a linguagem literaria para fugir
da morte, Juan Dahlmann a utiliza para afastar a morte indesejada, e aproxima-lo do fim desejado,
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que o aproxima da gloria: “Sintié que si él, entonces, hubiera podido elegir o sofiar su muerte, ésta
es la muerte que hubiera elegido o sofiado.” (BORGES, 2006, p. 85). Neste espaco de projecao, de
transgressao, a heterotopia surge como possibilidade de alcangar o destino sonhado.

A linguagem é o que torna possivel a violagdo do tempo e do espago. Em Borges a linguagem
pde em duvida o que firmamos como concreto com relagdo aos conceitos de realidade e ficgdo. A
capacidade que a linguagem possui de transmutar o tempo e 0 espacgo, e ainda assim manté-los no
ambito da realidade, mesmo que esta realidade seja superposta a realidade vigente e tradicional,
explica como os devaneios de Dahlmann s3o tao intensos.

0 conceito foucaultiano de heterotopia nesta perspectiva possui um papel fundamental para a
compreensdo da possibilidade de criagado de lugares reais e irreais pela linguagem literaria, visto que,
esta nogdo concebe o espaco da narrativa como algo mais amplo que simplesmente um espago fisico
onde os fatos narrados acontecem. Esta ideia foucaultiana de espago, pode ser relacionada com o
psicologico e a memdaria da personagem, que conduzem o leitor a multiplos sentidos.

0 conceito de heterotopia de Foucault parece-nos pertinente para corroborar a ideia proposta
inicialmente neste trabalho, de que a superposi¢ao temporal e espacial, percebida no conto “El Sur”,
possibilita ao leitor uma leitura ndo linear. No decorrer da leitura o leitor é levado a experienciar a
fusdo entre o passado e o presente, pela perspectiva da imaginagdo de uma personagem. E é atraves
da literatura que esta superposic¢ao se torna possivel, pois além de fundir a ficgdo e a “realidade”,
presenciamos a mescla de diferentes tempos e espacos.

CONCLUSOES

A leitura desta narrativa permite verificar as possibilidades da literatura, como um espago
sincronico, onde pode haver uma superposi¢do espago-temporal, em que distintas “realidades”
conectadas coexistam e até se confundam. Pela perspectiva da leitura aqui proposta, compreendeu-
se que no enredo do conto “El Sur” o tempo e o espago ndo podem ser definidos rigorosamente,
visto que a mobilidade temporo-espacial impossibilita uma postura estatica com relagdo a localizagao.

Outro aspecto observado nesta analise foi o fato de que o inicio e o fim do conto possuem
uma estreita relagdo. E no principio da narrativa que o leitor recebe indicios da admiracdo do
bibliotecario pela cultura gaucha. Para compreender esta relagado entre o inicio e o fim da narrativa,
foi utilizada como aporte a critica do argentino Ricardo Piglia. Por meio das propostas de leitura do
critico, verificou-se a possiblidade de estabelecer uma relagdo entre o inicio e o fim do conto, e que
0s prenuncios do fim podem ser identificados na introdugdo do conto.

Ainda, com a pesquisa constatou-se que o uso e predominédncia do tempo psicoldgico na
estruturagdo do enredo contribuiu para a ambivaléncia do conto. No caso de “El Sur”, o uso do tempo
psicoldgico estreitou a relagdo entre Juan Dahimann e o leitor, considerando que o leitor passa a ter
acesso direto aos pensamentos do personagem, conhecendo o fluxo de consciéncia deste.
Desencadeando desta forma, uma fusdo ou dissolugdo temporal, onde o presente, o passado e o
futuro foram capazes de estar em concomitancia.

Esta oscilagdo temporal e espacial desencadeia o surgimento de um espago-tempo que esta
em uma regido fronteiriga, ou seja, ndo esta por completo em um ou outro tempo, mas em um lugar
que esta entre. O uso da critica de Beatriz Sarlo foi importante para melhor compreender esta nova
condigdo temporal. Nesta dobra, ndo ha sobreposi¢dao de um tempo em relagdo ao outro, mas sim a
coexisténcia entre ambos e um consegue transitar pelo outro. Surge entdo, um espago e um tempo
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que estdo neste intervalo, servindo como mediagdo entre o passado e o presente, ou o hospital e o
sul de Buenos Aires. A dobra, no conto de Borges, poderia ser esta nova condi¢do espago-temporal
proporcionada pela literatura, que vive na fronteira entre duas superficies.

O conceito de heterotopia de Foucault foi importante para estabelecer a relagdo de
superposicdo entre tempos e espagos que convivem em simultaneidade. No caso do conto de Jorge
Luis Borges a heterotopia € construida através das projecdes do personagem Juan Dahlmann, a partir
de um espaco e um tempo real visto através da perspectiva literaria. Conduzir a leitura da narrativa
utilizada para a elaboracao deste trabalho, pelo viés apresentado nos conceitos foucaultianos, permite-
nos ver como o protagonista do conto “El Sur” foi capaz de exteriorizar, fazendo chegar ao leitor, um
tempo e um lugar capaz de se sobrepor a outro.

O conceito foucaultiano de heterotopia, na perspectiva de leitura sugerida neste trabalho,
possui papel fundamental para a compreensdo da possibilidade de criagdo de lugares reais e irreais
pela linguagem literaria. Visto que esta nogdo concebe o espago da narrativa como algo mais amplo
que simplesmente um espaco fisico onde os fatos narrados acontecem. Esta ideia foucaultiana de
espago pode ser relacionada com o psicoldgico e a memdaria de Dahlmann, conduzindo assim, os
leitores a inevitaveis maltiplos sentidos.
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