“ PRIMEIRA ESCRITA Recebido em 28/11/21
=_ 2021 | Volume 8 | Nimero 2 | Paginas 16-29 Aceito em 02/02/22

DAS PAGINAS AS CAMERAS: JUAN MOREIRA DE GUTIERREZ E FAVIO EM DOIS

CONTEXTOS
Leandro César Beltrdo Aguiar!
Instituto Federal do Maranhdo (IFMA)
Brenda Carlos de Andrade?
Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)

RESUMO

Este artigo se propOe analisar os efeitos de continuidade de um aspecto da historia argentina,
concentrados na tradigdo literaria gauchesca, dando relevancia a popularizagdo dos feitos de Juan
Moreira, narrados no romance de Eduardo Gutiérrez e no filme de Leonardo Favio. Assim, interessa
para a analise deste trabalho tragar comparagdes entre as duas obras a partir da teoria da adaptagao
(HUTCHEON, 2013; STAM, 2006), observando os efeitos da narrativa cinematografica junto aos
mecanismos de selec¢do e acentuagdo, para elucidar como a tradigao literaria do criollismo argentino
permaneceu no espago de tempo entre o romance e o filme com o mesmo efeito de popularizagéo.

Palavras-chave: Nacionalismo; Juan Moreira; Adaptagao filmica.

RESUMEN

Este articulo propone analizar los efectos de continuidad de un aspecto historico argentino,
concentrados en la tradicion literaria gauchesca, dando relevancia a la popularizacion de los hechos
de Juan Moreira, narrados en la novela de Eduardo Gutiérrez y en la pelicula de Leonardo Favio. Asi,
interesa para el andlisis de este trabajo hacer comparaciones entre las dos obras a partir de la teoria
de la adaptacion cinematografica (HUTCHEON, 2013; STAM, 2006), observando los efectos de la
narrativa del cine junto a los mecanismos de seleccion y acentuacion, para aclarar como la tradicion
literaria del criollismo argentino permanecio en el espacio de tiempo entre la novela y la pelicula bajo
el mismo efecto de popularizacion.

Palabras clave: Nacionalismo; Juan Moreira; Adaptacion cinematografica.

INTRODUCAO

Escrevo este artigo a fim de contribuir com a leitura em torno do personagem mitificado Juan
Moreira, entrecruzando caminhos pelos quais o herdi/bandido passou entre o0s registros
historiograficos e a sua representacao literaria no romance, para figurar, posteriormente, no teatro,
nas narrativas oralizadas, nos quadrinhos e sobretudo no cinema. Diante das inUmeras mengoes e
adaptagOes realizadas sobre as obras protagonizadas por Juan Moreira, um dos mais notorios
gauchos® presentes na literatura popular argentina, concentro minha analise tecendo um paralelo
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2 E professora doutora que atua no curso de graduagdo de Letras Espanhol da UFRPE, no Programa de P6s-
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3 0 termo gaucho é um conceito que se refere a uma construgdo imaginaria circunscrita a cultura rio-platense (Argentina
e Uruguai) e ndo deve ser confundida com o adjetivo patrio gatcho, referente ao estado do Rio Grande do Sul.
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entre o0 romance homdénimo, publicado por entregas entre 1879 e 1880, de Eduardo Gutiérrez, e uma
das adaptacgoes filmicas, a de 1973, de Leonardo Favio.

Para desenvolver essa leitura, me interessaram, sobretudo, os estudos sobre a teoria da
adaptagdo; sobre a formagdo do nacionalismo argentino amparado nos valores gauchos e na sua
representacao literaria; além dos efeitos de popularizagao de Juan Moreira na Argentina. Assim, desejo
apresentar o personagem partindo das duas obras em questdo, para, posteriormente, analisar alguns
pontos basilares que ajudem a refletir sobre as escolhas coincidentes e/ou distintas na adaptagao
filmica dessa obra, a qual potencializou a construgdo do heréi e reafirmou o discurso nacionalista
amparado em alguns valores do ideal criollista®.

O primeiro ponto convergente dessa relagao entre o romance-fonte e a sua adaptagao € o fato
de as duas obras representarem uma continuidade de um dos lados das “duas amplas correntes de
pensamento [que] dominaram as fic¢des-diretrizes do pais” (SHUMWAY, 2008, p. 277 - colchetes
meus), a corrente nacionalista. Em consonancia com Shumway, Doris Sommer comenta sobre tal
divisdo quando menciona a concorréncia pela identidade nacional refletida no romance Amalia, de
1854, de José Marmol, frente ao épico gauchesco Martin Fierro, de 1872, de José Hernandez; assim,
“um livro exclui as massas de trabalhadores mesticos e negros™, referindo-se a Amalia, e “o outro
exclui as mulheres e os homens “cidadanizados” (feminizados), a quem o0s associavam com
estrangeiros”® (SOMMER, 2004, p. 150), em referéncia a Martin Fierro. Enquanto no romance Amalia,
0s gauchos eram lidos como barbaros, no épico Martin Fierro, eles adquiriram um estatuto de simbolo
patrio em detrimento dos outros segmentos apontados. Essa dicotomizagdo em torno de uma
identidade nacional pode se refletir na constitui¢cdo discursiva de muitas outras obras do pais.

A partir desse viés partidario, Juan Moreira, tanto no texto-fonte de Gutiérrez quanto na
adaptacgdo filmica de Favio, em suas respectivas épocas, representou — assim como Martin Fierro —
uma contraposigdo a corrente “liberal, elitista, centralizada em Buenos Aires” que desprezava a
tradicdo espanhola, as tradigdes populares e a populagdo mestica (SHUMWAY, 2008, p. 277). O
bandido/her6i Juan Moreira, protagonista das duas obras, significou diante da perspectiva gauchesca
a luta do homem do campo contra as injusti¢as praticadas pelo poder ilustrado contra si e, as vezes,
contra os seus, adquirindo em torno de si todos os valores preconizados pelo criollismo popular. O
gaucho foi agenciado, portanto, por uma parte da elite letrada que se ocupava em dar voz e vez a
escrita sobre a sua vida, quando ele — 0 gaucho - geralmente ndo sabia/podia escrever e ler (LUDMER,
2000, p. 17). Os intelectuais criollistas testemunharam, defenderam e valorizaram o ideal pautado no
gauchismo, romantizando seus feitos e estandardizando os seus valores a partir da produgo literaria.

Eduardo Gutiérrez, escritor proveniente de uma familia mesti¢a, foi considerado um dos
primeiros escritores profissionais de sua época. Sua vida esteve imersa nas atividades jornalisticas.
Entre os seus trinta livros produzidos, muitos deles tiveram o rétulo de romance policial. O romance
Juan Moreira, ainda que carregue caracteristicas da ficgdo policial, garante, também e sobretudo, o
rotulo de prosa gauchesca, ou até mesmo alcanga o rétulo moreirismo, para dizer sobre as atitudes
do heroi e os seus desdobramentos na vida cultural da Argentina desde a sua primeira popularizagao

4 0 ideal criollista argentino foi formado a partir da mobilizagdo discursiva de artistas, intelectuais e politicos, cujo intuito
de colocar o gaucho como o grande simbolo da nagdo se fortaleceu com a popularizagdo de obras que o heroicizavam,
como o0 que ocorreu com Juan Moreira.

% “Un libro excluye a las masas de trabajadores mestizos y negros” (SOMMER, 2004, p. 150).

6 “gl otro excluye a las mujeres y a los hombres “ciudadanizados” (feminizados), a quienes se les asociaba con
extranjeros” (SOMMER, 2004, p. 150).
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até o comego do século XX (LAERA, 2003). Dessa forma, sabendo que o livro rendeu ao autor varias
edi¢Oes, ultrapassando a marca de 10 mil livros vendidos, como nos informa Alejandra Laera (2003,
p. 31), pode-se atribuir um espaco de destaque ao romance, uma vez que esse € um numero bastante
expressivo para a época, se comparado aos padrdes de vendagem franceses do século XIX (LAERA,
2003).

Diante disso, o protagonista alcangou varias avaliagdes de “sua conduta civica que era exaltada
ou execrada em seu nome” (PRIETO,1988, p. 13), solidificando-se, para os criollistas/nacionalistas da
época, como mito forjado sob o signo da ousadia e da coragem, junto a criagao identitaria do gaucho.
Assim é possivel perceber Eduardo Gutiérrez como um dos nomes que prefiguram no rol dos
principais escritores da gauchesca, ja que converteu um bandido em um her6i popularizado.

Como resultado da popularizagao da histéria de Moreira, houve uma sequéncia de adaptagdes
que ocorreram a partir do texto-fonte. A primeira adaptagdo surgiu de uma parceria entre José
Podesta e o proprio Gutiérrez, ainda no final do século XIX, fazendo com que a narrativa sobre o herdi
alcangasse o publico do interior que ndo tinha acesso a escrita do romance, resultando em

uma recep¢ao do drama Juan Moreira [que] implicou, entdo, em uma corrente
suplementar de leitores. E para Gutiérrez, indiretamente, [procedeu] uma atengédo
mais cuidadosa por parte dos intelectuais e do publico dos setores letrados, que
tinham desdenhado do romance, mas que pareciam naquele momento de veras
impressionados pela possibilidade de que no colorido do espetaculo oferecido pelos
irmaos Podestd se notassem os signos fundadores do auténtico teatro nacional’
(PRIETO, 1988, p. 44 - colchetes meus).

Por conseguinte, a figura de Juan Moreira foi se fortalecendo como um simbolo nacional,
obtendo, depois da adaptagao teatral, cinco adaptag6es filmicas diferentes, entre as quais menciono
a primeira, um curta-metragem de 1910, de Mario Gallo, até o longa de Leonardo Favio, de 1973
(SUAREZ, 2021, p. 219). Dentre as cinco, me propus analisar a ultima dessa sequéncia, o filme dirigido
por Leonardo Favio, cuja estreia ocorreu no dia 24 de maio de 1973, um dia antes da posse do
presidente peronista Campora, marcando uma assung¢ado da volta do nacionalismo estatal ao governo
do pais.

Leonardo Favio desenvolveu as suas primeiras produ¢des em uma Argentina ditatorial pautada
no “liberalismo econdmico”, impulsionada pelo golpe que derrubou o estatismo de Perén, em 1955.
O peronismo foi o regime pelo qual Favio afirmava abertamente a sua predilecdo, fazendo-se
necessaria uma maior atengao sobre possiveis aspectos ideoldgicos que possam marcar seus filmes.
Dentre os filmes dirigidos por Favio que se destacaram na historia do cinema argentino, posso citar
Cronica de um nifio solo (1964), Peron: una sinfonia del sentimiento (1999), Nazareno Cruz y el lobo
(1975) e Juan Moreira (1973). A obra de Favio que analiso aqui, Juan Moreira, esta entre as dez mais
vistas na Argentina, tendo alcangado dois milhGes e meio de espectadores nos cinemas do pais.

A partir de pistas ideoldgicas em sua obra, Favio cria um didlogo direto com Gutiérrez
mediante estratégias de apelo popular no seu filme Juan Moreira, principal ponto que aproxima os
dois autores, cujas obras se inscrevem na pauta comum de denunciar as injusticas cometidas contra

" “una recepcion del drama Juan Moreira implico, entonces, una corriente suplementaria de lectores. Y para Gutiérrez,
indirectamente, una atencién mas cuidadosa de parte de intelectuales y publico de los sectores letrados, que habian
desdefiado la novela, pero que parecian ahora francamente impresionados por la posibilidad de que en el colorido
espectaculo ofrecido por los hermanos Podesta se encontraran los signos fundadores de un auténtico teatro nacional.”
(PRIETO, 1988, p. 44)
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0 gaucho e levantar os valores preconizados pelo criollismo, uma vez que “a referéncia ao criollo
antecipa o que se tornaria um tema importante do credo nacionalista-nativista: a Argentina precisava
ndo de um liberal europeizante, mas de um argentino auténtico” (SHUMWAY, 2008, p. 349). Para
uma analise de adaptagdo filmica, essa convergéncia me interessa, uma vez que “um conjunto de
questdes sobre adaptagdo tem a ver com a autoria, e especificamente com as afinidades potenciais
entre romancista e cineasta. [...] quando o romancista e diretor compartilham de certas afinidades
tematicas ou estilisticas” (STAM, 2006, p. 35).

1 AFINIDADES ENTRE AUTORES

Contar a historia de Moreira e seguir encantando leitores e/ou plateias com a finalidade politica
de dar vez e voz ao gaucho demandou diferentes operacionalizagbes do discurso nas distintas épocas.
A partir dessas técnicas de persuasao e de apreciagdo do efeito estético, os produtores de tais textos
tiveram éxito em uma maior solidificagdo na construgdo do heroi/bandido. Por outro lado, também
apresentaram riscos de cair em contradi¢do, posto que as narrativas dos feitos de Moreira tinham
existido, de fato, na realidade e alguns desses feitos possuem registros historiograficos. E que sua
historia, aléem de envolver figuras populares, insere também politicos importantes da época que
contavam com a disposigdo violenta dos bandidos/gauchos em seus partidos politicos para que,
conforme protesta o narrador de Juan Moreira, “armados até os dentes, se preparassem para disputar
o triunfo de qualquer maneira, pela razdo ou pela forga [...]"8 (GUTIERREZ, 2012, p. 69).

Dessa forma, testemunhar e relatar a vida e a morte de Juan Moreira se torna uma manobra
arriscada, no seu sentido ideoldgico, pois podem deixar perceptiveis alguns meios de manipulagao
de suas obras. Ha registros sobre a agdo do “verdadeiro Moreira” em um texto do Dr. Nelio Rojas
(1951) cujas primeiras linhas ja tratam de questionar a veracidade quanto a narragdo do romance de
Gutiérrez em torno do heroi, fazendo com que a imagem do gaucho seja negativada diante dos relatos
sobre os seus crimes, detalhando crueldade e covardia em seus atos. No entanto, conforme a reflexao
de Gustavo Bernardo, em O livro da metaficgdo, detenho-me na leitura “do personagem histérico em
um trabalho de ficgdo [que] ndo torna a ficgdo mais "historica”, e sim contamina de ficgdo a historia"
(2010, p. 184). Fago, dessa forma, uma busca por sinais de manipulagdes decorrentes das escolhas
estéticas no pacto ficticio dos dois autores, apesar da “realidade”. Ao escritor Gutiérrez, coube contar
a trajetoria de um bandido a partir de um narrador onisciente que outorga algumas representagoes
da fala para persuadir o leitor em favor do heroi. Isso fez com que Favio criasse uma possibilidade de
adaptagdo com seus interessantes mecanismos e efeitos cinematograficos, promovendo um
hipertexto cujas modificagdes partiram sobretudo do texto-fonte dentro de um processo de selegao
e reacentuagdo (STAM, 2006).

2 DA LEITURA DO ROMANCE A NARRATIVA FiLMICA

O texto-fonte é preenchido, quase em sua totalidade, com a voz do narrador onisciente, que
numa postura de defensor das agdes do gaucho Juan Moreira, inicia descrevendo todas as virtudes
do protagonista, exaltando a sua coragem e o seu carater servil, dentro de um codigo que valoriza a
“alma forte e o coragdo generoso”, pertencentes a uma “grande raga”, “de extrema bondade e

8 “Armados hasta los dientes, se preparaban a disputarse el triunfo de todas maneras, por la razon o la fuerza”
(GUTIERREZ, 2012, p. 69).
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mansiddo” (GUTIERREZ, 2012, p. 9-16). O conflito do romance se da a partir do surgimento dos
personagens antagonistas, principalmente Sardetti e Amigo Francisco, que interessam a analise
filmica, porque, sob o signo do sentimento da inveja, sdo os primeiros a desvirtuar o protagonista.
Sardetti se nega a pagar o dinheiro que devia a Moreira, enquanto o Amigo Francisco ordena a sua
perseguigdo, a sua punigdo com torturas e, posteriormente, a sua caga, sendo os dois assassinados
por Moreira em um surto de faria e desejo de vinganga. Sardetti assume, na obra, o estereotipo do
estrangeiro ingrato e desonesto presente na Argentina do século XIX, enquanto o Amigo Francisco
representa a forga e o poder legal que oprime os mais pobres. Apds o assassinato dos dois, a vida
de Moreira se desestrutura, levando o protagonista a se vingar de todos que atravessem o0 seu
caminho, prosseguindo em sua vida errante, brigando e assassinando varios policiais e outros
gauchos que desafiavam o heroi. Na esteira desses acontecimentos, o protagonista percebe suas
esperancas se esvaindo a cada reacao violenta da cagada que as autoridades impunham contra a sua
pessoa. Perde o contato com a sua familia e é traido por outro gaucho que assume sorrateiramente
0 posto de marido de sua ex-esposa e padrasto do seu filho. Apds isso, Moreira busca vinganga e
desafia todo tipo de poder, mas, contraditoriamente, se converte em uma espécie de jagungo a servigo
de politicos que utilizam da sua forga para obter vantagens sobre a maioria da populag¢do. No final da
narrativa, no capitulo intitulado Jaque Mate, Moreira é atacado pela forga policial em um bordel,
chamado “La estrella” e morre pelas maos de um policial que estava escondido para ndo o enfrentar.
Apos relatar a sua morte, o narrador tece homenagens ao heroéi e informa ao leitor, como se fosse
uma nota jornalistica, o paradeiro do seu cado - fiel companheiro de Moreira — da sua esposa e do seu
filho. O romance, além de idealizar valores em torno de personagens heroicizados, incorpora em
partes um carater investigativo, ja que menciona as fontes com as quais tenta render um estatuto de
verdade sobre o que € contado. Esses feitos atravessaram varias geragoes de argentinos até chegar
nos anos 70 do século XX, no Juan Moreira de Favio.

O filme comega com legendas cujo texto denuncia o uso do gaucho para a pratica de crimes
que favoregam os politicos locais. Em sequéncia, a cena inicial mostra o enterro de Moreira com foco
especial para a sua esposa Vicenta, que no filme fica vagando solitaria durante a trajetéria do
protagonista. As cenas seguintes apresentam o problema que Moreira teve com o personagem
Sardetti e o Amigo Francisco. Assim, um leitor do romance Juan Moreira pode sentir falta das
primeiras descrigdes do gaucho, dos prenuncios da voz do narrador sobre o seu fim tragico, do
resumo de sua vida com seu filho e sua esposa, numa regressao temporal que menciona os dez anos
anteriores, quando o herdi/bandido ainda néo tinha dois caminhos forgosos para escolher: “o crime”
ou o de ser “carne de canhdo” (GUTIERREZ, 2012, p. 12). Diante dessas surpresas impressas nas
primeiras cenas do filme, percebe-se que a adaptagao filmica eliminou algumas partes para que o
foco narrativo e o pacto ficcional direcionassem o espectador para uma leitura politica da época. A
criagdo narrativa cinematografica reacentua o desmando dos politicos, mostrando o seu carater de
relevancia ao denunciar a violéncia nas indicagoes iniciais do filme.

Tabela 1 - Inicio do filme
| TEMPO | IMAGEM | CENA |
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0:00:40 i Cena inicial,
V' A fines del siglo pasado la politica argen- Cor?t.eXtuahzando
tina vivio una de sus etapas mas violentas. polltlcqmente a
los politicos nacionalistas de Bartolomé Argentina, antes mesmo
\'Mitre disputaban el gobierno a los fede- de terminar a
wrales dirigidos por Adolfo Alsina. apresentacdo do elenco.
Y Mientras tanto el gauncho argentino era
mlarginado cuando no perseguido y ser-
I\ via'de peon o instrumento a los caucdilios
de turno.
0:00:41 Mitre disputaban el yohiﬂi'no a los fede-

rales dirigidos por Adolfo Alsina.CINE®

\ Mientras tanto el gaucho argentino era

marginado cuando no perseguido y ser-
. wia de peén o instrumento a los candillos
\de turno.

El protagonista de nuestra historia es la
b ¥ ll?lormm sintesis de esa época.

A Entt\l es la vida, pasién gy muerte de...” "

Em sequéncia, apos a cena inicial, a narrativa segue com a camera mirando de cima para
baixo, mostrando o funeral de Moreira, sendo essa inversdao uma proposta de recolocar o seu enterro
no comego do filme, enquanto o romance menciona esse fato somente no final do livro. E que tanto
a obra de Gutiérrez quanto a vida de Juan Moreira ja pertenciam ao dominio publico, ou seja, sua
morte era um dado certo ao espectador argentino. Além disso, esse inicio diferencial do filme, em
relacdo a sequéncia narrativa do romance, possibilita refletir que os aspectos sonoros, imagéticos e
textuais sdo fundamentais para definir um rearranjo do pacto ficcional, ja que a morte de Moreira deve
ser contada sob a otica de um novo olhar que oferece uma outra forma de organizar a sequéncia
narrada. A partir desses pontos, reflito sob o comentario de Christian Metz de que

O reino da “estoria” vai tdo longe que a imagem, instancia tida como constitutiva do
cinema, se dissimula, a acreditarmos em algumas analises, atrads do enredo que ela
mesmo teceu e assim é que somente em teoria 0 cinema permanece a arte das
imagens. Poderiamos acreditar ser possivel uma leitura transversal do filme devido
a livre exploracao do contetdo visual de cada “plano”; no entanto, ele é quase sempre
objeto de uma leitura longitudinal, precipitada, projetada para a frente, que aguarda
ansiosa a “continuag@o” (METZ, 1972, p. 61-62).

Outro ponto de interesse entre o texto-fonte e a adaptagdo se da no momento de cobranga,
em que o personagem Amigo Francisco, representante da autoridade local, defende Sardetti e ofende
Moreira, quando este busca o “pulpero” para que ele pague a sua divida. No entanto, ha um
movimento de sele¢do nesse trecho (STAM, 2006), assim, enquanto Eduardo Gutiérrez convida o
leitor a ouvir o discurso de seu narrador em defesa do gaucho até chegar o momento de conflito
entre o Amigo Francisco, Sardetti e Moreira, no filme de Favio, esse evento preliminar é eliminado,
apresentando-se o personagem a partir dos problemas enfrentados. Dessa forma, ndo ha mais no
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discurso filmico a necessidade de descrever o gaucho para o publico espectador de Buenos Aires, ja
que houve tantas obras que se dispuseram a isso.

Por outro lado, a desonestidade de Sardetti somada aos desmandos do Amigo Francisco
significam, tanto no romance quanto no filme, uma continuidade ciclica da violéncia empreendida
contra o povo argentino, além de um prenuncio do golpe militar (no contexto filmico), cujo governo
ditatorial direcionou varios corpos subalternos para a prisdo ou para a carne de canhdo de uma
Argentina dividida. A apresentacdo do enredo, tanto no romance quanto na adaptacao, aponta para
um ciclo que marginaliza o gaucho, seja quando este é posto a praticar crimes, conforme demonstra
as legendas iniciais (do filme), seja quando este é perseguido, castigado e assassinado pelas
autoridades.

Tabela 2 - Inicio do filme
TEMPO ] IMAGEM - CENA
0:03:41 RIS AR SRE et Enterro  de
Juan Moreira

0:04:00 Vicenta,
esposa de
Moreira, em

seu enterro.

0:05:07 Moreira, perto
de uma janela
gradeada
como uma
cela, espera
resolver a sua
divida com o
intermédio de
Amigo
Francisco

Parece-me, portanto, perceptivel a continuidade de alguns discursos com uma nova roupagem
celebrada pelo cinema de Favio, mas, por outro lado, ha também em cenas posteriores aspectos
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fundamentais para uma leitura politica que foram postos no filme em sobreposi¢cdo ao que &
representado no romance. Foi necessario, para isso, reacentuar a participagdo e emprego das vozes
dos poderosos politicos, que detinham os jogos de poder, trazendo assim a necessidade de contar o
passado para vislumbrar o presente em um novo contexto histérico da Argentina (Peronismo
nacionalista x Liberais golpistas), fazendo esse didlogo mediante as escolhas discursivas do filme.
Stam reforga essa necessidade de recontextualizar um discurso quando comenta Bakhtin ao dizer
que:

Ja que as adaptagdes fazem malabarismos entre multiplas culturas e mudltiplas
temporalidades, elas se tornam um tipo de barémetro das tendéncias discursivas em
voga no momento da producgdo. Cada recriagdo de um romance para 0 cinema
desmascara facetas ndo apenas do romance e seu periodo e cultura de origem, mas
também do momento e da cultura da adaptagdo. Os textos evoluem sobre o que
Bakhtin chama de “o grande tempo” e freqiientemente eles passam por “voltas”
surpreendentes. “Cada era”, escreve Bakhtin, “reacentua as obras [do passado] de
sua propria maneira. A vida historica de trabalhos classicos é de fato o processo
ininterrupto de sua reacentuacdo”. A adaptagado, nesse sentido, € um trabalho de
reacentuacao, pelo qual uma obra que serve como fonte é reinterpretada através de
novas lentes e discursos. (STAM, 2006, p. 48).

A “corrente de indugdo” (METZ, 1972, p. 62) pela qual se relacionam as imagens que projetam
0 malogro do gaucho, reacentuando o poder politico, se operacionaliza também com a substituicao
da voz do narrador do romance, em que este se constitui como uma voz quase totalizante, por uma
sequéncia de imagens no filme cujo carater narrativo se torna mais difuso. A percepgao das injusticas
cometidas contra Moreira, a exemplo da cena em que a autoridade mostra o recibo supostamente
assinado pelo gaucho, apesar de ele ser analfabeto, ou ainda quando ele vai preso e é torturado, é
fruto de uma operacgdo obtida pela sequéncia de sons e imagens. Dessa forma, essa sequéncia
funciona como uma agdo de narrar, pois “tudo se dd como se uma espécie de corrente de indugao
relacionasse apesar de tudo as imagens entre si” (METZ, 1972, p. 62), formando, portanto, um
trabalho linguistico que conduz as cenas do protagonista humilhado e preso para as cenas seguintes
de sua primeira vinganca.

No romance, ha um trecho que se ocupa da vinganga do protagonista, que é preenchido com
a voz onisciente do narrador e alguns discursos diretos, representando as conversas entre 0s
personagens, detalhando a chegada de Moreira, as descrigdes sobre os olhares e o espanto das
testemunhas do local, na “pulperia de Sardetti” (GUTIERREZ, 2012, p. 24). O tom moralizante e
justiceiro de Moreira no romance é digno de valor dos cavaleiros medievais e o detalhamento narrativo
é explorado ao longo de quase cinco paginas. Ja a adaptagéo filmica, por sua vez, busca dinamizar ao
reconstruir o ato de vinganga em uma cena mais célere, com pouco mais de um minuto; assim,
operando critérios de selecdo (STAM, 2006, p. 38), o diretor projeta a ambientagado da “pulperia” vazia
e fixa a cdmera na face dos dois envolvidos (Sardetti e Moreira), enquanto Moreira conversa baixo
com a sua vitima, contando-lhe sobre o seu costume de homem trabalhador que ndo gosta de ser
enganado até o momento de esfaquea-lo, havendo, por fim, uma redugao do ritual das palavras e do
valor medieval a essa fala do protagonista. Assim, o trecho do texto-fonte selecionado é parte
fundamental da saga de Moreira, no entanto, essa saga é reconfigurada no filme com um heroi que
ndo necessita mais comprovar o seu valor lutando como cavaleiro medieval, correspondendo seu ato
de vinganca na adaptagdo a encurralar e esfaquear um dos causadores de sua desventura.
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E de maneira semelhante que ocorre a vinganga contra o personagem Amigo Francisco,
autoridade local: a cdmera esta proxima a face do heroi, e Moreira, se aproximando da vitima, comega
a expor o motivo de estar ali, em tom provocativo. H4 mudangas na ambientagao, pois, enquanto no
romance o ataque acontece na casa de Moreira, na adaptacao filmica o ataque ocorre em um ambiente
de trabalho e o herdi/bandido conta com a ajuda do gaucho Julian Andrade, que o acompanha em
suas desventuras.

Tabela 3 - Inicio do filme

TEMPO CENA
0:10:12 Cena de
Moreira na
prisio e num
episodio de
tortura, “el
cepo”, descrito
também no
texto-fonte.
0:11:05 Cena de
Moreira, antes
de esfaquear o
“pulpero”
Sardetti.
0:34:53 Amigo
Francisco
atacado por
Moreira.

O processo de selec¢do, que resultou como apontado no encurtamento das cenas das mortes
de Sardetti e Amigo Francisco, se estendeu para muitas outras cenas que compunham a narrativa
filmica de Juan Moreira. Além disso, observo que esse processo passa “da imaginagao para o dominio
da percepgdo direta, com sua mistura tanto de detalhe quanto de foco mais amplo” (HUTCHEON,
2013, p. 48), pois, como as reflexdes sobre a adaptagdo de Hutcheon (2013) e Stam (2006) me fazem
pensar, o foco narrativo da saga de Juan Moreira precisa de uma transposi¢do que enxergue quais
sao 0s seus aspectos imprescindiveis que caibam na adaptagdo de um texto-fonte com duzentos e
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vinte sete paginas a um filme de 105 minutos. A sele¢do de alguns sucedidos e a reacentuacao de
aspectos escolhidos por Favio, portanto, reacendem a poténcia discursiva de uma narrativa cuja
corrente gaucho/nacional/popular precisa reinscrever o heroéi. Assim, como Hutcheon afirma:

0 modo performativo nos ensina que a linguagem ndo € a Unica forma de expressar
o significado ou de relacionar historias. As representagdes visuais e gestuais sdo
ricas em associagdes complexas; a musica oferece “equivalentes” auditivos para as
emogdes dos personagens, e, assim, provoca reagdes afetivas no publico; o som,
de modo geral, pode acentuar, reforgar, ou até mesmo contradizer os aspectos
visuais e verbais (2013, p. 48).

Assim, diante do filme Juan Moreira, imerso em tais representacdes, ainda que seja possivel
enquadrar a adaptagao seguindo a rede informacional do romance, € preciso ter claro que a finalidade
de quem adapta se resume a “escolher, amplificar, ignorar, subverter ou transformar” (STAM, 2006,
p. 50) o texto-fonte. Essas escolhas ficam perceptiveis quando vemos o personagem Cordoba
encontrar Moreira em uma sequéncia diferente da relatada no romance. O filme exp6e um agravo
politico nesse encontro fatal, em que Moreira assassina Cordoba, pois o cenario € um bordel e ndo
de uma “pulperia”, como no romance, e Cordoba provoca Moreira, mostrando-se como representante
do Dr. Marafion, autoridade local. Ao mata-lo no filme, Moreira se envolve mais nessa intriga politica,
conforme afirma um personagem que acompanhava o protagonista ao dizer que “el pescado era
gordo”. Cordoba, no filme, aparece como um homem provocador e “bem-vestido” que é assassinado
com uma facada, forcando Moreira a posteriormente buscar apoio da forga politica contraria, diferente
do gaucho “de algumas famas" apresentado no romance, cujo duelo representava uma disputa de
hegemonia de valores e de coragem. O filme deu maior relevo, assim, as atuagoes dos politicos e as
relacbes travadas com os gauchos. Essa reinterpretagdo, reacentuagdo (STAM, 2006), da
performance do hero6i mitificado no filme fez também com que Moreira ndo agisse solitariamente,
como no romance, posto que outros dois personagens (Julian Andrade e El Cuerudo) adquirem
fundamental importancia durante a vinganga e ascensao de Moreira.

Outras duas sequéncias sdo emblematicas, tanto no texto-fonte quanto na adaptagéo: o duelo
de facas entre Moreira e Leguizamén, dois gauchos capangas de politicos em meio a uma disputa
eleitoral, e a morte de Juan Moreira no prostibulo “La estrella”. Sobre o duelo, a adaptacdo se
diferencia do texto-fonte quanto a ambientagdo, uma vez que o narrador do romance menciona o
lugar ao redor, enquanto no filme, a cdmera em um plano superior privilegia uma multidao ao redor
e 0s movimentos dos bragos com as respectivas facas na mao vistas em uma perspectiva aérea, com
alguns cortes para focar nos rostos dos oponentes.

Ja, sobre a morte de Moreira, no término do filme, as dltimas sequéncias também tém os
seus recortes, quando mostram a chegada da policia, enquanto Moreira estava no quarto com Laura,
a sua acompanhante, até a cena final do filme, que é a sua morte devido a um ataque de uma baioneta
perfurando o seu pulmao. Sdo cenas filmadas a partir de um plano superior que reveza com um plano
aproximado ao rosto de Moreira, com a finalidade de expressar a angustia de quem esta encurralado.
No romance, no entanto, a narragdo detalha cada troca de tiros e o duelo travado com o oficial de
policia, Eulogio Varela, até a sua tentativa de pular o muro para fugir daquele cerco; nesse momento,
o0 policial, chamado Sargento Chirino, perfura seu pulmao, assim, embora a partir desse momento
seja marcada entdo a sua derrota, o duelo demora a findar, pois mesmo ferido Moreira ainda trava
batalha com os policiais em quase duas paginas de duragdo com a conducao totalizante do narrador
onisciente.
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Dessa forma, a narrativa na adaptagdo se encarrega de criar um efeito mais angustiante e
medonho, para o protagonista, logo, o herdi ja ndo era mais o valente e herculeo, que mesmo fatigado
estava “sereno e tranquilo como se nenhum perigo o ameacasse” (GUTIERREZ, 2012, p. 214).
Moreira, no filme, como um atormentado perseguido politico de alguma ditadura, teve a sua fama de
herdi destemido invertida por uma imagem de um homem comum que tem medo. Portanto, ao
tracarmos um paralelo entre os protagonistas do filme e do livro, fica perceptivel no romance que, na
impossibilidade de fuga, Juan Moreira segue enfrentando e desmoralizando a policia como um heroi
idealizado tal qual os cavaleiros medievais. No entanto, a narrativa filmica do hero6i, com seus
mecanismos estéticos do cinema, compde um Juan Moreira que luta angustiado pela sua liberdade e
tem o seu fim exposto em uma camera que capta do outro lado do muro a frustrada tentativa de fuga.
Essa sequéncia final se encarrega de mostrar que algo o detinha, e esse algo era a baioneta de um
soldado que perfurava as suas costas, roubando-lhe a forga vital.

TEMPO IMAGEM CENA
0:25:50 Coérdoba
propondo um
brinde ao
Partido
Nacionalista,
antes de ser
esfaqueado
por Juan
Moreira.

1:14:29 Duelo entre
Juan Moreira
e

Leguizamon.
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1:15:08 Momento da
morte de

Leguizamon.

1:30:10 Cerco policial
a Moreira em
um quarto de

“La Estrella”.

1:35:00 Comeco da
agonia apoés
ser baleado

no rosto.

1:37:40 Tentativa de
pular o muro e
o ataque do
Sargento

Chirino.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a anélise apresentada, é possivel observar como as representatividades e os impactos
ideologicos de Juan Moreira, no romance e no filme, ajudam a entender melhor as disputas pela
hegemonia politica e pela identidade nacional na Argentina, ainda tao fortes na atualidade a exemplo
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das duas ultimas eleigdes presidenciais, marcadas pela disputa entre o discurso liberal contra o
discurso nacional-estatista, assumindo um carater emblematico para significar os critérios de valores
hegemonicos e duais dentro de um pais. Consequentemente, muitas das representagdes artisticas
dessa nagdo carregam tais simbolos capazes de dar pistas ideoldgicas e dar informagdes historicas
imprescindiveis para a investigagao.

Analisar a adaptagdo da obra Juan Moreira, utilizando mecanismos da reacentuacdo e da
seleg¢do, dentro de um viés historico da Argentina, permite ao leitor uma maior aproximagao da
conformagao identitaria do pais. Compreender o processo de adaptagdo em didlogo com a historia e
a filiagao ideoldgica dos autores impacta no modo que o leitor pode interpretar um icone nacional em
consonancia com o contexto de produgao das respectivas obras. Portanto, a leitura entrecruzada que
fiz do romance e do filme me proporcionou enxergar nuances e perspectivas de cada época, pois as
duas obras tratam, cada uma a seu modo, sua Argentina imersa na luta entre dois projetos cravados
na disputa violenta.

Na tela, o rosto sangrando de Moreira ao ser morto pelas autoridades, apds varias sessoes de
tortura e de violéncia cometidas pelas partes envolvidas, diz muito sobre a respectiva época. A selegao
e a reacentuacdo discursiva do filme, que exp0s a manipulagdo e o uso dos corpos para a violéncia,
inserem Moreira no século XX, marcado pelos sucessivos golpes militares na América Latina, e
proporcionam que muitos dos espectadores pudessem se ver em Moreira. O protagonista, em cada
midia de sua respectiva época, alcangou a fama através de sua saga, cuja forma de contar foi
devidamente modificada por cada um dos seus autores. Estas possibilidades de leituras alcangaram
um publico que, aprovando ou reprovando as atitudes ou as caracteristicas de Moreira, seguiram
inscrevendo o heroéi/bandido mitificado na tradicdo literaria argentina, pois muito de sua historia
ficticia, extraida da realidade e adaptada por diversas midias, pode se encontrar com a vida real do
povo argentino, quando ouve, quando |é e quando assiste ao Moreira nas telas de cinema.
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