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RESUMO

A recorréncia na utilizacdo de textos literdrios no meio académico, como recurso pedagdgico ndo é
novidade em sala de aula. H4 muito se trabalha esse mecanismo de facilitacdo a aquisicdo de um
conteudo, pois o texto literario, ao despertar no aluno uma sensacdo de bem-estar, um prazer, bem
como um sentimento de leveza ao dialogar com o préximo, deve ser explorado em diversos
contextos. Diante dessa percepcdo, este estudo foi direcionado a confrontacdo entre o poema
‘Dichter’, de Goethe (poeta alemao, do século XIX) e a musica ‘Era uma vez’, da cantora brasileira
Kell Smith (século XXI), com o propdsito de encontrar relagdes intertextuais, dialogisticas entre eles.
O Dialogismo entre os referidos textos foi o objetivo do estudo, sob o pretexto de investiga-los
seguindo as razoes de uma abordagem metodoldgica qualitativa. Pelos fundamentos do Dialogismo
(Mikhail Bakthin; Beth Braith) e da Literatura Comparada, e sob a perspectiva de referenciais
tedricos, com Sandra Nitrini, Tania Carvalhal, dentre outros que versam sobre essa tematica, os
textos foram confrontados dialeticamente. Com base nesses procedimentos, obtivemos como
resultado deste estudo bibliografico que os textos em questdao dialogam entre si em alguns
aspectos, principalmente no tocante ao conteldo tematico, especificamente a saudade. Dessa
forma, depreende-se um dialogismo entre eles, sendo relevante ao letramento literdrio e ao
proceso de ensino-aprendizagem do alema como lingua estrangeira.

Palavras-Chave: Dialogismo; Literatura Comparada; Poesia e Cancdo; Goethe e Kell Smith;
Letramento Literario.

ABSTRACT

The recurrence in the use of literary texts in the academic environment as a pedagogical resource is
not new in the classroom. This mechanism to facilitate the acquisition of content has been working
for a long time, since the literary text, when awakening in the student a feeling of well-being, a
pleasure, as well as a feeling of lightness when dialoguing with others, must be explored in several
contexts. Given this perception, this study was directed to the confrontation between the poem

! Doutora em Letras pelo Programa de Pds Graduac3o em Letras - PPGL/ Unioeste; Pés-Doutora em Linguistica pela
UEMS. Docente do Programa de Pds-graduacgdo em Linguistica pela UNEMAT e Docente no Curso de Letras da UFMS.
E-mail: cristiane_schmidt@ufms.br

2 Graduado em Letras pela UFPA e graduando do curso de Letras-Alem3o da Faculdade de Letras Estrangeiras Modernas,
pela UFPA. Professor da rede publica de Belém-PA. E-mail: genesiogomes42@yahoo.com.br.

3 Doutora em estudos literédrios pelo Programa de Pds graduagdo em Letras - PPGL/ UFPA. Coordenadora do projeto
Littera , da Casa de Estudos Germanicos/UFPA. Professora do UnB idiomas - Universidade de Brasilia. Email:
patricia.cruz@projetos.finatec.org

Primeira Escrita | 2022 | Volume 9 | Numero 2 | ISSN 2359-0335 | Pagina 16



“ PRIMEIRA ESCRITA
=_ 2022 | Volume 9 | Numero 2 | Paginas 16-28

'Dichter’, by Goethe (19th century German poet) and the song 'Once upon a time', by the Brazilian
singer Kell Smith (21st century), with the purpose of finding intertextual, dialogistic relationships
between them. Dialogism between these texts was the objective of the study, under the pretext of
investigating them following the reasons of a qualitative methodological approach. On the basis of
Dialogism (Mikhail Bakthin; Beth Braith) and Comparative Literature, and from the theoretical
references perspective, with Sandra Nitrini, Tania Carvalhal, among others who deal with this
theme, the texts were dialectically confronted. Based on these procedures, we obtained as a result
of this bibliographic study that the texts in question dialogue with each other in some aspects,
especially with regard to the thematic content, specifically “saudade” (it is a brasilian word that is
closest in meaning of a feeling that you are missing something or someone). In this way, a dialogism
between them is inferred, being relevant to literary literacy and the teaching-learning process of
German as a foreign language.

Key words: Dialogism; Comparative literature; Poetry and Song; Goethe and Kell Smith; Literary
Literacy.

INTRODUCAO

O presente estudo debruga-se sobre dois textos —um poema alemao e uma cangao brasileira
-, ho sentido de compreender em que medida um texto dialoga com outro, a partir de uma
perspectiva dialégica-comparatista. Paratanto, vale-se dos pressupostos tedrico-metodoldégicos dos
Estudos Linguisticos, especificamente do ‘dialogismo bakhtiniano’ e da dos Estudos Literarios,
mediante a Literatura Comparada.

Ao mesmo tempo, o objetivo centra-se em encontrar rela¢des dialdgicas entre uma musica
popular brasileira do nosso século e um poema alemao do século XVIII. Essa proposta de cunho
investigativo-pedagdgico, em que constam praticas da leitura e de um letramento literdrio,
despertam prazer e agugam a imaginacao dos leitores e/ou ouvintes.

Segundo Martinez Cantén (2008), a leitura prazerosa, proporcionada pelo uso do texto
poético, oferece um vasto campo a ser explorado e cremos que o trabalho com o texto literario, se
bem orientado, pode responder as expectativas de estudantes e professores. Nesse sentido, o
trabalho com o texto de modo geral, permite abrir portas para a imagina¢ao, estimulando os
conhecimentos linguisticos e socioculturais.

O objetivo deste texto, portanto, centra-se em desenvolver uma analise linguistico-literaria,
especificamente, debruca-se sobre as possiveis comparacdes tematicas e intertextuais entre os
textos — objetos de estudo em questao — o poema Dichter de Wolfgang von Goethe (século XIX) e a
cangao popular Era uma vez, de Kell Smith (século XXI). Em outras palavras, o trabalho volta-se
também a fazer uma comparacao atemporal entre as tematicas em questao, presentes nesses dois
textos.

Desse modo, confrontar um poema e uma cancdopopular pode motivar o aluno a sentir
prazer em aprender e ampliar seus conhecimentos linguisticos no tocante ao idioma alemao, na
medida em que vai estabelecendo relagGes intertextuais. A importancia da releitura do poema visa
incentivar as praticas de leitura, reflexdo e construcdo de significados por parte de leitorese falantes
de lingua alemda. Com base no exposto, ressalta-se a importancia do letramento literario como
recurso de ensino-aprendizagem de linguas.
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1 DIALOGISMO: ALGUMAS NOGOES

No tocante ao conceito do Dialogismo, instaurado pelo conhecido Circulo de Bakhtin?, vale
ressaltar que, segundo Beth Brait e Magalhdes:

[...] a verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas, nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisioldgico de sua producao, mas pelo fend6meno social da interacao realizada
por meio da enunciacdo ou das enuncia¢des. A interacao verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua (BRAIT; MAGALHAES, 2014, apud BAKHTIN, 1992,
p. 123).

Desse modo, ainteragdo verbal, ou seja, a associagdao da palavra a outra, no caso, uma palavra
(ou um enunciado) interagindo com outra, independente de contextualizacdo temporal, estabelece-
se no meio social. Conforme as pessoas vao interagindo por meio de enunciados linguisticos, isso
serd deforma dialdgica e interativa.

No entendimento da pesquisadora Beth Brait (2001), como uma das maiores divulgadoras
do pensamento de Bakhtin no contexto nacional, o Dialogismo, ou seja, a natureza dialdgica da
linguagem, constitui-se como conceito central dos estudos desse pensador e tedrico russo.

Segundo essa autora, “o dialogismo diz respeito as relacdes que se estabelecem entre o eu
e o outro nos processos discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos” (BRAIT, 2005, p. 95).
Nas proprias palavras de Bakhtin (2004), todo enunciado é de natureza dialdgica, dessa forma, o
dialogismo é o modo de funcionamento real da linguagem.

Carlos Faraco (2008), enquanto outro linguista e estudioso de Mikhail Bakhtin, ilustra bem
essa declaracdo, ao inferir que:

No ato artistico, ha, entdo, um completo jogo de deslocamentos envolvendo as
linguas sociais, pelo qual o escritor (que é aquele que tem o dom da fala refratada,
direciona todas as palavras para vozes alheias e entrega a construgao do todo
artistico a uma certa voz) enuncia, mas se distancia deste seu anunciado a fim de
que outros possam dar sequéncia a seus propdsitos (FARACO, 2008, p. 40).

Segundo esse linguista (FARACO, 2008), o Dialogismo pode se dar quando o autor-criador (o
escritor) da formato ao conteudo axiologicamente, valorativo por parte do autor-pessoa. Oautor-
criador, estando carregado de valores, ‘pOe as suas ideias na boca do herdi’, mas estas ja ndo sdao mais
as suas ideias. A partir disso, as ideias desse autor-criador irdo ganhar estética, ou seja, outra
roupagem por parte de um terceiro, dependendo do contexto sociolinguistico do qual esta inserido
este ultimo.

Assim, o Dialogismo se instaura como parte constitutiva da linguagem. Por outro lado,
também diz respeito as relacdes que se estabelecem, aqui a aproximacao entre o didlogo e o
dialético. E, portanto, uma relacdo em que o enunciado estabelece relagées com outros enunciados,

4 Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) foi um fildsofo e pensador russo, tedrico da cultura europeia e das artes,
com destaque para o estudo acerca da linguagem humana. Seus escritos versam sobre uma variedade de assuntos,
inspiraram trabalhos de estudiosos em um nimero de diferentes tradi¢gdes (o marxismo, a semidtica, estruturalismo, a
critica religiosa) e em disciplinas tdo diversas como a critica literaria, histdria, filosofia, antropologia e psicologia.
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entre um texto e outro, entre um sujeito e outro, em varias formas de interagdo intertextual ou
social (FARACO, 2001).

Para Bakhtin, o ‘eu se realiza no nds’. Nao ha uma palavra que seja a primeira ou a ultima, e
ndo ha limites para o contexto dialdgico (este se perde num passado ilimitado e num futuro
ilimitado). Mesmo os sentidos passados, aqueles que nasceram do didlogo com os séculos passados,
nunca estardo encerrados. Por mais que um texto tenha sido escrito no século XVIlI, ele pode ser
referéncia a outros textos produzidos no século XXI, por meio das vdrias modalidadestextuais, como
a intertextualidade.

Os enunciados (textos), assim, sempre se modificardo (renovando-se)no desenrolar do
didlogo subsequente, futuro. Desse modo, “dialogismo sdo as relagdes que se estabelecem entre o
eu e o outro nos processos discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos” (BRAIT, 2005, p.
95).

Pois, conforme Bakhtin (2004), cada enunciado é um ato histérico e irrepetivel, assim como
o discurso sé existe num complexo sistema de didlogos (relacdes dialdgicas), que nunca se
interrompem. Ou seja, o enunciado mantém didlogo com outros enunciados, anteriores e
posteriores a ele, remetendo, assim, a discursos alheios.

2 APROXIMAGOES ENTRE O CAMPO DA LITERATURA COMPARADA E DA LINGUISTICA

Considerando o estabelecimento de relagdes textuais, especificamente confrontos entre
textos, a fim de encontrar dialogismo entre diversas producdes textuais; se h3, influéncia, imitacao,
originalidade entres eles; serd preciso valer-se também de uma Teoria Literaria, no caso a Literatura
Comparada.

Segundo Sandra Nitrini (1997), a influéncia é a que indicaa soma de relacdes de contato de
gualquer espécie, que se pode estabelecer entre um emissor e um receptor, sendo um “resultado
artistico auténomo de uma relacdo de contato” (NITRINI, 1997, p. 144).

Entende-se por contato o conhecimento direto ou indireto de uma fonte por um autor.
Nitrini (1997, p.144) diz que a influéncia se define como “algo que existe na obra de um autor que
ndo poderia ter existido se ele nao tivesse lidoa obra de um autor que o precedeu”.

Sobre a questdo da assimilacdo em Literatura Comparada, Meyer (1958, p. 196) diz: “onde
todas as sugestdes, depois de misturadas e trituradas, preparam-se para nova mastigacao,
complicado quimismo em que ja ndao é possivel distinguir o organismo assimilador das matérias
assimiladas...” Assim, dessa assimilagao por parte de um outro autor, tem-se a influéncia de um
autor ao outro.

A pesquisadora continua trazendo o didlogo dos textos que, na esteira de Bakhtin, Julia
Kristeva (1969) chegou a nocdo de ‘intertextualidade’, termo por ela cunhado em 1969, para
designar o processo de produtividade do texto literario. Essa produtividade existe porque, como diz
Kristeva, “todo texto é absorcdo e transformacdo de outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, pelo menos, como
dupla” (KRISTEVA, 1969, p. 98).

No entendimento da autora, a Literatura Comparada é uma forma especifica de interrogar
os textos literarios na sua interacdao com outros textos, literdrios ou ndo, e outras formas de
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expressao cultural e artistica, como a musica, levando a perceber até que ponto um texto imita
outro.

Vale ressaltar que o leitor-estudante, ao entrar no espirito de um poema, fara com certeza
outro poema do mesmo, com toda a contribuicdo que isso traz tanto para ele como para a
sociedade. Por termos essa convic¢ao a respeito da importancia do contato com o texto literario
como atividade fruitiva, acreditamos que sua utilizacdo como recurso para o ensino de lingua
estrangeira se imp&e como inadiavel.

Nessa perspectiva, Schimidt (2015, p. 242), entende que:

Apesar do cardter ideoldgico das narrativas infantis, elas sao, sobretudo, obras que
despertam a imaginacao, a fantasia e agucam o interesse e prazer pela leitura - o
gue corresponde a literatura funcao de fruicdo e ludicidade. Ao mesmo tempo, elas
cumprem outro papel social - o carater pedagdgico, uma vez que podem ser objetos
de reflexdo, com vistas a formacdo da consciéncia critica dos pequenos leitores.
Vale destacar que, apesar de serem consideradas obras infantis, ndo se limitam
exclusivamente ao universo infantil. Elas podem ser apreciadas e assimiladas pelo
publico adulto ou outra faixa etaria, ja que a discussdao tem como referenciais o
contexto e, sobretudo, devem ser objeto de leitura e investigacdo na formacao de
professores de linguas e na pratica pedagdgica.

Nesse sentido, a Literatura (o texto literario) pode ser usada em sala de aula para que os
aprendizes de linguas melhorem seu conhecimento linguistico, ampliem seu léxico, consigam
conhecer e se poscionar sobre assuntos diversos, assim como debater e interagir com os outros.
Assim, vale destacar que a Literatura ndo existe para que seja entendida como mero “passatempo”,
“diversdao” ou “descontracdo”, pois a Literatura visa provocar o senso comum (COMPAGNON, 2008),
e justamente por provocar o senso comum, tende a explorar novas possibilidades.

Com o propdsito de fazermos uma diferenciacdo entre as relagdes em questdo, torna-se
didatico fazermos uma separacdo entre influéncia e imitacdo. Esta, diz respeito a materialidade
presentes nas obras, como palavra ideias, enfim, ela é uma forma de renovacao, de reinvencado de
um texto anteriormente expresso, sendo que aquela, diz respeito a uma forma de adquirir
fundamentos a fim de que possa modificar a prépria personalidade artistica da outra obra.

Bem ilustra essa diferenciacdo Cionarescu (1964, p. 129):

Até certo ponto, a influéncia pode confundir-se com a imita¢do, assim como, em
sua outra acepgao, confundia-se em partecom a difusdo. Nesse caso, o matiz que
diferencia as duas nog¢des é que a imitagdo se refere a detalhes materiais como a
tracos de composicao, a episddios, a procedimentos, ou tropos bem determinados,
enquanto a influéncia denuncia a presenga de uma transmissdo menos material,
mais dificil de se apontar, “cujo resultado é uma modificagdo da forma mentis e da
visdo artistica e ideoldgica do receptor.

Assim, ele diz que ha cinco maneiras de distinguir influéncia da imitacdo: tema
(compreendido como matéria e organizacdo da narragao); forma ou molde literario (o género); os
recursos estilisticos expressivos; as ideias e sentimentos (ligados a camada ideoldgica), e,
finalmente, a ressonancia afetiva, registro inconfundivel da personalidade artistica dos grandes
escritores. Com isso, é possivel, por meio da interdisciplinaridade que a Literatura Comparada em
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sua amplitude abarca, encontrar dialogismo entre a can¢ao popular de Smith com o poema de
Goethe.

3 APRESENTAGCAO DOS ENUNCIADOS: FOCO NO POEMA E NA CANGAO

Bakhtin é categdrico em afirmar que nem todos os géneros refletem a individualidade, sendo
os literdrios mais propicios para a manifestacdo subjetiva, seguindo um estilo préprio. Para Bakhtin
(2003, p. 284): “o estilo é indissociavelmente vinculado a unidades temdticas determinadas e, o que
é particularmente importante, a unidades composicionais: tipo de estruturacdo e de conclusao de
um todo, tipo de relacdo entre o locutor e os outros parceiros da comunicacdo verbal”. Os géneros>
“refletem de modo mais imediato, preciso e flexivel todas as mudancgas que transcorrem na vida
social”.

Desse modo, os dois textos se enquadram no género lirico: um no subgénero poema; outro,
no subgénero musica, conforme apresentados e brevemente contextualizados na sequéncia.

ENUNCIADO 1: GENERO POEMA

No tocante ao Classicismo Alemdo na Alemanha, vale ressaltar que foi desenvolvido
especialmente por dois poetas - Johann Wolfgang Von Goethe e Johann Christoph Friedrich von
Schiller -, sendo que esses autores lideraram o movimento do pré-romantico, conhecido como
‘Sturm und Drang’. Goethe (1749-1832) é considerado o mais importante poeta alemao, sendo Faust
sua obra mais famosa, na qual trabalhou durante quase toda sua vida. Especificamente, foram
necessarios cerca de sessenta anos de trabalho continuo até o autor considera-la completa.

Nesses anos surgiram varias versoes dessa obra, sendo a primeira delas entre os anos de 1775
a 1776. Posteriomente tem-se outras publicacdes: Fausto | foi publicado em 1808, onde consta a
primeira parte da tragédia, e esta incluido o poema Dichter (1808); Fausto Il foi finalizada em 1831,
mas so6 foi publicada apds a morte do poeta (LANZ, 1985, p.16).

,S0 gib mir auch die Zeiten wieder,

da ich noch selbst im Werden war,

da sich ein Quell gedrdingter Lieder ununterbrochen neu gebar,
da Nebel mir die Welt verhiillten,

die Knospe Wunder noch versprach,

da ich die tausend Blumen brach, die aller Tdler reichlich fiillten!
Ich hatte nichts und doch genug:

Den Drang nach Wahrheit und die Lust am Trug!

Gib ungebdndigt jene Triebe,

das tiefe schmerzenvolle Gliick,

5 Cumpre ressaltar que na perspectiva bakhtiniana, cada campo de utilizacdo da linguagem elabora seus tipos
relativamente estdveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, (2003[1979], p.
280). Nesse sentido, esses géneros discursivos sdo definidos por apresentarem trés dimensdes constitutivas, a saber: o
conteudo tematico, que consiste no objeto de discurso dizivel por meio do género; (ii) o estilo, que diz respeito a selegdo
de recursos gramaticais, lexicais e fraseoldgicos; (iii) a construgdo composicional, que se refere a selecdo de
procedimentos composicionais para a organizag¢do verificada na estrutura dos textos pertencentes a um determinado
género (CAMPOS; RIBEIRO, 2013).
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des Hasses Kraft, die Macht der Liebe,
gib meine Jugend mir zurtick!”

Portanto, o texto em questao, por ter sua origem no inicio do século XIX, enquadra-se na
estética literaria (pré)romantica, ainda que com caracteristicas formais proprias da estética
classicista, pois segue um formalismo préprio deste periodo, como o soneto, a rima, etc. Goethe,
mesmo amante da cultura classica, era visionario, querendo mudangas, por isso o amanhecer do
romantismo alemao teve nele sua maior expressao, como bem afirma Carpeaux (1960, p. 323):

Goethe ¢é indubitavelmente o exemplo supremo de certa fase da civilizacao
ocidental, entre o século XVIIl e o século XIX, conquistando a liberdade absoluta do
pensamento e sentimento humanos; do romantismo que encontrou o sentido da
literatura na expressdao completa da personalidade livre, até o realismo que
estabeleceu como fim desse individualismo a volta a sociedade de homens livres, a
acdo social — fase que aindando acabou. Além de ser ele mesmo um individuo-
modelo, Goethe revelou a inten¢do de transformar o Fausto, heréi de uma velha
lenda popular, em homem representativo, modelo do género humano; em seu
tornotinham que girar, além da massa humana, as criaturas celestes e infernais que
a imaginacao criara para simbolizar as possibilidades da nossa grandeza e da nossa
depravacao.

Esse poema, de certa forma, é uma tentativa de fazer um “reencantamento do mundo pela
imaginacdo”, segundo Michael Lowy e Robert Sayre (1993, p. 21).

ENUNCIADO 2: GENERO CANCAO

Em relacdo a cangdo popular intitulada Era uma Vez de autoria de Keylla Cristina dos Santos,
mais conhecida pelo nome artistico de Kell Smith, uma cantora e compositora da Musica Popular
Brasileira (MPB).

A cantora, com estilo musical Pop Rock se tornou conhecida nacionalmente pela cancdo ‘Era
uma Vez’ (2017), sendo que o tema da cancdo versa sobre a saudade da infancia, destacando-se por
uma mistura criativa que vai da MPB ao Hip-Hop, segundo Julio Cesar Gongcalves de Assis (2017, p.
3).

O dia em que todo dia era bom

Delicioso o gosto e o bom gosto das nuvens serem feitas de algoddo
Dava pra ser heréi no mesmo dia em que escolhia ser vildo

E acabava tudo em lanche

Um banho quente e talvez um arranhdo

Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia cantando no tom

Milhbées de mundos e universos téo reais quanto a nossa imaginagéo
Bastava um colo, um carinho

E o remédio era beijo e protec¢do

Tudo voltava a ser novo no outro dia

Sem muita preocupagéo

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio
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Porque um joelho ralado déi bem menos que um coragdo partido
E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado déi bem menos que um coragéo partido
Dd pra viver

Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau

E s6 ndo permitir que a maldade do mundo te pareca normal
Pra ndo perder a magia de acreditar na felicidade real

E entender que ela mora no caminho e néo no final

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado déi bem menos que um coragdo partido
E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado déi bem menos que um coragdo partido
Era uma vez

3 DISCUSSAO: ALGUNS ELEMENTOS CONVERGENTES ENTRE OS ENUNCIADOS POEMA E CANGAO

No tocante aos procedimentos metodolédgicos adotados, vale destacar que a metodologia
do estudo se centra na abordagem qualitativa, descritiva e interpretativista. Segundo Gil (2002), a
analise qualitativa é menos formal do que a andlise quantitativa, tendo a possibilidade de didlogos
com os dados e ndo a necessidade de dados expressivos. A pesquisa bibliografica “é desenvolvida
com base em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos”
(GIL, 2002, p. 44)

Com base nisso, em relacdo ao primeiro texto — o género poema, vale salientar que nos
primeiros versos, o “eu” quer de volta os tempos de juventude, pois se acha desiludido e nostalgico
com os contextos de sua contemporaneidade.

O contexto de producdo remete ao tempo em que tudo era visto com os olhos angelicais de
uma crianca; quando as inspiracdes, no auge de suas emocdes e no vigor da mocidade, vinham de
fontes inesgotaveis de seu universo afetivo. Este verso retrata muito bem esse tempo (pretérito
imperfeito) - ndo esquecido: “Brotava em mim sem se extinguir”.

O “eu” segue dando vazao ao seu deslumbramento para o plantar e colher emogdes, como um
colibri a beber o néctar de lirismo de outros “pdssaros”, a fim de disseminar manhdas e abrir
primaveras.

Evocando temas como a ironia e usando o recurso da inversao de estruturas linguisticas, o
eu-lirico dizque o ndo ter nada era o bastante. Sim, “o nada” era o bastante para se partir do “zero”
para a conquista de novos horizontes. Porque a sede de buscar a verdade, realizar sonhos, ter
ilusdes, era o que lhe incentivava. E esse lirismo, essa vontade de voltar ao passado, fazendo
referéncia a saudade (como valvula de escape), surge como uma evasao ao mundo da imaginacao,
a fim de se recompor diante do contexto das mudancas e outras formas de revolu¢do — o que no
limiar do século XIX, é motivado pelo saudosismo pré-romantico.

Carregado do individualismo, ele pede ao poeta aquela paixdao da mocidade sem temor, livre
de convencdes; assim como a felicidade, que seja sofrida, profunda, mas que seja felicidade; que do
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ddio ele possa retirar a for¢ca e o poder do amor. Aantitese, a harmonia dos opostos (amor e édio), o
paradoxo, da tematica cldssica, sé é possivel, segundo a critica do eu-lirico, dialogando com o poeta
por meio da poesia. A poesia é para 0 “eu” uma maquina de volta a um passado inspirador. E como
se fosse uma vontade de trazer um passado de volta, imitando-o, a fim de resistir a um presente
desolador.

Bem ilumina essa afirmativa Walter Benjamim (1993, p. 11) ao inferir que:

Essa retrospectiva da juventude ativa de Goethe fornece o acesso a um dos mais
importantes principios de sua vida. A atividade moral do poeta representa, em
ultima andlise, um antagonismo positivo ao principio cristdo do arrependimento:
“Procura dar uma continuidade a todas as coisas de tua vida. O mais feliz dos
homens é aquele que consegue unir o fim de sua vida ao inicio”. Havia nisso tudo o
impulso de imitar, em suavida, a imagem do mundo e trazé-la.

Assim, o eu-lirico, ao tentar imitar um passado glorioso, de deslumbramentos, sofre a
influéncia dele a fim de resistir as angustias do presente. O poema de Goethe é, pois, um texto
inspirador e influenciador.

Quanto ao segundo enunciado — o género cang¢do popular —, criada ha aproximadamente
dois séculos apds ao texto do poeta alemao, foi idealizada e composta pela prépria cantora em
guestdo, pertencente ao género lirico. Por ndo seguir uma estrutura cldssica, e, pelo seu tempo
(2017), segue a estética modernista.

Nessa cancdo, o “eu” toca o tema da saudade também, uma saudade da infancia, de
momentos vividos e sentidos por todas as pessoas pelo menos uma vez na vida. Sobre essa emocao
de referéncia ao passado, o folclorista norte-rio-grandense Camara Cascudo (1972) nos encanta,
nos “mundia”, como um mito regional ao nos deixar perplexos com sua declaragdo em prol da
cultural popular:

A cultura popular é a crianga que continua em nds, em nossa formacgdo cultural e
social. Tudo numa paralela: de um lado, as supersti¢es, os mitos e as histérias que
nossa mae nos contou, de outro o que aprendemos na escola, no dia-a-dia da
cidade, as viagens e as maquinas. A cultura primitiva prolonga-se na cultura geral e
nunca desaparecera (CAMARA CASCUDO, 1972, p. 5).

“Eraumavez” é a expressao que continua entranhada no imaginario do “eu” e inicia a musica,
como titulo e, posteriormente, como refrdo. Este, como forma de levar o leitor a repetir, por meio
da fruicdo, sempre as emoc¢des de um passado afetivo, como uma eterna crianca.

Aguele, retomando as histérias de contos maravilhosos faz referéncia a um tempo em que
as criangas ouviam, sentiam as narragdes, as narrativas fabulosas, com afetividade geralmente pelos
seus entes queridos, como avds, pais e irmaos, antes de irem para os bracos de Morfeu, o deus do
sono, ap6s um dia de brincadeiras. E também uma expressdo com verbo no pretérito imperfeito,
mostrando um tempo que ndo foi concluido, portanto passivel de ser “visitado” por meio da poesia.

Para o “eu”, essa cristalizada expressdao o transporta, como uma reza, a um mundo
imaginario, funcionando como uma mdquina do tempo, uma valvula de escape, a um nostalgico e
distante pretérito. Que remete a um mundo encantado dos contos de fadas, dos contos
maravilhosos, bem cultivados pelos icones da Literatura Infantil, como os Irmaos Grimm, Charles
Perrault e Cris Hans Andersen.
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Disso, frui-se um profundo lirismo, carinho, ao evocar um passado que, num primeiro
momento, deixa parecer que estd perdido, mas que, na verdade, encontra-se congelado nas
profundezas da memodria, que a qualquer momento nostdlgico pode descongelar, degelar, e,
consequentemente, emergir em rios de nostalgia.

No verso “O dia em que todo dia era bom” havia a perfeicdo em tudo que acontecia, ndo
havendo problemas. Era um tempo em que tudo era solucionado pelos adultos, deixando a crianca
somente para viver suas emogdes pueris, sem que ela entendesse dessa protec¢do.

Como sabiamente Machado de Assis (1994, p.17) nos da essa graca ao dizer que “a infancia
de Bras Cubas, como a de todo membro da sociedade patriarcal brasileira da época, é marcada por
privilégios e caprichos patrocinados pelos pais”. E uma fase da vida Unica e singular, onde a
confraternizacdo entre amigos, compartilhando refeicdes e brincadeira, era a culminancia de todas
acoes, como bem alimentada pelo verso: “E acabava tudo em lanche”.

O lirismo desta musica nos faz recordar o raiar de nossas vidas, a infancia, que é um momento
da nossa existéncia marcada por uma profunda liberdade. As brincadeiras se alternavam, se
repetiam, sem que houvesse nenhuma manifestacdo de censura: “dava pra ser herdi no mesmo dia
em que escolhia ser vildao”.

O perigo, o Unico risco, segundo o “eu-lirico”, era voltar para casa apds uma longa tarde de
diversdo, com o joelho ralado ou um arranhao, advindo das descontra¢des juvenis. De resto, todo o
cotidiano era permeado por acolhimento e pela alegria.

Mas, chega a “tarde” existencial, a adolescéncia e a fase adulta, onde entre indagacdes,
descobertas e outras emogdes, acontece a atragdo por outras pessoas e, consequentemente, a
rejeicao, a dor interior comparada com a fisica, como no verso: “Porque um joelho ralado déi bem
menos que um corac¢do partido”. Essa dor interior ja ndo pode mais ser curada pelo colo, carinho,
mimos, beijos, pela protecdo da familia, como as feridas da infancia.

Com isso, 0 “eu-lirico” passa a perceber que s ele mesmo pode cura-la. E a partir disso que
surge a vontade de retornar, por meio da recordacdo a um tempo pretérito, como os versos
sustentam esta declarativa: “quando cresce quer voltar do inicio porque”/ “Porque um joelho ralado
ddi bem menos que um coragao partido”.

Assim, a cangdo, primando pelo um retorno ao passado como forma de amenizar as dores
do tempo presente, o seu lirismo conserva a tematica do saudosismo romantico, apesar de estar na
estética modernista.

Também o formato da composicdo em poema conectados num mesmo lirismo, tipico do
género lirico; recursos estilisticos expressivos, como antitese, paradoxo (A funda e dolorosa
felicidade / E quando cresce quer voltar do inicio), repeticGes, entre outras; ideia de resisténcia, de
mostrar um descontentamento com algumas situagdes do presente. Isso mostra a convergéncia
estilistico- expressiva entre esses versos.

Entre outras convergéncias, a destes versos: “Brotava em sem se extinguir/ Tudo voltava a
ser novo no outro dia”, além da convergéncia verbal no pretérito imperfeito, expondo um tempo ndo
concluido, ha a ideia de infindaveis emoc¢des da infancia, sempre se renovando.

E nos versos: “Quando névoas me escondiam o mundo”/”Delicioso o gosto e o bom gosto
das nuvens serem feitas de algodao”, simbolizando um tempo em que tudo era um conto de fadas,
tudo era doce, sem o amargo das dores da realidade.
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E, enfim, todo um sentimentalismo romantico, evocando uma afetividade de um tempo
passado, podemos inferir que Kell Smith possa ter sofrido influéncia de Goethe, assimilando muito de
suas caracteristicas. E ela foi mais além, valendo-se de experiéncias passadas, de exemplos de
outros autores, conseguiu expor sua identidade, distinguindo-se também de outros criadores. Isso,
é originalidade, este fazer poético assimilando outros fazeres poéticos.

Presenteia-nos com tamanha ilustragdo Nitrini (1924, p. 144):

Dizemos que um autor é original quando ignoramos transformacgdes ocultas que
modificamos os outros nele; queremos dizer que a dependéncia daquilo que fazem
relacdo aquilo que foi feito é excessivamente complexa e irregular. Originalidade é,
pois, um caso de assimilagao.

Diante desses elementos linguistico-contextuais convergentes, e valendo-nos da
contribuicdo da Literatura Comparada, pode-se depreender o dialogismo entre os dois
enunciados/textos em questdo, independentemente da relagdo temporal, pois ha varios pontos
coincidentes entre eles, quanto a relacdo estético-fruitiva. De forma sucinta, ressalta-se que os
dois textos se apresentam distribuidos em versos; expdem um tempo verbal ndo concluido;
apresentam um “eu” neutro e versam sobre a mesma tematica da saudade, da nostalgia, como ja
exposto; portanto, eles dialogam entre si.

CONSIDERAGOES FINAIS

Depreende-se, como consideracdo final, que esse estudo teve como objetivo responder a
problemdtica do dialogismo entre os dois textos, um do poeta alemado Goethe; outro, da cantora
popular Kell Smith, objetos da pesquisa bibliografica, pelo viés da Literatura Comparada, sob a
justificativa de vislumbrar novos horizontes quanto ao aprendizado da Lingua Alema.

O referido estudo foi dividido em conceitos sobre dialogismo, sob a perspectiva bakthiniana
e seus mecanismos de interacdo verbal, como polifonia, enunciacdo, intertextualidade, dimensao
pedagodgica de géneros literarios e dimensdo estético-fruitiva, sob o entendimento de alguns
referenciais, como Beth Brait, e uma abordagem seguindo um método qualitativo.

Quanto a contribuicdo da teoria Literdria no tocante a Literatura Comparada e seus
mecanismos de investigacdes entre os textos, como imitagao, influéncia e originalidade, tivemos
em Sandra Nitrini e Tania Carvalhal as referéncias tedricas iluminadoras.

Obtivemos resultados exitosos quanto a afirmacao, baseada em argumentagdo convincente,
gue os textos, apesar de estarem em tempos distantes, em subgéneros diferentes, dialogam entre
si, em varios quesitos, pelo viés do dialogismo literario e pela Literatura Comparada.

Conclui-se, desse modo, o objetivo de confrontar os dois géneros/enunciados, a fim de
encontrar dialogismo entres eles, foi alcangado. Com isso, mostra-se relevante este estudo com o
propdsito de incentivar o letramento literdrio e espera-se que, a partir desta investigacdo, possam
acontecer mais reflexdes a respeito da proposta.
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