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RESUMO

Mais conhecido por seus estudos historiograficos, Tedfilo Braga (1843-1924) também é o autor de
Contos fantdsticos (1865), atualmente, uma obra pouco conhecida do publico leitor. Objetiva-se
analisar publicagdo e ressaltar a contribui¢ao de Tedfilo no desenvolvimento do conto fantastico em
Portugal. Para entender como se da o efeito do fantastico no trabalho de Tedfilo, dialogaremos com
diversos autores, como Todorov (2014), Ceserani (2006) e Roas (2006; 2011). S3o objetivos
especificos destacar a importancia dessa publicacdo de Tedfilo dentro do contexto oitocentista em
Portugal e, em seguida, evidenciar alguns contatos com outros autores do fantastico, como
Hoffmann e Poe. Mais precisamente, comentaremos a terceira edicdo de Contos fantdsticos (1914),
pois esse volume especifico se diferencia dos anteriores, por reforcar o efeito do fantastico. E
possivel concluir que Tedfilo se inclui na tradicdo do conto fantastico tradicional, ndo so pela escolha
do titulo da obra, mas também por certas tematicas, como o duplo, que eram utilizadas por autores
oitocentistas.
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ABSTRACT

Most known for his historiographical studies, Tedfilo Braga (1843-1924) is also the author of literary
works such as Contos fantdsticos (1865), which, nowadays, is a little-known book by reader. | aim to
analyze this publication, and highlight Tedfilo’s contribution to fantastic tale development in
Portugal. To understand how the fantastic effect is in Tedfilo’s work, | reference diverse authors
such as Todorov (2014), Ceserani (2006), and Roas (2006; 2011). My specific objectives are to
highlight the importance of this Tedfilo publication in reference to the 19« century context in
Portugal, and then, point out contacts with other fantastic tales’ authors such as Hoffmann and Poe.
Precisely, | will comment on the Contos fantdsticos (1914) third edition because this specific volume
is different from the others once it increases the fantastic effect. It is possible to conclude that
Tedfilo included himself in the fantastic tale tradition, not only by his work’s title, but also by some
themes like the double, which are utilized by some 19+ century authors.
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INTRODUCAO

Joaquim Tedfilo Fernandes Braga (1843-1924), mais conhecido como Tedéfilo Braga, foi um
escritor que se destacou na segunda metade do século XIX em Portugal. Além de ter publicado
diversas obras literarias, dedicou-se a outros campos do conhecimento, como estudos histéricos e
politicos, chegando a ser, inclusive, eleito Presidente da Republica Portuguesa em 1915. Autor de
uma obra vasta, sua producdo fantdstica, ainda hoje, costuma ser pouco conhecida do publico leitor,
pois a historiografia literaria tende a deixar em segundo plano os seus Contos fantdsticos.
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Como exemplo da inferiorizacdo destinada a sua prosa, destacamos a critica feita por
Massaud Moisés, ao afirmar que “Tedfilo cultivou a poesia, o conto, a doutrinacdo filosdéfica e
politica, mas foi na historiografia e na critica literaria que se destacou.” (MOISES, 1983, p. 252). De
um modo geral, as tradicionais histdrias literarias quase ndo mencionam as narrativas de Tedfilo
compiladas em Contos fantdsticos. Todavia, numa outra perspectiva, quando nos referimos a
estudos mais especificos, acerca da literatura fantastica portuguesa, verificamos que pesquisadores
tendem a reconhecer a contribuicdo de Tedfilo no desenvolvimento do conto fantdstico
oitocentista.

Flavio Garcia (2009, p. 150), por exemplo, critica a imagem cristalizada que a tradicao
historiografica insistentemente tem feito de Tedfilo. Devemos lembrar que isso acontece porque a
maioria dos historiadores tendem a reduzir Tedfilo a um autor relacionado ao positivismo, ainda
gue essa vinculacdo tenha ocorrido apds a publicacdo da prosa fantastica de Tedfilo. Garcia (2009)
defende que a coletdnea Contos fantdsticos é quase o Unico produto ficcional do autor e, para ele,
pode parecer paradoxal e contraditdrio que um positivista, conhecido por suas obras cientificistas,
também tenha se aventurado pelo fantastico, uma literatura que ndao segue a ordem natural do
mundo, tal como o conhecemos, ao contrario do positivismo, ancorado nos conceitos de “razdo” e
de “verdade” (cf. GARCIA, 2009, p. 143). O pesquisador conclui, ao cotejar algumas histdrias
literarias, como a de Fidelino de Figueiredo e a de Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes, que se tem
“[...] dois Tedfilo Braga. Um, genericamente, anterior a 1872, autor de Contos fantdsticos [...] e
outro, mais visivel pela tradi¢do critica e historiografica, posterior a 1872 [...]” (GARCIA, 2009, p.
143), reconhecido pelas produgdes de teor positivista.

Sendo assim, é nosso objetivo lancar luz a producdo pouco conhecida de Tedfilo, mais
precisamente, os seus Contos fantdsticos, de modo a destacar algumas caracteristicas de sua obra.
A hipotese a ser desenvolvida é a de que esse autor mantém um didlogo com a tradicdo do conto
fantastico oitocentista, ndo sé pelo titulo da coletanea, mas também pela presenca de temas
comuns ao fantdstico.

1 TEOFILO BRAGA: PRECURSOR DO CONTO FANTASTICO EM PORTUGAL

O critico oitocentista Sampaio Bruno ja reconhece a importancia de Tedfilo, quando afirma
que a literatura fantdstica s6 teria despontado em Portugal, “[...] com os Contos de Alvaro do
Carvalhal e com os Contos fantdsticos do Sr. Teéfilo Braga.” (BRUNO, 1984, p. 95). Carvalhal e Tedfilo
publicam suas narrativas num periodo considerado “fértil” para o fantdstico naquele pais. Mais
precisamente, a obra de Carvalhal foi langada, em formato de livro, em 1868; enquanto a de Teéfilo,
em 1865. Além desses dois, vale ressaltar a contribuicdo de outros, como Eca de Queirds, que
publicou diversos folhetins fantasticos, na imprensa, entre 1866 e 1867, posteriormente compilados
em Prosas bdrbaras (1903). Manuel Pinheiro Chagas langou algumas narrativas na imprensa, no
decorrer da década de 1860 e reuniu-as em A lenda da meia-noite (1874). Ainda nessa época,
destacaram-se Gomes Leal, por ter publicado algumas narrativas, como “O cao preto” e “O castelo
deserto”, no periédico Boudoir (1865), e Silva Pinto, autor de Horas de febre (1873) e Contos
fantdsticos (1875).

A prosperidade do fantastico nesse periodo mencionado pode ser motivada pela recepcao
de obras estrangeiras, como as de E. T. A. Hoffmann e as de Edgar Allan Poe, dois escritores
considerados mestres da literatura fantdstica. O primeiro teria tido uma relevancia nas primeiras
décadas do Oitocentos, pois a critica francesa, ao traduzir as produc¢des de Hoffmann, atribuiu-lhes
a designacdo “contos fantdsticos”. Assim, a partir dai, conforme explica Italo Calvino, essa literatura
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passou a ser seguida e imitada por outros autores: “[...] se considerarmos a difusdo da influéncia
declarada de Hoffmann nas vdrias literaturas europeias, poderemos dizer que, pelo menos no que
diz respeito a primeira metade do século XIX, ‘conto fantastico’ é sinbnimo de ‘conto a la Hoffmann
[...]"”” (CALVINO, 2004, p. 12). Por outro lado, Poe também contribuiu para o desenvolvimento do
conto fantdastico, principalmente, na segunda metade do século XIX. Para David Roas (2011, p. 100),
Poe deu um novo modelo de realismo nunca visto anteriormente na literatura fantastica. Embora
Hoffmann ja tivesse ambientado suas narrativas em espacos cotidianos, familiares do leitor, ainda
havia uma atmosfera estranha no comportamento das personagens; uma deformacdo que se
assemelharia a um sonho ou a visdo transtornada de um louco. Roas defende que essa visdo
alucinatdria, por outro lado, desaparece nos contos de Poe. Assim sendo, segundo Roas (2011, p.
101-102), nas narrativas de Poe, tem-se uma analise da angustia, o horror e outros estados
moérbidos da consciéncia. O autor norte-americano trata dos terrores mais intimos do homem,
aproveitando-se de um tratamento positivista do fantdstico, como as praticas cientificas e
pseudocientificas e os avancos da psiquiatria, para se atingir o efeito do fantastico.

E inegdvel que o desenvolvimento dessa literatura, em Portugal, no periodo destacado,
tenha sido importante, com a incidéncia de diversas obras, incluindo a de Tedfilo Braga. Sendo
assim, ndo seria exagero afirmar que tais producdes podem ser consideradas tentativas de
vinculacdo a essa tradicdo em voga. Por exemplo, Noélia de Lurdes Vieira Duarte ressalta que, “[...]
por volta de 1865, o imagindrio fantastico conhece um periodo de relativa florescéncia [...] Eca de
Queirds, autor de Prosas Bdrbaras, anuncia tal gosto, influenciado pelo romantismo germanico de
Hoffmann e do norte-americano de Edgar Allan Poe.” (DUARTE, 2013, p. 139).

Seguindo uma perspectiva similar a3 de Sampaio Bruno, Moisés defende que, em Portugal,
“[...] dois autores se enfileiram nessa vertente [conto fantastico]: Tedfilo Braga e Alvaro do
Carvalhal.” (MOISES, 1995, p. 17). Ao comentar a coletanea de Tedfilo, Moisés defende que esse
escritor teria sido leitor de Hoffmann e de Poe:

Tedfilo Braga monta uma série de contos ultrarromanticos acerca de paixdes
frenéticas que arrastam a suicidios, mortes, envenenamentos, trai¢des, num clima
macabro, que reflete leituras atentas e assimiladas de Hoffman, Poe e Baudelaire,

os dois primeiros expressamente mencionados no prefacio da primeira edicao de
Contos fantdsticos. (MOISES, 1995, p. 17).

Todavia, para Jacinto do Prado Coelho, os contos de Teéfilo, “[...] sugeridos por Hoffmann e
Edgar Poe, valem sé como documento dum estadio cultural [...]” (COELHO, J. P., 1978, p. 120). Por
um lado, o critico faz uma aproximacao entre Tedfilo, Hoffmann e Poe, mas rebaixa as narrativas do
escritor portugués, sugerindo que elas teriam poucas qualidades literdrias, pois interessariam
apenas como marco histérico para a produgdo do fantdstico, um ponto de vista similar ao de Moisés:
“O conto fantdastico, tal como o praticaram Tedfilo Braga e Alvaro do Carvalhal, embora n3o
apresente sendo interesse histdérico, se manteria no ultimo quartel do século XIX [...]” (MOISES,
1995, p. 17).

Ao contrdrio dessas afirmacgdes severas, acreditamos que, além de serem importantes para
a periodizacdo da literatura fantastica portuguesa, os contos de Tedfilo também podem estar
vinculados a tradicao em voga, tendo Hoffmann e Poe como principais cultores, mas ndao podemos
reduzir tal producdo ao modelo desses dois. Por outro lado, devemos considerar que ambos os
autores estrangeiros mantém uma relacdo intrinseca, pois, segundo Gianluca Miraglia, a partir dos
anos 1860, em Portugal, com a divulgacdo das obras de Poe, “[...] na senda, alids, do que tinha
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acontecido nos anos 50 em Franga, todo o discurso sobre Hoffmann implica um paralelo com o
escritor americano, e ndo pode ser analisado corretamente fora desse contexto.” (MIRAGLIA, 2004,
p. 192). Sem nos deter ao estudo de fontes e influéncias, ressaltaremos como Teéfilo dialoga com a
tradicdo do fantastico oitocentista, um contato que pode evidenciar uma adaptacdo aos gostos e
modas literdrias da época.

2 CONTOS FANTASTICOS: UM TITULO PROMISSOR

A primeira edicdo de Contos fantdsticos foi publicada em 1865 e foi composta por “As asas
brancas” e “O véu”, que ja tinham sido lancados na Revista contempordnea de Portugal e Brasil
(1864), além de “A estrela d’alva (conto maritimo do século XVI)”, “Lava de um cranio”, “Beijos por
facadas (conto de uma serenada em Espanha)”, “A ogiva sombria”, “As aguias do norte (conto
polaco)”, “O reldgio de Strasburgo (conto de 1352)”, “Um erro no calendario (episédio da histéria
da inquisicdo em Espanha)”, “A adega de Funck (conto tirado das notas de Hoffmann)”, “Revelacdo
de um cardter” e “O sonho de Esmeralda”, editados no Jornal do Comércio (1865) e, por fim, duas
narrativas inéditas, “O evangelho da desgraca” e “Aquela mascara” (cf. BASTOS, 1892, p. 458).

Em 1894, é lancada a segunda edicdo da referida obra, uma versdo “correta e ampliada”,
conforme a folha de rosto, porque sao feitas mudancas estilisticas e sdo inseridos dois novos textos:
“A rosa de Saron (poema em prosa)”, originalmente lancado numa revista académica de Lisboa (cf.
BASTOS, 1892, p. 459) e “Os quatro filhos de Aymon”, anteriormente publicado, sob o titulo “No
cerco do Porto”, no periddico A renascenca (1878).

Posteriormente, em 1914, publica-se a terceira edi¢cdo (“correta”, segundo a folha de rosto)
de Contos fantdsticos, num volume integrante das Obras Completas de Teodfilo Braga, que traz, além
dos contos ja mencionados, outros trés: “Pirronismo catedratico”, “Pegadas de sangue” e “Ela
amou-me”. Essa edicdo diferencia-se das anteriores, por reordenar os textos. Por exemplo, Moisés,
ao apresentar a obra Contos fantdsticos, menciona que os contos de Teodfilo sdo

[...] divididos em duas partes: “As Confidéncias de Flavio” e “O Espdlio de Flavio”.
Na primeira se enfeixam didlogos entre o Narrador e Flavio, a respeito da Morte,
Poesia, Estética, Filosofia, Amor, etc.; na segunda, as narrativas deixadas por Flavio,
gue se aproveitam de temas medievais e quinhentistas, incluindo a Histdria
Trdgico-Maritima (como se pode ver em “A estrela d’Alva”), e giram em torno das
mesmas personagens. Baseando-se na ideia de que o fantastico se define como o
reino da ironia, do humor e do grotesco, e de que “o génio é uma nevrose, uma
disformidade”). (MOISES, 1995, p. 17).

Comentaremos acerca da sistematizacdo da terceira edicdo de Contos fantdsticos
posteriormente, mas, por ora, ressaltamos que essa edi¢dao nos interessa particularmente, pois a
reordenacdo dos contos da organicidade a obra e permite novas possibilidades de leitura. Sendo
assim, para um leitor desavisado, a apreciacdao de Moisés pode alterar a leitura dos contos, caso
opte por |é-los na primeira ou na segunda edig¢des, pois ambas ndo estdo divididas em duas partes.

Neste momento, interessa-nos compreender como Teodfilo dialoga com a tradicdo do
fantastico oitocentista. Para isso, comentaremos a carta ao editor José Fontana, compilada na
primeira edicdao de sua coletanea. Na ocasido, Tedfilo faz uma sintese histdrica do conto, desde as
fabulas indianas de Bidpai, até as produgdes do século XIX, como as de Hoffmann e Poe. Todavia,
reproduz uma visdo estereotipada desses dois autores:
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Hoffmann, o caricaturista das paixdes, de uma individualidade extravagante, nas
criagOes abstratas daquela imaginacao de hipocondriaco deixa-lhes o incompleto
do maravilhoso; mais tarde os editores ddo aos seus contos o nome de fantdsticos.
Nos contos de Hoffmann hd uma série de observacdes psicoldgicas, de impressdes
instintivas que suprem a falta de imaginacdo; os seus contos sdo o diagndstico de
uma alma doente. E o lado que os torna apreciaveis, apesar do capricho e grotesco
dos tipos a que a mente alucinada da forma. Os contos de Edgar Poe, a imaginacao
mais extraordinaria da América, tém o fantastico da insolubilidade dos problemas
filosoficos que constituem a agdo; tocam as vezes a alta metafisica. Tendo de
transigir com as materialidades da vida, na esterilidade da indigéncia pede a
inspiracdo ao alcool; ele sente a excitagdo lucida que lhe da a forga espantosa da
inveng¢do, mas conhece ja em si a tremuléncia, que é a decomposicao inevitavel, e
exclama no tédio da fadiga — Ndo ha pior inimigo do que o dlcool! Edgar Poe é a
forca da imaginagdo e do ideal suplantada pelo positivismo de uma sociedade
manufatureira e orgulhosa do seu cardter industrial; nos seus contos ha a
alucinagdo profética da doidice. (BRAGA, 1865, p. x-xi, grifo do autor).

Como destacamos em outro trabalho (CARNIEL, 2022), Tedfilo reproduz alguns esteredtipos
dos mestres do fantdastico, como a hipocondria de Hoffmann, e o alcoolismo de Poe. A titulo de
ilustracao, relembramos o ensaio escrito por Walter Scott, em 1827, acerca do sobrenatural na
literatura. Em dado momento, o escritor escocés comenta acerca da obra de Hoffmann e considera
gue o fantastico pode ser compreendido como uma escrita fantasiosa do autor alemdo. Em outras
palavras, para ele, o efeito do fantastico estaria limitado a biografia e a imaginacdo desse escritor.
Esse olhar redutor, no qual mescla biografismo com a escolha por um modo de narrar, perdura até
o fim do Oitocentos, como demonstra Selma Calasans Rodrigues, ao mencionar que, naquela época,
o fantastico ainda era associado a patologia. A pesquisadora menciona o volume Poétes et névrosés
(1898), de Arvede Barine, afirmando que tal obra “[...] ndo se propGe a tratar especificamente do
fantastico e, sim, a estudar a vida e a obra de quatro escritores como casos de nevroses (como se
dizia na época): Hoffmann e Poe e o alcoolismo, De Quincey e o épio, Nerval e a loucura.”
(RODRIGUES, 1988, p. 17-18). Apesar de apreciar algumas caracteristicas do escritor alemao, como
as observacgdes psicoldgicas e as impressdes instintivas, Tedfilo afirma que suas obras seriam frutos
de um homem doente. Em relagdo a Poe, é destacada a genialidade, mas a sua imaginac¢ao seria
inspirada pelo alcoolismo.

Por suavez, Duarte (2013, p. 140) defende que a consideragao de que os contos de Hoffmann
seriam o diagnodstico de uma alma doentia poderia indicar uma projecao a prépria obra de Tedfilo,
pois, na segunda edicdo de Contos fantdsticos (1894), ele comenta essa produgdao, mas relega-a.
Tais narrativas parecem ser depreciadas pelo préprio escritor, pois ele afirma que, até aquele
momento, isto é, quase trinta anos depois do langamento da primeira edi¢do, ndo tinha tido muito
interesse pela sua prosa juvenil, nem tinha inten¢ao de publica-la: “[...] nunca mais passei os olhos
por este livro, que me aparece agora como obra de um estranho. N3o tornei a ler esses contos, nao
por um afetado desdém pela minha obra [...] mas porque este pobre livro ficara ligado a impressdes
dolorosas cuja renovacao evitava.” (BRAGA, 1894, p. v). Segundo a aprecia¢do de Tedfilo, sua obra
poderia |he ser estranha, provavelmente por ele ter adotado, posteriormente a publicacdo dos
contos, outros estilos e outros interesses. Todavia, uma outra possibilidade pode estar relacionada
a vinculacdo ao fantdstico, pois, segundo Duarte, essa deprecia¢do confirmaria “[...] a existéncia de
certa imaturidade resultante também da cedéncia total a reflexao literdria, através da qual o autor
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procura sublinhar a filiagdo dos seus contos na tradicdo de Hoffmann e Poe.” (DUARTE, 2013, p.
140). Portanto, nesse sentido, a “imaturidade” dos Contos fantdsticos pode ser justificada pelo fato
de Tedfilo ter tentado seguir a tradicdo de Hoffmann e de Poe. Contudo, esse contato ndo deve ser
visto como algo negativo (imaturidade), tampouco os contos devem ser reduzidos a mera cépia dos
autores estrangeiros.

Um indicio da tentativa de filiacdo a tradicdo do conto fantastico oitocentista é o titulo da
coletdnea de Teodfilo. Gerard Genette, ao comentar acerca dos paratextos editoriais — termo que
designa as producgdes, verbais ou ndo, que acompanham uma obra literdria, tais como o nome do
autor, o titulo, o prefacio, as ilustracdes etc. — explica que o titulo de uma obra literaria pode ser
composto por um subtitulo e por uma indicacdo genérica. Para Genette (2009. p. 73), o titulo, de
um modo geral, tem trés funcées: designacao, indicacdo do conteludo e seducdo do publico. No que
se refere a designacdo, o estudioso chama a atencao de que muitos livros dividem o mesmo titulo
homoénimo. Ele exemplifica com uma anedota: se alguém perguntar a um livreiro se ele vende as
Sdtiras, ele responderia com uma pergunta de volta, interrogando sobre a autoria da referida obra.
Dessa forma, Genette (2009, p. 73) também considera que a designacao, tal como a indicacdo do
conteudo e a seducdo do publico, é fragil, pois ela depende, muitas vezes, da competéncia do
receptor. Por fim, o critico se atenta que o titulo pode indicar algo diferente de seu contetido, como
a forma genérica, como Odes, Elegias, Sonetos. Portanto, no que diz respeito a segunda funcdo,
além da indicacdo de conteudo, o titulo pode se referir a indicacdo de sua forma. Genette explica
gue o titulo de um livro, como o nome de uma pessoa, serve para “[...] designa-lo com tanta precisdo
guanto possivel e sem riscos demasiados de confusdo.” (GENETTE, 2009, p. 76). Todavia, pondera
gue, mesmo os titulos ou nomes mais motivados podem nao ser os mais eficazes, sobretudo quando
ocorre homonimia, como é o caso de Contos fantdsticos.

Tendo em vista as consideragdes acima, adaptamos a anedota mencionada no estudo de
Genette: se, hipoteticamente, perguntassemos a um leitor se ele teria lido os Contos fantdsticos,
poderiamos ser questionados sobre a autoria do volume. Devemos lembrar que a designa¢do “conto
fantastico” [conte fantastique] foi atribuida, pela critica francesa, as diversas edi¢des da produgao
literdria de Hoffmann naquele pais, por volta da década de 1830. A partir de entdo, tem-se o
desenvolvimento de uma moda ou, mais precisamente, de um género literario, no qual, muitas
vezes, 0s autores seguiam o estilo de Hoffmann, chegando a intitular suas préprias produgdes de
forma homoénima. Pierre-Georges Castex comenta que

A Jean-Jacques Ampéere novamente, ao que parece, coube o mérito de ter sido o
primeiro a ter colocado aos contos de Hoffmann o epiteto fantdstico, consagrado
desde entdo pela tradi¢cdo. Na verdade, Hoffmann chamou-os apenas de Fantaisies;
e seu ultimo bidgrafo, M. Ricci, considera que a traducdo de Fantasiestiicke para
Contes fantastiques é um mal-entendido. A palavra fantaisies, que, no uso francés,
evoca caprichos amaveis, visGes graciosas ou alegres, ndo corresponderia a
inspiracdo muitas vezes sombria do contista berlinense; a palavra fantastique
sugere muito melhor seu universo e designa sua obra com muito mais precisdo.
(CASTEX, 1962, p. 7-8, grifo do autor, traducdo nossa).

Segundo David Roas (2006, p. 117), Ampeére teria utilizado a expressao contes fantastiques,
para se referir a obra de Hoffmann, visando cumprir dois objetivos: o primeiro deles foi a adaptacao
do termo alemado Fantasietiicke (fantasias), com o qual Hoffmann nomeava algumas de suas
narrativas; o segundo deles, a distingdo do novo estilo literdrio de outros, como o romance goético
ou o conto de fadas. Assim, o conto fantastico diria respeito a uma nova maneira de se cultivar o
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sobrenatural. Em Portugal, o titulo Contos fantdsticos, de Tedfilo Braga, é pioneiro, mas nao o Unico,
pois, Silva Pinto também publicou os seus Contos fantdsticos, em 1875, ou seja, dez anos apds a
primeira edi¢ao de Tedfilo. Ademais, conforme evidencia o levantamento bibliografico presente no
estudo de Maria Leonor Machado de Sousa (1978), o subtitulo “conto fantastico” ja era utilizado
pelos escritores, a exemplo de “O quarto fronteiro: conto fantastico” (1842), publicado no periédico
Biblioteca familiar e recreativa, que inclusive se referia a uma histéria envolvendo Hoffmann.

Esse novo modo de representar o sobrenatural diz respeito ao advento do fantastico,
conhecido no seu sentido mais estreito. De um modo geral, para Todorov, o fantdstico estd
delimitado a hesitacdo, ou seja, entre os limites de duas escolhas (uma, racional; outra,
sobrenatural), esta cercado por ameacas interpretativas, ou seja, o texto literario ndo pode ser lido
de modo alegdrico ou poético. Além do mais, a dissolucdo da hesitacdo leva a outros géneros. Assim,
se o leitor, quando ndo a personagem decide

gue as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar os fenébmenos
descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho. Se, ao
contrario, decide que se devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o

fendbmeno pode ser explicado, entramos no género do maravilhoso. (TODOROV,
2014, p. 48).

De acordo com o postulado todoroviano, o estranho é o acontecimento que parece
sobrenatural, mas que, no fim, é explicado racionalmente, portanto ele ndo altera as leis da
natureza. J4 o maravilhoso é o evento que recebe novas leis da natureza e termina com uma
aceitacdo natural do sobrenatural; por fim, no fantastico, a duvida entre o real e o sobrenatural
deve permanecer ap6s o término da narrativa.

Tedfilo mantém um didlogo com a tradicdo do conto fantdstico oitocentista, que tem
Hoffmann como um precursor, pois sua coletdnea é intitulada de modo homénimo, como outras
compilagdes da época. Enfatizamos que Tedfilo conclui a carta a José Fontana, citada anteriormente,
enfatizando que o estudo do conto, naquela época, estava em voga nos outros paises europeus, e
o seu texto inspira “[...] a boa vontade de corresponder ao movimento que observamos la fora.”
(BRAGA, 1865, p. xi). A intencdo de Tedfilo parece ir além de esbogar um panorama do conto
literdrio, pois ele também apresenta dois autores célebres, Hoffmann e Poe, o que pode sinalizar
um indicio do interesse por essas produgdes e um desejo de se incluir nessa tradigao.

Dessa forma, o titulo Contos fantdsticos, empregado para denominar um grupo de narrativas
diversas, parece conciliar as trés fungdes discutidas por Genette (2009). Em outras palavras, Contos
fantdsticos é um titulo promissor, pois, no decorrer do século XIX, foi utilizado para nomear diversas
obras literdrias e, assim, sinaliza uma tentativa de vinculacao, por parte de Tedfilo, em se incluir
nessa voga. Se, por um lado, a obra traz, em seu titulo, a sua prépria forma genérica (conto); por
outro lado, também ¢é atrativo, pois o publico leitor oitocentista conhecia outras obras literarias
homoénimas e tinha uma expectativa de leitura no que se referia a esse género literario em
desenvolvimento.

Por seu turno, o préximo questionamento diz respeito ao modo como Tedfilo recupera a
tradicao do fantastico. Primeiramente, a chave de leitura mais ébvia diz respeito ao prdprio titulo.
Para além disso, ndao podemos ignorar um didlogo com Hoffmann em alguns contos, como “A adega
de Funck”, que tem o préprio alemdo como personagem e que foi estudado por nés em outro
trabalho (CARNIEL, 2022). Destacamos aqui que o subtitulo, “Conto fundado nas notas de
Hoffmann”, ja sinaliza uma vinculagdo a ele, pois, nessa narrativa, Hoffmann é convidado por Funck,
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seu editor, a passar alguns dias de descanso na Baviera e |4 acaba se embriagando na adega de seu
amigo.

Outras narrativas recuperam o contexto cultural germanico, como “A ogiva sombria” e “O
relégio de Strasburgo”. Nesses dois textos, ha a sugestdo do pacto diabdlico, um tema explorado
literariamente por Hoffmann, como em Os elixires do diabo [Die Elixiere des Teufels], mas que
também fora utilizado por outros escritores da literatura fantdstica. Ademais, nesses dois contos, o
efeito do fantdstico estd relacionado ao gético e ao lenddrio. Em “A ogiva sombria”, o arquiteto da
Catedral de Col6nia é retratado como um homem idealista que almeja a conclusdo de sua obra, mas
morre, vitima de sua ambicdo e da influéncia satanica. Em “O relégio de Strasburgo”, o relojoeiro
dessa catedral é acusado de ter feito um pacto diabdlico, devido a engenhosidade desse projeto.
Também em outros contos verificamos um contato com Hoffmann; por exemplo, a consideracdo de
Alvaro Manuel Machado, de que “As asas brancas” é exemplar de um conto “[...] a la maniére de
Hoffmann [...] (MACHADO, 1986, p. 373) sintetiza essa perspectiva de que os textos de Tedfilo
seguem a moda de Hofmann.

Por outro lado, a chave de leitura para o fantastico na coletdnea do escritor portugués nao
deve ser vista exclusivamente por meio do didlogo com esse autor estrangeiro. Antonio de Macedo,
por exemplo, afirma que Tedfilo foi motivado pela producdo estrangeira da época, mas enfatiza que
ndo podemos nos restringir a Hoffmann e a Poe; tampouco os contos devem ser lidos estritamente
como fantasticos, mas também como géticos:

Os estudiosos literdrios, talvez induzidos pelo prefécio (disfarcado sob a aparéncia
duma carta ao editor) que o préprio Tedfilo escreveu a anteceder os presentes
Contos fantdsticos, costumam citar como influenciadores ébvios deste livro os
nomes de Ernst T. A. Hoffmann (1776-1822) e de Edgar A. Poe (1809-1849). Sem
duvida que outros se poderiam acrescentar, por quem quisesse dar-se ao trabalho;
a atmosfera irreal e exacerbada que envolve a maioria dos contos, mais sepulcral,
tantas vezes, do que fantastica, acusa a voga do “gético” que entdo assolava a
Europa. (MACEDO, 2001, p. 10).

Para exemplificar o contato com outros escritores estrangeiros, Macedo (2001, p. 14)
comenta que, no conto “As asas brancas”, Tedfilo teria se aproveitado das leituras de obras
estrangeiras, como a do cientista, filésofo e mistico Emanuel Swedenborg, bem como o romance
Séraphita (1835), de Balzac. Nesse conto, temos uma personagem feminina que comete suicidio.
Podemos sintetizar que o efeito do fantastico é motivado pela abordagem de questdes internas do
sujeito, como a melancolia.

Alguns criticos tendem a questionar a presenca do fantastico na referida colecdo. Antdnio
do Prado Coelho, por exemplo, defende que Tedfilo teria cultivado “[...] o conto histérico, nos
Contos fantdsticos, em que ha muito que aprecisar.” (COELHO, A. P., 1921, p. 204). Para Maria do
Nascimento Oliveira Carneiro, apesar do titulo,

[...] estas histérias nem sempre se desenrolam sob os auspicios do fantastico, ndo
devendo, portanto, este ser entendido como extensivo a todos os textos. A par
disso, a propria manifestacdo meta-empirica tanto pode ser acolhida com relativa
naturalidade, passando a personagem a aceitar de um modo pacifico a apari¢do do
sobrenatural (‘A ogiva sombria’), como pode dar azo ao manuseamento da
ambiguidade e a uma leitura interrogativa ou flutuante sobre os acontecimentos
gue colocam frente a frente dois mundos que se desmentem (‘O véu’). (CARNEIRO,
1992, p. 29).
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Portanto, Contos fantdsticos, de Tedfilo, pode ndo satisfazer as expectativas de leitura de
um publico comum que pretenda encontrar, nessas paginas, narrativas estritamente fantasticas, se
levdssemos em consideracdo a acepcao de fantastico de Todorov, uma vez que nem todas trazem a
irrupcdo de um acontecimento que causa hesitacdo e, por isso, para alguns criticos, como Carneiro
(1992), a coletdnea do escritor portugués se afastaria do modelo fantdstico, por ndo conter as
precisdes tedricas do género literdrio. A estudiosa supracitada, por exemplo, deixa como sugestdo
gue o sobrenatural, em “A ogiva sombria”, pode ser aceito pela personagem, aproximando-se, dessa
forma, daquilo que os tedricos definem como maravilhoso, mas afirma que, em “O véu”, pode
ocorrer uma falha na manutencdo da ambiguidade. Em outras palavras, para ela, nem todos os
contos de Tedfilo teriam a hesitacdo, traco que costuma definir o fantastico.

Da nossa parte, preferimos reconhecer, em Contos fantdsticos, nao somente o modelo de
Hoffmann e de Poe, mas considerar a presenca do gotico e do lendario, por exemplo. Dessa forma,
concordamos com a perspectiva de Anténio do Prado Coelho (1921), acima transcrita, que
reconhece o histérico nos contos de Tedfilo. De um modo geral, o aspecto histérico prevalece
sobretudo na segunda parte de Contos fantdsticos (1914), mas ainda assim mantém-se um didlogo
com o universo da literatura fantastica, pois ha outros modos de narrar que trazem um elemento
insélito, como o goético e o lendario. S3o tratados, por exemplo, temas acerca de construcdes
medievais goticas, pactos diabdlicos e o terror causado pela Inquisicado.

Na contistica de Teodfilo, notamos alguns temas comuns do fantdstico, como o duplo
(comentado a seguir), que pode ser uma chave de leitura para a primeira parte da terceira edicdo
da obra, o suicidio feminino, o pacto diabdlico, a solidao, a desilusdo e a infelicidade do homem
moderno, mas também encontramos narrativas, sobretudo as da segunda parte da colecdo, que
tratam de assuntos histdricos. Sendo assim, sob a denominac¢do Contos fantdsticos, estdo agrupadas
narrativas diversas, o que torna a titulacdo dubia, pois ora estabelece contato com a tradicdo do
conto fantastico oitocentista, ora é andloga a narrativa histérica ou até mesmo ao gético e ao
lendario.

Em contrapartida, o titulo da obra de Tedfilo ndo parece leviano, mas proposital, porque,
conforme Castex, na primeira metade do século XIX, na Franga, “[...] o adjetivo fantdstico nao define
mais apenas o estranho clima onde se desenvolvem os contos de Hoffmann; ele é utilizado para
todos os fins, nos mais diversos significados.” (CASTEX, 1962, p. 65, grifo do autor, tradu¢do nossa).
Ou seja, a utilizagdo desse termo ndo se restringe ao modelo de Hoffmann, mas
indiscriminadamente a textos com variadas acep¢des, como é o caso das narrativas histéricas de
Teofilo. Devemos lembrar que a prépria designagdo dos Contos fantdsticos, de Hoffmann, muitas
vezes, ndo se limita a contelddos estritamente fantasticos, pois algumas de suas narrativas nao
trazem o elemento insdlito ou sdo escolhidas com base no critério de um editor. Portanto, sob o
titulo genérico de Contos fantdsticos, Tedfilo demonstra conhecimento da obra dos escritores
precursores, mas relne outros modos de narrar, como o gotico e o lendario.

3 O EFEITO DE UNIDADE E A PRESENCA DO DUPLO NA TERCEIRA EDICAO DE CONTOS FANTASTICOS

Como afirmamos, a terceira edicdo de Contos fantdsticos (1914) se diferencia das duas
anteriores, pois reorganiza as narrativas. Esse volume faz parte das Obras Completas de Tedfilo
Braga e 1d encontramos uma nota, na qual se discute a questdo da unidade:

Quando foram publicados estes Contos em 1865, no Jornal do Comércio de Lisboa,
e Revista Contempordnea de Portugal e Brasil, lembrou-se o livreiro José Fontana
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de reuni-los em volume; ele os coligiu sem coordenacao conforme obteve os
folhetins, e assim apareceram nesse mesmo ano com o titulo de Contos fantdsticos.
[...] Pediu-nos o editor Antonio Maria Pereira em 1894, para incorporar na sua
Colecdo os Contos fantdsticos; ai apareceram com alguns retoques de estilo e
acrescentados com mais duas narrativas, ‘A rosa de Saron’ e ‘Os quatro filhos de
Aymon’.

Hoje os Contos fantdsticos vao ocupar nas OBRAS COMPLETAS, o lugar que lhes
compete na secao das Juvenilia; ficam sistematizados em uma ac¢do fundamental,
com capitulos que se relacionam entre si, dando mais relevo as situagdes vagas e
interesse as expansées subjetivas, com a unidade de um romance. (BRAGA, 1914,
p. v-vi).

A nota deixa explicito o desejo de dar unidade a coletdnea e, assim, a reestruturacao dessa
edicdo pode ter sido uma forma de aprimorar as duas edicdes anteriores, pois os responsaveis por
essas publicacdes compilaram as narrativas conforme recebiam os materiais, ou seja, parece que
ndo houve a interferéncia direta do autor, com excec¢do da ampliacdo e da insercdo de novos textos,
na segunda edicdo.

Na terceira edicdo de Contos fantdsticos, ocorre o efeito da unidade, por intermédio do
procedimento do manuscrito encontrado. No volume, as narrativas sdo divididas em duas partes.
Na primeira, elas passam a ser producodes literarias envolvendo Flavio, personagem recorrente
dessas narrativas; enquanto na segunda parte, uma nota intitulada “Antes de ler” explica que, apds
a morte de Flavio, um antigo amigo dele tivera conhecimento do espdlio do falecido e, como os
alfarrabistas ndo tinham interesse por esses textos literarios, ele mesmo resolveu compila-los, com
o titulo “O espdlio de Flavio”, atribuindo-lhes o subtitulo Cyclorama, vocédbulo que, segundo ele,
estaria presente num dos contos e que remete a narrativas ambientadas em tempos passados:

A autoridade administrativa que tomou conhecimento ex-offcio do falecimento
daquele rapaz sem familia, sem assisténcia médica, entregou-me ao hospital para
0 mandar para a morgue e para a vala, e fez venda em praga do seu mesquinho
espolio. Os ferros-velhos e os alfarrabistas pouco dispenderam na aquisicdo dos
lotes das suas especialidades. A papelada foi acumulada a eito em um saco de
serapilheira; o alfarrabista lamentava os seus cobres, porque nem para embrulho
servia. Era o seu critério. Extraindo do saco uma folha a ventura, li o titulo
Cyclorama, que encontrara no Conto da Adega de Funck. Por um impulso intuitivo
paguei duas vezes ao alfarrabista o que ele dera pelos papéis do pensador isolado,
e meu antigo amigo. Com vagar os fui coordenando, e pude inteirar entre esbogos
de Satiras, e elencos de futuras cenas de tragédias, os Contos, a que dera o titulo
de Cyclorama, por serem representacao de épocas e idades passadas inteiramente
reconstituidas. (BRAGA, 1914, p. 116, grifo do autor).

O efeito da unidade utilizado na terceira edicdo de Contos fantdsticos da novas
possibilidades de leitura a obra de Tedfilo Braga. Em relagdo as edi¢des anteriores, a reordenagao
dos contos contribui para o desenvolvimento de uma narrativa maior, que se concentra em dois
personagens: Flavio e seu alter ego que ndao tem o nome revelado. Por meio dessas narrativas,
sabemos de diferentes momentos da vida desses dois amigos, como a infancia deles, a descoberta
do primeiro amor (Olnira, moga que se suicida, por ndo ser amada por Flavio); a desilusdo amorosa
de Annita (uma antiga paixao de Flavio), que se torna uma prostituta; o amor de Flavio por Emma,
moc¢a que se casa com um primo, uma vez que Flavio € um homem pobre, e, posteriormente, tem
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um filho que se parece com o amante e morre, angustiada pelo ciume doentio do marido. Por seu
turno, Flavio morre pobre e desprezado pela sociedade. Por fim, o narrador parece ser o suposto
editor ficcional que teria reunido os escritos de Flavio.

Na primeira narrativa de As confidéncias de Flavio, “O véu”, o narrador afirma que Flavio
seria seu alter ego, uma afirmacdo que reforca a temdtica do duplo na coletanea, uma vez que ha
uma relagdo intrinseca entre eles:

Tive apenas um amigo na infancia.

Sinto abrir este conto com a minha personalidade; e, sem pretensdes a humorismo
nem a estilo digressivo, conhego que a pessoa de um autor inculcando-se na sua
obra produz o efeito desagraddvel, que o senso estético original de Jodo Paulo nota
no quadro em que o pintor agrupasse também a palheta, o cavalete e os pincéis. O
valor da personalidade pouco é; os antigos compreenderam-na perfeitamente,
guando deram o nome de persona a mascara que o ator trazia para reforgar a voz.
A personalidade que se toca, serve para o trato da rua; a individualidade, o carater,
revelado na vontade, sdo imanentes no livro, sdo o livro. Antes porém de fechar o
paréntesis ai vao algumas linhas sobre a pessoa do meu Unico e primeiro amigo,
um alter ego ou fidus Achates, como diriam dois estudantes de seleta. Ndo nos
demos de repente. Tinhamos o mesmo nome de batismo, faziamos anos no mesmo
dia, comegamos a versejar ao mesmo tempo; a afinidade eletiva entre nés nao
provinha destas coincidéncias, nunca reparamos nelas; era uma amizade de terror,
respeitdvamo-nos. Na escola fomos sempre antagonistas; quando passamos a
estudar latim, ficamos surpreendidos ao vermo-nos algemados ao hora, horce.
Ainda os mesmos desfor¢os, 0 mesmo orgulho. Entdo ja nos consultdvamos sobre
alguma duvida de sintaxe, como de poténcia a poténcia. Mais tarde encontramo-
nos sobre o mesmo banco a ouvir prele¢des estupidas de ldgica, a ldgica que nos
havia de tornar maus, capiciosos, ergotistas. J4 ndo nos temiamos, éramos amigos,
tinhamos necessidade um do outro. Depois vieram as confidéncias estreitar mais
esta afeicdo. Foi ele o primeiro a fazé-las. Ndo sei se era amor, compaixdo ou
cinismo a primeira aventura que me contou. (BRAGA, 1914, p. 1-2, grifo do autor).

Tem-se aqui um narrador que aparecera em outros contos e narrara sobre a personagem
Flavio, considerada por ele seu Unico e primeiro amigo. Porém, antes mesmo de relatar o que
acontecera com Flavio, ele ja se demonstra preocupado com o fazer literdrio, ponderando-se que a
personalidade do escritor transparece em sua obra. Por escolher iniciar a narragdo comentando
acerca de sua personalidade, nota-se que o tema do duplo ja se mostra presente, por meio do
campo lexical, como “personalidade”, “persona”, “mascara”, “carater”, “individualidade” e
“vontade”, palavras que remetem a questdo da complexidade da personalidade humana.

Para Remo Ceserani (2006, p. 83), aspectos como o desdobramento de corpos, gémeos,
sosias e a duplicidade da personalidade nao sdo exclusivos da literatura voltada ao fantastico, mas
da literatura universal, desde o teatro antigo, seja na comédia ou na tragédia. Todavia, de acordo
com o pesquisador, o duplo ganha novos estatutos na literatura fantastica, por intermédio de alguns
motivos recorrentes, como o retrato, o espelho, a refragdo da imagem humana, a duplicacao do
individuo e a sombra, e esta presente em obras diversas da literatura fantastica, como “O homem
da areia” de Hoffmann, O médico e o monstro, de Robert Louis Stevenson, O retrato de Dorian Gray,
de Oscar Wilde, “William Wilson”, de Poe, entre outros.

Tal como em obras classicas da literatura fantastica, como “William Wilson”, de Poe, o
narrador tem uma relagdo proxima com o seu duplo, considerando-o seu Unico amigo,
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compartilhando a mesma data de nascimento e algumas experiéncias da infancia, mas essas
semelhancas ndo eram notadas por eles. Embora se respeitassem, ambos ndo eram amigos,
chegando a serem antagonistas, quando eram estudantes. Todavia, é no tempo da escola que eles
estreitam a amizade e sentem a necessidade de estarem um com o outro. Acreditamos ser
pertinente mencionar esses paralelos entre “O véu” e "Willian Wilson”, pois, na obra do autor
estadunidense, também ha um narrador que se identifica com seu duplo, que teria aparecido na
infancia, mais precisamente na época em que era estudante, como no conto de Tedfilo. Percebe-se
ademais, que, nos dois textos, tem-se um comportamento similar entre as personagens, isto é,
primeiramente, um estranhamento pela coincidéncia dos nomes e da personalidade e, em seguida,
um sentimento de inimizade e, por fim, um sentimento complexo.

A manutencdo do duplo é reforcada devido a reordenacdo dos textos e as correcdes
estilisticas, ja que, na terceira edicdo de Contos fantdsticos, sdo feitas algumas alteracoes, de modo
semelhante ao que ja tinha ocorrido na segunda edicdo (1894). Todavia, as mudancas vao além de
uma questao estilistica, pois sdo acrescentados alguns trechos que contribuem para a manutencao
do efeito da unidade, como novas passagens e a mencdo (ou alteracdo) de nome de alguns
personagens.

Além disso, a terceira edicdo é a “versao correta” de Contos fantdsticos, segundo consta na
contracapa do respectivo volume. Portanto, a reordenacdo e as mudancas podem ter sido
intencionais como uma forma de aperfeicoar as duas edicdes anteriores. Devemos ainda lembrar
gue, na obra de 1914, ha uma nota explicativa mencionando que o livreiro José Fontana teria
coligido sem coordenacdo os folhetins obtidos. Pelo tom de lamentagdo da nota presente na
terceira edicdo, € muito provavel que Tedfilo ndo ficou satisfeito com o resultado da ordenac¢do do
livreiro e, com isso, a nova disposicdo das narrativas pode ter sido uma forma de satisfazer os
desejos do préprio escritor. Também podemos questionar quem teria intitulado a coletanea.
Infelizmente, ndo foi possivel averiguar se o adjetivo “fantasticos” do titulo de contos de Tedfilo foi
escolhido pelo editor, no caso o livreiro José Fontana, ou pelo préprio autor. Independentemente,
precisamos considerar que esse titulo estava em voga no século XIX, sobretudo apds a tradugao da
obra de Hoffmann na Franga, e foi utilizado por diversos escritores, também em Portugal.

Sendo assim, Tedfilo pode ter realizado essas altera¢gdes, como a estratégia do manuscrito
encontrado e o desenvolvimento da histéria de um homem com seu alter ego, como uma forma de
manter a unidade na coletanea, pois “O véu” é a primeira narrativa da primeira parte, As
confidéncias de Flavio, e nela se tem a apresentacdo do narrador e de Flavio; por sua vez, “Lava de
um cranio” é a ultima e nela se tem a morte de Flavio, ou seja, essa disposi¢cdo parece intencional,
por manter uma verossimilhanga cronolégica, como a infancia e a morte da personagem
supracitada. Como a primeira narrativa trata de um duplo, essa tematica se destaca na disposi¢cao
da terceira edicdo, pois a alteracdo e a oscilacdo de narradores (Flavio e o alter ego) mantém a
ambuiguidade e a duvida. Por fim, precisamos considerar que o duplo pode se perder nas duas
edicdes anteriores, porque nelas ndao ha o desenvolvimento de uma narrativa maior, como ocorre
no volume de 1914.

Por outro lado, os contos compilados em O espdlio de Flavio parecem ser a parte restante
gue Tedfilo ndo teria conseguido incluir em As confidéncias de Flavio, talvez pela dificuldade em
manter um elo narrativo entre eles. Todavia, para garantir o efeito de unidade, ele pbde ter
preferido compila-los numa parte separada, com a justificativa de que esses textos sdo escritos de
seu personagem ficcional, Flavio, portanto, um espdlio, uma escolha que parece ser coerente, uma
vez que essas narrativas tratam, em sua maioria, de temas histéricos, mas que ndo estdo totalmente
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desconectadas, ja que o préprio aspecto histérico Ihes da organicidade. Ndo podemos deixar de
comentar que alguns textos mantém um didlogo com a tradicdo do fantastico, pois tratam de
assuntos como o pacto diabdlico, e podem ser considerados goticos, por abordarem a Idade Média
e por conterem certos elementos de terror e de suspense; ja outros se aproximam da lenda, por
serem recria¢cGes de acontecimentos histéricos. Por fim, alguns deles apresentam personagens ou
fatos que sdo recuperados em outros textos da segunda parte da coletanea, um tipo de
intertextualidade que mantém a unidade.

De um modo geral, o predominio do elemento histérico se dd nas narrativas compiladas
posteriormente a publicacdo da primeira edicdo de Contos fantdsticos, isto é, “A rosa de Saron” e
“Os quatro filhos de Aymon” aparecem na segunda edicdo (1894). Ambas tratam de acontecimentos
relativos a histdria portuguesa, como a expulsdo dos judeus e o Cerco do Porto, respectivamente.
Jd os trés agrupados na edicdo de 1914 também tém um fundo histérico, mas tratam de
acontecimentos que teriam ocorrido num tempo pouco distante do leitor oitocentista, a saber a
morte da Rainha Maria Il, em 1853, a relacdo entre dois professores da Universidade de Coimbra,
na década de 1860, e uma conferéncia que supostamente teria ocorrido em 1888.

CONCLUSAO

Foi objetivo deste trabalho a apresentacdo da producdo fantastica de Tedfilo Braga. Embora
tenha sido um autor de certo destaque no Oitocentos, seus Contos fantdsticos ainda hoje sdo pouco
conhecidos do publico leitor e ainda carecem de novos estudos. Sendo assim, fez-se necessaria a
discussdo acerca do papel desempenhado por Tedfilo no desenvolvimento de uma moda literaria
em voga naquela época.

E inegavel a contribuicido de Tedfilo na producdo da literatura fantastica em lingua
portuguesa oitocentista, como apontam alguns estudiosos. Todavia, mais do que um marco na
historiografia do fantastico — alids, um tipo de historiografia que merece novas pesquisas —, 0s
contos de Teodfilo também evidenciam um contato com outros escritores do fantastico tradicional,
como Hoffmann e Poe, mas ndo podemos estreitar o didlogo a apenas esses dois autores, pois o
gue nos interessa ndo é o estudo de fontes e influéncias, mas como Tedfilo se insere nessa tradi¢do.

Por isso, por meio da analise da escolha do titulo de sua coletanea, percebe-se que essa
preferéncia ndo é aleatdria, porque Contos fantdsticos foi um titulo amplamente difundido no
século XIX, principalmente apds a publicacdo da obra de Hoffmann na Franga. Ainda que alguns
criticos argumentem que esse titulo ndo faz jus ao conteudo dos contos, pois parte deles ndo traz o
sobrenatural, ndo podemos ignorar que o fantastico deve ser compreendido como plural. Como
aponta Castex, em certo momento do Oitocentos, esse termo passa a se referir a narrativas diversas,
em que ndo hd o elemento insdlito. Sendo assim, poderiamos também refletir acerca do significado
de fantastico. Sabemos que esse conceito é permeado por uma flutuacao tedrica e, atualmente, ele
deve ser visto como um termo plural, pois ele ja ndo se restringe ao fantastico tradicional
oitocentista, um género literario que foi estudado por Todorov, mas também a outras formas de
narrar, que pode, portanto, englobar o gético e o lendario, por exemplo.

Em se tratando de Tedfilo, a vinculagao ao fantastico tradicional ndo se restringe ao titulo de
sua coletanea, mas também ao dialogo com autores da época, como a menc¢ao a Hoffmann e a Poe
na carta que serve de prefacio. Ademais, Tedfilo utiliza certas tematicas recorrentes da época, como
o duplo, que ganha novos estatutos na terceira edicdo de sua obra, devido a reorganizacdo dos
contos. Além de ampliar essa tematica, tal volume merece destaque pela forma como Tedfilo da
unidade aos textos, criando uma narrativa maior, acerca de Flavio e seu alter ego.
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