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ReEsumo

A desumanizagdo (2017) é o sexto romance do escritor portugués Valter Hugo Mae. Neste trabalho,
selecionamos cinco metaforas contidas na obra com o objetivo central de analisa-las tanto como
um instrumento cognitivo que produzem conhecimento quanto um traco estilistico do autor. Desse
modo, o instrumental tedrico utilizado apoia-se especialmente nos pressupostos da teoria
interacionista da metafora e, também, na estilistica literdria de vertente spitzeriana. Tal percurso
define metodologicamente a pesquisa enquanto um estudo bibliografico. Para isso, recorreu-se as
teses de Black (1966), cujo enfoque interacionista sobre as metaforas auxiliou no percurso analitico
das sentengas metafdricas em pauta, e aos estudos sobre estilistica organizados por Aguiar e Silva
(1979), Martins (2012) e Monteiro (2009), dos quais utilizou-se a concepc¢ao de estilo adotado por
Léo Spitzer para compreender a relagao ténue entre as vivéncias de Mae e o seu estilo expresso na
obra. Os resultados nos apontam que as metaforas, na voz da personagem Halla, parecem operar
como uma maneira de lidar com experiéncias que abrangem a morte e o luto. Portanto, conclui-se
gue as sentencas metafdricas geram similitudes e, assim, funcionam como recurso estilistico tal qual
como produtoras de conhecimento para apreender questdes que atravessam a condicao de ser
humano.
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RESUMEN

La Deshumanizacion (2017) es la sexta novela del escritor portugués Valter Hugo Mae, en esta obra
se seleccionaron cinco metaforas contenidas en la obra con el objetivo central de analizarlas tanto
como instrumento cognitivo productor de conocimiento como rasgo estilistico del autor. De este
modo, el instrumento tedrico utilizado se fundamenta especialmente en los supuestos de la teoria
interaccionista de la metafora y, también, en una estilistica literaria de corte spitzeriano. Este
camino define metodolégicamente la investigacion como un estudio bibliografico. Para ello
recurrimos a las tesis de Black (1966), cuyo enfoque interaccionista en las metaforas ayudé en el
recorrido analitico de las oraciones metafdricas en cuestidén, y a estudios sobre estilistica
organizados por Aguiar e Silva (1979), Martins (2012) y Monteiro (2009), que utilizé la concepcion
de estilo adoptada por Léo Spitzer para comprender la tenue relacidn entre las experiencias de Mae
y su estilo expresado en la obra. Los resultados nos muestran que las metaforas, en la voz del
personaje Halla, parecen operar como una forma de abordar experiencias que abarcan la muerte y
el duelo. Por lo tanto, se concluye que las oraciones metafdricas generan similitudes vy, asi,
funcionan como recurso estilistico ademas de producir conocimiento para comprender cuestiones
gue permean la condicion de ser humano.

Palabras clave: Metafora. Estilistica. Max Black. Valter Hugo M3e. La deshumanizacion.
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INTRODUCAO

Publicado originalmente em 2013, em Portugal, A desumanizacéGo sucede outros cinco
romances escritos por Mae e estd situado dentre os livros que ndo fazem parte da “tetralogia das
minusculas” que, por sua vez, correspondem aos quatro primeiros romances do autor. Além disso,
é o primeiro romance situado fora de terras portuguesas, tendo a Islandia como o espaco da
narrativa. Por esse motivo, A desumanizagdo emerge como um diferencial no conjunto da obra do
autor, por consolidar efetivamente o afastamento do seu conhecido procedimento de escrever
somente em minusculas e por ambientalizar a escrita e as narrativas de Mae por outras terras.

Assim, trata-se de um romance com aproximadamente cento e noventa paginas, dividido em
uma primeira parte e uma segunda parte e que apresenta, de maneira geral, a histdria de Halla,
uma crianca de 11 anos que perdera a irma gémea e, por esse motivo, passa por um processo de
amadurecimento precoce em razao do desencarne de Sigridur, sua irma. Ao longo desse transcurso
de maturagdo, a personagem vivencia acontecimentos e conflitos que a desumanizam ora
fisicamente, ora psicologicamente, sitiada a cada momento pelo processo de luto e pelos
sofrimentos da dor da perda e da soliddo. O autor tece um mergulho na consciéncia humana,
descortinando assombros e concep¢es que perpassam cada individuo, cada ser dotado de
humanidade, especialmente Halla que evoca recorrentemente sua falecida irma Sigridur através da
memoria.

Diante disso, esse artigo tem como objetivo analisar as metaforas presentes no livro A
desumanizag¢do, sobretudo as que se referem principalmente ao tempo da narrativa, a partir das
teses interacionista do filésofo Max Black. O instrumental tedrico apoia-se, em parte, nos
pressupostos da estilistica literaria, especialmente a de vertente spitzeriana, em que, a partir dos
estudos sobre estilistica de Aguiar e Silva (1979), Martins (2012) e Monteiro (2009), depreendemos
gue a manifestacao do estilo do autor é resultado de suas préprias experiéncias e vivéncias. Nesse
sentido, elegemos as teses de Léo Spitzer em razao de a metafora ser um procedimento e um
recurso estilistico agregador de dispersdes interiores, traco de valor semantico que nos permite
considerar a abordagem interacionista de Max Black, pois ela auxilia no entendimento das
metaforas enquanto produtoras de conhecimento, criando, assim, similaridades entre vocabulos e
sentencas que fomentam insights cognitivos. Por esse motivo, o presente trabalho alinha-se
metodologicamente a uma pesquisa bibliografica, a fim de lancar mdo de determinados aportes
tedricos capazes de subsidiar o processo analitico aqui tracado. Assim, ndo dispomos de proposicdes
tedricas para repetir o que ja fora desenvolvido, mas sim para concebermos o objeto de analise
deste trabalho a partir de um novo prisma, como uma forma de encard-lo sob uma nova abordagem
e, consequentemente, extrair outras consideracdes sobre tal objeto.

Posto isso, diante do universo tedrico e de diversos conceitos significativos contidos nos
estudos da estilistica literaria de Spitzer e da abordagem interacionista da metafora em Black,
somente alguns foram utilizados para a concepcao deste trabalho. No que se refere a estilistica
literaria, recorremos as discussOes tedricas tecidas por Aguiar e Silva (1979), Martins (2012),
Monteiro (2009), para dispor do modo como Spitzer concebe seu conceito de estilo que, no que lhe
diz respeito, parte do espelhamento dos préprios estados interiores do autor, influindo um desvio
a utilizacdo corriqueira da linguagem. Isso implica a nocao “de que a lingua reflete o préprio ser
humano, sua cosmovisao, e é na utilizacdao especifica, enquanto mecanismo individual, que se pode
atingir a consciéncia da capacidade de reflexdao sobre a realidade” (MONTEIRO, 2009, p. 17). Em
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relacdo as discussGes de Max Black (1966) em Modelos y metdforas, utilizamos a sua férmula de
significado, bem como o entendimento da metafora enquanto produto cognitivo que, em sua
estrutura, apresenta dois elementos em interacdao. A nogao de sistema de lugares-comuns
associados e as definigdes de marco e foco também foram desenvolvidas.

O primeiro momento deste trabalho executa uma breve imersdao no campo de estudo da
estilistica, com base nas discussdes de Aguiar e Silva (1979), Martins (2012) e Monteiro (2009) para
definir, em seguida, o pensamento de Spitzer no que se refere a percepgao de estilo literdrio.
Posteriormente, entra-se nas contribuicdes de Max Black e suas teses interacionistas sobre a
metdfora. Em seguida, no tépico intitulado “Semelhantes na tristeza: as metaforas como um
instrumento cognitivo para a reivindicagdo e a compreensado do processo de luto”, ha a analise de
cinco metdaforas presentes no romance. Apds isso, fazem-se as consideragdes finais e indicamos as
devidas referéncias.

1 A ESTILISTICA: UMA BREVE IMERSAO

A Estilistica refere-se, de modo geral, a uma disciplina, ou ramo da linguistica moderna, cujo
objeto de estudo é o estilo. Tal objeto, quando submetido a ética da linguagem, pode assumir
definicdes diversas segundo a perspectiva tedrica pela qual seja abordado, tais como a Estilistica
Idealista e a Descritiva. Monteiro (2009) afirma que delimitar esse campo de estudo é um dos
grandes impasses encontrados na linguistica, exatamente por ser possivel identificar multiplos
entendimentos validos pelos quais podemos considerar o estilo. Logo, o estilo é encarado sob
diversos prismas, estudado e conceituado a partir de diferentes metodologias e teorias, ora
convergentes, ora divergentes dentro dos estudos estilisticos, sendo, por consequéncia, ora
excludentes, ora complementares. No entanto, Monteiro (2009, p. 44) afirma que “o estilo, em
ultima instancia, seria uma forma peculiar de encarar a linguagem com uma finalidade expressiva”,
e essa noc¢ao desvela o cerne dos estudos estilisticos, seja qual for o seu campo de aplicagao.

Ao longo do século XX, duas grandes correntes estilisticas se desenvolveram, sao elas a
Estilistica da Lingua, tendo Charles Bally como seu precursor, e a Estilistica Literaria, muito embora
o século passado tenha fomentado a aparicao de outras vertentes de estudo, tais como a Estilistica
Estrutural e a Estilistica como a Sociolinguistica. Entretanto, daremos foco na Estilistica Literaria,
sobretudo aos estudos articulados pelo professor e critico literario Leo Spitzer. De acordo com
Aguiar e Silva (1979, p. 607), a estilistica spitzeriana realga a importancia do engendramento
psiquico do autor e, por isso, “a orientacao desta estilistica é substancialmente psicologista, pois ela
procura, em ultima instancia, conhecer a vivéncia especial, a vibracdo da sensibilidade, a disposicao
da alma que refletem nas palavras”.

A vista disso, o autor concebe um método de andlise denominado “Circulo filolégico”, em
gue, no processo do estudo do estilo, se faz necessario ler certa obra, garimpando um traco
estilistico presente em seu interior — e isso se dd numa logica de redescobrimento da prépria obra,
tendo em vista que é importante o exercicio de ler e relé-la. Apds essa coleta, feita a partir de um
principio intuitivo, amplia-se esse circulo associando esse traco destacado a outros da obra, e, a
partir de uma reflexdo e interpretacdo psicoldgica desses tracos, chega-se a génese, ao nucleo da
obra, ao espirito do autor, como numa atividade de perscrutamento genético da obra, pois o traco
apreendido é responsdvel pela sua esséncia, isto é, “a associacdo desse pormenor a outros permitia
a apreensdo do principio criador, da forma interna, enfim levava a visdo totalizadora da obra”
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(MARTINS, 2012, p. 24). Esse principio criador citado pela autora deveria ser confirmado
propriamente nos diversos tragos algados.

Assim, ao passo que o circulo primeiramente se utiliza de um principio indutivo, em que um
traco especifico se assoma a outros, em contrapartida um processo dedutivo também se
estabeleceria de modo a vislumbrar o nicleo da obra como uma visao total dos tragos estilisticos
indicando um “movimento de vaivém, ora partindo da periferia para o centro, ora do centro para a
periferia” (AGUIAR & SILVA, 1979, p. 609). De maneira breve, se o nosso objetivo central neste artigo
fosse analisar uma obra de Valter Hugo Mae a partir do circulo filoldgico spitzeriano, primeiramente
localizariamos uma metdfora que correspondesse a tematica do luto, por exemplo, e, logo em
seguida, encontrariamos outras que tratassem da mesma tematica. Nesse processo, o conjunto
desse traco estilistico (a metafora) progrediria ao conjunto da obra, bem como se faria o movimento
de regressao, isto é, do todo da obra as ocorréncias localizadas da mesma metafora como trago
genético. Esses tracos representam a esséncia da obra, desvelando a propria psique do autor.
Monteiro (2009, p. 17) reitera que: “a analise spitzeriana se concentra numa reflexdao sobre os
desvios do uso normal da lingua, desvios que resultam de uma emocdo ou alteracdo do estado
psiquico do escritor”. Ou seja, a analise de um traco estilistico associado a outros permite uma
acepcdo que reflete o estado psiquico do escritor, no qual as suas vivéncias e experiéncias
intrinsecas corroboram a composicdo de seu estilo, e isto sé é possivel quando o escritor se aparta
de uma égide psiquica comum, apartando-se, também, em decorréncia desse estado incomum, de
uma utilizacdo linguistica corriqueira.

E importante ressaltar que a estilistica possui uma pluralidade de enfoques orientados por
diversos autores, e que tais enfoques podem coexistir haja vista a validade que possuem dentro
desse campo de estudo. Dessa forma, a estilistica, seja pela 6tica descritiva, seja pela idealista,
atenta-se para as questdes da ordem criativa da linguagem, manifestando-a como organismo vivo
de transcendéncia uma vez que transpassa as barreiras balizadas pela norma e, assim, vislumbra-se
a poténcia que a lingua logra por meio da expressividade.

Neste trabalho, adotamos a perspectiva spitzeriana no que se refere ao conceito de estilo,
baseado nas explanag¢bes de Aguiar e Silva (1979), Martins (2012) e Monteiro (2009). Como ja
explanado anteriormente, a estilistica literdria de Spitzer segue um carater psicologizante acerca do
estilo, uma abordagem que parte das vivéncias intrinsecas a um autor que, em determinada obra
literaria, é capaz de refletir, na linguagem, os aspectos subjetivos da sua alma, do seu estado de
espirito particular. Nesse sentido, a estilistica spitzeriana:

parte da reflexdo, de cunho psicologista, sobre os desvios da linguagem em relacdo
ao uso comum; uma emocao, uma alteracdo do estado psiquico normal; um desvio
da linguagem usual é, pois, indicio de um estado de espirito ndo habitual. O estilo

do escritor — a sua maneira individual de expressar-se — reflete o seu mundo
interior, a sua vivéncia. (MARTINS, 2012, p. 24)

Com base nessas conceituagdes, notamos que, no espaco destinado a “Nota do autor” do
livro A desumaniza¢do, Mae (2017, p. 185) evoca a seguinte memoria: “Quando nasci ja 0 meu irmao
Casimiro havia falecido. Durante a infancia imaginava-o a minha imagem, um menino crescendo
como eu, capaz de conversar comigo partilhando os mesmos interesses”. Em seu outro livro
intitulado Contra mim (2020), que contém elementos autobiograficos a partir de suas memérias
evocadas quando crianga, o autor discorre sobre o processo de luto de sua mae: “Naquele tempo,
emigrava-se para uma auséncia profunda [...] As pessoas mudavam de pais como para mudarem de
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ser quem eram. Naquela viagem, a bela Anténia dos Alves estava mandada para ser outra pessoa”
(MAE, 2020, p. 25).

Mais adiante, o autor também rememora os proferimentos de sua mae em relagao ao seu
filho falecido: “Quando se refere ao Casimiro, como se ndo pudesse suportar mais nada, diz apenas
que nunca se vira um bebé t3o perfeito. Era o rosto mais perfeito da inteira humanidade” (MAE,
2020, p. 26), e as suas proprias percepcoes: “Considerava o meu irmao como um menino que me
era igual em tudo. Embora ele tivesse morrido com um ano apenas, pensava nele como era eu, na
minha idade ou ao menos do meu tamanho, para termos as conversas que sabia ter” (MAE, 2020,
p. 94-95).

A partir desses dados biograficos e principalmente considerando a opg¢ao do autor por
integra-los a sua literatura, seguindo a mesma construcdo de seus textos ficcionais, podemos fazer
uma relagao entre o enredo de A desumanizagdo e as proprias vivéncias do autor a fim de perceber
gue o que fora vivido e sentido por ele, em um recorte de tempo da sua existéncia, espelha-se na
construcdo de sua obra. O estilo de Made, em todas as escolhas e desvios, manifesta-se justamente
por esse estado inabitual de sua alma. Assim, A desumanizagdo reflete efetivamente a psique de
Mae, em que as metaforas engendradas na obra se constituem também como um tracgo estilistico
onde, somado a outros, sugerem um esforco de compreensdo e verbalizacdo das complexidades
dos sentimentos humanos, como uma forma, também, de se autoconhecer, especialmente quando
as encaramos como instrumentos de cognigao.

Ora, ao considerar o fundo autobiografico anunciado na epigrafe do romance estudado, ndo
é absurdo supor que ha nele um conjunto metafdrico cuja génese se encontra na complexidade
afetiva do autor. A fim de adentrar no universo semantico variado dessas metaforas e em toda a
sua carga cognitiva e interacionista, apoiamo-nos nas teses de Max Black. Nesse sentido,
percebemos o esforco poético do autor voltado para a intencdo de verbalizar a complexidade de
nossa heterogénea condicdao humana, constituindo uma relacao entre linguagem e pensamento que
nos possibilita, inclusive, inferir aspectos da realidade. Uma vez que a metafora é uma produtora de
conhecimento — resultado de seu carater interacionista e cognitivo —, ela pode contribuir para
compreendermos o mundo e/ou a si mesmo. A medida que perdemos essa possibilidade,
direcionamo-nos a desumanizagao do ser.

Demos predilecdo ao conceito de estilo de Spitzer pois o que é expresso em A
desumanizag¢do é o resultado de um estilo que surge de um estado de espirito insélito, uma vez que
as vivéncias confessadas pelo autor delineiam as subjetividades de sua alma que, por sua parte,
vimos refletidas no enredo do romance estudado. Isso nos fez perceber como os estados interiores
de determinado autor molda o urdimento de seu prdéprio estilo em uma obra literaria, com base na
linguagem nela orquestrada. Por outro lado, elegemos as teses de Black porque contemplamos, na
metafora, uma forma de entender o humano e sua psique através da linguagem. O conhecimento
estd na prépria enunciacdo metafdrica. E é sobre o enfoque interacionista da metafora que
discorreremos a seguir.

2 BLACK E A TEORIA INTERACIONISTA DA MEETAFORA: ALGUMAS TESES

O fildsofo Max Black foi um dos principais autores responsaveis por estabelecer um
tratamento interacionista da metafora. De acordo com Fossile (2011), antes dele, I. A. Richards, na
década de 1930, ja havia articulado subsidios para impulsionar o surgimento de uma teoria que se
direcionasse na contramao das teorias tradicionais, nas quais a metafora era concebida como um
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elemento ornamental, e ndo como o resultado de uma interagao. Nesse sentido, Black, em seu livro
Modelos y metdforas (1966), especialmente no texto La metdfora, seguiu alguns principios
desenvolvidos por Richards, consubstanciando-os as premissas da filosofia analitica. O autor tornou-
se, nesse sentido, um dos precursores em abordar as metdforas de maneira em que linguagem e
pensamento balizam a interpretacdao dos enunciados metaféricos que, estruturalmente, sao
compostos de dois assuntos, o principal e o subsididrio, que indicam a existéncia de dois elementos
que interagem entre si: 0 marco e o foco.

Nessa légica, a andlise de uma metafora nao se da unicamente numa palavra — como, por
exemplo, no enfoque substitutivo —, mas na interagao entre dois signos a nivel sentencial, e somente
por meio dessa interacdo entre elementos de uma metafora, podemos observar se uma palavra é
utilizada metaforicamente. Assim, Black (1966, p. 48) afirma que “Cuando utilizamos una metafora
tenemos dos pensamientos de cosas distintas en actividad simultdnea y apoyados por una sola
palabra o frase, cuyo significado es una resultante de su interaccidon”. Desse modo, ainda que apenas
uma palavra esteja sendo usada metaforicamente, a sua andlise e compreensdo sé se torna possivel
guando observamos a sua interacdo com outros vocdbulos situados numa sentenca. Observemos a
seguinte sentenca metafdrica:

1a.: O discurso do presidente é a erupcdo de um vulcdo.

De acordo com a teoria interacionista, quando um individuo se depara com essa metafora,
dois pensamentos acerca de dois elementos distintos (a- o discurso; b- erupcdo) estdo em
simultdneo exercicio, e a interpretacdo de tal sentenca se da pela interacdo que esses dois
elementos engendram. No entanto, no processo de interpretacdao de uma metafora, ndo podemos
considerar a possibilidade de ela ser parafraseada, garantindo que ela ndo perca ou sofra alteracoes
semanticas que minimizem seu efeito e seu alcance cognitivo. Por exemplo, vejamos algumas
parafrases possiveis para a metafora 1a: Ex1.: O discurso do presidente é violento; Ex2.: O discurso
do presidente é grave; Ex3.: O discurso do presidente é prejudicial.

Notemos que, mesmo sendo possivel tentar elaborar algumas intepretacdes que
contemplem a sentenga metafdrica, essas interpretagdes ndo carregam toda a carga semantica que
a metafora contém, haja vista que, para os pressupostos interacionistas de Black, a metafora se
constitui como um aspecto criador e, entdo, o seu significado é sempre algo criativo, em que a
palavra focal — no caso, <erupg¢ao> — atinge um sentido novo “que nos es del todo ni el significado
de sus usos literales ni el que podria tener un substituto literal cualquiera: el nuevo contexto [...]
fuerza a la palabra focal a una extesién de su significado”. (BLACK, 1966, p. 49)

Para o autor, numa sentenca metafdrica podemos encontrar o foco e o marco, esses dois
elementos compdem a estrutura da metafora. O foco seria o componente metaférico da sentenca,
e 0 marco o contexto no qual o foco estaria inserido, sendo marcado por uma ou varias palavras
usadas literalmente, ou seja, o marco se configura como o restante nao-metaférico da
sentenca. Dentro da literatura, em diversos estudos sobre a teoria interacionista de Black, notamos
uma variagdo na utilizacdo dos termos foco/marco, sendo possivel observar “veiculo/tépico”;
“focus/frame”; “foco/moldura”; “suporte/veiculo”; entre outros. Neste trabalho, adotaremos os
termos marco e foco, sendo eles, respectivamente, o componente ndo-metaférico e o componente
metafdrico da sentenca. Para elucidar essa questao, observemos o exemplo a seguir:

2a.: A extrema direita € um cancer na sociedade brasileira

O marco dessa sentenca metafdrica é: “extrema direita”, enquanto que o foco é: “cancer”.
Para Black, a interpretacdo dessa metafora é possivel tanto a partir de questdes estruturais da
propria metafora (como a compreensdo de que uma sentenca metafdrica é composta por dois
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elementos) quanto a partir de questées semantico-cognitivas, sendo a interagdo entre esses dois
elementos constituintes da metafora responsavel pelo significado novo que ela produz. Sendo
assim, a teoria interacionista de Black declara que a metdfora apresenta uma natureza cognitiva
justamente por produzir conhecimento do mundo, gragas aos novos sentidos e associa¢des
formulados por ela.

Black também cita em seu texto um sistema de implicagcbes associadas que funciona a
medida que incidimos ao assunto primario predicagbes que se referem ao assunto subsidiario. Com
isso, retomemos ao exemplo 2a: “A extrema direita € um cancer na sociedade brasileira”. O assunto
primario é a <extrema direita> e o assunto subsididrio é o <cancer>. Tendo em vista a perspectiva
blackiana, o assunto subsidiario conjura um sistema de implicagées associadas que evocam lugares-
comuns, logo, <cancer> evoca termos como: “doenga”, “dilaceramento”, “fatalidade”,
“adversidade”, “aquilo que corréi”, “maleficio”. Esses termos sdo projetados sobre o assunto
principal, ou seja, sobre a extrema direita, a fim de fazé-la conhecida sob uma perspectiva negativa.
Black discorre acerca desse aspecto com a metafora “O homem é um lobo”, afirmando que:

el efecto que produce en llamar — metaféricamente - << lobo >> a una persona es
el de evocar el sistema de lugares comunes relativos al lobo: si esa persona es un
lobo, hace presa en los demds animales, es feroz, pasa hambre, se encuentra en
lucha constante, ronda a la rebusca de desperdicios, etc.; y cada una de las
aserciones asi implicadas tiene que adaptarse ahora al asunto principal (el hombre)
[...] El sistema de implicaciones relativo al lobo conducira a un oyente idéneo a
construir otro sistema referente al asunto principal y correspondiente a aquél: pero
estas implicaciones no seran las comprendidas por los topicos que el uso literal de
<<hombre>> implique normalmente: las nuevas implicaciones han de estar
determinadas por la configuracidn de las que acompafien a los usos literales de la
palabra <<lobo>>, de modo que cualesquiera rasgos humanos de que pueda hablar
sin excesiva violencia en un <<lenguaje lobuno>> quedaran destacados, y los que
no sean susceptibles de tal operacién seran rechazados hacia el fondo — la metafora
del lobo suprime ciertos detalles y acentla otros: dicho brevemente, organiza
nuestra vision del hombre. (BLACK, 1966, p. 50-51)

Desse modo, de acordo com o enfoque interacionista das metaforas, quando um individuo
tem contato com uma sentenca metafdrica, em sua mente se estabelecem dois assuntos: o primario
e o subsidiario que correspondem a um marco e foco, sendo dois pensamentos em simultanea
interacdo. Nessa interacdo, a presenca do foco aciona um sistema de implicacbes acerca dele
mesmo que podem ser associadas/projetadas ao marco. Com isso, essas implicacdes, ao passo que
se justapdem ao assunto primario (marco), também realizam mudangas no assunto subsidiario
(foco), como uma extensdo de seu significado como resultado da interagdo. Tomemos novamente
a sentenga metafdrica 2b: “A extrema direita é um cancer na sociedade brasileira”.

Marco: extrema direita

Foco: cancer

Sistema de lugares-comuns associados: Doenca. Dilaceramento. Fatalidade. Adversidade.
Aquilo que corrdi. Maleficio

Digamos que um leitor/ouvinte se depare com a sentenga metaférica acima, a presenca do
marco o estimula a selecionar algumas pressuposicdes e caracteristicas do foco. Nesse sentido, um
sistema-cdncer de lugares-comuns associados é evocado: “doenca”, “fatalidade”, “aquilo que
corréi”, “maleficio”. Tais lugares-comuns sao associados e adaptados perfeitamente ao marco, ao
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mesmo tempo em que provocam alteragdes no foco. Logo, de acordo com Black (1966), eles
organizam a nossa visdo da extrema direita. Podemos compreender que a extrema direita é um
cancer na sociedade brasileira uma vez que ela corresponde a um maleficio na manutengao do
Estado democratico. Chegamos a esse entendimento pela interagdo entre marco e foco e pelo
contexto em que a enunciagdo metafdrica esta situada. Assim, os entendimentos que alcangamos
da sentenc¢a metafdrica nao se dao pelas pressuposi¢cdes do marco (extrema direita), mas sim pelos
lugares-comuns relativos ao foco (cancer) que organizam a maneira de concebermos a extrema
direita, isso porque, para Black, a percepc¢ao de significado estd diretamente conectada a ideia de
um sistema de lugares-comuns associados.

Isto é, as sentengas metafdricas ndo correspondem a uma declaragao literal, tampouco a
uma substituicdo entre termos, do contrario seria possivel converté-las em enunciados literais sem
prejuizo semantico ou de sentido. O exercicio de parafrased-las pode recair numa sentenca literal
ou numa outra sentenca metaférica que ndo conduz a mesma carga semantica da sentenca
metafdrica inicial, e é justamente dessa maneira que elas perdem a sua eficdcia. No momento em
gue tentamos transmutar o seu sentido original nos aproximando de outras formas estamos
rompendo com a sua capacidade criadora prépria. Assim, quando intentamos parafrasear
literalmente uma sentenca metafdrica, perdemos seu carater cognitivo e sua carga semantica
irruptiva, justamente porque no processo de traducdo da sentenca para uma linguagem clara e
direta, suprimimos sua poténcia inerente de criar novos entendimentos acerca da realidade. A partir
desse prisma,

uno de los puntos que queria subrayar mas es que [...] la pérdida que se produce es
pérdida de contenido cognoscitivo: la debilidad que nos importa de la parafrasis
literal no es que pueda ser fastidiosamente prolija o aburrirnos con explicitud [...],
sino que fracasa en su empefio de ser una traduccién, ya que no consigue hacernos
penetrar en la cuestiéon como lo hacia la metéafora. (BLACK, 1966, p. 56)

Dessa forma, inferimos que a parafrase de uma metafora ndo consegue transpor a
complexidade que a prépria sentenca metafdrica abrange intrinsecamente. Pois a perspectiva
tecida por determinada metdfora é um produto de amplo dominio inovador, resultado de uma
interacdo entre dois universos semanticos aparentemente inconcilidveis que, unidos no interior da
metafora, abrem nova perspectiva cognitiva do mundo. Por tudo isso, ratificamos o que Black diz
sobre a metafora criar similaridades, ao invés de formular uma ja existente. Diante disso,

la afirmacién metafdrica no es ningln sustituto de una comparacion en toda regla
ni de ninglin otro enunciado literal, sino que posee una capacidad y un rendimiento
propios y peculiares. Frecuentemente decimos <<X es M>>, y evocamos cierta
conexién imputada entre M y un L imputado (o, mejor, un sistema indefinido L1,
L2, L3, ...), en casos en que nos hubiéramos tenido que encontrar algun parecido
literal entre M y L; y, en algunos de estos casos, decir que la metafora crea la
semejanza seria mucho mas esclarecedor que decir que formula una semejanza que
existiera con anterioridad. (BLACK, 1966, p. 47)

Com isso, Black afirma que quando enunciamos, por exemplo, uma determinada sentenca
metaférica “A é B”, o B estabelece uma relacao com C, sendo este C possuidor de um sistema que,
como discutido por Black, seria exatamente o sistema de lugares-comuns associados. Logo, levando
em consideracdo a famosa metafora elucidada pelo autor “O homem é um lobo”, o A seria o
“homem”, “lobo” corresponderia ao B e o sistema C1, C2, C3 se constituiria como: C1: é feroz, CL2:
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passa fome, C3: se encontra em luta constante. A Teoria Interacionista de Black se constitui, a vista
disso, como um contraponto aos enfoques de substituicdo e comparagao acerca das metaforas,
atribuindo a essas um principio cognitivo que se manifesta no momento em que um determinado
individuo dispde de um sistema de lugares-comuns associados caracteristico do marco para
compreender o foco. Dessa maneira, a Teoria Interacionista considera que a interagdo entre dois
componentes da metdfora contribui para que insights cognitivos auxiliem na compreensdao de
guestGes da realidade, resultado das criativas e inovadoras associagdes feitas pela sentenca
metafdrica. Apoiados nas teses interacionistas, faremos a analise de cinco metaforas presentes no
livro A desumanizagdo do escritor portugués Valter Hugo Mae. A escolha de uma abordagem
interacionista da metafora decorre da maneira como o escritor articula a associa¢do de significados
na construcao de suas sentengas metafdricas. Isto é, por conta do objeto em andlise, utilizamos a
teoria interacionista considerando o universo metaférico tecido por Mae.

As metaforas em A desumanizagcdo apresentam um aspecto ndo convencional que,
efetivamente, podem ser definidas como verdadeiras invencdes e criagdes de similaridades. Trata-
se de metaforas que, além de inerentemente estabelecerem uma interacdo entre os elementos
estruturais marco e foco, demandam também uma interacdo do prdprio leitor que as I€, pois é
necessario que ele evoque um sistema lugares-comuns associados sobre o assunto subsididrio para
penetrar no assunto primdrio. Portanto, é fundamental o esforco interpretativo do leitor a partir
dos dois pensamentos em simultdnea atividade. Dessa maneira, tenta-se alcancar o sentido da
metafora, sentido esse que retrata uma nova maneira de compreender a configuracdo de alguns
aspectos do mundo, uma forma de perceber uma outra face da realidade. Logo, “é justamente esse
novo prisma de mundo proporcionado somente pela metéfora, que a faz cognitiva, produtora de
conhecimento” (SANTOS, 2001, p. 38).

Afirmar que uma sentenca metaférica ndo pode ser parafraseada nao significa que ela nao
pode ser entendida. Pelo contrario, estamos afirmando que o conhecimento estd na prdpria
metdafora, na relagao que resulta da interagdo entre dois pensamentos acionados. Isto é reivindicar
as suas propriedades cognitivas, pois assumindo o seu aspecto criador de novas associa¢des
estamos encarando a metafora como uma produtora de conhecimento do mundo, da vida, de si.
Para Barbosa (2016), Cavalcante (2002), Fossile (2011; 2015) e Santos (2001), é nesse sentido que
apreendemos o seu valioso carater cognitivo, pois a metafora ndo seria cognitiva se aceitdssemos,
como sua traducao, uma parafrase que desvelaria algo ja formulado. Isso recairia na metafora sob
o prisma substitutivo e comparativo. Ela é cognitiva justamente por ser criadora, por ser uma lente
através da qual vislumbramos uma inédita forma de inferir, encarar e investigar a realidade.

Para nossa analise utilizamos a Férmula do significado expressa por Black (1966) no capitulo
Il intitulado “Las explicaciones del significado”. Tal férmula se da da seguinte maneira: [S meant a
by x]. Assim, adaptando-a para o contexto de andlise das metaforas contidas no romance de Valter
Hugo Mae, podemos afirmar que S: marco, x: foco, a: inferéncia cognitiva da metafora, resultado
das interacdes estabelecidas entre marco e foco e do contexto em que a metafora esta situada.

3 SEMELHANTES NA TRISTEZA: AS METAFORAS COMO UM INSTRUMENTO COGNITIVO E TRAGO ESTILISTICO PARA A
REIVINDICAGAO E A COMPREENSAO DO PROCESSO DE LUTO

A andlise das metaforas em A desumanizagdo (2017) obedeceu a alguns critérios. Fizemos
um recorte das diversas metaforas engendradas no romance e escolhemos, como objetos de
analise, aquelas que revelam um aspecto central: o mnemonico, isto é, aquele pelo qual a memoéria
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de uma personagem evoca outras através do recurso metaférico, algo frequente nas referéncias
gue a personagem Halla faz a sua irma Sigridur. Essas metaforas seriam, entdo, sobre o tempo da
narrativa. Nesse sentido, observamos que as cinco metdforas selecionadas apresentam uma
recorréncia interpretativa no sentido de que remetem simultaneamente a memdria para tratar da
dor da perda, do luto, da morte e de suas reverberagdes, o que resulta, portanto, num
procedimento estilistico frequente utilizado pelo autor.

Além de utilizarmos, entdo, a férmula: S meant a by x (S significou a através de x) proposta
por Max Black (1966), incluimos o sistema lugares-comuns associados para auxiliar no processo de
analise e compreensdo. Assim:

S: marco (componente ndao metaférico).

x: foco (componente metafdrico).

Sistema de lugares-comuns associados (SLCA): conjunto de pressuposi¢cdes caracteristicos
do assunto subsidiario (foco) associados ao assunto primario (marco).

a: inferéncia mais verossimil da metafora. (com base no contexto linguistico da sentenca
metafdrica e da interacdo desenvolvida entre marco e foco).

Com essas explicacdes iniciais, partiremos a analise das metaforas. No fragmento abaixo, no
gual destacamos duas sentencas metafédricas, a personagem Halla discorre sobre a ideia de que sua
irma Sigridur, morta had pouco tempo, estaria debaixo da terra. A noc¢do de crianca plantada
perpassa todo o romance, aparecendo logo nas primeiras linhas da obra: “Foram dizer-me que a
plantavam. Havia de nascer outra vez, igual a uma semente atirada aquele bocado muito guardado
de terra” (MAE, 2020, p. 17). Essa nocdo desenvolvida pelo autor em seu romance converge com
suas intrinsecas vivéncias quando crianca. No livro autobiografico Contra mim (2020), Mae se
debruca sobre suas memdrias infantes e relembra de como imaginara seu irmao Casimiro, falecido
com um ano de idade. Com um entendimento poeticamente pueril da morte, o autor acreditava
gue seu irmdo havia sido plantado e que, por isso, germinaria:

Um dia havia de brotar da terra o seu pessegueiro gigante e talvez pudéssemos
trepar por ele acima, mesmo até o céu, finalmente a procura de o ver. Um
pessegueiro cujos frutos se acendessem, como um enorme candeeiro de tronco,
ramos, folhas, meninos ofuscantes, sorrindo. Nao fazia grande ideia do que seria
dos meninos deitados sob a terram, mas, com aquela expectativa, pensava neles
como sementes. Algures no macio do corpo existiria um carogo que deitaria tronco
para crescer por sobre a terra. (MAE, 2020, p. 95)

No entanto, a personagem Halla parece resistir a concepc¢do de que sua irma pudesse
germinar. Mae dota a personagem de uma compreensao mais realista do desencarne, como se ele
pudesse transportar sua nog¢do, agora um pouco mais madura, a ela. Entretanto, essa nao
expectativa no pds-morte é construida metaforicamente:

[Metafora 1]: “A crianga plantada ndo podia voltar, pensava eu em terror. A terra estava
infestada de seres matadores, invejosos, gulosos da felicidade dos outros. Comem-lhe a felicidade.
Pensei que a minha irma apenas morria mais e mais a cada instante. [Metafora 2]: Era uma crianga
bonsai” (p. 19-20).

Na primeira sentenca metafdrica, o marco corresponde a /crianca/, o foco ao verbo no
participio /plantada/, e o sistema de lugares-comuns associados evoca: /semeada/, /assentada/,
/colocada/, até chegarmos a /enterrada/. Nesse sentido, a inferéncia alcangada nos remete a nogio
da condicdo em que Sigridur se encontrara, pois, uma vez morta, ela estava enterrada, como uma
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forma convencional de o fazer com mortos. Notemos que a metafora da crianga plantada, que
acompanha e habita a memdria do autor desde quando pensara sobre o seu falecido irmao, é
transferida ao enredo do romance, num contexto que, agora, abrange as irmas gémeas Halla e
Sigridur. Uma indicativa de tal ocorréncia encontramos em Monteiro (2009, p. 17), quando o autor
salienta que, na estilistica de Spitzer, “o estilo, constituindo a sua maneira prépria de expressar-se,
espelha o seu universo interior, as suas profundas vivéncias e experiéncias”.

Metafora 1:

S: crianga

x: plantada

SLCA: Semeada. Cultivada. Enterrada. Colocada. Assentada. Estabelecida. Enterrada.

a: Sigridur na condicdo de enterrada.

A segunda sentenga metafdrica tem novamente /crianga/ como marco, /bonsai/ como foco,
e o sistema de lugares-comuns associados evoca a ideia de /miniaturizacdo/, /pequenez/,
/decrescimento/, /ndo desenvolvimento/, /interrup¢do/. A partir disso, a inferéncia que
depreendemos dessa metafora é como uma extensdo da anterior, ou melhor, um complemento. A
palavra focal /bonsai/ nos transporta a percepgdo de interrupgdo da vida de Sigridur. Assim, ela,
enquanto crianc¢a bonsai, seria assim em razao do seu impedimento de se desenvolver por dois
motivos, tanto pela diminuicdo de sua matéria, pois € um corpo que decresce obedecendo a
naturalidade do processo de decomposicdo do ser humano, como pela sua estatura infantil que foi
impedida, pela morte, de crescer, de seguir ao estagio adulto.

Metafora 2:

S: crianga

x: bonsai

SLCA: Miniaturizagdo. Pequenez. Decrescimento. Nao desenvolvimento. Interrupgdo.

a: Interrupcgao da vida de Sigridur.

Vale apontar que as metaforas 1 e 2, postas em sequéncia, sugerem ao leitor uma percepcao
da morte como uma poda, sobretudo a morte prematura, pois dela ndo brotam os frutos do tempo.
Ainda que decorra, o tempo ndo poderd agir sobre Sigridur da mesma maneira que age nas
sementes, transformando-as em grandes arvores das quais nas¢gam frutos e novas sementes. No
maximo, a memoaria poderd manter o instante de tempo em que fora interrompida a vida, antes se
pudessem ver os frutos. Assim, recordar Sigridur — crianga bonsai — seria também manté-la pequena,
infrutifera, com raizes enfiadas na terra. Adiante, a personagem Halla segue metaforizando a morte
de sua irma. Interessante imagind-la como uma crianga que precisou lidar com o luto de forma
precoce, porque a morte de sua irma contrariou a prépria ordem da vida, tal qual experenciara Mae,
seu criador. O autor lhe confere amadurecimento ao nutri-la de uma concepc¢ao bruta e real da
morte que, ainda assim, é concebida através de metaforas:

“Se abrissemos a terra da Sigrudur, ela haveria de estar moida com as madeiras, confundida
entre uma coisa e outra, cheia de porcarias a passar-lhes nos folhos rendados que a minha mae
preparara a vida inteira. [Metafora 3]: E teria covas fundas no rosto, a minha irma seria feita de
abismos e vazios para cair longe, para onde ficava a morte” (p.72).

A terceira sentenca metafdrica apresenta como marco /minhairm3, / e como foco /abismos/
e /vazios/. O sistema de lugares-comuns associados a palavra /abismo/ evoca a ideia de:
/precipicio/, /profundeza/, /divisdo/, /separa¢do/, /dessemelhanca/ e, para /vazio/: /despovoado/,
/desocupado/, /despejado/, /vacuo/, /decomposicdo/. O resultado dessa interacdo corrobora a
inferéncia de que ser feito de abismos e vazios indica que agora Sigridur era uma auséncia sempre
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presente através da memaria, como o abismo a esséncia da irma perdida era existir como uma falta
impossivel de ser medida, ou, dito literalmente, um verdadeiro estado de dissemelhanga com Halla
pois, como ela afirma: “a morte impedia a irmandade e as semelhangas” (MAE, 2017, p. 72).

O vazio declarado por Halla diz respeito a gradativa decomposi¢ao do tecido humano de sua
irma morta. J4 o abismo aponta justamente a dessemelhanga entre as duas irmds, que eram
gémeas, ao mesmo tempo que aponta para uma perda de referéncia para Halla, que ja ndo vé a
irma consigo, como uma reafirmacao de si mesma. A morte de uma separou a outra de si mesma,
abriu uma ferida que ndo deixa esquecer a perda, pois “ela [Sigridur] estaria ali diminuindo e sem
gestos” (MAE, 2017, p.72).

Metafora 3:

S: minha irma

x: abismos e vazios

SLCA: Abismo: Precipicio. Profundeza. Divisdao. Separagao. Dessemelhanga.

Vazio: Despovoado. Desocupado. Despejado. Vacuo. Decomposicao.

a: Dessemelhancas; Destruicdo de tecido humano, restando talvez ossos e cartilagens.

Posteriormente, Halla se debruca sobre o pedaco de terra onde sua irma estivera enterrada
e suplica por um sinal seu, por qualquer indicio que confirmasse a sua presenca onipresente.
Quando crianga, Mae buscara da mesma forma seu irmao: “que eu bem supliquei pela voz do
Casimiro, certo de que a mais infima pronuncia alumiaria minha avidez e confusdo, mas ndo me
respondia. Estaria feito de amar-nos sem vocabulario e sem som” (MAE, 2020, p. 98). Diante disso,
Halla ainda acreditava na possibilidade de que ela pudesse ser entendida e alcangada por Sigridur:

“Podes vir como te for mais facil, ndo terei medo. Nunca teria medo de ti, nem mesmo se
agora esta pouca terra se abrisse e eu te caisse sobre o corpo desfeito. O teu corpo desfeito nunca
me sera horrivel ou nunca me impediria de te abracar ou de te beijar, [Metafora 4] porque o teu
corpo é o futuro do meu” (p. 68).

Na quarta metafora, o marco diz respeito a /corpo/, o foco a /futuro/ e o sistema de lugares-
comuns associados evoca pressuposicdes de um: /tempo que ha de vir/; /aquilo que ha de ser/;
/acontecimento que ha de ocorrer/, /condicdo que haveria de chegar/. Logo, a inferéncia mais
proxima que podemos alcancar dessa sentenca metaférica é a conviccdo de que o estar morto
também é uma condicao que esperava por Halla. Um futuro que, préximo ou nao, refere-se a um
fado.

A partir do contato precoce com a morte de sua irm3, somada a quase inexisténcia de
criangas no ermo vilarejo islandés onde vivia, Halla foi forcada a vivenciar o luto como se também
se desumanizasse, sobretudo quando a morte correspondia a um ser gémeo ao seu. Por serem
gémeas monozigdticas — informacao implicita reforcada pela recorrente metafora “criancgas
espelho” —a morte de Sigridur foi como assistir a propria morte, é como se Halla estivesse morrendo
simultaneamente, uma morte que ainda lhe dava o direito de experienciar um modo de vida, sendo
essa situada no intersticio entre o viver e o morrer. Halla era a irma menos morta, pois como a
personagem afirma “Comecaram a dizer as irmas mortas. A mais morta e a menos morta. Obrigada
a andar cheia de almas, eu era um fantasma” (MAE, 2017, p. 22).

Nessa perspectiva, o corpo de Sigridur era o futuro de Halla ao passo que Halla também
morreria ulteriormente, assim como todos que gozam da vida. No entanto, ela parece ser fixada
numa familiarizacdo com a morte com base numa construcdo cultural, reforcada por muitos que a
rodeiam. Essa busca de Halla pela irm3 Sigridur é como estar mais perto da morte. E,

Primeira Escrita | 2024 | Volume 11 | Namero 1 | ISSN 2359-0335 | Pagina 45



“ PRIMEIRA ESCRITA
*=_ 2024 | Volume 11 | Nimero 1 | Paginas 34-49

consequentemente, ser longe e estar as costas dos olhos, sendo esses acontecimentos e estados
reservados ao futuro, na concepgao das irmas espelho.

Metafora 4:

S: corpo

X: futuro

SLCA: Tempo que ha de vir. Aquilo que ha de ser. Acontecimento que ha de ocorrer;
Condicao que haveria de chegar

A: Compreensao da morte como uma condi¢ao que haveria de chegar para Halla.

Adiante, em uma conversa que tivera com Einar — personagem o qual Halla se relaciona
amorosamente —, Halla tenta explicar a ele que nao poderia simplesmente fugir dali, renunciando,
assim, a sua vontade de investigar a terra na qual Sigridur estava enterrada:

“A expectativa do Einar era a de que eu me libertasse. Ficasse do lado da vida, abdicando de
estar auscultando a terra a procura da minha irma. Queria que me habituasse a ideia de sairmos
dali. Eu explicara-lhe que talvez me fosse impossivel partir sem aquele pedaco de terra. [Metafora
5]: O meu rosto, disse-lhe, é de terra. Sou escura, suja, horizontal, morta. Tudo quanto me pde a
viver parece errado ou loucura” (p. 87, 88).

Nessa metafora, /rosto/ refere-se ao marco, e /terra/ ao foco. O sistema de lugares-comuns
associados evoca alguns elementos como: /solo/, /chdo/; /pd/; /poeira/; /luto/. Diante disso,
considerando o contexto em que a sentenca metaférica estd situada e a interacdao entre os
vocabulos, podemos chegar a inferéncia de que Halla, naguele momento, estaria tomada ao luto,
pois recorrentemente buscava e avivava a presenca de Sigridur ao plano dos vivos. Assim, quando
Halla declara que seu rosto é de terra ela esta corrompendo a sua prépria existéncia e impedindo a
possibilidade de prosseguimento da vida, da disposicdo em viver, uma vez que o luto a enraizava
naquele pedaco de terra. Logo apds, ela proclama uma série de adjetivos: “escura”, “suja”,
“horizontal”, “morta” que, numa espécie de gradacdo, reforcam a ideia da pulsdo de morte
provocada pelo luto. E notavel observar que a palavra “horizontal” também fora utilizada por M3e,
ainda crianga, quando pensara sobre seu irmao deitado sob a terra: “Era um menino horizontal. O
meu irmao horizontal. Estava ali deitado a espera que uma arvore grande nascesse e chegasse até
o céu” (MAE, 2020, p. 93).

Como dito anteriormente, Halla foi obrigada a lidar com a morte com apenas 11 anos e,
nesse processo, ela se familiariza com essa condigdo, principalmente pelas pessoas sempre se
referirem a ela como a irma menos morta. Sua mae, que nunca aceitou a morte da filha, até
acreditou por um momento que Halla portaria, dentro de si, a alma de sua irma.

Por esse motivo, a terra representa o luto no sentido de que Halla tenta se distanciar de
guaisquer a¢des que ndo estejam relacionadas a pensamentos sobre Sigridur — podemos notar isso
nas diversas invocag¢des que faz a irma — porque, segundo ela, isso seria errado ou loucura. Portanto,
ter o rosto de terra é ter a prépria vida apoiada no luto e, com isso, rejeitar o estimulo em se viver
para dar lugar a destituicdo do ser, um verdadeiro impulso de morte: “Faz de mim um bonsai. Peco-
te. Corta 0o meu corpo, impede-o de mudar. Bate-lhe, assusta-o, obriga-o a ndo ser uma coisa senao
a imagem cristalizada da minha irm3” (MAE, 2017, p. 20). Tal impulso também pode ser notado
guando a personagem afirmava que “passava a mao pelo chdao como se pudesse aclarar a imagem,
permitir que me visse ao espelho, permitir que a visse. Ali refletido o meu rosto era de terra e ndo
se aclarava. Ambas mortas, cheias de medo” (MAE, 2017, p. 67). Desse modo é como se Halla
continuasse ou quisesse seguir sendo gémea de Sigridur, mesmo apds o seu desencarne e, por isso,
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seu rosto era de terra, exatamente pelo assombro do luto perpassar-lhe a vida. As duas irmas eram
semelhantes na tristeza.

Metafora 5:

S: rosto

X: terra

SLCA: P6. Poeira. Penumbra. Tristeza. Luto.

A: Estado de vivéncia do luto.

Tendo em vista as cinco metaforas analisadas, observamos que ha a ressonancia da metafora
da crianga plantada em outras construcdes metafdricas, sendo essas apoiadas frequentemente em
tematicas que evocam a sensac¢do da perda, da pulsdo de morte, do processo de luto, a partir dos
aspectos temporais e espaciais da narrativa. Diante disso, percebemos que, ao passo que o autor
trata de questdes e percepgdes recorrentes de sua infancia, ele altera a tonalidade dos fatos. Nao
temos em A desumanizag@o uma visdo otimista e crédula da morte e da sua repercussdao — como
fora em sua infancia ao acreditar que, de uma semente, seu irmao morto germinasse —mas sim uma
perspectiva isenta de qualquer acolhimento, acompanhada de um luto e solidao intensos, como se
a narradora-personagem continuasse gémea de sua irma mesmo falecida, uma gémea da morte.

As vivéncias de Mae influenciaram tanto o seu estilo que a metafora que povoou a sua
imaginacdo infante reaparece anos depois em A desumaniza¢cdo (2017) e é confessada
posteriormente em Contra mim (2020). Diante disso, no processo de analise ndo pudemos ignorar
as experiéncias vividas pelo autor, porque a alteracdo de seu estado psiquico comum resulta numa
psique singular que reflete numa maneira de se expressar igualmente singular, ou seja, um estilo
gue é resultado de um mergulho no psiquismo humano, e é por esse motivo que “Para Spitzer, o
principal da investigacao é o espirito do autor, que funciona como eixo de toda criagdo literaria, sem
perder de vista que o sistema expressivo da obra e os tracos da personalidade criadora no ato da
criacdo constituem duas faces da mesma moeda” (MONTEIRO, 2009, p. 19).

As metaforas selecionadas da obra ndo sdo somente um procedimento estilistico utilizado
pelo autor, como também sdo uma expansao da sua psique, uma forma de criar similaridades entre
elementos e que, por essa razdo, ndo podem ser parafraseadas, pois recorrer a isso seria negar as
metaforas a sua potente disposi¢cao cognitiva de produzir novos significados, uma vez que, para
Black, ndo temos as sentencas metaféricas como substitutas de um enunciado literal. Assim, a partir
do contato com a morte de sua irma, Halla precisou aprender a lidar com a perda e com a condigdo
de luto que se encontrara. Halla, entdo, foi forcada ao amadurecimento, um legitimo processo de
transitoriedade vivido pela personagem. Ora, se as metaforas sao produtoras de conhecimento por
meio das associagdes articuladas por ela, nada mais honesto que Halla recorresse a elas como uma
forma de reivindicar o luto a si e tentar entender-se nessa dimensao, que implica entender também
o préprio processo de luto.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se propds a analisar cinco metaforas presentes no romance A desumanizagdo
sob o enfoque interacionista desenvolvido por Max Black. A fim de delimitar ainda mais o objeto de
analise, elegemos construcdes metafdricas que exploraram majoritariamente o aspecto temporal
da narrativa por meio da memédria. Os resultados nos apontam que as metaforas parecem operar
como uma maneira de lidar com as experiéncias que abrangem a perda, a morte, o luto, processos
esses que podem atravessar cada ser humano. Metaforizar a morte era a possibilidade, através da
linguagem, de buscar outras e novas maneiras de compreender todos esses acontecimentos num
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contexto de desumanizagdo que a prépria personagem se colocava, pois em que que se traduz cada
impulso de morte evocado por Halla sendo na intrinseca disposicdo em se autodesumanizar? Halla
formula e evoca metdaforas que, por assumirem um carater criador e cognitivo, apresentam um novo
modo de entender e abragar o luto, tal qual a morte e suas reverberagdes.

O funcionamento das metaforas em A desumanizagdo se tornou ainda mais explicito com as
teses de Max Black justamente porque elas sdo o resultado da inter-relagdo entre marco e foco que
nos possibilitou conceber as sentengas metafdricas como produtoras de conhecimento, pois elas
fomentam uma nova experiéncia com o mundo através da intera¢do entre dois elementos que
indicam um novo olhar acerca de questdes da realidade. Ainda assim, a definicdo de estilo
formulada por Spitzer, observada nos estudos de Aguiar e Silva (1979), Martins (2012) e Monteiro
(2009), subsidiou o engendramento desse trabalho a medida que as metaforas desse romance,
enquanto traco estilistico, surgem de um estado ndo habitual do espirito do autor exatamente
porque, de acordo com o enfoque spitzeriano, o estilo nasce de uma psique marcada por vivéncias
e experiéncias intrinsecas. Nesse sentido, as experiéncias confessadas por Mae (2020) convergiram
precisamente com as ideias de Spitzer, pelo fato de que a partir delas pudemos compreender como
algumas particularidades da configuracdo psiquica do autor influiram em sua expressividade,
refletindo o seu interior.

Dessa forma, foi nesse ponto que as teorias conversaram. A medida que temos um estilo
como repercussao de uma psique inabitual, criou-se metaforas que se estabeleceram num processo
interacional para expandir o préprio estado de espirito do autor, como uma expansao de si refletido
e manifestado na linguagem, uma alternativa possivel ao conhecimento de nossa prépria condicao
e de aspectos inerentes a ela. Com isso, concluimos que as cinco metaforas em pauta nesse artigo,
presentes no romance A desumanizagdo, de Valter Hugo Mae, geram similitudes e, dessa maneira,
operam como recurso estilistico tal qual como produtoras de conhecimento para captar questoes
gue atravessam a condicdo de ser humano, como o luto vivenciado por Halla, um luto que parece
ndo poder ser dito e sentido de forma literal porque se hd, na linguagem, uma maneira de
compreender a si é devido a metafora.
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