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CAVANDO A COVA: Analise microestrutural da cena dos Coveiros de Hamlet
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RESUMO

O humor nas pecas de Shakespeare propOe diferentes desafios para o tradutor,
principalmente linguisticos, temporais e culturais. Suas pecas apresentam um grande
nimero de trocadilhos, mesmo em suas tragédias, e transpor todos os trocadilhos em
outra lingua, sem perder algumas de suas qualidades, como significado, estrutura e efeito
cbmico, é tarefa quase impossivel. Este trabalho, um recorte da pesquisa de mestrado
defendida em 2013, pretende fazer uma analise descritivo-comparativa do humor de trés
trechos da cena dos Coveiros (Ato V, Cena I) da peca A tragédia de Hamlet: Principe
da Dinamarca, de William Shakespeare, em duas traducdes brasileiras. A analise
prioriza 0s recursos textuais e discursivos passiveis de gerar o riso presentes no original
e avalia como estes elementos foram transpostos nas traducdes, por meio do nivel
microestrutural do modelo descritivo proposto por José Lambert e Hendrik VVan Gorp
(2011), agregando a Teoria Geral do Humor Verbal de Salvatore Attardo (2002).
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Traduzir o humor de Shakespeare apresenta diferentes desafios, principalmente
linguisticos, temporais e culturais. Suas pecas apresentam um grande numero de
trocadilhos, mesmo em suas tragédias, e transpor todos os trocadilhos em outra lingua,
sem perder algumas de suas qualidades, como significado, estrutura e efeito comico, é
tarefa quase impossivel. Este trabalho, um recorte da pesquisa de mestrado intitulada
“Cavando a cova!: analise descritiva da cena dos coveiros de Hamlet” defendida em
2013, pretende fazer uma andlise descritivo-comparativa do humor de trés trechos das
cena dos Coveiros (Ato V, Cena I) da peca A tragédia de Hamlet: Principe da
Dinamarca, de William Shakespeare, em duas traducdes brasileiras. A analise prioriza
0S recursos textuais e discursivos passiveis de gerar o riso presentes no original e avalia

como estes elementos foram transpostos nas traducdes, por meio do nivel
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microestrutural do modelo descritivo proposto José Lambert e Hendrik Van Gorp
(2011), agregando a Teoria Geral do Humor Verbal de Salvatore Attardo (2002).

Fazem parte do corpus que compde o0 objeto de estudo da presente anélise: (a) o
texto-fonte, o Félio, publicado pela Oxford Shakespeare em 2005, usado como base; e as
traducOes a serem comparadas séo, (b) a de Millér Fernandes de 2011 publicada pela
editora L&pm Pocket e (c) a de Carlos Alberto Nunes em 2011, pela Nova Fronteira.
Por razdes de ética profissional, farei referéncia aos tradutores como Traducdo 1 e
Tradutor 1 (Fernandes) e Traducéo 2 e Tradutor 2 (Nunes) no decorrer deste trabalho.

2 A TRADUCAO DO HUMOR: uma problematica

Quando se fala em traducdo de humor, a dificuldade reside na necessidade de
trazer o comico da lingua-fonte para a lingua-alvo. Para que a tarefa se cumpra, o
tradutor deve ser bilingue e criativo, para que ele entenda o humor tanto na lingua de
partida, para que este humor seja traduzido na lingua de chegada. Um leigo poderia dizer
que basta simplesmente traduzir de uma lingua para a outra, quando na verdade, o humor
é um campo de estudo muito amplo e, certamente, 0 processo de traducéo tende a pesar.

O tradutor, no seu papel de escritor, vai lidar com o complexo processo de
“provocar ‘o riso’ por meio das palavras [...] quando o autor escreve o texto original, [...]
e quando esse texto é transposto para outra lingua” (ORTIGOZA; DURAO, 2011, p.
39). A traducdo do humor estd sujeita a um conhecimento significativo do tradutor
acerca do assunto e da sua propria época, jA que em determinado momento faz-se
necessario que o tradutor, por meio da sua imaginacéo e perspicacia, recrie determinadas
passagens em funcdo do entendimento contemporaneo do objeto cdmico (cf. MUNDAY,
2009).

Desta forma, concordamos com a afirmativa de Jeremy Munday, de que a
exploracdo da lingua, necessaria para criar humor no original, “requer solucdes extremas
a fim de permitir que o texto funcione na traducdo” (MUNDAY, 2009, p. 196, traducao
minha?). Assim, a pergunta que fazemos é a mesma que Stanislaw Baranckzak
(BARANCKZAK, 1992) levanta: como traduzir o humor de Shakespeare em uma peca

tragica?

% Original em inglés: “requires extreme solutions in order to allow the text to function in translation. ”
(MUNDAY, 2009, p. 196).
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Voltando ao aspecto cdmico, perguntamos de que forma Shakespeare traz o

humor mesmo em suas pecas tragicas como Hamlet, por exemplo. como ele é
apresentado em uma peca tragica como Hamlet, por exemplo? Em Hamlet ele é
apresentado na figura dos dois coveiros, mas também pode ser observado em outras
personagens, como a Ama da peca Romeu e Julieta e Marulo, o sapateiro em Julio
César. De acordo com Milton Ribeiro, Shakespeare criou personagens inteligentes
capazes de “refletirem sobre si proprios, sobre a interagdo com os outros para, a partir
dai, crescerem dentro das historias, modificando suas maneiras de pensar e agir”.
(RIBEIRO, 2013, online®). E conclui que “a agudeza mental dos personagens sdo muito
bem temperadas, ndo existem personagens meramente frios ou chatos. Os personagens
tém humor, sarcasmo, poder de seducdo e sdo muito diferentes entre si”. (RIBEIRO,
2013, online).

O humor é uma categoria elastica, e tentar lhe unificar o conceito no campo dos
Estudos da Traducéo é algo problematico. Porém, ao estudar teorias sobre a traducdo do
humor com o enfoque literario, a teorizacdo de Jeremy Munday (2009) vem a calhar
com a pesquisa desenvolvida. Para o tedrico, a traducdo de humor pode ser comparada
com a tradu¢do da poesia, uma vez que ambas exploram ao maximo “uma variedade de
opcodes inerentes a linguas, como sons e ambiguidades semanticas.”. (MUNDAY, 2009,
p. 195, traducdo minha’). Munday também conclui que comparar humor e poesia é
complicado, pois a propria analise poética € cheia de regras (como metro, rima,
estrofes), enquanto o humor rompe estas regras de forma deliberada, “explorando areas
de duplicidade linguistica e semantica” (MUNDAY, 2009, p. 195, traducdo minha®).

Portanto, nossa visdo sobre a tradugdo de humor € a seguinte: como a traducao é
uma operacdo que trabalha justamente com as linguagens, traduzir qualquer tipo de
linguagem, inclusive a humoristica, tende a perdas e compensacGes, mesmo que 0

tradutor saiba aproximar a ideia da mensagem original.

® Disponivel em: <http://www.sul21.com.br/jornal/todas-as-noticias/cultura/ha-400-anos-o-fogo-consum
ia-o-teatro-de-shakespeare-em-londres/>.

* Original em inglés: “a variety of options inherent in languages such as sounds and semantic
ambiguities.” (MUNDAY, 2009, p. 195).

® Original em inglés: “exploiting areas of linguistic and semantic duplicity.” (MUNDAY, 2009, p. 195).
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3 SHAKESPEARE EM PAUTA: humor, literatura, teatro e traducao

Sobre traducdo do humor, especificamente o humor shakespeariano, a visao de
Stanislaw Baranckzak (1992) é base para este trabalho, uma vez que o proprio tradutor
polonés apresenta suas reflexdes sobre como traduzir o comico numa pega tragica.

Para Baranckzak, traduzir o humor é algo 6bvio; o tradutor, ao entrar em contato
com o texto shakespeariano tem que ter ciéncia de que Shakespeare escrevia suas pecas
para entreter seu publico. Portanto, ndo tem porque outro tradutor estrangeiro de
Shakespeare fazer diferente. “Agradar, suscitar o riso de seu publico nativo, deve ser
também a prioridade principal do tradutor” (BARANCKZAK, 1992, p. 70, traducdo
minha®).

Dentro da area de humor verbal, o que Shakespeare produziu uma vez “para
agradar” o seu publico pode “ir pelo ralo” pela falha do tradutor, ou seja, o humor pode
se perder na traducdo. Assim, concorda-se com Baranczak que, ao traduzir Shakespeare,
“o primeiro ato de negligéncia cometido pelo tradutor ¢ geralmente desistir de qualquer
tentativa de traduzir o humor verbal original de uma forma que poderia fazer o publico
rir genuinamente.”. (BARANCZAK, 1992, p. 71-72, traducdo minha’).

Se for possivel rir de uma traducédo de humor do dramaturgo para o palco, isto se
deve mais a presenca de humor situacional (o aqui-agora) do que ao humor verbal
(BARANCKZAK, 1992, p. 71). Baranczak concorda também com Cristina Marinetti,
quando ela pontua que assim como as pecas de teatro, “o humor frequentemente esta
ligado ao tempo e ao contexto, assim como depende e trabalha dentro do aqui-agora de
sua eventual performance” (MARINETTI, 2005, p. 31, tradu¢do minha®).

Na dualidade texto-palco, o processo tradutorio é mais complexo, pois como
expde Susan Bassnett, a problematica reside no seguinte paradoxo: “traduzir como um
texto puramente literario, ou tentar traduzi-lo a partir de sua funcdo como um elemento
em outro sistema mais complexo” (BASSNETT, 2005, p. 157). Compreende-se 0

puramente literario citado por Bassnett como um texto destinado somente a leitura.

® Original em inglés: “To please," to elicit his native audience's laughter, should be the translator's top
priority to0”. (BARANCKZAK, 1992, p. 70).

" Original em inglés: “the first such act of negligence committed by the translator is usually giving up any
attempt to render the original verbal humor in a way which might make the audience genuinely laugh.”
(BARANCZAK, 1992, p. 71-72).

® Original em inglés: “humor, is often time-bound and context-generated, it depends on and work within
the here-and-now of its eventual performance.” (MARINETTI, 2005, p. 31).
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O texto shakespeariano enfoca essa dualidade pégina-palco: pode ser lido como

poesia ou encenado como texto teatral, e algumas tradugfes valorizam um ou outro
aspecto; estas sdo as chamadas “traduc¢des voltadas para a pagina” (page-oriented
translations), que buscam reproduzir aspectos poéticos do original, enquanto aquelas sao
denominadas “tradugdes voltadas para o palco” (stage-oriented translations), que levam
em consideracao a encenabilidade do texto, segundo Patrice Pavis (2008). Um texto que
é voltado a leitura pode propor meios para uma producdo teatral, ou seja, servir como
base para o0 processo criativo do espetéaculo.

A respeito da traducdo literaria, Stanislaw Baranczak (1992, p. 73) concorda que
0 processo de traducdo do humor shakespeariano consiste em uma série de perdas;
entretanto, ele adverte que o tradutor deve saber o que deve e ndo deve perder em seu
trabalho tradutorio. Contrastando o carater literario e o carater teatral, pactua-se com o
que Araujo, Leandro e Barbosa (2007) ponderam: no texto escrito, “o nico elemento
fisico que o leitor possui ¢ a palavra impressa”, enquanto no teatro “o espectador ¢
estimulado por elementos que atingem em maior ou menor grau 0S cinco sentidos,
predominando os estimulos visual e sonoro, exercidos pela acdo, o cenario, a masica, a
luz etc.” (ARAUJO; LEANDRO; BARBOSA, 2007, p. 106).

Ha varios fatores que mexem com o leitor de Shakespeare, no que se refere a
lingua: o uso de palavras obsoletas, a ordem das frases, o uso de trocadilhos, a pronincia
das palavras. Shakespeare frequentemente empregava estes elementos em suas obras
para 0 entretenimento de seu publico. A respeito dos elementos presentes no texto
shakespeariano, a estudiosa Laurie Rozakis (ROZAKIS, 2002) elenca: (1) uso excessivo
de trocadilhos, (2) ironia, (3) conotacdes sexuais, (4) sarcasmo, (5) as piadas da época e
(6) as alusdes tdpicas, que serdo apresentados nesta secao.

(1) Entende-se por trocadilho o jogo de palavras semelhantes na forma, mas
diferentes no significado, que enseja ambiguidade. Exemplo de trocadilho, no Ato I,

Cena Il em Hamlet:

KING CLAUDIUS:
[...] But now, my cousin Hamlet, and my son, --

HAMLET:
A little more than kin, and less than kind.
(SHAKESPEARE, 2005, p. 685, grifo meu).
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Kin, segundo o dicionario de Alexander Schmidt (1971, p. 615), significa algo

relativo & importante (parente, segundo a ordem natural) e kind como sinénimo de
gentil, querido. Hamlet se vale deste trocadilho, quando responde a Claudio que é “a
little more than kin”; refere-se ao fato de estarem unidos a lacos de parentesco mais
fortes do que o normal (j& que eles tém dois lacos familiares ao invés de um:
tio/sobrinho — padrasto/enteado). Toda essa estreiteza ndo se traduz em afetividade da
parte de Hamlet em relagdo a Claudio: por isso, apesar de serem “mais do que parentes”,
Hamlet ¢ ““a little less than kind”.

Kin e kind seriam pronunciados com a mesma vogal — mas 0 “i” em “kind” ¢
ditongado em “ai” — 0 que tornaria ambas quase homéfonas (cf. BUENO, 2007, p. 351).
Porém, ha outra possibilidade de pensar essas relagdes; segundo Phillipa Berry, kind é

um trocadilho para king

[...] aliando um excesso de parentesco (uma vez que Hamlet ndo é filho de
Claudio, e Claudio se casou com a mulher de seu irmao) com uma imagem de
realeza (o sol), que é excessiva por si sO, aparentemente porque seu brilho é
incompativel com as convencdes de luto, que (ao contrario de Hamlet), a corte
dinamgrquesa notavelmente ndo respeitou. (BERRY, 1999, online, traducédo
minha).

(2) A ironia ¢é a arte de zombar de alguém ou de alguma coisa, visando a uma
reacdo do leitor, ouvinte ou interlocutor, segundo o Oxford Dictionaries (online'). Ela
consiste em dizer o contrario daquilo que se pensa, deixando entender uma distancia
intencional entre o que se diz e 0 que realmente se pensa. Exemplo de ironia, no Ato I,

Cena Il em Hamlet:

KING CLAUDIUS:

Though yet of Hamlet our dear brother’s death

The memory be green, and that it us befitted

To bear our hearts in grief, and our whole kingdom

To be contracted in one brow of woe,

Yet so far hath discretion fought with nature

That we with wisest sorrow think on him

Together with remembrance of ourselves. (SHAKESPEARE, 2005, p. 684).

° Original em inglés: “/...J allying an excess of kinship (since Hamlet is not Claudius' son, and Claudius
has married his brother's wife) with an image of kingship (the sun) that is itself excessive, apparently
because its brightness is incompatible with those conventions of mourning dress which (in contrast to
Hamlet) the Danish court has signally failed to observe”. (BERRY, 1999, online).

10 - ’ . . - - - - -y . - -

Disponivel em: <http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/irony>.
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Nestas linhas, Claudio lamenta a morte do falecido rei Hamlet, mentindo para

toda a corte dinamarquesa, que desconhece a sua autoria do assassinato do rei. E irdnico
e mentiroso a0 mesmo tempo este discurso de Claudio, pois foi ele quem assassinou o
préprio irmao.

(3) A conotacdo sexual é uma forma de se expressar de forma mais ou menos
velada conteudos de natureza sexual, mas nem sempre com a intencdo explicita de se
fazer ou convidar ao sexo. Um exemplo de conotagdo sexual esta no Ato 3, Cena 2 de
Hamlet:

HAMLET:
Lady, shall I lie in your lap?

OPHELIA:
No, my lord.

HAMLET:
I mean, my head upon your lap?

OPHELIA:
Ay, my lord.

HAMLET:
Do you think I meant country matters?
(SHAKESPEARE, 2005, p. 700).

No dialogo acima entre Hamlet e Ofélia, o termo lap carrega o sentido da
genitalia feminina, o clitoris (SCHMIDT, 1971, p. 626). A palavra upon consiste em
uma ambiguidade: pode significar tanto recostar a cabeca, no sentido de deitar-se, como
pode significar o ato sexual, ou seja, penetrar (SCHMIDT, 1971, p. 475). Country
matters significa o ato sexual, sendo count palavra quase homdfona a cunt (CRYSTAL,
2002, p. 104). Neuza Vollet fornece uma explicacdo a respeito deste trecho: “o
significado malicioso é apenas sugerido, os termos usados pelo principe ndo desfrutam
de baixo status e, portanto, ndo destoam de sua condigdo aristocratica.” (VOLLET,
1997, p. 96)

(4) O sarcasmo é uma ironia maliciosa, um escarnio. Um exemplo de sarcasmo

esta no Ato I, Cena Il de Hamlet:

HAMLET:
I am very glad to see you. (To Barnardo) Good even, sir. —
But what in faith make yoyu from Wittenberg?

[.]
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HORATIO:
My good lord, I came to see your father’s funeral.

HAMLET:
I prithee do not mock me, fellow-student;
I think it was to see my mother’s wedding.

HORATIO:
Indeed, my lord, it followed hard upon.

HAMLET:
Thrift, thrift, Horatio. The funeral baked meats did coldly furnish forth the
marriage tables! (SHAKESPEARE, 2005, p. 686).

O casamento se seguiu tdo rapidamente ao enterro que as sobras da comida do
enterro (servidas quentes, pois recém-feitas) foram servidas no banquete de casamento
(ja tendo esfriado). Hamlet ironicamente atribui essa velocidade a “economia” e ndo a
luxdria.

(5) As piadas da epoca remetiam a zombarias de determinado tema, e no periodo
elisabetano, as piadas mais comuns eram referentes ao corno. Para Laurie Rozakis,
“qualquer referéncia a traicdo, chifres ou coisas afins provocava explosdoes de
gargalhadas.” (ROZAKIS, 2002, p. 73). A autora cita um trecho do Ato IV, Cena I de

Trabalhos de Amor Perdidos, onde Rosalina sai para cacar:

BOYET:
My lady goes to kill horns; but, if thou marry,
Hang me by the neck, if horns that year miscarry. Finely put on!

ROSALINE:
Well then, | am the shooter.

BOYET:
And who is your deer?

ROSALINE:
If we choose by the horns, yourself come not near. Finely put on indeed!
(SHAKESPEARE, 2005, p. 318).

Kill Horns é uma ambiguidade para remeter tanto a caca ao cervo (animal com
chifre) como ao corno (homem com chifre). Em deer, temos um duplo sentido: deer
como sentido de cervo e querido (pessoa a quem tem um apreco). No caso, deer e dear
sdo homdfonas, porém ndo sdo homografas. Nesta cena, Rosalina se vale de
ambiguidade para cacoar de Boyet.

(6) As alusbes tdpicas, segundo Rozakis (2002), dependiam dos significados das
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palavras. Um exemplo citado pela autora esta em Timon de Atenas, no Ato 1V, Cena 3:

TIMON:
Get thee away, and take.
Thy beagles with thee! (SHAKESPEARE, 2005, p. 961).

Embora o termo beagle possa se referir ao cachorro de estimacdo, no século
XVII, esse termo se referia as mulheres de virtude duvidosa. (ROZAKIS, 2002, p. 73).
Como a lingua esta em continua mutagéo por sua dinamicidade que Ihe é inerente, faz-se
necessario que o tradutor e estudioso de Shakespeare esteja munido de bibliografia sobre
0 vocabulario da época, permitindo-lhe compreender o humor em suas pegas, ainda mais
quando se trata de uma tragédia, como no exemplo acima e na obra do presente artigo.

Se a fungédo de um texto é rir, ainda que o texto suscite problemas de traducéo, é
comum que o texto, ou seja, completamente eliminado ou ent&o substituido por um texto
bem-humorado completamente diferente, que sera igualmente divertido na lingua-alvo.

Partimos agora para 0 nosso arcaboucgo tedrico-metodoldgico, valendo-se dos
Estudos Descritivos da Traducdo (EDTs), proposto por José Lambert e Hendrik Van
Gorp (2011), e a Teoria Geral do Humor Verbal, do pragmaticista Salvatore Attardo
(2002).

4 ESTUDOS DESCRITIVOS DA TRADUCAO E TEORIA GERAL DO HUMOR
VERBAL

A metodologia usada consiste nos Estudos Descritivos da Tradugdo, com base
em José Lambert e Hendrik Van Gorp (2011), mas dentre os niveis que compdem o
modelo de Lambert e VVan Gorp (preliminar, microestrutural, macroestrutural e contexto
sistémico), priorizaremos o microestrutural, por ser um nivel minucioso. Para
complementar, faremos uso da Teoria Geral do Humor Verbal proposta por Salvatore
Attardo (2002), atrelando-a ao nivel microestrutural.

A andlise descritiva busca aprofundar o nivel textual, descobrir as escolhas
tradutdrias, considerando a traducdo como texto independente do original, escrito para
um publico diferente, falante de uma lingua diferente e muitas vezes em outra época (0

periodo renascentista da lingua inglesa e o periodo contemporaneo da lingua
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portuguesa).

O modelo de Lambert e Van Gorp propde uma metodologia comparativa entre o
texto-fonte e o texto-alvo dos sistemas literdrios e a descricdo de relacdes entre estes
textos. Como destacam os dois tedricos descritivistas, a questdo ¢ ‘“como atividades
como a traducdo fazem parte do sistema literario ou também - até mesmo
primordialmente — de outros sistemas, como o politico”. (LAMBERT; VAN GORP,
2011, p. 50).

Os tedricos descritivistas ressaltam que o confronto entre o texto-fonte e o texto-
alvo “deveria ser parte de um programa de pesquisa maior, centrando a aten¢ao em todos
os aspectos da traducao” (LAMBERT; VAN GORP, 2011, p. 210).

Salvatore Attardo acredita que a esséncia do processo de traducdo consiste na
seguinte visdo: o que foi produzido na lingua-fonte e que é produzido na lingua-alvo nédo
somente é traducdo propriamente dita, mas outro processo (interpretacdo, podemos
assim dizer). Em termos de humor, os elementos cémicos do texto-fonte podem nao
coincidir com os elementos comicos do texto traduzido. (ATTARDO, 2002, p. 174).

Ele revisa o conceito de traducéo, definindo-a como “correspondéncia entre dois
textos T1 e T2, em que o significado (S) de T1 (St1) e o significado de T2 (St;) sdo
similares (aproximados): Sti = Stz, e/ou a forca pragmatica (F) do T1 (Fr;) e a forca
pragmatica de T2 (Fr2) séo similares/aproximadas: Fri = Fr,” (ATTARDO, 2002, p.
175, traducdo minha'').

A Teoria Geral do Humor Verbal (TGHV) inclui a similaridade entre textos, cujo
objetivo principal é a percepcdo do humor. Entretanto, por ser uma teoria linguistica, ela
“nao pode e ndo deve fornecer uma explicagdo da produgdo e/ou recepgao de jogos de
palavras, muito menos do seu significado -cultural, politico e/ou metafisico.”
(ATTARDO, 2002, p. 175, traducdo minha'?). Sobre a definicdo de jogos de palavras,
citamos o conceito proposto por Dirk Delabastita, que sdo varios fendmenos textuais,
cujas caracteristicas da linguagem usada intencionam uma ‘“confrontagdo

comunicativamente significante de duas (ou mais) estruturas linguisticas com formas

1 Original em inglés: “a correspondence between two texts T1 and T2, such that the meaning (M) of T1
(MT1) and the meaning of T2 (MT?2) are similar (approximate): MT1 = MT2 and/or the pragmatic force
(F) of T1 (FT1) and the pragmatic force of T2 (FT2) are similar/approximate: Fr; = Frp.” (ATTARDO,
2002, p. 175).

12 Original em inglés: “(..) cannot and should not provide an explanation of the production and/or the
reception of wordplay, let alone of its cultural, political, and/or metaphysical significance.”
(ATTARDO, 2002, p. 175).
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mais ou menos similares e com sentidos mais ou menos diferentes”
(DELABASTITA, 1996, énfase do autor, traducdo minha®?).
Na TGHV, o texto humoristico é analisado pelos seis mecanismos abaixo

mencionados na formula: Linguagem, Estratégia Narrativa, Alvo, Situacdo, Mecanismo
Légico e Oposicdo de Script™. Um texto cdmico contempla uma ou mais (1)
Linguagem(ns) [LI], (2) Estratégia(s) Narrativa(s) [EN], (3) Alvo(s) [A], (4)
Situacdo(6es) [SI], (5) Mecanismo(s) Ldgico(s) [ML] e (6) Oposicdo(des) de Script(s)
[OS].

A TGHYV servira para observar os mecanismos linguisticos que geram o riso, por
meio da compatibilidade ou incompatibilidade dos scripts que o texto comico sugere,
assim como também notar como os demais elementos foram traduzidos em relacdo ao
texto-fonte. Em termos de traducdo, observaremos se ambas as traducgdes estdo
aproximadas, semanticamente, comicamente ou ndo, do texto-fonte de Shakespeare.

Seguem as definicbes de cada um destes elementos da TGHV.

(1) Linguagem: ela contéem todas as informagdes necessarias para a verbalizagéo
do texto e também é responsavel pela redacdo do texto e para o posicionamento dos
elementos funcionais que o constituem. Attardo se apropria do conceito de parafrase
para que esta ferramenta funcione; ela ocorre para atualizar, reafirmar todos os sentidos
ou alguns dos sentidos do texto citado.

(2) Estratégia Narrativa: toda e qualquer piada tem alguma estratégia narrativa,
seja sob a forma de uma simples narrativa, um dialogo — perguntas e respostas, um
(pseudo) enigma, etc. Ndo ha grande necessidade de se mudar a estratégia narrativa de
uma historia quando se processa a traducdo, embora existam estratégias narrativas
peculiares de uma determinada cultura e, portanto, o tradutor, no seu papel de agente
mediador de culturas, deve tentar reproduzir a piada, sempre se mantendo o mais
proximo possivel da estratégia narrativa do texto fonte.

(3) Alvo: Esta ferramenta sugere gquem sera o alvo da piada; no caso, 0
esteredtipo a ser zombado na piada. Sem alvo, a piada ndo surtira seu efeito. No texto

brasileiro, sdo varios os alvos que aparecem em livros de piadas. Por exemplo, o gaucho

3 Original em inglés: “a communicatively significant confrontation of two (or more) linguistic structures
with more or less similar forms and more or less different meanings.” (DELABASTITA, 1996, énfase
do autor).

1 Original em inglés: Language, Narrative Strategy, Target, Situation, Logical Mechanism, Script
Opposition.
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é apresentado como homossexual em tom de deboche, o gay como efeminado, a loira

burra e a sogra como um mal no relacionamento do casal, principalmente para o genro.

Na visdo de Attardo, a agressdo ¢ “interesse social” (2002, p. 179, tradugdo
minha®). Segundo Marta Mateo (2010, p. 206) e o proprio Salvatore Attardo (2002, p.
188), quando se trata de traduzir o alvo da piada, o alvo-fonte tem que ser adaptado a sua
cultura de chegada, porque a carga cultural pode ser diferenciada e isso poderia
comprometer a leitura e interpretagédo da piada.

(4) Situacao: este parametro diz respeito ao fato de que toda piada tem que ser
sobre alguma coisa: trocar uma lampada, cruzar a rua, jogar golfe, etc. (ATTARDO,
2002, p. 179), mas com toque bastante agressivo. Como diz Salvatore Attardo, se as
piadas ndo forem agressivas, de nada elas valem para a situacdo (ATTARDO, 2001, p.
23-24).

A situacio esta atrelada ao contexto em que o humor se faz presente no texto. E
possivel que o tradutor encontre casos em que a situacdo ndo possua correspondente na
LF ou, se existente, a situacdo correspondente ndo cause reacGes de humor em sua
audiéncia.

(5) Mecanismo Ldgico: quanto a este parametro, Attardo o define como um
parametro que “pressupde e incorpora uma logica ‘local’, isto ¢, uma logica distorcida,
divertida, e que ndo necessariamente estd fora do mundo da piada” (2002, p. 180,
traducdo minha™®). Elliot Oring (2011) o conceitua da seguinte forma: “O ML parece ser
0 meio — usando a terminologia da TGHV - pelo qual uma oposicdo é tornada
compativel.” (ORING, 2011, p. 207, tradugdo minha®’).

Para Attardo (2002), o Mecanismo Logico (doravante ML) é a ferramenta mais
complexa, e segundo ele, pode ser opcional. Por ser independente de linguagem e de
facil traducdo, podemos considerar que o ML é ndo-verbal e enfoca a deducéo do leitor
em relacdo ao humor presente no texto.

(6) Oposicdo de Script: Segundo Victor Raskin (1985), esta ferramenta sugere a
seguinte premissa: 0 texto pode ser caracterizado como cdmico se ele estiver sujeito as

seguintes condi¢des: (1) ter compatibilidade parcial ou total do texto, com dois scripts

> Original em inglés: “social business”. (ATTARDO, 2002, p. 179).

18 Original em inglés: “[...] presupposes and embodies a ‘local’ logic, i.e. a distorted, playful logic that
does not necessarily hold outside of the world of the joke.” (ATTARDO, 2002, p. 180).

7 Original em inglés: “The ML seems to be the means — using GTVH terminology — by which an
opposition is made compatible.” (ORING, 2011, p. 207).
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diferentes; e (2) dois scripts incompativeis entre si, e com 0s quais 0 texto seja

compativel.

O Script, como fora mencionado anteriormente, é definido por Raskin (1985) e
Attardo (2001) como um organizado complexo de informacgdes sobre algo, cuja funcéo é
fornecer informac0es a respeito da organizacdo do mundo, incluindo a acéo do falante
no mundo.

A sobreposicdo (overlapping), um dos elementos propostos pela Oposi¢cdo de
Script configura-se ao processar e combinar escritas, em que podem surgir textos
compativeis a mais de uma “leitura”, encaixando-se a mais de uma escrita. Em outras
palavras, ha uma relacdo de causa e consequéncia: se a sobreposi¢do do texto é total,
logo, o texto todo é compativel com os dois scripts. E quando a sobreposicao for parcial,
partes do texto ndo serdo compativeis com um dos scripts.

A segunda condicdo para o texto ser cOmico € sua oposi¢do, ou seja, a antonimia
local definida por Raskin como “duas entidades linguisticas das quais os significados sao
opostos somente em um discurso particular e somente para as propostas deste discurso”.
(RASKIN, 1985, p. 108, traducdo minha'®).

O grau de diferenca entre as traducOes & decrescente, comparado ao grau da
ordem hierarquica. A ndo-existéncia da oposicdo de script na lingua alvo é a Unica
condicao que permite o tradutor muda-la no texto-traduzido.

Desta forma, Salvatore Attardo enuncia sua teoria de traducdo de piadas:
“respeite todas as seis ferramentas em sua tradug¢do, mas, se necessario, deixe sua
traducéo diferir no mais baixo nivel necessario para suas propostas pragmaticas”
(2002, p. 183, grifos do autor, traducdo minha'®). E possivel perceber que a teorizago
estd “baseada na equagdo simples de proximidade de tradugdo com o desejavel.”
(ATTARDO, 2002, p. 184, traducdo minha®), o que da a entender que Attardo ndo
propde a problematica entre a fidelidade ao original e efeito estético.

Como o proprio proponente diz a respeito de sua teoria, ela incorpora uma teoria

simples de traducdo, uma vez mantendo a correspondéncia de significado: “mantenha

8 Original em inglés: “two linguistic entities whose meanings are opposite only within a particular
discourse and solely for the purposes of this discourse”. (RASKIN, 1985, p. 108).

19 Original em inglés: “respect all six Knowledge Resources in your translation, but if necessary, let your
translation differ at the lowest level necessary for your pragmatic purposes”. (ATTARDO, 2002, p.
183, grifos do autor).

% Original em inglés: “based on the straightforward equation of closeness of translation with
desirability”. (ATTARDO, 2002, p. 184).
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todas as Ferramentas de Conhecimento (exceto a Linguagem) iguais. Assim, a

abordagem mais simples para a traducdo é: substituir a Linguagem da Lingua-Alvo pela
a Linguagem da Lingua-Fonte” (ATTARDO, 2002, p. 185, tradu¢do minha®').

Quanto mais a sequéncia humoristica traduzida manter os pardmetros da TGHV
com a sequéncia humoristica original (exceto a lingua em si, que é obviamente

diferente), maior a semelhanca entre elas.

5 ANALISE MICROESTRUTURAL

A etapa sucessiva prevé a analise microestrutural dos textos traduzidos, visando
realcar os deslocamentos nos niveis gréafico, sintatico, Iéxico-semantico, estilistico, etc.
Analisa-se assim a selecdo das palavras, os padrfes gramaticais dominantes e as
estruturas literéarias formais.

Em nosso trabalho, faremos uso dos cinco parametros de conhecimento da Teoria
Geral do Humor Verbal de Attardo: Linguagem— Estratégia Narrativa — Alvo —
Situacao e Oposicado de Roteiro. Optamos por ndo utilizar o Mecanismo Logico, pois o
proprio tedrico o considera complexo demais.

Para complementar o nivel microestrutural, usaremos as sete estratégias de
traducdo cunhadas por Jean Paul Vinay e Jean Darbelnet, uma vez que Attardo, Vinay e
Darbelnet pertencem a vertente da equivaléncia. Apresentamos uma descrigdo da cena e,
posteriormente, a analise descritiva:

Os coveiros estdo cavando a cova de Ofélia, que se suicidou. Eles questionam o
carater dubio de sua morte, se realmente foi um suicidio ou acidente e, dependendo do
julgamento que Ihe foi dado a sua morte, ela ndo poderia ser abengoada e enterrada em
um solo dito Catdlico.

De tanto discutirem, ambos concluem que por ela ocupar certa posicéo
hierarquica na Dinamarca, seu suicidio teve pouca relevancia e foi enterrada no solo
cristdo. Caso ela pertencesse a uma classe social baixa, seu enterro seria em outro lugar
que ndo o cemitério sacro da Dinamarca.

Hamlet e Horacio presenciam o dialogo entre os coveiros e, assim que 0 segundo

coveiro sai, tentam descobrir o paradeiro do sepultado, sem sucesso, pois em uma

2! Original em inglés: “keep all Knowledge Resources (except Language) the same. So the simplest
approach to translation is: substitute Language in TL for Language in SL.” (ATTARDO, 2002, p. 185).
pp guag guag p
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sucessao de perguntas e respostas, o coveiro deixa Hamlet perplexo com sua sagacidade.

A andlise microestrutural obedecerd a seguinte sequéncia: (1) trecho com os
trouble-sources humoristicos, (2) analise da composicdo do didlogo segundo os
knowledge resources de Attardo e por fim, (3) andlise das estratégias de traducdo das
trouble-sources.

Esta sequéncia facilitara tanto a leitura como a compreensdo do procedimento de
analise comparativa das duas traducfes em relacdo ao texto-fonte, para assim chegarmos
a ultima etapa do modelo descritivo de Lambert e Van Gorp, o contexto sistémico,
juntamente com a Teoria Geral do Humor Verbal.

Trecho 1 (5.1)

TEXTO FONTE

TRADUCAO 1

TRADUCAO 2

FIRST CLOWN: Is she to be
buried in Christian burial when
she willfully seeks her own
salvation (a)?

SECOND CLOWN: | tell thee
she is; and therefore make her
grave straight (b). The crowner
hath sat on her (c), and finds it
Christian burial.

PRIMEIRO COVEIRO: Mas
como Vvao enterrar numa sepultura
cristd? Ela ndo  procurou
voluntéria a sua salvagdo?

SEGUNDO COVEIRO: Eu te
digo que sim; mas cava a cova
bem depressa. O juiz examinou o
caso e decidiu enterro cristao.

PRIMEIRO COVEIRO: Podera
ser-lhe dada sepultura cristd, se
foi ela quem procurou a
salvacdo?

SEGUNDO COVEIRO: Digo-te
que sim: por isso, trata de abrir
logo a sepultura; o magistrado ja
fez investigacdes, tendo
concluido pelo sepultamento em

chdo sagrado.

5.1 Primeira etapa: encontrar os trouble-sources humoristicos.

Os trouble-sources humoristicos receberam letras no trecho acima do original;
para indica-los, seguimos a edi¢cdo da Royal Shakespeare Company (RSC) (Macmillan,
2008).

(a) salvation. O uso do termo pode ter varias explicacdes relacionadas. Os
anotadores da RSC entendem se tratar de um malapropismo para damnation, uma vez
que o suicida é condenado ao inferno; pode-se também supor que se trate “willfully seek
her own salvation” seja um eufemismo para “cometer suicidio”.

(b) make her grave straight. Trocadilho com “straight”, gerando duplo sentido:
“cave rapidamente” e “cave uma cova reta”.

(c) hath sat on her. O legista debrugou-se sobre o caso dela, pensou a respeito;
segundo a edicdo da RSC, pode haver um trocadilho com o sentido literal (o legista de

fato sentou sobre o cadaver).
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A traducdo de crowner (ou seja: coroner) é um trouble-source para o tradutor,

mas ndo necessariamente um que interfira na comicidade do texto (segundo o OED, esta
variante ja existia antes de Shakespeare, de modo que ndo pode ser considerada
propriamente ignorancia dos coveiros). Assim sendo, ndo esta sendo aqui considerada.

A primeira traducéo se valeu da similaridade entre palavras parénimas (cava a

cova) para dar um tom mais cOmico nesta fala do coveiro.

5.2 Segunda etapa: analise da composicdo do dialogo segundo os knowledge
resources de Attardo.

(1) Linguagem. Em (a), (b) e (c), temos a presenca de termos-chave néo
parafraseaveis: salvation é a punchline do eufemismo do primeiro clown, e portanto nao
pode ser nem substituido, nem mudado de sua posi¢do final. (b) e (c) constituem
trocadilhos.

(2) Estrategia Narrativa: A estratégia narrativa para todo o trecho € o dialogo —
mais precisamente, o debate.

(3) Alvo E provavel que o “alvo” do trecho seja a classe nobre (embora no trecho
citado isso ainda ndo fique evidente), pois o tema sobre o qual debatem os clowns € a
possibilidade de serem enterrados em solo cristdo mesmo ap6s haverem se suicidado.

Piadas mais precisas envolvendo malapropismos e trocadilhos colocam a propria
habilidade linguistica dos clowns em questdo — trata-se, afinal, de pessoas pobres e de
baixa instrucdo debatendo um assunto com implicacoes legais e teologico-filoséficas, e
tentando lancar mdo de jargdo legal que ndo alcancam totalmente. Assim, em certos
momentos, a ignorancia dos clowns torna-os o alvo.

(4) Situacdo. A situacdo é, precisamente, a de cavar uma cova.

(5) Mecanismo Logico. Por se tratar de um knowledge resource dado como
controverso pelo préprio teodrico, julgamos por bem ndo lancar mao dele.

(6) Oposicéo de Script. Os trocadilhos em (b) e (c) ddo vazdo a ambiguidade.
Em (b) imagina-se o coveiro cavando uma cova torta; em (c), convida-se o leitor a
imaginar o legista literalmente sentado em cima do cadaver de Ofélia, quando na
verdade se esta apenas dizendo que este a examinou — ou seja, hd dois tipos de
proximidade corporal entre legista e cadaver que sdo acionados simultaneamente pela

fala do clown.
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5.3 Terceira etapa: analise das estratégias de traducéo das trouble-sources

No caso de (a), ambos os tradutores mantiveram o termo punchline em sua
posicdo final. O tradutor 1 fracionou a pergunta original em duas outras perguntas;
também transpds o advérbio willfully no substantivo voluntéria; essa transposicdo gera
um problema: a segunda pergunta da traducédo 1 soa ou como um calque ininteligivel
(willfully seeks = procurou voluntéria), ou como uma tentativa obscura de gerar uma
piada diferente, talvez mais afeita a lingua-alvo.

A solucéo do tradutor 2 é mais literal sintaticamente; embora omita a traducéo de
willfully, a traducdo consegue gerar o mesmo teor de oposicdo que leva a logica de
suicidio (isto €, se ela procurou a salvacdo, ndo lhe poderia ser dada sepultura crista;
como todos os cristdos buscam a salvacéo e s@o enterrados em sepulturas cristas, resta-
nos inferir que procurar a salvacao nao esta sendo usando em sentido literal, o que, por
sua vez, nos faz chegar a seu uso eufemistico).

Note-se que (a) é a unica trouble-source humoristica diretamente relacionada ao
topico da discussdo dos coveiros, e a mais facilmente parafraseavel na lingua-fonte. E
(a) quem introduz a questdo em tom jocoso (quer encaremos 0 uso de salvation como
eufemismo ou malapropismo).

No caso de (b) e (c), os trocadilhos remetem a significados pertinentes ou a
atividade dos coveiros, ou a dos legistas, de modo que apenas indiretamente tangem o
topico central da conversa (suicidio e sepultura cristd). De qualquer modo, nenhuma das
traducbes preservou os trocadilhos, usando sentidos literais que preservam a integridade

da conversa, mas nao geram comicidade.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho visou fazer uma andlise descritivo-comparativa de um trecho da
cena dos coveiros na peca A Trageédia de Hamlet: Principe da Dinamarca em duas
traduces brasileiras em relagcdo ao texto-fonte, enfocando especificamente o humor que
existe no texto-fonte e nas duas traducgdes.

Depois de selecionado o corpus para a pesquisa, observo que por estar
trabalhando com Shakespeare, ndo havia como deixar de lado o modo como a literatura

e o teatro lidam com o texto shakespeariano. Por delimitar a analise no ambito da
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palavra escrita, acredito que isso eliminou uma grande porcentagem de estudos voltados

ao teatro, os quais ndo desconsidero, porém ndo eram prioridade neste trabalho. E se
fosse trabalhar o aspecto cénico, relacionando com o humor, seria necessario analisar
uma ou duas encenacOes da peca Hamlet, para poder fazer o comparativo.

Em meu ponto de vista, o estudo comparativo da palavra d& muito mais sentido
ao leitor, uma vez que tendo o livro original e a traducdo, é possivel observar as nuances
do fazer tradutério do que possivelmente seria comparar a palavra com a encenacao; por
isso optei limitar a pesquisa ai estudo comparativo da palavra. Novamente, ndo
desconsidero este enlace intersemiotico e acredito que viria a acrescentar muito mais a
analise.

A respeito da metodologia aplicada, que relaciona a Pragmatica (Attardo) com os
Estudos Descritivos da Traducdo (Lambert e Van Gorp), certamente foi algo novo e
desafiador, porque séo correntes tedricas muito divergentes, com olhares particulares
para a traducdo, mas que vieram a calhar e contribuiram muito para o desenvolvimento
do trabalho.

Embora haja casos em que a traducdo de enunciados humoristicos ndo tragam
problemas para o tradutor, podendo mesmo ser traduzidos literalmente, grande
quantidade de enunciados exige do profissional da traducdo um manejo com a lingua
que lhe permita inferir, no caso do humor, os elementos responsaveis pela construcdo do
cémico.

Para o humor funcionar num sistema linguistico diferente para o qual foi
construido, muito mais que tentativas de transferéncias de significados, sdo necessarias
estratégias para reconstruir o humor na lingua alvo, pois ha casos em que os significados
simplesmente ndo sdo transferiveis.

Como Shakespeare € um autor intimamente ligado ao teatro, ndo é possivel que o
tradutor traga o dramaturgo inglés somente para ser acrescido como uma leitura de
cabeceira, ao traduzir as suas obras, o tradutor tem que pensar que sua traducao pode ser
tanto destinada a performance no palco quanto a leitura, salvas as distingbes entre estas
areas do saber.

Com este artigo, pretendemos contribuir com o arcabouco tedrico-metodologico
sobre traducdo do humor, com enfoque em um texto tragico de Shakespeare, podendo a
mesma base tedrica ser usada para estudos futuros, como em séries televisivas, desenhos

animados e, porque ndo, as histdrias em quadrinhos.
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Esperamos ter contribuido de alguma forma para futuras pesquisas na traducéao

de humor, mesmo porque hd muito a ser pesquisado, discutido, avaliado em uma area

recente e com tdo variadas possibilidades de investigagéo.

LUIZ, Tiago Marques. Cavando a cova: analise microestrutural da cena dos Coveiros de
Hamlet. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 1, p. 27-47, nov. 2014.

DIGGING THE GRAVE: Microstructural analysis of the Gravediggers scene in
Hamlet

ABSTRACT

Humor in Shakespeare’s plays offers different challenges for the translator, mainly
linguistic, cultural and temporal. His pieces have a large number of puns, even in his
tragedies, and to transpose all the puns in another language without losing some of its
qualities as meaning, structure and comic effect, is such impossible task. This paper,
part of a Master’s research defended in 2013, intends to make a descriptive and
comparative analysis of humor in three sections of the Gravediggers scene (Act V, Scene
) in the play The Tragedy of Hamlet: Prince of Denmark by William Shakespeare in two
Brazilian translations. The analysis emphasizes the textual and discursive resources
likely to cause laughter present in the original and evaluates how these elements were
transposed in the translations, through the microstructural level of the descriptive model
proposed by José Lambert and Hendrik Van Gorp (2011), adding the General Theory
Verbal Humor of Salvatore Attardo (2002).

Keywords: Humor Translation. Microstructural level. Gravediggers scene.
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